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ONSOZ 



Mimari, kiiltiiriin maddi bir unsuru olarak tarif edilirse de, aslinda devlet ve toplum 
arasinda manevi yakinla§mayi saglayan bir kopriidiir. Osmanlilarda da miman, bir maddi 
unsurdan 50k manayi ifade ediyordu. Miman eserler viicuda getirme ya da imar etmenin bir 

anlami da " ' $enlendirme" idi. Bu, topragi vatan yapma gayesiyle ona ruh vermek olarak 
anla§iliyordu. Sulranlann ve diger hayirseverlerin yaptirdigi miman eserler daha qok fukara 
ile hayrat yapacak gelire sahip iist tabakanin kayna§masina, aralannda goniil baglannin 
kuwetlenmesine hizmet eden yapilardi. Bir anlamda camiler, "Yiice Allah' a daha fazla 
yakinlasmanin" , asken yapilar, "insamn varhk sebebi olan din u diyanetin korunmasiniri' ', sivil 
yapilar "esref-i mahlukat olan insamn saadetinin ve can giivenliginin" anahtarlanydilar. 

Nitekim bu ciltteki yazilar, Osmanli mimarisinin sadece maddi kiiltiir olarak, Osmanli 
sultanlanmn da sadece "fatih" olarak gorulmesinin yanh§hgini ortaya koymaktadir. Osmanli 
Sultanlari igerisinde fetihlerinin kesafeti ile me§hur Fatih Sultan Mehmed'in, bank ressamlar 
tarafmdan bile, elinde kihg yerine giil ile tasvir edilmesi du§unduriicii olmalidir. Dolayisiyla 
"Osmanli" adli eserimizin diger Osmanli tarihlerinden bir farki da bu estetik bakigtir: Iki 
cilt fetihlere ve fatihlere, \iq cilt "§enlendirme" ve Osmanli 'nin manevi diinyasini anlamaya 
hasredilmi§tir. Ilk defa bir eserde mimari ve musiki bir arada tasnif edilmi§tir. Bu 
bakifimizin, Osmanli'nin mimari anlayi§ini yansitma endi§esinin bir sonucu oldugunun 

takdir edilecegi kanaatindeyiz. 

Bu anlayif, eserimizin tasnifini de etkilemi§; Osmanli giizellik anlayifinin ortaya kondugu 
"Osmanli'da Estetik" boliimiiyle cildimize ba§lanmi§tir. Osmanli 'da estetik, bir felsefi 
kavram olarak ya da son donemde kullanilan tabiri ile "bediiyat" (giizellik) tarifleriyle 
geli§memi§tir. Bu sebeple, Osmanli estetigi akademik galigmalara konu te§kil etmi§ degildir. 
Halbuki Osmanli toplumu ve kultiirii kadar estetik ile i^li di§li olmu§ bir ba§ka medeniyet 
yoktur. Bati'da estetigin felsefesi yapilirken, Osmanli, estetigi giinliik hayatinin bir parcasi 
olarak adeta ya§ami§tir. Osmanli'da "sanat igin sanat" yapilmami§, Osmanli sanati daima 
fonksiyonel olmugtur. Osmanli'da her sanat eserinin bir gorevi ve iglevi vardir. 

Osmanli, gok ge§itli kiiltiirler ve sanatlann etkisini hissetmig, fakat bunlan kendi potasinda 
eriterek tamamen farkh ozelliklerdeki yeni sentezler ile Osmanh-Tiirk kiiltiir ve sanatini, 



bzgiin Osmanli Medeniyetini ortaya koyabilmi§tir. Bu bakis agisiyla Osmanh Mimarisinin ve 
Osmanli Musikisinin zirvedeki medeniyet unsurlari olarak degerlendirilmesi zor 

olmayacaktir. 

Goijebe Turkmen agiretlerinin "fiituhat" ve "gazavat" ile "cihan hakimiyeti"ne ula§masim 
anlamakta gtigliik qekenlerin, Mimar Sinan'in dev§irmeliginden dem vurmalan ya da basta 
musikT olmak iizere ge§itli sanat dallannda temayiiz etmi§ gayri miislimler iizerinde 
durmalan, "Osmanli" olgusunu hazmedemeyiskrinin bir gostergesidir. "Hassa Mimarlar 
OcagY'nda yetisen mimarlann, Prens Kantemiroglu ya da Zaharya Efendi gibi 
musiki§inaslann kiiltiirel kimliklerinde "Osmanli" yazilidir. 

Mimari ve musikTye dair boliimlerin muhtevali ve 50k gefitli yazilardan tesekkiil etmesi, bu 
cildimizin ba§li ba§ina bir hususiyeti ve zenginligi olarak dikkati gekmektedir. Bu cildimizi 
inceleyenlerin, Osmanli'nin engin sanat anlayifi, mimari ve musiki kiiltiiru hakkinda 
uzmanlarin hazirladiklan bilimsel galigmalardan onemli olgiide 
yararlanacaklanna inaniyoruz. 
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smanhlar Anadolu'da Islam medeniyetinin 



if J Selcukluyorumunumirasolarakdevralipyep- 

\ ' yeni bir ruh ve dinamizmle Avrupa'nin i fieri - 

ne kadar ta§idilar, Anadolu Selfuklularinm yeterince de- 
gerlendiremedigi Bizans mirasini da, ozellikle Istan- 
bul'un fethinden sonra akilhca kullanan bu yeni gixq, Av- 
rupa icjerine dogru ilerlerken kar§ila§tigi kiiltiirlerle son 
derece saghkh ilijkiler kurdu; bu arada fethettigi iilke- 
lerdeki onemli sanatkarlari cazip imkanlar sunarak 
yanina cekmek suretiyle Islam devletlerince 
oteden beri uygulanan bir usulii de devam 
ettirdi. 

§iire, musikiye ve ba§ta resim ol- 
mak tizere plastik sanatlata 90k ozel bir 
ilgi duyan Fatih, fetihten hemen sonra 
Anadolu ve Rumeli taraflanna fer- 
manlar gonderip "ashab-i sanayi" ve 
"hiref ehli"nin Istanbui'a gonderilme- 
sini emretmi§ti. Boylece sarayda Ehl-i 
Hiref teskilatinin temelini te§kil eden 
bir Naki§hane kuruldu ve ba§ina Baba 
Nakka§ adh sanackar getirildi. Miizehhi- 
binden mucellidine, hattatindan nakka§ 
na kadar yiiz civannda sanatkan cekip qtm- 
ren ve bir bakima Fatih'in estetik miisavirligini 
yapan Baba Nakka§, onun seckin ilim ve 
sanat adamlanni bir araya getirdigi ozel 
meclislerine de kabul ediliyordu. 



Bald-rev olan ancak ma'nd-yi mucerreddh 
Tasviri Mesihd'mn biit-hdnede kalmtfdir 

§eyh Galib 

Fatih, Bizans'in kultiir mirasina cevresindekilerden 
90k farkh bir gozle bakiyordu; iistelik Avrupai resimle de 
yakindan ilgiliydi. 1461 yilinda Rimini valisine Istan- 
bul'dan yazilan bir mektupta Fatih'in Pisanello'nun 6g- 
rencisi Matteo de Pasti'den resim ve heykel konusunda 
yararlanmak istedigi belirtilmistir. Yolda casus oldugu 
gerek^esiyle Venedikliler tarafindan tutuklanan Mat- 
teo'nun yerine Pisanello'nun baska bir ogrencisi muhte- 
melen 1477-1478 yillannda Istanbui'a gonderildi. Cons- 
tanzo da Ferrera adindaki bu ressam Fatih icjn bronz- 
dan madalyonlar hazirlamistir. Madalyonlardan 
biri 1481 tarihlidir ve bir yiiziinde Fatih'in 
profilden biist portresi vardir. Fatih Albii- 
w«"ndeki bir portre, bu madalyondaki 
portreye benzedigi icjn, Ferrara tarafin- 
dan yapildigi zannediliyor. Gentile 
Bellini ise heykeltras. Bartolomeo ile 
birlikte Istanbui'a 1479 yilinda geldi 
ve Fatih'in ce§itli portrelerini yapti. 
Gelibolulu Mustafa Ali'nin Mendkib-i 
Hiinerverdn 'inda, "Giil Koklayan Fa- 
tih" minyaturiiyle taninan Nakkas, Si- 
nan Bey 'in de Venedikli ressam Masto- 
ri Pavli'nin ogrencisi oldugu kayitlidir. 
Fatih'in cok sevdigi ve yaninda gor- 
mek istedigi §airler de vardi. 1472 yilinda 
Molla Abdurrahman Cami'nin hacca gittigini 
ogrenince, doniif te istanbui'a gelmesi icin 




§iire, musikiye ve basta resim 
olmak uzere plastik sanatlara 50k 

ozel bir iigi duyan Fatih, fetihten Hoca Ataullah Kirmanfyi be§ bin altin 

hemen sonra sarayda bir nakishane 

kurdurdu. hediye ile Halep'e gonderdi. Kirmam Ha- 



OSMANl! 



KULTUR VE SANAT 



lep'e ulastiginda Cami oradan ayrilmif' bulundugu igin 
davet gerceklesmedi. Fakat Cami ile mutlaka iliski kur- 
mak istiyen Fatih, bu sefer Herat'a degerli hediyelerle bir 
elci gonderip ondan kelamcilarla filozof ve mutasavvifla- 
nn gorii§lerini mukayese eden bir eser yazmasmi rica et- 
ti. Cami bunun iizerine Durretul-Fahire adh eserini yazip 
gonderdi; fakat ne yazik ki Fatih eserin Istanbul'a ulasji- 
gi gtinlerde vefat etmisji. Timurlu, Akkoyunlu ve Kara- 
koyunlu Tiirk hiikiimdarlanndan da biiyiik saygi goren 
Cami, Fatih'in kendisine goster- 
digi ilgiyi kar§iiiksiz birakmami§, 
bir §iirinde onu igten bir sevgiyle 
ovmu§tiir. 

II. Bayezid de Molla Cami'ye 
hayranlik duyuyordu; mektuplan 
birbirlerine kar§i besledikleri say- 
gi ve sevgiyi agikga gostermekte- 
dir. Cami, bazi kasidelerinde Ba- 
yezid'i 6vmli§, ayrica Silsiletu'z- 
Zeheb adh eserinin iicuncii kismi- 
ni onun adina yazmi§tir. Latifi 
Tezkiresi'nde anlatildigina gore, 
fair Behigti affedilmez bir sug i§- 
ledigi igin kagip Herat'a gitmi§ ve 
Ali §ir Nevai'ye sigmmi§ti. Bir 
sure sonra elinde Nevai ve Molla 
Cami'nin imzalarim tasjyan bir 
mektupla istanbul'a dondii ve II. 
Bayezid tarafindan affedildi. Ca- 
mi, Nevai'nin can dostlanndan 
biriydi. Babasi Fatih gibi sanata diiskiin bir hiikiimdar 
olan ve sanatkarlan himaye eden Bayezid'in basdica ilgi 
alanlan, §iir, felsefe, astroloji, kozmografya ve mekanik- 
ti. Ronesans resmine babasi kadar ilgi duymamisnr; fa- 
kat saray nakka§hanesinin onun doneminde de faaliyeti- 
ni canh bir sekilde siirdurdiigii biliniyor. 

Biitiin Osmanli hiikiimdarlan sanata ozel bir ilgi 
gostermis, ve ciktiklari her seferden birgok sanatkarla bir- 
likte donmii§lerdir. Bu sanatkarlarm dinlerine, milliyet- 
lerine bakmaz, hepsini himaye ederlerdi. A§ikpa§aza- 
de'ye gore, Qelebi Mehmed devrinde, Haci Ivaz Pa§a ce- 
§itli iilkelerden birgok sanatkan Bursa'ya getirtti. Yavuz 
Sultan Selim, Tebriz'i aldiginda Safaviler'in nakka§hane- 
sindeki biitiin degerli sanatkarlar Istanbul'un yolunu 
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tuttular. Fethedilen iilkelerden ta§mabilir sanat eserleri- 
nin de Istanbul'a getirildigini unutmamak gerekir. Top- 
kapi Sarayi'nda bu yolla muazzam koleksiyonlar olu§- 
mu§tu. Hig siiphesiz, Osmanli sanat yorumunu besleyen 
kaynaklardan biri de bu goz kama§tinci koleksiyonlardi. 

Yalniz padi§ahlar degil, devlet adamlan da genel- 
likle sanatseverdi ve sanatkarlara son derece comert dav- 
ranirlardi. Sadrazam Makbul Ibrahim Pasa, Mohag sefe- 
rinden doniiliirken Macar kralhgi hazinesinden aldigi iig 
heykeli Istanbul'a getirmi§ ve At- 
meydani'ndaki sarayinin oniine 
diktirmi§ti. Halkin nazannda hi- 
rer puttan ba§ka bir §ey olmayan 
Apollon, Herkiil ve Diana heykel- 
leri devrin onemli sairlerinden bi- 
rinin basmi yedi. Qiinkii heykeller 
Atmeydani'na dikildikten sonra 
halkin dilinde "Yeryiiziine iki Ib- 
rahim geldi; biri put kirdi, bir 
put dikti" mealinde Farsga bir 
beyit dolajmaya ba^lamijti: 

Dii Ibrahim drned be-ruy-i cihan 
Yekt but ^iken $udyeki but nqdri 
Makbul Ibrahim Pa§a'mn 
putperestlikle suglandigi bu bey- 
ti Figani'nin yazdigim iddia 
eden dii§manlan, zavalli §airin 
sugsuz yere idam edilmesine se- 
bep oldular. 



Osmanli, Anadolu Selfuklulannin yeterince 
degerlendirmedigi Bizans mirasim ozellikle 
Istanbul'un fethinden sonra akllhca kullanmayi 
bilmiftir. 



II 

Fethin dordiincii giinii muazzam bir zafer alayi ile 
Ayasofya'ya gelen Fatih, mozaikleri ganimet mahdir di- 
ye koparmakla me§gul bir yenigeriyi "Binalar benim ma- 
limdir, ne hakla onu bozuyorsun?" diyerek asasiyla vurup 
engellemi^tir. Bu, o devirde bir padi§ah igin bile cesurca 
bir davrani§ti; giinkii tasvir yasagi hiikmiinii heniiz icra 
ediyordu ve dini biitiin miisliimanlar bu konuda bir hay- 
li duyarhydi. Oyleyse, Ayasofya'daki dim tasvirlerin tah- 
ribini onlemesi degilse bile, Italyan ressamlarina goster- 
digi ilginin ve Gentile Bellini'ye poz vererek portresini 
yaptirmasimn pek ho§ kar§ilanmadigi tahmin edilebilir. 
Belki de, Bellini sarayda modellerine tipatip benzeyen 
portreler yaparken, Fatih'in dostu ve hocasi Sinan Pa§a 
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Tazarru 'name 'n'm su ciimlelerini yaziyordu: 

Hahi! Cimle-i nakkd^dn-i Mem ve nusawiran-i bem- 
ddem bir nakis tasvir ve bir suret tasvir itmek isteseler. bir va- 
st' u rusen makamda. bir sdkin nesnenun iistinde iderler. Sen ol 
musawir-i ezelsin ki. bir katre miitebarrik ab iizerinde. rabm 
u sikem-i teng u tartkde, bir silreti ddem tasvir ittiin ki, ciim- 
le-i nakkdsdn-i <^in ve suret-gerdn-i ruy-i zemin-ki bdme-i 
fehregusd ve siiret-i ibret-niimalan cdn-i Azer'i gayretle bira- 
fur ve akl-i reng-dmiz u tab'-i suret-engizleri hdttr-t Mdni'yi 
hayrette kor- bif ol suretUn tasvir i keyfiyyetinde suret tasavvur 
u vicddn idemediler ve ol naks u nigdrun busn-i zibdsmda bay- 
ran u nigerdn kaldtlar. ve cemi'-i vassdfdn-i cibdn ve musebbi- 
hdn-i devrdn anun tesbihinde dciz u ser-gerddn oldilar. 

Osmanli kulturiiniin bes- 
lendigi en bereketli kaynaklar- 
dan biri olan Mevlana run eser- 
lerinde de bu yolda ilgi cekici 
hikayeler ve meselenin esasini 
veren ifadeler vardir ki, kultur- 
lii Osmanlilar o devirde de bun- 
lan mutlaka biliyorlardi. Eflaki 
Dede'nin Mendkibu'l-Arifin adh 
eserinde anlattigma gore, res- 
sam Ayniiddevle, Istanbul'da 
bir kilisede gordiigii 50k canh 
bir Meryem He Qocuk ha resmine 
adeta a§ik olmu§ ve gizlice alip 
Konya'ya getirmi§ti. Mevlana 
resmi dikkatle inceledikten 
sonra, Ayniiddevle'ye "Sen canh bir resimsin ve diinya, 
insan, yerdeki ve gokteki her sey kendi mahsulii olan bir 
ressamin eserisin. Yaraticini birakip cansiz ve manasiz bir 
resme a§ik olman dogru mudur? O habersiz sekillerden 
ne elde edilebilir?" dedi. Mevlana' nin §u beyitleri de bir 
ce§it sanat ele§tirisi sayilabilir: "Eger insan suretle insan 
olsaydi, Ahmed'le Ebucehil miisavi olurdu. Duvar iistii- 
ne yapilan resim de insana benzer. Bak, suret bakimindan 
nesi eksik? O parlak resmin yalniz cam noksan. Yiirii, o 
nadir bulunur cevheri ara!" (M, lib. 1019-1020) 

Sinan Pa§a ve Mevlana, hie, fiiphesiz, Bellini'nin 
temsil ettiginden cok farkli bir estetik anlayi§ini ve diin- 
ya tasawurunu dile getiriyorlardi. Bu, asirlar boyunca 
biitiin Islam diinyasmda hakim, olan anlayisti. Osmanh 




sairleri de aym fikri sik sik dile getirmisjerdir. Naili'nin 
dedigi gibi "nukus-i suver-i alem"e "mestane" nazarlarla 
bakip "bir ozge temasa" ile gecmek ve onun arka planin- 
dakine ula§mak gerekirdi: 

Mestane nukus-i suver-i aleme bakdik 
Her birini bir ozge temasa ile gefdik 
Nesatf nin diijuncesi de ayni istikamettedir: 
Alemi gb'zden gepr hem-dtde ol hurstd ile 
Olma dilbeste ammd cihantn nakstna 

Osmanlilar XVIII. yiizyil sonlarina dogru gercekli- 
gi yavas, yavas, Ronesans sanatkarlan gibi kavramaya ba§- 
ladilar, fakat divan §iirinin son biiyiik ismi ve Galata sey- 
hi Galib Dede, yenilige son 
derece acik bir sair olmasina ve 
"gencinede resm-i nev go- 
zet"mesine ragmen, "Zatu's- 
suver kal'asi'nda fazla oyalan- 
mamaya kararliydi. Cimkii, 

Bdld-rev olan ancak ma'nd- 
yi miicerreddir 

Tasvfri Mesihd'mn biit-bd- 
nede kalmisdir 

II. Bayezid'in Italyan res- 
sam ve mimarlanna pek iltifat 
etmemesinin sebebi bu anla- 
yi§ti. Nitekim Leonardo da 
Vinci'nin Istanbul ile Galata'yi 
birbirine baglayan bir kciprii 
yapma teklifi, bu konuda te§ebbiise gegilmedigine gore 
kabul edilmemi§ olmahdir. Michalengelo da Istanbul'a 
gelmek istemi§, ancak buna imkan bulamamifti. Italyan 
asilli oldugu soylenen Makbul Ibrahim Pa§a'nin Atmey- 
dani'na diktirdigi heykellere tepki gosterilmesini de ta- 
bii kaqilamak gerekir. Fatih'e ve Makbul Ibrahim Pa- 
sa'ya tepki gosterenlerin bu tavrini bagnazlik ve sanat 
diismanhgi olarak gormek anakronik bir yakla§imdir. 
Yukarida da belirttigimiz gibi, Italyan sanatkarlann 
temsil ettigi duyarhkla Osmanlilarm Islami diinya gcirii- 
§iinden kaynaklanan ve zengin bir dii§unce ve sanat biri- 
kimi iizerinde yiikselen estetik duyarhgi birbirinden gok 
farkhydi. Bu estetigin en onemli prensiplerinden biri, Is- 
lam'in putperestlige kar§i verdigi biiyiik miicadelede asil 
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ifadesini bulan, sinirlari hadislerle gizilmi§ tasvir yasagidir. 

Tasvir yasagi olarak bilinen ve genellikle en kaba 
hatlariyla algilanan prensip, dogrudan dogruya temel 
prensibe, Tevhid'e bagli ikiricil bir prensiptir. Bu prensi- 
bin miisliiman sanatkarlan, di§ diinyanm benzerini yap- 
mak gibi temelde psikolojik nitelik tasiyan bir egilimin 
(mimesis) ve bunun sonucu olan tasvirci, antropomorfist 
sanat anlayisimn esaretinden kurtardigi, ardindan nesne- 
lerin igyiiziinii, baska bir deyisle, goriinenlerin ardindaki 
goriinmeyeni arama yolunda bir gay- 
rete yonelttigi muhakkaktir. Bu gay- 
retin pratikteki sonucu, esyanin sade- 
lestirilerek bir gesit geometriye dii- 
niisturulmesidir. "Miicerrede irca" yo- 
lundaki siirekli ameliye sonunda, go- 
riinen diinyanm nesneleri, tek rek, fer- 
di ozelliklerinden uzaklasarak riimeli 
yansitan kli§eler haline gelir ve bigim- 
ler ozelden genele dogru degiserek 
temsili karakter kazanir. Hatta za- 
manla elde edilen yeni bigim, kayna- 
gini hig hatirlatmayacak sekilde do- 
niisume ugrar. Bu ameliye, 'esyanin 
tesadiifi taraflarmi paranteze al- 
mak'tir. Islam sanatinda stilizasyonun 
ve bunun tabii bir sonucu olan soyut- 
lamanin esasini teskil eden bu ameli- 
ye, Tevhid prensibinin esterik planda- 
ki yansimasidir. 

Tasvir yasagimn zarun bir sonu- 
cu olarak soyuta yonelen miisliiman sanatkarlar, soyutla- 
ma irade ve heyecanlanna tasawufta cok parlak bir kar- 
§ilik bulmu§lardir. Pratikte vanlan sonug, higbir fenome- 
nin dogrudan dile geririlmedigi, ic gayesi, goriinenlerin 
ardindaki goriinmeyene ulasmak, dis gayesi ise diinyayi 
giizelle§rirmek olan, ba§ka bir deyi§le, deruni olarak ne 
kadar dim ise, di§andan o kadar purist ve o kadar profan 
bir sanattir. Biitiin metafizik arka plamna ragmen, §a§ir- 
tici bir bigimde hayatin iginde yer alir. Camideki mih- 
rap, mutfakta kullamlan kab kacak, atlarin kosum ta- 
kimlan vb, aym prensipler gergevesinde giizelle§tirilir 
(tezyin edilir). 

Biitiin semavi dinlerde var olmasi, tasvir yasagimn 
evrensel bir ilke oldugunu gostermektedir; bu bakimdan 




en basit bigimiyle resim ve heykel yasagi olarak anlayip 
ardindaki derin felsefe gozardi edilmemelidir. Bu yasak, 
putlastirmamn yasaklanmasi olarak anlasildigi takdirde 
(ki oyle anlasilmasi gerekir), gegerliligini higbir gagda 
yitiremeyecek temel bir ilke olarak karsimiza cikar. O za- 
man tasvir kavraminin igine ikona'lardan idol'lere, ken- 
dilerini tanrilastirip kisisel arzularim kitlelere dayatan 
tiranlara, paraya ve pop yildizlarma kadar putlastinlan 
her sey girer. Bu, aym zamanda, putla§tirilmadigi siirece, 
tasvir kavraminin gergevesine girebi- 
lecek sanatlann yasak kapsami di§mda 
kaldigi anlamina gelmektedir. 

Baslangigta, giinah iskmis olma- 
mak igin, yani sadece itikadi endise- 
lerle figiirden kacan veya figiirii can- 
sizlastirarak bir gesit nakis haline ge- 
tiren miisliiman sanatkarlar, zamanla 
tasvir yasagimn basit bir yasak degil, 
temel bir ilke oldugunu anlami§ ve il- 
kenin iizerine ba§liba§ina bir estetik 
in§a etmijlerdir. Mimariden musikiye, 
§iirden tezyinata, hat sanatindan ara- 
beske kadar, Islam sanati deyince akii- 
miza gelen biitiin sanatlann arkasin- 
da, ozellikle sufiler tarafindan bu ilke 
etrafina dantela gibi oriilmiis ince es- 
tetik ve gorkemli metafizik yatmakta- 
dir. Figiirde, daha kavrayici bir ifadey- 
le, gegici di§ goriinii§lerde oyalanma- 
yip dogrudan esyanin igine dalan sanat 
iradesini tasvir yasagi ilkesine baglamak yanli§ olmaya- 
caktir. Hedef, goriinenlerin ardindaki goriinmeyene (kes- 
ret'in ardindaki vahdet'e) ulasmak, goriiniisteki karmasa- 
yi asip mutlak kanunlulugu yakalamaktir. 

Bu sanat anlayisi, sanatin ge§itli giigler adina istis- 
mar edilmesini, bir telkin ve kandirma araci olarak kul- 
lamlmasim da 6nlemi|tir. Ban diinyasinda kilisenin, sos- 
yal siniflann ve ideolojilerin tasvirci sanati birbirlerine 
kar§i bir gesit silah olarak kullandiklari biliniyor. Tasvir- 
ci sanat, ister istemez, tasvir ettigini ya yiiceltir, yahut 
kiigiiltiir, yani meydan okuyan bir sanattir. Halbuki hig- 
bir fenomeni dile getirmeyen tezyim sanat, yukarida ifa- 
de ettigimiz temel hedefinin di§inda, diinyayi giizelle§- 
tirmek gibi bir gorevi iistlenmistir. 



Islam sanati deyince akiimiza 
gelen biitun sanatlann arkasinda, 
ozellikle sufiler tarafindan bu ilke 
etrafina dantela gibi 6rulmu§ ince 
estetik ve gorkemli metafizik 
yatmaktadir. 
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Sanat bu manada dogrudan hayatm icme katihr; 
seyredilen degil, yasanan bir olgu haline gelir. 

Ill 

Muhcemelen ilk defa Eflatun'un §6len diyalogunda 
dile getirdigi sevilen giizel bedenden giizellik idee'sine 
yiikseli§ temasi, Arapca, Farsca ve Tiirkije yazilmif biitiin 
ask mesnevilerinin tek temasidir. Salaman'in Absal'a, 
Kays'in Leyla'ya, Cem§id'in Hur§id'e, Bulbiil'iin Giii'e, 
Ask'm Hiisn'e duydugu biiyiik sevgi, yani mecazi ask, 
hemen asilmasi gereken bir mer- 
haledir. §eyh Galib'in Hiisn ii 
Ask mesnevisinde, gefitli engel- 
leri a§tiktan sonra, her tarafi re- 
simlerle dolu Zatii's-Suver kale- 
sine ulasir. Ask'in resimlerine 
bakarak ah ettigi bu kale diinya- 
yi ■ temsil etmekcedir. Sonunda 
Zatu's-Suver kalesinden, yani su- 
retlerden, hayallerden kurtulma- 
yi -basaran Ask, hakikat sabahina 
erifir. Ve bir bakar ki basladigi 
yerdedir; A§k Hiisn'den, Hiisn 
de Ask'tan baskasi degildir. Ask, 
Attar'in Mantiku't-Tayr' ind& 
otuz kusun (si-murg) Simurg'da 
yok olmasi gibi, Htisn'de son- 
suzluga erer. Tek gercek, Hiisn, yani giizelliktir. Sanatka- 
nn vazifesi ise onu aramak. 

Klasik devirde, tasawufla alakasi bulunsun veya 
bulunmasin, her Osmanh sanatkan, giizellik deyince, 
mutlak giizelligin goriinen alemdeki ickinligini (imma- 
nent olusunu) anlardi. Mesela gul'un giizelligi kendili- 
ginden olmadigi gibi, bizim onda kendimizi yasamamiz 
da (emphaty, einfiihlung) degildi. Giiliin giizelligi Al- 
lah 'in "cemal" sifatmin ondaki goriiniisiiydii (tecelli). 
Mutasawiflara gore, kenz-i mahfi, yani gizli bir hazine 
olan Allah, yokluk aynasinda tecelli ve kendi giizelligini 
temasa etmis, a§kin bu ilk parildayisi onun isimlerinin 
ve sifatlarmin coklugunu saglamis, boylece alem viicuda 
gelmisti. 

"Kiintii kenzen mahfiyyen" diye baslayan iinlii ha- 
dis-i kudsi, sufilerin elinde baslibasina bir estetik prog- 




rami olmustur. 3 Allah'in bilinmeyi istemesi ask'tir; askla 
kendini begenen Allah'in giizelligi, biitiin giizellik tiir- 
lerinin kaynagidir. Ibnii'l-Arabi, "Allah giizeldir ve gii- 
zeli sever" hadisini bu cergevede yorumlayarak biitiin 
asklann temeli ve sebebinin de giizellik oldugunu soyler. 
Ask, evrenin oziinde vardir ve biitiin sey'lerdeki ilk hare- 
ket ettiricidir; her seyi "en giizel"in, "mutlak giizel"in el- 
de edilmesine yoneltir. Mevlana'ya gore goklerin doniisu 
afktandir; "ask olmasa idi, diinya donar kahrdi" (M, V/b. 
3854). E§yada giizellik de cirkinlik de izaft degerlerdir; 

yani siijenin a§kla yoneldigi 
hicbir sey firkin olamaz. ' Ib- 
nii'l-Arabi Fususu'l-Hikem'de 
"(Jirkinde de, giizelde de Al- 
lah'in rahmeti vardir. Cirkin 
kendi nazannda giizeldir. Gii- 
zel de cirkinin nazannda qir- 
kindir. §u halde varlikta her- 
hangi bir mizaca gore cirkin ol- 
mayan bir sey yoktur. Bunun 
aksi de boyledir" diyor. Mevla- 
na ise girkin goriinen bir §eye 
onu sevenlerin goziiyle bakildi- 
gi takdirde cirkinligin mutlak 
bir deger olmadiginm anla§ila- 
bilecegini soyler: "O giizele 
kendi goziinle bakma; aranam 
arayanin goziiyle gor. Hatta ariyet olarak ondan bir goz, 
bir goriif al da onun yiiziine, onun goziiyle bak" (M, 
IV/b. 72-73). 

Abdiilkerim Cili, Insan-i Kamil'dt alemde cirkinlik 
namina ne varsa hepsinin itibari oldugunu, mutlak gir- 
kinlik hiikmii kalkinca geriye mutlak giizellikten ba§ka 
bir sey kalmayacagini soyler. Birinin cjrkin dedigi nesne- 
de, bir baskasi pekala giizellikler bulabilir. (Jiinkii giizel 
olan, sevilendir. Hallac da hiikmiinii vermistir: "Cirkin 
ve kotii yok!" Osmanh sairleri, bu fikirleri, 
Kendi hiisnun htiblar seklinde peydd eyledin 
fysm-i dsikdan db'niib sonra temdsd eyledin 

Laedri 

(^iinkii sen dyine-i kevne tecelld eyledin 
Oz cemdlin psm-i dsikdan temdid eyledin 

Yenisehirli Avni 



D15 dunyada gbzlerimize guzel gbrunen §ey aslinda 
mutlak guzelligin yansimalandir. 
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Suretd gap nigann ruy-i zibdsindaytz 
Ltk ma'nide stfdt-t Hak temasdstndaytz 

Ydr kendin gonnege dytne had eylemis 
Suret-i icdd-t dlemden bu ma'nddir garaz 



UsulT 



Laedri 



gibi beyitlerde, yiizlerce defa dile getirmiflerdir. 
IV 

Di§ diinyanin insan goziiniin gordiigii bicimde tas- 
vir edilmeye ba§landigi yeni donem, 
yani Ronesans, Hiristiyanhgin dogma- 
lan dogrultusunda geli§en sanat anla- 
yi§indan da kesin bir kopu§u ifade edi- 
yordu. Hakikatce, higbir din gerc_ekli- 
gi duyularla algilanabilir diinya ile si- 
nirlandirmami§tir; aksine 'bu diinya' 
hemen a§ilmasi gereken bir genjeklik 
tabakasi olarak goriiliir; hatta Tevhid 
prensibinin a§iri bir yorumu olan Vah- 
det-i Viicud doktrininde, bu gergeklik 
tabakasinin varligi kabul bile edilmez 
(la mevcude ilia hu); o sadece bir gol- 
ge, bir yanilsamadan ibarettir. Ozel- 
likle Ibnii'l-Arabi ile birlikte Iran ve 
Anadolu sahasmda yayginlik kazanan 
bu anlayi§, miisliimanlann tecessiisii- 
nu gerqekligi inkar edilen dig diinya- 
dan biisbiitiin kopararak dogrudan 
dogruya fenomenlerin icyiiziine, gorii- 
nenlerin ardindaki goriinmeyene yonekmi§tir. 

Hiristiyan ortagag kiiltiiriinde yaygin olan ubi sunt 
(neredeler?) temasi da ayni §uurun baska bir ifadesidir ve 
sayisiz estetik gesklemeyle ifade edilmi§tir. Umberto Eco 
bu bu temayi goyle ozetler: "Diiniin biiyiikleri nerede, 
gorkemli §ehirler nerede, kibirlilerin servetleri, giidiile- 
rin eserleri nerede?" Ayni riirden metinlere Osmanli ede- 
biyannda da bol rniktarda rastlamak mumkundur. Yu- 
nus'un kam ve yatur iedifli §iirleriyle Sinan Pa§a'nin Ta- 
zarrw 'name' 'sinde "Kani ol miiluk-i alem ve selatin-i bem 
adem? 01 sahib-kiran-i cihanlar, ol husrevan-i ayin-cem- 
ler, ol gerden-kesan-i gerdiin-hasemler" ciimleleriyle 
ba§layan boliim, bu duygunun veciz bir bidmde ifade 




edildigi metinlerdir.' Ozellikle Yunus'un §u misralan bu 
bakimdan ayrica dikkate deger: 

Yunus akilism bunda miilke sunt bezemegil 
Miilke sunt bezeyenler kara toprak olmus yatur 
Hayann gegiriligini ve oltimiin zaferini dile getiren 
bu metinlerde derin bir hiiziin hakimdir; giinkii insanin 
kendisi de gedcidir; "bu diinya kimseye kalmaz" (Yunus 
Enire). O halde, yok olan giizelliklere baglanmak aldan- 
maknr; bu giizelliklerin temsil ettigi iq giizelliklere, son 
tahlilde mutlak giizellige yonelmek gerekir. Nabi, Hay- 
nyye'smde §6yle diyordu: 

Olma dilbeste-i sunt zinhdr 
tdegor cdnib-i ma'niye giizer 
"Ma'niye giizer" ermek, estetik 
degeri bir bakima metafizik planda 
yeniden. ele gecirmektir. Dis, diinyada 
gozlerimize giizel goriinen §ey, ashnda 
mutlak giizelligin, ilahi cemalin yan- 
simalandir. Her ces.idinden guzellik, 
klasik miisliimanlarda, ozellikle e§ya- 
ya tasavvufi bir duyarlikla bakanlarda 
bir ce§it mistik birlesme, Tanri'yla bii- 
tiinlesme zevki yaratiyordu; ba§ka bir 
ifadeyle e§ya ile kozmos arasindaki ta- 
biatiistii ilisjdleri kavramak ve somut 
esjada mutlak giizelligin ontolojik 
yansimasini farketmek estetik zevkin 
esasmi te§kil ediyordu. Haz veren bu 
guzellik, bir deger olarak dogrudan, 
iyiden ve faydahdan ayn degildi. 



Osmanlilar evlerini hemen her zaman 
hatirlatan cami, medrese ve imaret 
gibi binalanni ise tersine ta§ gibi 
saglam malzemelei'den yaparlardi 



Bu diinyanin geciriligi, hatta bir hayalden, su iize- 
rindeki naki§tan (nak§-i ber-ab) olduguna dair keskin §u- 
ur, islam medeniyetinin ozellikle Osmanli yorumunda, 
sehirlerin dokusuna da agik bir bicimde yansimis,tir. 
Mesken mimarisinde gosterijten miimkiin oldugunca sa- 
kinan Osmanlilar, kargir ev yaptirmayi §eddadi bina 
kurmak ve "diinyaya kazik cakmaya" kalki§mak olarak 
gbriirlerdi.' Ta§ gibi saglam bir malzemeyle ancak kalici 
degerler temsil edilebilir, cami ve medrese, imaret, ha- 
mam gibi hayra yonelik binalar yapilabilirdi. Osmanlilar 
"Allah'in yiiceltilmesine ve iferinde adinin antlmastna izin 
verdigi evler" in (K, XXIV, 16), yani mabetlerin biitiin gii- 
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zellikleri biinyesinde toplamasmi isterlerdi. Camiler ade- 
ta bir "giizellik deposu'ydu; mimari, musiki, §iir, hita- 
bet, hiisniihat, tezyinat, ta§ oymacihgi, sedef kakmacilik, 
kiindekan, kalemifi, renkli cam sanati, hahcilik vb. ca- 
mide biraraya gelir ve birbirini tamamlardi. 6 Elbette, 
Osmanh diinyasinda da, Ortacag Avrupasinda oldugu 
gibi gosterisli mabetler yapilmasina kar§i olanlar vardi. 
Mesela XVII. yuzyilda, giizel sesle Kur'an okumaya, tek- 
kelerdeki devran ve sema'ya kar§i olan Kadizadeliler, 
bid'at oldugu iddiasiyla selatin camilerinin birer minare- 
sini birakip digerlerini yikmaya bile kalkism^lardi. Ka- 
tip Qelebi'nin M.izdnu'1-Uak'xz. 
tartigtigi bu mesele hakkinda 
Tdrth-i Naima'dz da genis bilgi 
vardir. 

Osmanh Tiirk §ehrinin 
§a§irtici dokusunu yaratan sart- 
lann basinda Islami yasama 
tarzi geliyordu. Merkezi nokta- 
larda camii, medresesi, sibyan 
mektebi, imareti vb. ile bir mi- 
mari kompleks olarak tasarla- 
nan kiilliyeler, Osmanh sehir- 
lerinin, Szellikle istanbul'un 
ayirici ozelligini teskil ediyor, 
hem sehrin olusma yoniinii ve 
siluetini belirliyor, hem de fizi- 
ki olarak tammhyordu. Ozel- 
likle selatin camilerinin ic ve 
dig avlulan, aym zamanda bii- 
yiik meydanlar olarak fonksi- 
yon icra ediyordu. 

Biitiin kudretini ve maha- 
retini kiilliye mimatisinde gos- 
teren Osmanh, klasik §ehir do- 
kusunda fani olamn ebediyet 
kar§isindaki aczini siirekli hatirlatan bir akord pe§indey- 
di. Evlerde hemen her zaman ahsap, kirec ve kerpi<j gibi 
tasa gore cok dayaniksiz malzemelerin kullanilmasi, "Siz 
her yiiksek yere bir aldmet Una edip bo$ $eyle mi ugraprsimzP 
Ebedi kalacagintzi umarak dbideler edinir mhiniz?" (K, 
XXVI, 128-129) ayetlerinin bir ikazi gibi goriiniiyor. 
Bir giic ve iktidar gosterisi niteligindeki mimariye kar§i 
gikma anlami tagiyan bu ayetler, Osmanh hukumdarlari- 




nin ve devlet adamlanmn kudretlerini hayirda yarisarak 
goscermelerinin de prensibi olmustur. Klasik donemde, 
saraylar bile -Avrupah krallarm saraylariyla, satolarla vb. 
kar§ila§tirihrsa goriiiecektir ki- son derece miitevazi bi- 
nalardir. 

Sanatlarinda tabiattan ne kadar uzaklarsa, hayatla- 
nnda tabiata o kadar yakin duran Osmanhlann sehirleri, 
iklim sartlarimn ve fiziki cografyamn tabii bir uzantisi 
olarak dogup geli§misti. Istanbul gibi daha once var olan 
sehirler bile, bir sure sonra bu estetigin hedeflerine uy- 
gun bir geli§me seyri takip eder. Bu sehirlerin irticah gi- 
bi goriinen dokulan, baska bir 
ifadeyle, eski Yunan, Roma ve 
Avrupa sehirlerindeki geomet- 
riden mahrum olmasi, suurlu 
bir tercihin sonucudur. Cet- 
velle gizilmife benzeyen tek 
bir sokak ve birbirine tipatip 
benzeyen iki yapi gostermek 
imkansizdir. Sonsuz bir go- 
riintii zenginligi ve benzersiz 
bir pitoresk. Selatin camileri 
gibi abidevi eserlerin disinda, 
besen olciilerin disina hemen 
hig gikmayan Osmanhlar, gol- 
geli dar sokaklarindaki asmah 
gardaklan, yer yer agagh ko§e- 
leri, ne tabiati taklit, ne de ta- 
biata miidahale esasina daya- 
nan bahceleri, muhtelif agaq- 
larla golgelendirilmis kahvele- 
ri, cesmeleriyle, son derece 
munis gehirler kurmu§, daha 
once kurulmug gehirlere de 
yepyeni bir hiiviyet kazandira- 
rak kendi damgalarmi vur- 
musjardir. 

Mimarinin tamamlayici unsurlari olarak dii§iiniilen 
agaglar, tabiatla, tabiata ilave edilen yapilar arasindaki 
denge ve uyumu saghyordu. Bunun icin Osmanh Tiirk 
§ehirleri uzaktan bakildiginda, iizerine kurulduklan ara- 
zinin tabii uzantilari gibi goriiniirler. Esasen mesken mi- 
marisinde genellikle ahgap kullamldigi icin, tabiatla ak- 
rabahk kendiliginden tesis edilmi§ olmaktadir. Basta Is- 
tanbul olmak iizere, iklim sartlarinin miisait oldugu Os- 
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manli sehirlerinin hemen hepsi, bir bastan bir basa bah- 
ge ve bostanlarla bezenmisti. Bahge'li bostan'li isimlerin 
yanisira, agag ve gigek isimleri ta§iyan sokak, mahalle ve 
semtlerin goklugu, istanbul'un eski hiiviyetini gosteren 
agik belgelerdir. 

Biiyiik mesireler ve hasbahgeler bir yana, istisnasiz 
her evin kiigiik veya biiyiik, bir bahgesi, bu bahgede bir- 
kag meyva agaci, kestanesi veya ginan bulunurdu. Cami 
veya mescit onlerinde, gesme baskrinda, meydanlarda, 
mesire yerlerinde, her biri baslibasina bir anit olan ginar- 
lar, serviler, kestaneler, atkestaneleri, disbudaklar, git- 
lenbikler, lhlamurlar, kirmizi yaprakli kayinlar, ender de 
olsa lale agaglan, gamlar, fistik gamlan, sakizlar, sedir 
agaglan, Istanbul manzarasimn vazgegilmez unsurlany- 
di. Her biri ba§liba§ina bir belirleyici olan bu agaglar, 
gevrelerinde ya§ayanlar 
igin apayn bir anlam 
tasir ve adeta bir yasa- 
ma iislubu yaratirlar; 
hatta efsanelerle, evli- 
ya menkibeleriyle vb. 
bezenerek, bir ge§it 
kudsiyet, dolayisiyla 
dokunulmazhk kaza- 
nirlardi. 

XX. yiizyilin en 
biiyiik mimarlarindan 
saydan Isvigre dogum- 
lu Fransiz vatandasi Le 
Corbusier, Tiirkiye'ye ilk defa 1911 yilinda gelerek Edir- 
ne, Istanbul ve Bursa' da incelemeler yapmisti. Krokileri- 
nin altlarina yazdigi notlarda Osmanli mimarisini "Pek 
soylu bigimlerin melodisi", "Gegmi§, §imdi, gelecek, de- 
gismeyen Prizmalann mersiyesi", "Saf geometrinin ebe- 
di bigimleri" gibi siirli ciimlelerle tarif eden Le Corbusi- 
er, sadece mimari eserleri degil, Osmanli sehir dokusunu 
da son derece etkileyici bulmus, New York'un bir fela- 
ket, Istanbul'un ise yeryiizii cenneti oldugunu belirtmi§- 
ti. Tiirkler'in "Ki§i bina yaptigi yere agag da diker" de- 
diklerini hatirlatan iinlii sehirci mimann defterlerine 
diistiigii notlardan bazdari soyledir: 

"Istanbul bir meyve bah^esidir; bizim sehirlerimiz ise ta$ 
ocaklan". 
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"Istanbul 'daki evler agaqlarla [evrilmijtir; insan ve doga 
arasindaki cazip dostluk". 

"Istanbul' da her yerde agaglar olup onlarin arastndan 
mimarligin soylu brnekleri yiikselir. Agaglar bizim psikolojik 
ve fiziksel yonden iyi durumda olmamm saglarlar". 

Istanbul, bu sehirde yasayanlar igin ba§hbasma bir 
estetik gergeve idi. XIX. yiizyilin pitoresk tutkunu Av- 
rupalilan, bu inanilmaz sehri baslibasina bir estetik obje 
olarak algilamislardir. istanbul'un giizelliklerini anlata 
anlata bitiremeyen graviirler, bu algilayisin iiriinleridir. 

VI 

"islam Sanati" gergevesinde degerlendirilebilecek 
biitiin sanatlarin arkasinda soyutlama iradesi yatar. Bu 
irade, tasvirciligin tam karsisinda durdugu igin, ayni za- 

manda sanat eseri- 
nin biitiin sahsi ihti- 
raslardan ve psikolo- 
jiden kurtanlmasi- 
nin prensibidir. Yani 
sanatkar, kimligini 
de -bazan imzasini 
bile gizleyecek olgii- 
de paranteze alir. Sa- 
nat eseri §ahsilikten 
ne kadar kurtulursa 
evrensel anlamda 
be§eriyi o kadar giig- 
lii bir bigimde ifade 
eder. Boyle bir anlayisa bagli sanat anlayisinda, §ahsi iis- 
lubun yeri yokmu§ ve orijinal eser ortaya koymak miim- 
kiin degilmi§ gibi bir sonug gikanlabilirse de, bu, iislup- 
tan ve orijinal eserden ne anladigimiza baglidir. 

Bugiin anladigimiz manada orijinal eser, kendisin- 
den oncekileri herhangi bir sekilde igermeksizin, kendi 
ba§ina bir ilk teskil eden; bu hiiviyetiyle sanatginin kisi- 
ligine son derece bagli eserdir. Halbuki ferdin bagimsiz 
bir ki§ilik olarak paranteze alindigi gelenek sanatlan za- 
manla birer hirfet sanati haline gelmistir. Sanatgilann 
kendilerinden oncekilerin ortaya koyduklari birikimi 'te- 
melliik' ve 'temessiil' etmeleri bir gesit hirfettir; hatta 
birgok sanat eseri, tek kisinin degil, birgok kisinin ortak 
gali§masinin iiriiniidiir; deseni gizenler, cetveli gekenler, 



KUITUR VE SANAT 



boyayanlar vb. ayri ayn ki§ilerdir. §iirde bile tahmis, ta$- 
tir, tazmin ve nazire gibi bir <je§it "hirfet" tiriinii sayabile- 
cegimiz bazi tiirler vardir. §airin, a§agi yukan sinirlan qi- 
zilmi§ bir mecaz kadrosu, belli vezinleri ve §ekilleri, hat- 
tatin sinirli bir sekil repertuvan, her seklin degigtirile- 
meyecek olciileri, nakkasin siki siki bagli kalmak zorun- 
da bulundugu kaideler, hatta bicim kaliplari vb. vardir. 
Gelenegin boylesine ku§attigi bir sanat anlayisina bagli 
kalarak 'orijinal' eser vermek gercekten 50k zor, fakat im- 
kansiz degildir. Herhangi bir sanata heves eden bir he- 
veskar, soyundugu i§in uzun bir cirakhk donemi gerek- 
tirdigini ve varlik gosterebilmek igin devlerle giiresmek 
zorunda oldugunu bilirdi. Fuzuli, Farsca divaninin onso- 
ziinde kendisinden once gelen sairlerin yiiksek anlayifh, 
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yarayan en giizel sozleri 
soyleyip en ince mazmunla- 
ri kullandiklanni, sonradan 
geleceklere hicbir sey birak- 
madiklarmi soyler ve §6yle 
devam eder: 

"Bir insan onlann btitiin 
yazdiklarmi bilmeli ki gahstp 
viicuda getirdigi eserlerde, ken- 
disinden evvel soylenen mdnd- 
lar bulunmasin. Oyle zamanlar olmustur ki, sabahlara kadar 
uyamkhk zehrini tatmis ve bagrim kanaya kanaya bir maz- 
mun bulup yazmtsim. Sabah olunca diger sairlerle tevariide 
dustiigumu gb'rup yazdiklarimi pzmisimdir. Oyle zamanlar ol- 
mustur ki, giinduz aksama kadar diisiince deryasina dahp siir 
elmasi He kimse tarafindan soylenmemis bir inci delmisim; bu- 
nu gorenler. 'Bu mazmun anlasilmtyor, bu soz erbabi arasinda 
kullamlmaz ve bos gorulmez' der demez 0 mazmun goziimden 
dusmiis, hatta kalemi elime ahp onu kagida bile geprmek iste- 
memisimdir. Ne tubaf baldir bu! Sbylenmis bir soz ewelce soy- 
lenmistir diye, soylenmemis bir soz de ewelce soylenmemistir di- 
ye yazilmiyor". 

Gelenegin istedigi orijinal eser, Fuzuli'nin bu ciim- 
lelerinde 50k acik bir bicimde gosterilmistir: Ilk sart, sa- 
natcinin kendisinden once yapilanlan bilmesi, oziimse- 
mi§ olmasidir. §air oyle bir mazmun bulmahdir ki, hem 
soylenmi§ olsun, hem s6ylenmemi§. Ancak bu ince ayri- 
mi yakalayabilen sanatci aradan siynlabilir; onun ortaya 
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koydugu eser orijinaldir: Asagi yukan aym malzemeler 
kullamlarak viicuda getirilmi§, kendisinden oncekini 
hem tekrarlamayan, hem de onu inkar etmeyen eser. Te- 
newii'un bir anlami da budur ve tekamul ice dogru de- 
rinle§mek suretiyle gercekle§ir. Divan §iirinin giicii bu- 
radan gelir; bunun icin nebati ve geometrik tezyinatta 
akd almaz inceliklere ulasilmisnr; klasik musikinin nag- 
melerinde 'miitekasif zenginlikleri bunun icin bir Bati- 
hnin kulaklan farkedemez. Eger orijinalite burada ara- 
nirsa, Islam sanatinda yeni ve orijinal eser verilmedigi 
iddiasi biitiin anlamini yicirecektir. Osmanh kimligi ta- 
§iyan son hezarfenlerden Necmeddin Okyay, herhangi 
bir yaziya baktigi zaman ilk bakista onun hangi hatcat 
tarafindan ne zaman yazildigini yiizde yiize yakm bir isa- 

berle teshis edebiliyordu. 
Eger iislup olmasaydi ve sa- 
natkarlar gelenegin kendi- 
lerine verdigi hazir bicim- 
leri suursuzca tekrarlamak- 
la yetinselerdi, bu miim- 
kiin olamazdi. 

Osmanhlar orijinalli- 
gi ba§ka noktalarda da ara- 
mi§lardir. Mesela Osmanh 
musikisinaslan, bir beste- 
nin noca yazisindan hareketle, hie yorum katilmadan ve 
eserin incelikleri belirtilmeden, hep ayni sekilde icrasini 
kabul edemezlerdi. Karagoz ve Orcaoyunu gibi seyirlik 
sanatlarda yazih metin bulunmadigi igin nasil oyun her 
seferinde baska esprilerle donaniyorsa, musikide de her 
yeni icra esere yeni bir hiiviyec kazandinyordu. icracinin 
yorum hiirriyeci, genel olarak biitun islam sanatlarinda 
kar§imiza gikan tenewii' (ce^itleme) prensibinin yaygin- 
ligini gostermesi bakimindan aynca onemlidir. 

§unu ozellikle belirmek gerekir: Tabiatta nasil bir- 
birine benzeyen iki agac, iki gicek, iki yaprak yoksa, Os- 
manh estetik diinyasinda da birbirine tipatip benzeyen 
iki cami, iki sokak, iki ev, iki kiindekan, iki istif, iki ha- 
ll, iki icra ilah.. gostermek miimkiin degildi. 

VII 

Gelenek icinde sairin isi en zor olaniydi; yukanda 
da belirtildigi gibi, iki misradan olusan beyit icinde bii- 
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tun maharetini goscerecek ve sinirlan asagi yukari belli bir 
mecaz sistemi icmde hem yeni seyler soyleyecek, hem de 
mevcut casavvurlarm di§ina cikmayacakti. Yaraucihgini 
gosterebilecegi tek yol kaliyordu: Tenevvii'. Yaptigi, belli 
kaidelere uyarak ve aym motifleri kullanarak bir sathi ara- 
beskle tezyin eden sanatkann yaptigindan farkli degildi. 
Nasil hattatin kullandigi her harfin olciileri varsa, sairin 
kullandigi her kelimenin de belli anlamian ve cagris^imla- 
n vardi. Bunlan diizenleyip daha once soylenmemi§ bir 
anlami soylernek, hem iistiin bir §iir kudretini, hem de 
mevcut §iir birikimini edinmi§ olrnayi gerektirirdi. 

Tasawufi cereyanlar yaygmlastiktan sonra miislu- 
man edebiyatlannda §iir nesrin online gecmi§tir. Kabus- 
name yazan "Nesir raiyyet gibidir ve nazim padisahtir" 
diyor. Tasawufi he- 
yecanlan ve aski di- 
le getirmenin en 
kestirme yolu §iir 
ve musiki idi ve 
musikide oldugu 
gibi, §iirde de rit- 
min onemi biiyuk- 
tii. §air, aruzun 
tef'ile'leriyle varh- 
gin temelindeki rit- 
mi, degisen geylerin 
ardindaki degigme- 
yen ahengi anyordu. Esasen §airin hedefi yeni §eyler soy- 
lemekten ziyade, a§k.i en guzel bir bigimde dile getir- 
mek, en guzel sesi, "ho§ sada'yi yakalamakn. 7 Bunun 
icin daha once soylenmi§ hayalleri yeniden soylemekten 
de cekinmezdi; yeniden, fakat daha giizel ve daha ince- 
likli. 

§air, sufi olsun, olmasin, biitiin zitliklann ortadan 
kalktigi varhk alanma ula§maya cahfiyordu; bunun icin 
kendi ben'iyle varhklann objektif goriiniiskrini parante- 
ze almak zorundaydi; kelimelerin i§aret ettigi varliklarla 
ve kavramlarla mutabakatlanni en aza indirerek sinirla- 
rmi miimkiin oldugu kadar genisjetmeliydi. Kelimeler 
onun elinde istedigi sekle girebilen bir ge§it plastik mal- 
zemeydi, istedigi gibi oynayabilirdi. Fakat oynayacagi 
alan smirhydi: Beyit, yani iki misradan olu§an birim. En 
fazla miisemmen'e, yani sekiz misraa kadar genisktebi- 
lirdi bu alani. Tipki arabesk'te oldugu gibi, sinirh bir 
alanda, smith bir malzemeyle sonsuzlugu arayacakti. 




Arabesk karakteri, biitiin sanatlara derece derece ya- 
yilmisur. §iir, bir bakima dilin arabeskiydi; sair gerekti- 
ginde koca bir hikayeyi bir beyte sigdirmakla yiikum- 
liiydii. Bu yogunlugu ancak kelimelerin manalariyla oy- 
nayarak ve is.aret ettikleri asil kavramlan ve varhklan pa- 
ranteze alarak saglamak miimkundu. Oynana oynana sii- 
rekli yeni cagn§imlar ve anlam incelikleri kazanan keli- 
meler, sadece ses olarak degil, kagit iizerine yazildikla- 
nnda kazandiklan plastik deger acisindan da onemliydi. 
Acikcasi, kafiye sadece kulak icin degil, aym zamanda 
goz icindi. Bu noktada §iir, hat sanatiyla kacinilmaz ola- 
rak birlegirdi. 

§airler tarafindan ortaklasa kullanilan klasik mecaz 
sistemi, ferdi psikolojileri ve biyografiyi diskyan bir ya- 

piya sahipti. Neyin 
neye benzetilecegi 
a§agi yukari belli 
oldugu igin, keli- 
melere istese de 
kendi duygularini, 
can sikintilanni, ih- 
tiraslanni vb. soyle- 
temeyen §airin §ah- 
siyeti, eserinde, bir 
mimarin §ahsiyeti 
ne kadar yer aliyor- 
sa, o kadar yer alirdi. §ahsT duygular ifade edilmeye ba§- 
landiginda, divan sari de coziilme siirecine girmi§, mese- 
la Baki'nin yahut Fuzulfnin elinde e§siz buluskra ve soy- 
leyislere zemin hazirlayan mecaz sistemi, bir ba§ka §airin 
elinde inanilmaz bir hizla aleladeye diismiismr. (^iinkii 
araya "ben" girmi§tir, halbuki soyutlamanin sartlarindan 
biri "benliigi aradan tarh" (Yunus) etmektir. 

islam diinyasinda, resim ve §iir gibi, musiki de asir- 
lar boyunca helallik haramhk agisindan tartis^ilmisnr. 
Bununla beraber Kur'an-i Kerim'de, tasvir konusunda ol- 
dugu gibi, musiki konusunda da lehte veya aleyhte her- 
hangi bir ayet yoktur. Bazi radikal fakihler, bir takim 
ayetlerin anlamlanm zorlayarak musikinin haram oldu- 
gunu isbat etmeye cah^misjarsa da, musiki, Islam mede- 
niyetinde tabii gelismesini yapmis,, ozellikle tasawufi 
cevrelerde geli§ip serpilmi§tir: 
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"Padt^ahtn rehab sesini dinlemeden maksadi. qtiyak 
kenler gibi Tann hitabtm hayal etmekti. Zurna ve davul ses- 
leri, bir par^actk o killlt nefirin kiyamet gununde ^almacak 
olan Sur'un sesine benzer. Hakimler, bu nusiki nagmelerini 
goklerin donii^iinden aldik demqlerdir (...) Bunun ipn giizel 
sesi dinlemek apklara gidadir. Qtinktt giizel ses dinlemede 
kalp huzuru ve Tann' y la birlepne zevki vardir" 
(M, IV lb. 730 vd). 

VIII 

Osmanli estetik diinyasindaki (jozulmenin tarihi, 
Batililasma tarihimizle eszamanlidir. Gozierimizi Bati'ya 



1 Ibrahim Peygamber, babasi Azer'in yaptigi putlari kirdigi icjn put- 
kinciligin ve Kabe'yi in§a ettigi icm yapicihgm semboliidiir. 

2 Kur'an-i Kerim'de tasviri yasaklayan herhangi bir ayet yoktur. "Temasil" 
kelimesiyle ifade edilen heykel ve resim, insanlann tavirlanna gore 
degis_ik anlamlarda kullanilmisnr. Hazreti ibrahim babasina ve kavmine 
sorar: "Sizin tapmakta oldugunuz bu heykeller nedir?" (K, 21/52). Baska 
bir ayette ise aym kelime, yani "temasil", Hazreri Siileyman'in emrindeki 
sanatkJrlara kaleler, heykeller ve biiyiik havuzlar gibi canaklar yaptirdi|i 
belirtilirken kullanihr; o halde tapinmak icin yapilmayan sanat eserlerini 
ifade etmektedir (K, 34/13). 

3 "Ben bir gizli hazine idim, bilinmeyi sevdim; bilinmek icm halki yarat- 
tim". 

4 Tursun Bey'in anlattigma gore, Fatih, iscanbul'a girdikren sonra Ayasof- 
ya'nin kubbesine c^kmis, ve harabe halindeki sehri bir siire seyrettikten 
sonra huzunlenerek "Kisra'nin ko§ktinde driimcek kapicilik etmede, Af- 
rasiyab'in kalesinde ise bayku§ be§ vakjr davul calmadadir" anlamindaki 
§u Farsca beyti okumus.tu: "Perde-dari mi-kuned der tak-i Kisra ankebut/ 
Bum nevbet mi-zened der kal'a-i Efrasiyab". Bk. Tursun Bey: Tarih-i 



gevirdigimizde gordugumiiz, kendi i^inde siirekli degi- 
sen bir Bad degil, hantal, artik hiq degismeyecek bir Ba- 
n'ydi. Halbuki Avrupa sonu gelmez bir i§tihayla vardigi 
hiq bir noktada beklemeksizin daha yenisine kosuyordu. 
Biz tabiati Ronesans^ilar gibi gormeye basladigimizda 
fotograf makinesi icar edilmek iizereydi. Bu cuhaf maki- 
ne goze dayanan gergekgiiigi kisa siirede eskitti. Boylece 
tabiata esir olmaktan kurtulan Avrupali sanatkarlar yeni 
yollar arayip primitife ve Dogu kiilturlerine ag kurtlar 
gibi saldinrken biz tabiati acemice kopya etmek igin ga- 
baliyorduk. Terkedip inkar ettigimiz diinyanin estetik 
boyutlanni kesfetmek igin zamana ihtiyacimiz vardi. 



Ebii'l-Feth (Haz. Mertol Tuium), Istanbul Ferih Cemiyeti Yayinlari, Istan- 
bul 1977, s. 64. 

5 Hud peygamber zamaninda Ad kavminin hiikumdan. Abidevi bmalar 
yaptirdigi 15m kibire kapilarak tanrihk iddiasinda bulunur, bunu isbat et- 
mek icin Bag-i irem adi verilen yeryiizii cennetini kurar. Yahya Bey'in su 
misrai ilgi cekicidir: "Avn-i Fir'avn ile §eddadt binalar yapmaziz" 

6 Bu tesbitimizi Umberto Eco'nun §u notlanyla karsdagtinmz: "Ortacag 
begenisini daha iyi anlamak icin, XII. yuzyilm begeni ve sanatsever insan 
prototipi Suger'e bakmahyiz. St. Denis Manastiri'mn ba§rahibi olan 
Suger, bir devlet adami ve seckin bir humanist olmasimn yanisira lie de 
France'daki onemli sanatsal ve mimari giri§imlerin de resvikcisi olrnujtu. 
Psikolojik ve ahlaksal kimligi ile Suger, Aziz Bernard gibi bir cilecinin 
tarn karjitidir; St. Denis Manastiri'mn rahibi icm, Tann evi bir giizellik 
deposu olmahdir. Suger'in modeii Tapmagi in§a ettirmi§ olan Hazreti 
Suleyman, kilavuz edindigi kural ise 'Tann evinin gtizelligine duyulan 
sevgi'dir". Bk. Umberto Eco, Orta^ag Estetig'inde Sanat ve Giizellik, s. 30 

7 Avazeyi bu aleme Davud gibi sal 

Baki kalan bu kubbede bir ho§ sada imi§ 
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OSMANU KENTINDE ESTETIK 
UTERINE DENEME 



PROF. DR. SAADETTtN OKTEN 
MIMAR StNAN ONIVERStTESi MlMARIK FAKOLTESI 




1. TAKDIM 

u yazi cergevesinde Osmanli kenti iizerinde 
estetik bir tahlil yapmaya galisacagiz. Os- 
manli kentinin madde ile ilgili ozelliklerinin 
ana hatlari ile bilindigini varsayiyoruz. Tahlilde yararlan- 
digimiz estetik kurami ise bati kokenlidir. Osmanlinin 
ve onun mensub oldugu medeniyet ailesinin ya§anmi§ ve 
ya§anmakta olan hayatindan bir estetik kurami gikarmak 
miimkiin ise de bu i§ heniiz batili estetik kurami diize- 
yinde yapilmi§ degildir. Belki daha sonraki yillarda ya- 
§anmi| medeniyet kendi 'giizel' tanimini ve 'giizellik' 
anlayismi derleyip ortaya koyarsa Osmanli kenti o kura- 
ma gore yeniden degerlendirilir. Burada yapilmaya cah- 
|ilan §ey batili estetik kuramindan hareketle Osmanli 
kentine bakarken bu mekanlara asjna bir goze takilanla- 
n tesbit etmeye califmaktir. Batili estetik kuraminin il- 
gilerini farkli bir kiilturel hassasiyetle degerlendirip ora- 
dan ozgiin ve degi§ik bir estetik kuramina ula§ilabilir 
mi? Belki bir nebzebunu tartismaktir. 

Once Osmanli kenti ile baskyalim. Burada dikkate 
alacagimiz olgu sadece kent mekanlari degildir, o me- 
kanlarda ya§ayan insanlarla birlikte kent mekanlandir. 
Kanaatimizce kent esteti- | 
ginden soz ederken iizerin- 
de durulacak asli nokta 
kent hayatinin estetigidir. 
Tipki birebir olcekli ger- 
cek bir tiyatro seyrediyor- 
muscasina kentteki hayata 
baktigimiz zaman duyulan 
estetik ilgi ile bashr kent 
estetigi. Dolayisi ile onun 
iki unsuru vardir; biri 
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kentte yafayan insan yani kentli, digeri de kent mekan- 
landir. Kentliyi diis^unmeden sadece kent mekanlarindan 
yola irikarak estetik bir tahlilde bulunmak oyunculari ol- 
mayan bir tiyatro eserinin dekorundan soz etmek gibidir. 
§u halde Osmanli kentinin estetik analizini yaparken 
Osmanli insanini da tanimak gereklidir. Osmanli insani 
di§ gozlemle tesbit edilebilen ozellikleri ile ozgiin bir in- 
san tipidir. Giyimi, davrani§lari, konusmasi ve ya§ama 
biitimi hepsi kendisine aittir ve baskalarindan farklidir. 
Iq diinyasina inildigi zaman ise diinya goriifii, hayati de- 
gerlendiri§i ve bunlarin ardinda yer alan degerler manzu- 
mesi ile de mensup oldugu medeniyet ailesinin diger 
topluluklanndan farklidir. I|te bu farkli insanin zaman 
icinde geligtirip ortaya gikardigi mekan diizenleme anla- 
yi§i ve dogayi kullanma usulii de Osmanli kentini mey- 
dana getirmistir. Osmanli kenti de Osmanli insani gibi 
ozgiin bir olu§umdur ve bu yani ile diinya medeniyetler 
ailesine cok onemli bir katkidir. Osmanli insani kendi 
ozgiinliigunii koruyabildigi siirece Osmanli kenti de oz- 
giin olmaya devam etmistir. Bu insan tipi ba§ka uygar- 
liklara ait olguian yansittigi olgiide Osmanli kenti de 
kendi ozgiin gizgisinden uzakla§mi|tir. 

§imdi biraz da kent 
estetiginden soz edelim ve 
§u sorular ile baskyalim: 
Kent estetigi olabilir mi? 
Kent bir sanat objesi mi- 
dir? Bilindigi gibi estetik 
sanat ile cok yakindan ala- 
kalidir. Sanat duyulann 
verdigi bilgi olarak ta- 
nimlanmaktadir estetik 
kuraminda. Bu bilgi kar- 
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masik, belirsiz ve hatta bazi kereler aldancidir. Bu bilgi- 
nin sonunda varilan yargi giizel ya da girkin yargisidir. 
Konuya agikhk getirmek igin diger bir tiir bilgiden bah- 
sedelim, bu aklm bilgisidir. Akhn bilgisi agik ve segik- 
tir, bu bilginin degerlendirilmesi ile varilan sonug dogru 
ya da yanli§ yargilandir. Estetik kurami giizel olani go- 
ziimleyerek oradan giizellik kavramim tanimlamaya gali- 
§ir. Diger bir deyisle ilgi alam giizel ve giizellikrir. 

Estetik ilgi gozlemle bashyor, sanat eserini duyula- 
nmiz ile gozlemliyomz. Reel bir obje olan bu eserden bi- 
ze bir gok mesaj geliyor ve biz bu eseri bir biitun olarak 
kavnyoruz, bu kavrayista aym anda ya§adigimiz gesitli 
duygulardan olusan bir birliktelik mevcuttur. Bu duygu- 
sal durum eser ile olan mad- 
di iliski kesilse bile eserin 
giiciine bagh olarak bir sure 
daha devam eder. Eseri igi- 
mizde hissederiz, eserdeki 
gibi oluruz, kisacasi eserle 
6zde§lesiriz. Bizde kalan ve 
eserden kaynaklanan bu 
duygusallik bizi esere bir 
anlam yiikleme asamasina 
goturtir, ona bir mana verir, 
estetik bir deger yiikleriz. Buna estetik algi diyoruz, bu- 
nun dig diinyada bir karsdigi yoktur, bu irreel bir olgu- 
dur. Esere yiikledigimiz estetik deger ile bir sonuca van- 
lir ki bu da estetik yargidir. Mesela §u eser giizeldir veya 
trajik yada komiktir deriz, boylece eser hakkinda bir es- 
tetik yargiya varmi§ oluruz. Bu siireg insanda estetik haz 
dedigimiz bir mutluluk uyandinr ki bu hazzin gayesi yi- 
ne kendisidir. Diger bir deyisle bir ilginin estetik ilgi 
olabilmesi igin duyulan hazzin, fayda, gikar, bilgi, erdem 
gibi boyutlarinin olmamasi gereklidir, bunlar oldugu za- 
man o ilginin fizyolojik, ekonomik, bilimsel yada ahlaki 
bir ilgi olduguna hiikmedilir. Estetik ilgi ig diinyamizda 
biitiin bunlardan bagimsiz ve farkh bir haz uyandinr. 
Bu, giizelin verdigi hazdir ve bir ilgi sadece bu tiir bir 
hazza yol agiyorsa estetik ilgidir. Estetik haz ig diinyami- 
zi degi§tirir, burada o zamana kadar farkina vardmayan 
boyutlarin aydinlanmasini saglar; daha dikkatli, daha 
duyarh, daha derin ve ihatah bir gciriis sahibi oluruz. Es- 
tetik haz insam antir ve yikeltir, kssacasi terbiye eder. 
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§imdi kente diinelim ve yukarda sozii edilen sanat 
objesi yerine kenti koydugumuzu varsayalim. Burada es- 
tetik kuramini biraz genijletiyor ve bilinen bir sanatgi- 
nin belirli bir eseri yerine kollektif bir bilincin ve zevkin 
olu§turdugu ve olgegi digerine gore gok daha biiyiik olan 
bir varhgi yani kenti koyuyoruz. Kent varhgi realitede 
sinirli ve belirli ise de tek bir esere gore gok daha karma- 
§ik ve kapsamh oldugundan bir bakisa gore belirsiz ola- 
rak da nitelendirilebilir. Acaba kent karsisinda da bir sa- 
nat objesi kar§ismda yasadigimiz yukanda sozii edilen 
estetik ilgiyi ya§ayabilir miyiz? Sanat eserini gozleinle- 
yen bir gozlemci gibi kenti ve kent hayatini gezerek ve 
bizzat iginde ya§ayarak gozlemleyelim. Bu gozlemler so- 

nucu olu§an duygular bii- 
tiinliigiinden yola gikarak o 
kente bir deger yiiklemek 
ve sonugta orasi hakkinda 
bir yargiya varmak ve bu sii- 
regten bir mutluluk ve bir 
haz duymak miimkiindur. 
Eger bu haz diger ilgilerden 
bagimsiz ve sadece giizellik 
kaqisinda duyulan bir haz 
ise o zaman bu ilgi estetik 
bir ilgidir ve bu hazzi uyandiran etken kentin biitunii ol- 
dugu igin bu olgu kent estetigidir. Bir kentin sundugu 
imkanlar orada kolay ya§anabilecegi kanaatini uyandirir- 
sa bu fizyolojik bir ilgidir, ya da orada kazang vardir bu 
da ekonomik ilgidir, yahut oradan bilimsel bir birikim 
elde edilebilir boylece bilimsel bir ilgi kurulmu§ olur. 
Belki o kentteki kosullar daha erdemli olmayi saglamak- 
tadir bu suretle ahlaki ilgi ortaya gikar. Estetik ilgi bun- 
larin diginda ve bunlardan bagimsizdir, bir kent biitiinii 
ile uzerimizde sadece giizele kargi duyulan hazzi biraka- 
bilir. Bu miimkiindiir ve herkesin hayatinda herhalde 
gergeklesmistir, i§te kent estetigi bu deneyime ve onun 
olustugu siirece verilen isimdir. 

Kentin uzerimizde biraktigi estetik hazzi belirttik- 
ten sonra dikkatimizi daha ozel bir alana, Osmanli ken- 
tine gevirelim. Osmanli kentinde de sadece estetik ilgi- 
den kaynaklanan bir estetik haz ya§anabilir. Bu haz diger 
kentlerde duyulan estetik hazdan farkhdir. Osmanli in- 
sam diger kiiltiirlerin lnsanlarmdan farkh oldugu igin bu 
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bagkalik insandan kente gecmisrir. Oradan da kenti goz- 
lemleyene gecet ve onun iizerinde degi§ik bir estetik haz 
birakir. Bu gercek aralannda farklar bulundugu halde ay- 
ni kiiltiir ailesine ait olan bati kentlerinin olu§turdugu 
diinyadan Osmanli iklimine gecilince kendisini daha ba- 
riz bir sekilde belli eder. Benzer §ekilde dogu kentlerin- 
den Osmanli kentine geciste de bu fark yine hissedilir. 
Osmanli kenti toplumun temelinde yer alan vahiy eksen- 
li degerler sisteminin kendine has bir yorumlama ile me- 
kana aksettirilmi§ seklidir. Akil eksenli uygarligin kent- 
lerinden farklidir, temelde ayni kutsallan paylasan top- 
lumlarm kentlerinden de baskadir. Qiinkii onu meydana 
getiren toplumun vahiy eksenli degerler icinde one ci- 
kardiklan ve bu degerlere getirdi- 
gi yorumlar farklidir ve bu ayrica- 
lik kente yansimistir. 

Estetik bir ilginin sistematik 
aciklamasi dort unsuru ihtiva eder 
ki bunlar estetik ozne, estetik nes- 
ne, estetik deger ve estetik yargi- 
dir. §imdi Osmanli kenti bagla- 
minda bu unsurlara bir goz atahm. 

2. ESTETIK OZNE YA DA 
OSMANEI INSANI 
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Estetik ilgi bir sanat eserini 
izleyen insan ile bafliyor. Sanatkar 
bir eser meydana getirmi§tir ve bir insan bu eseri goz- 
lemlemektedir. Yukanda da belirtildigi gibi bu gozlem 
ce§itli duyularin iiriinii olan birlikte ve karma§ik bir du- 
rum ifade eder. Buna eserin bir biitiin halinde kavranma- 
si diyoruz. Bu kavrayi§ sonucta esere bir deger yiikleme- 
ye gotiiriir ki bu da estetik algi olarak adlandinlmakta- 
dir. Esere yiiklenen deger estetik bir degerdir ve siirec es- 
tetik yargi ile sona erer. Estetik ilginin ba§lica sarti este- 
tik oznenin bu cevtimde sadece estetik bir haz duymasi- 
dir. Bu tlir bir hazzin dismdaki alakalar estetik ilgi kap- 
samina girmezler. 

Kent estetigi acisindan ele alindiginda estetik ozne 
olarak iki ayri varliktan soz edilebilir, bunlardan biri 
kent mekanlanni ve bunlann icinde yasayan kentliyi bir- 
likte gozlemleyen birey, digeri de bizzat kent mekanlan 
icinde yasayan toplum ya da kentlilerdir. Kenti ve kent- 
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liyi ya§anan hayat icinde bir biitiin olarak gozlemleyen 
birey icin bu gozlem estetik bir ilginin basdangici olabi- 
lir. Birey bu kentin etkisini ge§itli duyular ile alarak bir- 
leftirir ve cogu kez kendinde o kent ile ifade edebildigi 
ozeliikler bulur. Bir baska deyisle kentin etkisi baslami§- 
tir ve bu etki o kentten ayrildiktan sonra da devam eder 
gider, hatta bazi kereler yillarca. Boylece birey o kent ile 
6zdeslesmi§ olmaktadir. Ozellikle Osmanli kenti icin bu 
olguyu yabanci seyyahlann izlenimlerinde buluyoruz. 
Osmanli kenti onlar icin bir masal diinyasi gibidir, este- 
tik hazzi uzun sender hayatiyetini muhafaza eder. Yaz- 
diklari hatirat ve seyahatnamelerde bu ruh halini biitiin 
acikhgi ile bulmak miimkiindur. 

Osmanli kenti nde yasayan 
Osmanli insani icin kent mekan- 
lan her an iliskide oldugu bir es- 
tetik obje gibidir. Osmanli insani 
icinde yasadigi mekansal cevre- 
den haz duyar, bu cevreyi sever ve 
onu sahiplenir, Qogu kez bu cev- 
reyi kendisi diizenlemistir, ciinkii 
o adi bilinmeyen bir sanatkardir. 
Osmanli insani gozlemlemek icin 
bir sanat eserinin ortaya konul- 
masina muhtac degildir. O bu 
konuda egitimindeki sanatkar 
boyuturm kullanarak hemen bir 
eser meydana getirir. Bu vakia Osmanli insanimn gercek 
ustalardan, biiyiik dehalardan miistagni oldugu anlami- 
na gelmez. Ancak sanatkarlik biitiin Osmanli insaninda 
gizlidir ve hayatinin her safhasindakendini belli eder. Bu 
insan kendi yaptigi eserden estetik bir haz duyar, o eseri 
isjevini cok cok a§an bir zevk ve co§ku ile kullamr. Kent 
olceginde bakildiginda mimarsiz mimari adi verilen es- 
tetik ve teknik miikemmellik, dogamn ve arazinin fevka- 
lade insani olciiler icinde duygusal bir yakla§im ile kui- 
lamh§i hep bu sanatkar insanin eseridir ve bu insan ade- 
ta kollektif bir bilinc ve zevk ile olusturdugu bu mekan- 
larda derin ve sakin bir mutluluk icinde ya§ar. Osmanli 
kentlisinin hem sanatkar hem bu sanatin izleyicisi olarak 
estetik bir ozne olma hiiviyeti onu kendi icinde tutarh ve 
eksiksiz bir diinyaya goturrniiftur. Onun diinyasmda sa- 
nat eserini meydana getiren ve bu suretle mefhur olarak 
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bireysellesen sanatkarlan aramak zaman zaman beyhude 
bir gayrettir. O sanatkar qogu kez toplumsal huzur ve sa- 
adetin hazzim bireyselligin getirdigi sohrete tercih et- 
mis, kendi adim silerek yerine toplumun mahlasini kul- 
lanmi§tir. Osmanh kenti ve Osmanh mekanlari bu anla- 
yi§in urunudur ve bu yiizden cok sicak ve miisfiktir. Ora- 
larda bireysel bir varlik gosterisi degil herkesi kusatan 
toplumsal bir giiven ve sevimlilik vardir. Ve onemine bi- 
naen bir kere daha vurgulayalim, Osmanh insani bu me- 
kanlarda yasarken mutludur ve onlarin temasasi ile tarn 
bir estetik haz yasamaktadir. 

Burada estetik kuramma yerli bir ekleme yapmak 
gerekiyor. Bilindigi gibi bir ilginin estetik boyutta ola- 
bilmesi icjn sadece estetik bir haz uyandirmasi onun di- 
sindaki alakalara kapah ol- 
masi gerekmektedir. Bu ta- 
nim bir bakisa gore islevsel- 
ligi estetik ilginin disina iti- 
yor. Bu anlayisa gore bir 
tabloya karsi estetik ilgi 
duymak demek ondan sade- 
ce estetik haz duymak anla- 
mina geliyor. Mesela, o tab- 
lo evin duvanna asildiginda 
mobilyalarla tam bir uyum 
saglar denildigi zaman ona 
bir islevsellik yiiklenmis olur ki bu tiir bir ilgi estetik il- 
gi degildir. Acaba insan ruhunda estetik haz uyandiran 
bir eser ayni zamanda bir iflevsel boyut da ic^eremez mi? 
Ya da diger bir deyisle islevsellik estetik hazza engel mi- 
dir? Bu, tanimlara bagh bir olaydir, baslangigta tanimi 
sadece estetik haz ile kisith tutarsamz sonuc_ta islevsel bir 
ilgide hi^bir estetik boyutun olmadigi noktasina varihr.. 
Ama gercek boyle midir? Bati diinyasinda ilerleyen tek- 
nolojinin icabi olarak islevselligi on planda olan esyaya 
estetik bir boyut getirmek zaruri olmus ise de Osmanh 
insani bu gergegi teknolojik iiriinler gagindan 50k once 
hayata gecjrmistir. Osmanh kenti hem islevseldir hem de 
estetik haz uyandinr. Bu estetik haz kentin esas mesaji- 
dir, i§levselligin soguk ve maddi yiiziinii yumusatmak 
igin ve sadece o olgiide kullamlmis bir vasita degildir. 
Osmanh kentinin estetik hazzi iflevsellik ihmal edilme- 
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den gerceklestirilen ve esas murad edilendir. Qiinkii Os- 
manh insani mutlak giizelligin egitimi ile egitilmiftir, 
hayatin Mutlak Giizel'e kavusmak i^in bir caba olarak 
ya§anmasindan yanadir. 

3. ESTETiK NESNE YA DA 
OSMANEI KENTI 

Estetik oznenin gozlemledigi esere estetik nesne 
adini veriyoruz. Ozne bu nesneyi bir biitiin olarak kavra- 
makta ve ona estetik bir deger yiikleyip bu suretle este- 
tik bir yargiya varmaktadir. Estetik nesne yani sanat ese- 
ri iki boliimden olusur, bunlar reel ve maddesel on yapi 
ile irreel ve manevi arka yapidir. Her sanat eseri dogadan 
kaynaklanan bir takim maddi geregler ile meydana gelir, 

bu onun on yapisidir. Buna 
ek olarak bu maddi yapi 
icinden duyulan bir baska 
boyutu daha haizdir ki bu 
da onun tabakalardan olu- 
san arka yapisidir. Bir sanat 
eserinde arka yapida gizle- 
nen manevi mesaj madde 
planinda var olan on yapi 
iizerinden gegerek goriiliir 
hale gelir. Estetik ozne eseri 
gozlemlerken once on yapi- 
ya ait duyumlari ahr, sonra bunlari birle§tirerek arka ya- 
piyi goziimlemeye baslar. Eserdeki arka yapi ne kadar 50k 
tabaka ihtiva ediyorsa yahut diger bir deyisle esere ne ka- 
dar cok ve derin anlam yiiklenebiliyorsa eser 0 derece 
karmasik, gizemli ve etkileyicidir. Sanat eseri veya este- 
tik nesne boyle anla§ildiktan sonradir ki estetik ozne 
iq'm, degisen ve maddi ko§ullar ile sinirh olan realiteden 
degismeyen ve maddi kosullar ile bagimh olmayan ide- 
aliteye yiikselir. Eseri gozlemleyen bir estetik ozne bu 
safhada ondaki maddi ozelliklerden kurtulmustur, esere 
bakarken onda idealler diinyasinin degerlerini, manevi 
mesaj lanni goriir. Bu durumda 0 ozne igin idealler diin- 
yasi ve manevi iklim o maddi eser iizerinden realiteye in- 
tikal etmis, gerceklige katilmiftir. I5 diinyamizin soyut, 
degismez ve soylu degerleri realiteye katilmak, fizik 
diinyada gergeklestirilmek iqin maddesel on yapiya ihti- 
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yag duyarlar. Bu gergeklestirilme sanat eserinde tama- 
men ozgiirce yapiimisnr, cunkti sanat eserinin iskvsellik 
gibi bir endisesi yoktur. Teknigin uriinii olan eserlerde 
ise idealitenin gerceklestirilmesi ozgiir degil zorunludur, 
giinkii bu iiriinlerde iflevsellik §arti aranmaktadir. 

§imdi estetik nesne iq'm yapilan bu analizi kente uy- 
gulayalim, estetik nesnenin yetine tekil ve sinirli bit sa- 
nat eserini degil toplum ve mekanlardan olusan kenti ko- 
yahm. Estetik ozne olatak kenti mekanlari ve insanlati ile 
gozlemledigimizde once onun maddesel olan on yapisi ile 
karsilaf inz. Bu gozlemlerden gelen duyumlar devam edip 
birle§ince tipki bit sanat eseti gibi kentin de bir arka ya- 
pisi oldugu ortaya gikar. Ister kent mekanlanna ister bu 
mekanlarda yasanan kent hayatina bakilsin bu arka yapi 
kitlesel ve zamanin derin- 
liklerinden gelen biinyesi 
ile hemen kendini goste- 
rir. Bu sebeble kent bir 
butiin olarak estetik bir 
nesnedir. Osmanli kentin- 
de ise hem on yapi hem de 
bununla realiteye cikan 
arka yapi kendine has hu- 
susiyetler arz eder. Bunla- 
rin tahliline girmek bu 

yaZinin getgevesini a§arsa Aynalikavak Sarayi'nda bir ko§k 

da surasi belirtilmelidir ki Osmanli kenti ve Osmanli in- 
sani once bir bilgi konusu olarak tamndiktan sonra ken- 
tin bir estetik nesne olarak arka yapi tjoziimlemesine gir- 
mek gerekir. Bu coziimleme giiniimiizde heniiz beklenen 
diizeyde yapilmami§ ise de Osmanli kentinin biraktigi iz- 
lenim derin ve cok tabakali bir arka yapmin varhgini his- 
settirmektedir. Bu onseziyi Osmanli sanatinin baska dal- 
lannda, mesela §iirde, yapilan tahliller kuwetle destekle- 
mektedir. Kanaatimizce bu konuda yapilmasi gereken i§ 
sudut: Osmanli kentinin estetik nesne olabilirligi konu- 
sunda meraki olan bir kimse estetik ozne kimligini be- 
nimseyerek Osmanli kenti hakkinda bilgilenme ve goz- 
lemleme faaliyetlerini birlikte yiiriitmeli ve ozellikle bu 
kenti meydana getiren ve kullanan Osmanli insanini ta- 
nimayi hiq ihmal etmemelidir. Osmanli insam tamndik- 
tan sonra Osmanli kentinin sirlan cozulebilir, estetik ku- 
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raminm tabirleri ile estetik nesnenin arka yapisi netlik 
kazamr. 

Osmanli kentinde §iiphesiz iskvsellik mevcuttur. 
§ehir, sakinleri tarafindan kullanilmaktadir; hatta daha 
ileri bir ifade ile kent kentlilerin hizmetindedir. Bu tes- 
bitten, i§levselligin butiin §artlan ile yerine getirildigi 
bir mekan diizenlemesi gikar. Buna ragmen Osmanli 
kenti estetik bir nesne hiiviyetinde, bir sanat eseri niteli- 
gindedir. Manevi birikimin on yapi iizerinden realiteye 
katilmasi hadisesi Osmanli kentinde sanki iskvsellikten 
gelen higbir kisitlama yokmu§ gibi oyle rahat , fark edil- 
mez ve ozgiir bir bicjmde gergekle§mi§tir. Osmanli insa- 
ni i§levselligin getirdigi maddi ko§ullan manevi ikli- 
minde yumusatarak manevilejtirmii ve sonra realiteye 

gegirmi§tir. Bu sebeble 
onun kentindeki i§lev- 
sellik ozgiir sanata kar§i 
bir engel degil, bilakis 
ozgiir sanatm ta kendisi- 
dir. (Jiinkii Osmanli in- 
sani iflevselligi yerine 
getirilmesi zorunlu bir 
fayda olarak degil goniil- 
lii bir hizmet vesilesi 
olarak gormekte ve kar- 
sdiksiz olarak bu hizme- 
te talip olmaktadir. i§levselligin maddesel yam Osmanli 
insaninin muhabbetinde erimijtir. 

Osmanli kentinin tarihsel ve toplumsal boyutu 50k 
giicjudur. Burada maddeye egemen olarak cevreye yansi- 
yan ve kent mekanlarim diizenleyen giig, toplumun or- 
tak bilincini ve zevkini yansitmisnr. Bu nedenle kent 
Osmanli kentlisi tarafindan benimsenmi§, sevilmis , in§a 
edilmi§ ve geli§tirilmi§tir. Burada onemli olan egemen 
giiciin kim oldugu degil bu giiciin nasil kullamldigidir. 
Osmanli kentinde bu giic toplumun hizmetinde, onun 
degerlerine riayetkar ve zevkine hiirmet edet bir bigimde 
kullamlmisur. Asirlara yayilan bu uygulama kentte bir 
uyum havasimn yerle§mesine sebeb olmu§, kent ile kent- 
li butiinlesmif ve buradan derinlesen ve zenginlesen bir 
arka yapi zuhur etmistir. Yine bu uyum sayesindedir ki 
her gelen nesil bir oncekinin biraktigim korumus, ve zen- 
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ginlegtirmis,, neticede tarihini bilen ve o tarih ile barifik 
bir kent meydana getirmistir. Bu birikim Osmanh ken- 
tine kuwetli bir mesaj verebilme yerenegi kazandirmi§- 
tir. Ardarda gelen nesillerin zengin, korunmus, ve uyum- 
lu birikimleri kent mekanlan iizerinden somutlasarak 
kitielere hitab etmi§tir. Kitleler de ayni degerleri payla§- 
tiklari icin bu mesaj kolayca algilanmif ve kent bir baki- 
ma kitlelerin kiiltiirel egiticisi, toplumsal zevk ve deger- 
lerin nesilden nesile aktancisi olmu§tur. Bu kiiltiirel de- 
vamlilik olcek itiban ile oyle biiyiik boyutlara ula§mistir 
ki bazi kentler icin kentin ve hatta iilkenin sinirlanni a§- 
mi§ ve o kentler uluslararasi diizeyde Osmanh kultiirii- 
niin temsilcisi olarak taninmiskrdir. 

Osmanh kenti onu 
kuran ve ya§atan Osmanh 
insamnin degerleri, mekan- 
larinda somutlas.mis, olarak 
goriilebilecek bir mekansal 
diizenlemeye sahiptir. Me- 
kanlar yapi malzemesi ile 
insa edilmis, geometrik ha- 
cimler oldugu halde onla- 
rm gosterdigi, onlarda gos- 
terilen bir degerler manzu- 
mesi vardir. Osmanh kenti- 

ne bir gosterge sistemi olarak bakildiginda bu fiziksel 
varhklann arkasinda yer alan ve onlari biqimlendiren 
hatta deyim yerinde ise canlandiran Osmanh kollektif 
bilinci hemen fark edilebilir. Yukanda da deginildigi gi- 
bi kent gozlemlenirken ayni zamanda gerekli kaynaklara 
ba§vurarak bilgi edinmek de gereklidir: Boylece Osman- 
h kentinin maddi yapisinda beliren gosterge sistemi cok 
daha kapsamh ve kolay olarak anlasilabilir hale gelir. Bu 
ozelligi ile kent toplumsal anlami olan bir beige nitehgi 
de ta§ir. Kisacasi kentin gosterge sistemi cozumlendigin- 
de Osmanh insamnin degerleri ve oncelikleri konusunda 
bir takim bilgilere ve ozelliklere ulasdir. Osmanh kenti 
estetik bir nesne oldugu icin bu coziimleme bilimsel 
yakla§imdaki kadar a<jik ve net olmayacaktir ve asil bu 
ozelligi ile o daha cazip ve cok boyutlu bit olgudur. Bu 
esrarh yapi Osmanh insamnin remizlerle ifade ettigi go- 
rii§leri ile bir kat daha derinlik ve cekicilik kazanmis.tir. 
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Estetik ozne estetik nesne olarak dikkate aldigi Os- 
manh kentini gozlemleme sonucu coziimleyebilirse ora- 
da gizlenmis, olan yada oradan realiteye katilan manevi 
yapiya eri§ebilir. Bu yapi ile kendi konumunu kar§ila§tir- 
diginda kendi yerini daha kesin bir bicjmde belirler. Os- 
manh kentinin mesajimn estetik oznenin hayatinda ne 
anlam ifade ettigi hususu acikhga kavu§ur. Bu mesajin 
bir degeri var ise zaman ve devam eden dikkat ile bu de- 
ger giderek somutla§ir ve oznenin ki§iligine yeni bir bo- 
yut ekler, onu zenginle§tirir. Osmanh kentinin mesaji 
kendi ozgiin tarihinin ve toplumunun izlerini tagidigi 
igin bu haberi somutlapran estetik ozne de zamam a§ar, 
bu giin ile smirh kalmaz; kendi ki§isel varhgi ile kisit- 

lanmaz, bireysellikten top- 
lumsal geni§lige ge^er. Gii- 
niin ko§ullarma ve ben mer- 
kezli bir daireye sigmaz; za- 
manda tarihin, insanda da 
toplumun viisati ile dii§ii- 
niir ve buna gore davramr. 
Biitiin bu agihmlarda Os- 
manh birikiminin izleri ve 
yonlendirmesi farkedilir. 

4. ESTETIK DEGER 
YA DA OSMANLI MUHABBETi 

Estetik ozne gozlemleyerek bir biitiin halinde kav- 
radigi estetik nesneye bir deger yiikler, buna estetik de- 
ger diyoruz. Giizel, yiice ,trajik, komik estetik degerler- 
dir. Estetik ilgi sonucu ulasdan estetik haz bunlarm di- 
sinda ba§ka bir takim kelimelerle ifade edilen degerler- 
den kaynaklaniyorsa giiphesiz onlar da estetik deger aile- 
sine clahil edilebilir. Kanaatimizce burada onemli olan 
estetik hazzin duyulmasidir ve bu haz sadece kisith sayi- 
daki kelime ile ifade edilen estetik degerler ile sinirlanan 
bir alan icjnde kalmayabilir. Bireyin ait oldugu kiiltiir 
ailesine bagh olarak onu estetik hazza gotiiren estetik de- 
ger de degi§ebilir. Mesela, Osmanh insanin iq. diinyasin- 
da traiik olarak adlandinlan bir esretik deger yoktur. O 
insan bati insamnin trajik olarak nitelendirdigi bir olay 
ile kar§ila§tiginda ona hikmet ve teslimiyet kelimeleri ile 
ifade ettigi degerleri yiikler. O da aci cekerek arinir ve 
giizelle§ir, cilede estetik bir haz bulur ama ic diinyasi bu 
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kendine ozgii degerleri ile bir baska bic,imde yapilanir. 
Kisacasi cile ceken Osmanli insani, estetik hazzin terbi- 
ye cizelligi hatirlanirsa batiliya gore farkli terbiye olur. 
Estetik degerler iizerinde mensup olunan kiiltiir ailesine 
bagh olarak bir farklilik olacagi belirtildikten sonra ba- 
tili estetik kuramina gore giizel ve yiicenin a^iklamasim 
yapahm ve oradan Osmanli kentindeki estetik degerlere 
gecelim. 

Modern estetik kurami giizeli nesnenin ideadan ya- 
ni ozden pay almasi veya bafka kelimelerle ifade edilirse 
manevi varhgin difanya aksetmesi olarak tammhyor. 
Guzellik denilen kavram da varhgin aydinlanmasi, haki- 
katin goriiliir hale gelmesi olarak aciklanmaktadir. Este- 
tik bir nesnede giizelligin 
goriiliir hale gelmesi yani 
onun giizel olmasi o nesne- 
nin on yapisi ile arka yapisi 
arasindaki butiinlugiin ba- 
§an derecesine baglidir. Bu 
biitiinliik sanat eserinde 
miikemmel bir tarzda ger- 
cekle|tirilmi§ ise o eser gii- 
zeldir, 6z ya da hakikat yani 
guzellik o eserde di§lasmis, Kukuiesi. 
ve goriiliir hale gelmistir. Giizelin bir takim nesnel nite- 
likleri vardir, bunlarm bir kismi onun arka yapi ile ilgi- 
li ozelliklerine gotten iqsel nitelikleridir, bir kismi da 
dogrudan dogruya on yapi ile ilgili dissal niteliklerdir. 
Estetik bir nesne tekabiil ettigi oze, ideaya uygunlugu 
nisbetinde giizeldir, bu uygunlugun miikemmel bir se- 
kilde gergekle§tirilmesi eseri giizel kilar. Aynca eserde 
canh bir ifade, dinamik bir anlatim olmahdir. Bunlar 
giizelligin eserde goriiliir hale gelmesi icjn bulunmasi 
gereken igsel niteliklerdir. Di§sal nitelikler ise simetri, 
oranti, harmoni, coklukta birlik ve yalin ifadedir. 

Yiice adi verilen estetik deger giizelden farklidir, 
giizel estetik ozneyi a§madigi halde yiice onu a§ar. Este- 
tik ozne hem giizelden hem de yiiceden estetik haz du- 
yar. Ancak giizelin biraktigi izlenim sinirli ve ihata edi- 
lebilir iken yiicenin biraktigi izlenim sonsuzluk ve a§il- 
mishk duygusudur. Estetik ozne yiicenin ihata edileme- 
yifinden iirker, orada sonsuzlugun maddeye yansimis, ha- 
lini algilar ve kendi smirh varligmm genjek yerini belir- 




ler. Yiice olarak degerlendirilen bir estetik nesnede arka 
yapi sonsuzluga a^ihr. Sonsuzluk ihata edilemeyecegi 
icin yiice degeri yiiklenen bir eserde on yapi arka yapi 
ili§kisi belirsizdir, kismen aqiklanabilir, ama esas itiban 
ile ic, diinyamizda hissedilir. 

Osmanli kentine birgok estetik deger izafe edilebi- 
lir. O kentten estetik haz duyduktan sonra o hazzin han- 
gi deger veya degerlerden kaynaklandigina bakihrsa 
kentte bir 50k degerin birlikte gercekle§tigi goriiliir. Os- 
manli kenti giizeldir, orada 6z miikemmel bir on yapi ar- 
ka yapi birlikteligi icinde goriiniir hale gelmi§, di§ diin- 
yada somut bir bicimde ortaya gikan kent mekanlarinda 

yetkin ifadesini bulmusmr. 
Osmanli kent mekanlarin- 
da canh ve dinamik bir ifa- 
de vardir, bicimsel ve ge- 
ometrik diizenlemelerle 
giizelligin di§sal §artlari da 
saglanmisur. Biitiin bunla- 
nn ardinda Osmanli kent 
mekanlarinin insan varligi 
ve insana hizmet ve hiirmet 
esas ahnarak duzenlenmi§ 
olmasi gercegi yatar. Os- 
manli insani, insana hizmet eder ve hiirmet gosterirken 
bunu isdevsellikten gelen bir mecburiyet olarak yapma- 
mis.tir. Bu onun inane diinyasinda yer alan ve biitiin var- 
ligi ile inandigi bir iman umdesinden kaynaklanmakta- 
dir ve bu yiizden yaptigi kent mekanlan insana saygili 
diger mekan diizenlemelerinden cok farklidir. Cunkii 
Osmanli 'da temel saik iman, digerlerinde ise pratik fay- 
dadir. Ancak bu husus anla§ildiktan sonradir ki Osman^ 
li kent mekanlarinin giizelligi gercek boyutlan icinde 
idrak edilebilir. 

Osmanli kenti aym zamanda yiicedir. Orada insani 
asan, sonsuzlugu cagn§tiran bir estetik deger daima var- 
dir. Lakin bu estetik deger batili kuramin aksine Osman- 
li insanini iirkutmez, cunkii 0 varligimn bir boyutu ile 
sonsuza acjlabilecegini, sonsuz ile ilifki kurabilecegini 
bilir. Hatta hayatimn gayesinin ya§adigi fiziksel diinya- 
nin §artlari ile kisith kalmayip sonsuzluga dogru uzan- 
mak oldugunun da bilincindedir. O ayn bir iklimin <jo- 
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cugudur, aklin ve maddenin sinirli kaliplan icine sigma- 
yi insan onuru ile bagdastiramaz, hayati ve eylemleri ile 
aklin maverasini zorlar. Bu cabasi kent mekanlanna da 
yansimistir, bu yiizden Osmanli kent mekanlan banh 
kuramin tanimladigi yiice degerinin disinda bir baska 
yiicedir. Bu Osmanli yiicesinin ardinda iirkme degil hik- 
met ve teslimiyet vardir, bu Osmanli yiicesi kelimelerle 
ifadeye gerek duyulmayan bir on yapi arka yapi birlikte- 
ligi icmdedir. Osmanli insani bu birlikrelikteki miikem- 
meliyeti soze dokmek ihtiyacini duymaz, onu goniil adi- 
ni verdigi ig aleminde hem bireysel hem de ozde§ bir bi- 
gimde toplumsal olgekte yasar. Bu sayede bir muhtesem 
mekanda bulunan binlerce kisinin tek tek sesleri tek bir 
ses olur ve o mekan igindeki cumhur ile birlikte hende- 
seden abide olmamn getirdigi kisitlamalardan kurtulur 
ve semaya yiikselir. Osmanli kent mekaninda 
algilanan yiice iste boyle bir yiicedir. 

Osmanli kent mekani 
miisfiktir, dilinden anliyor- 
saniz size sizi sevdigini 



Osmanli kenrine ait estetik degerleri cogaltmak 
mumkiindur. Bunlann bir kismi estetik kuramindaki 
degerlerle aralarindaki bazi farklara ragmen iyi kotii or- 
tiisur, bir kismi ise riimii ile Osmanli deger yargilan 
manzumesinden kaynaklanan, bunlann kent mekanla- 
nnda goriiliir hale gelmeleri ile ortaya cikan degerlerdir. 
Bunlar estetik ilgiye dahil edilmeden ve Osmanli insani- 
nin bunlan nasil yorumladigi anlasilmadan Osmanli 
kentine ait estetik degerler iizerinde kamil bir kanaate 
sahip olmak muhaldir. Tek bir kelime ile ifade etmek is- 
tenirse Osmanli kentinin estetik degeri Osmanli muhab- 
betidir denilebilir. 



soyler. Bu §efkat Osmanli 
insanmin insana muhab- 
betle yaklasmasindan kay- 
naklamr. Osmanli insani 
bu ozelligi ile mekanlara sef- 
kat ve sevgiden dogan bir si 
caklik bir samimiyet sindirmistir. 
Insanlara goniil yolu ile yaklasirsamz dii- 
zenlediginiz mekanlar mii§fik ve merhametli 
olur, akil yolu ile yakla§tiginiz zamanda ise i§levsel ve 
ekonomik mekanlar diizenlersiniz. Mii§fik mekanlar ak- 
lin smirlari icinde kalmadiklari icin onlarda sanat boyu- 
tu agirliklidir, insani duygulandiran ve urperren bir ha- 
va vardir. Aklin duzenledigi mekanlarda ise ruhi esinti- 
leri bulmak 50k miifkildir Batih estetik kurami a§kin 
kaynakh bir sevgi ile sevilen insanin kendisi icin hazirla- 
nan miiffik ve samimi bir kent mekaninda duyacagi haz- 
zi belirlemiyor. Bu hazza fizyolojik veya ekonomik bir 
iliski demek bunu hie; tatmami§ dolayisi ile anlamami| 
olmak demektir. Burada en onemli nokta sudur ki ken- 
disi iq'm mekan hazirlanan insan belli ve taninmif bir 
kimse degildir, kim gelirse gelsin miisfik mekan ona 
aciktir, burada murad edilen miicerret insan varhgi ola- 
rak mahluklarin en sereflisidir. 




5. E5TETIK YARGI YA DA OSMANLI ZEVKI 

Estetik yargi estetik nesne ile estetik deger arasin- 
daki ilifkiyi belirler. Estetik nesneye estetik degeri yiik- 
ler ve bu durumu bir bilgi olarak kesinles- 
tirir. Estetik nesneyi bir biitiin ha- 
linde kavrayan estetik ozne 
onunla estetik degerler ara- 
sinda bir baginti kurar. Bu 
baginti bir anlamda duy- 
gusal boyut ile akil ara- 
sindaki bir tekabiildiir. 
Duygusal boyut ile kavra- 
nan eser yine duygusal ve 
akli yeteneklerimizle bilinen 
bir estetik yargi ile e§le§tirilmekte- 
Goksu. dir. Eser ile buna tekabiil eden estetik yargi 

arasindaki iliskinin bildirilmesi ise akil planinda bir bil- 
gidir. Bu tesbitin nasil yapildigi herhalde karmasik ve 
esrarh ic diinyamiza ait ve aciklanmasi miimklin olma- 
yan bir husustur. Ancak bu konuda su soylenebilir, este- 
tik yargi duygular diinyasi ile akil arasmda gegen bir ma- 
cera, bir tiir ozgiir oyundur. §imdi estetik yarginm ozel- 
liklerine bakalim. 

Estetik yargi ozneldir, ilgilerden bagimsizdir, ge- 
neldir ve zorunludur. Estetik yargi estetik ozneye bagli 
bir olgudur, oznenin kendi yeteneklerine dayanarak kur- 
dugu bir ili§kidir ve ozneden ozneye farklilasabilir. Hat- 
ta estetik oznenin degisik ruh halleri estetik yargiyi etki- 
leyebilir. Bu acidan bakildiginda estetik yargi tamamen 
estetik oznenin icinde bulundugu kosullara bagli olarak 
gerceklesiyor gibi goriinmektedir. Estetik yargi insan 
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varhgmin diger tiim ilgilerinden bagimsiz ancak estetik 
ilgi ile bagimhdir. Estetik yargmin olusabilmesi ic.in 
nesne ile kurulan iliskinin sadece ve yalruz estetik iliski 
olmasi lazimdir, baska herhangi tiir bit iliski sbz konusu 
ise estetik yargi kumlamaz. Mesela, yukatida da deginil- 
digi gibi fayda, bilgi, kazanc gibi unsurlann giindeme 
geldigi bit iliski estetik yargi olatak nitelenditilemez. 
Estetik yargi olabilmesi k:in iliskinin sadece estetik bir 
hazza yol acmasi gerekmektedir. Bu iki ozellikten sonra 
estetik yatginin kollektif bit biijimde ottaya ijiktigi diger 
iki ozelligine gecjyoruz. Estetik yargi geneldir ve zorun- 
ludur, ancak buradaki genellik ve zorunluluk gorecelidir 
yani bir takim sartlara baglidir. Bu sartlat mensub olu- 
nan kiilturel ortam, alman egitim 
diizeyi ve ruhsal yapi olarak sayi- 
labilir. Estetik yargi oznel ve bi- 
reysel olmakla birlikte aym kiil- 
tiir ortaminda bulunan kimseler- 
de birbirine benzer bigimlerde 
ifade edilir. Bu gercek estetik yar- 
gida toplumsal bir mutabakat 
olarak ortaya gikmaktadir. I§te bu 
sonug geneldir ve bir bilgi objesi 
olarak bildirilebilmekredir. Bire- 
yin yeti§tigi kiiltiirel ortamin et- 
kisi onun oznel bir tercihi olan 
esrerik yargida toplumsal ve dola- 
yisi ile genel bir sonuca yol ac- 
maktadir. Aym sekilde bireyin al- 
digi egitimin tiitii ve diizeyi de 
estetik yargiyi kiictik farklarla da 
olsa aym ybne tevcih etmektedir. Bu suretle yine genel ve 
bildirilebilir dzellikleri olan bir estetik yargi belirmekte- 
dir. Bu konuda egitime cok agirlik vererek estetik yargi- 
nin tiimii ile bilgi ve uzmanliga dayandigi goriisii de ile- 
ri siiriilmiistur. Aym kiiltiit ortamina ait olmak ve ben- 
zer egitimleri almak bireylerin estetik yargilannda list 
iiste diismelerine sebeb olduguna gore buradan bu aym 
yargiya varma olgusunun bir zorunluluk oldugu sonucu 
gikanlabilir. Diger bir deyisje aym kiiltiit ottaminda ya- 
sayan ve benzer egitimi almi§ bireylerin aym estetik yar- 
giya varmalari sinirli bir zorunluluktut. Bu ozellikler 
agismdan Osmanh kentine ait estetik yargiyi degerlendi- 
relim. 




Bagdac K6§kQ. 



Osmanh kentini bigmlendiren deger yargilan Os- 
manh zevkinin siizgecinden gectikten sonra uygulanmi§- 
tir. Osmanh kentinde giizel, yiice, miiffik, samimi kent 
mekanlan hep bu Osmanh zevkine gore teessiis etmis ve 
zevke gore degerlendirilmistir. Osmanh zevki muhtelif 
kiiltiitlerin onemli noktalanni ahp onlan askin kaynaga 
dayah bir diinya goriisii ile yorumlamak ve terki etmek- 
le te§ekkiil etmistir. Osmanh zevkinin unsurlan arasinda 
ge^mis medeniyetlerden cesaretle ahnmis ve gizlenmeye 
liizum gbriilmemis bircok aynnti, eleman ve fikir mev- 
cuttur. Sadece bunlara bakarak Osmanh zevki hakkmda 
miitalaada bulunmak, Osmanh zevki su veya bu medeni- 
yetin etkisi altinda kalmistir, onlarin ozgiin olmayan bir 
devamidir demek aynntiyi esas 
kabul etmek gibi vahim bir hata- 
dan baska bir sey degildir. Os- 
manh zevki kendi muasin olan ve 
kendinden ewel gelen biitiin me- 
deniyetlerden alintilar yapmis 
ama en onemlisi bunlari kendi 
degerler manzumesi icinde yeni- 
den ve tamamen degi§ik bir bi- 
gimde yorumlayarak terki etmi§ 
ve kendi ozgiin kurallarmi koy- 
mustur. Osmanh zevkinin ana 
hatlan teessiis ettikten sonra ge- 
len asirlarda bu zevk yeni ekleme- 
lere daima agik olmuj, higbir za- 
man kendi igine doniik, kendi 
kendisi ile sinirh ve dis aleme ka- 
pah olmami§tir. Bu hususta Osmanh zevkinin sadece bir 
tek sarti vardir, onun kendisine yapilacak yeni bir katki- 
yi kabul edebilmesi igin o yeniligin en az mevcut olgiiler 
kadar seviyeli ve nitelikli olmasi gereklidir. 

Kent mekanlanna akseden Osmanh zevki, onun 
mistik boyutu idrak edilemeden, daha dogrusu aym de- 
neyim bizzat yasanmadan geregi gibi asla anlasilamaz. 
Osmanh zevkinin iiriinii olan estetik yargilar ise Osman- 
h toplumunun mistik derinligini ve hassasiyetini belir- 
leyen a§k ve muhabbet anlayi§min somutla|mi§ bigimi- 
dir. Osmanh insanma bigim veren kiiltiiriin ana ekseni 
ask ve muhabbettir, Osmanh kenti hakkmda ileri siirii- 
lecek estetik yargilann temeli de aynidir. Osmanh kenti 
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a§kin varhga doniik ask ile diizenlendigi icin giizeldir, 
sonsuzluga acdan bir coskunluk iginde oldugu iqin yiice- 
dir ve insanlara muhabbetle yakla§tigi igin miiffik ve sa- 
mimidir. Insanlari ezmez, onlara tevazu ve sevgi ile hiz- 
met eder. Bu yiizden §imdi erisden teknik ve ekonomik 
gelifmeye ragmen Mia hasret ve i§tiyak ile yad edilmek- 
tedir. Kent mekanlarinda somutla§an Osmanh zevki ge- 
nel ve zorunludur. Bu toplumun icinden gelen bireyler 
bu kapsamli ve derinlikli zevki kifiliklerinin onemli bir 
parcasi olarak addederler. Osmanh toplumunun hayatin 
icmden gelen, gorgiiye dayanan gercekci ve f ifahi egiti- 
mi bu zevki uzun asirlar toplumun ortak degeri olarak 
muhafaza etmi§ ve bu sayede bu zevki yansitan pek 90k 
eser meydana getirilmiftir. Osmanh bireyi boyle yiiksek 
diizeyli ve nitelikli bir zevke sahip olmaktan biiytik haz 
duymu§ ve bunun arkasinda yer alan ask ve muhabbet ik- 
liminde yasamayi §iar edinerek huzur ve siikuna erismif- 
tir. Kisacasi Osmanh kent mekanlarinda goriilen estecik 
yargi bu diinyaya muhabbet dogrultusundan bakan, var- 
hgi ask ile sonsuza doniik huzurlu ve siikun icinde olan 
Osmanh insaninin zevkidir. 

6. HATIME 

Osmanh kentini batih estetik kurami ile estetik agi- 
dan tahlil ederken bazi yerlerde bu kuramin yetersiz kal- 
digi izlenimi uyanmaktadir. Estetik degerlendirmeyi ya- 
pan ve kurami olu§turan insan kendi i<; diinyasinda ince- 
ledigi olgunun ozelliklerini taniyacak bilgiye ve hissede- 
cek duyarhga sahip degilse vaz etmi§ oldugu kuram da 
incelenen olgunun aciklanmasinda eksik kahr. Batih in- 
san Osmanh insamm bilgi olceginde tarn olarak taniya- 
madigi, asil onemlisi duygusalhk olceginde onunla ozde§- 



le§emedigi siirece batih estetik kurami Osmanh sanatini 
ve daha dar anlamda da Osmanh kentini gercek anlami ile 
tahlil edemez. Kanaatimizce Osmanh kentinin ve sanati- 
nin estetik tahlili tarn anlami ile ancak bu toplumun iq'm- 
den yeti§mi§ ve onun gibi duyarhga sahip ve ayni ruhsal 
deneyimleri ya§ami§ kimseler tarafindan yapilabilir. 

Osmanh kenti bugiin ya§amiyor, 0 tabii omriinii ta- 
mamlayarak realiteden cekilmistir. Ancak her giizel ve 
gucdii olgu gibi hatiralan, biraktigi izlenimler ve mesaji 
ya§iyor. Osmanh kenti bu medeniyetin devami olanlarca 
dogru olarak taninip idrak edilebilirse kurulacak yeni 
kentler ve iyile§tirilecek mevcut kentler i^in gergek^i ve 
saglam bir 6n yapi olu§turulmu§ olur. Toplumsal kah- 
timla intikal eden toplumsal ozellikler bu gergekgi on bi- 
rikimden yararlanildiginda ve bu birikim cagm icaplan- 
na gore yorumlandiginda yeniden giizel ve ozgiin kent- 
lere sahip olunmasina yol acacaktir. Bu Osmanh kentine 
ait estetik analizin uygulamaya doniik faydasidir. 

Ayni analiz arkasindaki degerler manzumesi ile bir- 
likte yapildigi zaman birey olarak kiiltiirel ve duygusal 
bir derinlik ve viisat kazanihr. Uzun yiizyillann ve gok 
farkh kiiltiirlerin iiriinii olan ve a§k ve muhabbet giizel- 
ligi ile terkib edilen Osmanh kenti diinya olceginde ta- 
ninmasi gereken kiiltiir ve sanat varhklarmin ba§inda 
gelmektedir. Onu tam anlami ile tamyabilenlere getirdi- 
gi bilimsel ve duygusal birikim bu i§leri hayatinda on 
plana qikaran kimseler iqin vazgecilemeyecek bir deger 
ta§imaktdir. Modernitenin sadece maddi endiselerle in§a 
ettigi sehirlerin kiskacinda bogulan gagda§ insan Os- 
manh kentinde goriilen mekan diizenlemesinden akse- 
den co§ku, §efkat ve huzura muhtacdir. 
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smanh kiiltiiriinden soz edildiginde ilk akla 
/ f J gelen imparatorlugun akin cagi sayilan 16. yy. 

I / iiriinleridir. Sinan, Karahisan, Siileymanname 

minyatiirleri, Iznik ginileri, donemin kaftanlan, Topkapi 
sarayi ve avlulan ve daha birgok casanm, sanac ve zanaaat 
i|i bize imparatorlugun ce§itii kiilciir birikimlerinin en 
incelmi§ sentezi olan ve giic tuckusunun kabala§tirmadi- 
gi bir zevk sunar. 700 yillik Osmanh devleti, ge§icli a§a- 
malannda, dogu ve batiya bircok yakinlasmalarda farkh 
begeniler geli§tirmi§tir. Bunlar bircok kez ba§ka diyar- 
lardan gelen sanatcilann verdigi iiriinlerle ortaya koyul- 
mu|, farkh kiiltiir ilifkilerinin etkileri ile bicimlenmi§ 
olsa da §unu rahachkla soyleyebiliriz ki, hep batiya hare- 
ket etmi§ olan Miisliiman bir devlet olarak Osmanh ken- 
di sentezini uretebilmij, ne diger Islam iilkelerinin kiil- 
tiiriine 50k benzemi§ ne de tamamen batici bit taklit or- 
taya koymu§tur. 

Erken Osmanh kiiltiiriinden soz ederken geq 
Ortacag duyarhgi icinde onu, ornegin Giiney Ispanya Is- 
lam yerle§meleri ile, ya da Avrupa'daki gee gotik kiiltiir 
ile kar§ila§tinrsak Bati Anadolu mimari iitiinletinin ari- 
hgini, sadeligini, gosteri§- 
ten uzak temel mimari oge- 
lere ilgi yogunla§tiran tav- 
rim gormezlikten geleme- 
yiz. Eger bu erken yillarda 
Osmanh'mn heniiz yeterin- 
ce zenginlesmemi§ oldugu- 
nu vurgulasak bile, daha 
gee donemleri de du§iindii- 
gumiizde ortaya cikan ba§- 
hca mimari degerin mekan 
kalitesi oldugunu goriiriiz. 




Bu da bize Osmanh kulriiriiniin kendine has olgunlugu- 
nu ima eder. Klasik Osmanh sonrasi donemlerde, orne- 
gin 18. yy. orralarinda yapilan ba§kent mimansi, yani ba- 
rok camiler ve 19- yiizyil saraylari ve kasirlan da bati et- 
kilerine kar§in kendilerine has bir begeni ve anlayis, orta- 
ya koymaktadirlar. 

700 yilhk bir medeniyetin tiim evrelerindeki farkh 
duyarhklan incelemek yogun ara§tirma gerektiren bir i§- 
tir ve bu medeniyetin tiimii icin bir genelleme yapmak 
da o denli zordur. Yakin zamana kadar Osmanh kultiirii- 
niin pek degifken bir kiiltiir olmadigi savunulmu§sa da, 
50k kisa donemler igin yapilan aynntih ara§tirmalar bile 
Osmanh kiiltiiruniin siirekli bir d6nii§um icinde oldugu- 
nu gostermi§tir. Bu nedenle bu metin Osmanh estetigi- 
ni yalnizca 16. yy. icin, degisjk tasanm ve sanat dallan 
acisindan inceleyecek, boylece daha onceki geli§me do- 
nemleri ve daha sonraki yiizyillar ion mukayese olarak 
kullanilabilecek bir temel ortaya koymaya cah§acaktir. 

Bi0MSEI ( ANAI ( iZ 

Kare, daire, acik, kapah, yuvarlak, dik acih, ge- 
ometrik, dar, geni§, kalaba- 
hk ve yogun, tekrarlamah 
gibi temel bicimler ve dii- 
zenler tarih boyunca, farkh 
kiiltiirler icin cok farkh an- 
lamlara gelmif olamaz. An- 
cak, belirli donemlerde kiil- 
tiirler belirli bicim ili§kile- 
rini kullaniyorlarsa, bu bi- 
cim ve diizenlerin o kiiltii- 
riin bircok sanat tiiriinde 
tercih edildigini soyleyebi- 
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liriz. Dolayisiyla, belirli bir zaman diliminde belirli bir 
kiiltiiriin hemen hemen biitiin sanatlarinda tipik bir za- 
mansal ve mekansal semanin gegerliginden soz edilebilir. 
Bu metinde yapilacak estetik yorumlar bu tiir tercihlerin 
gozlemlenmesi iizerine kurulacaktir. Boylece 15. ve 16. 
yy. klasik Osmanh donemine bakarak, 

1. Kiiltiir ve doga iliskisi, 

2. Sanatin toplumdaki yeri, 

3. Tarih konusundaki anlayis, 

4. Gorsellik, dokunsalhk, bedensel duyum, dil gibi 
c_e§itli aracilann genel kiiltiir iginde ne onemde oldugu, 

5 . Mekansal diizen ve bigim, 

6. Sahneleme ve gergeveleme 
diizenlerinde ne tiir bir kimlik kavra- 
minin sergilendigi gibi kiiltiirel ve 
estetik tercih ozelliklerini anlayabili- 
riz. 

Bu tiir bir yakla§im, estetigi 
yalmzca ya da mutlaka bir giizellik 
yorumu olarak degil, bir bickn ve 
diizen tercihi olarak gormekte ve bu 
tercihlerin ne tiir bir ya§am felsefesi 
ve ne tiir degerlere i§aret ettigini an- 
lamaya cah§maktadir. 

kulturvedoGa 

Bazi kiiltiirlerde akilcilik ve 
rasyonellik insana onu dogadan uzak- 
la§tiran bir ozgiiven vermis.se, Os- 
manli'da bircok dogu kiiltiiriinde oldugu gibi analitik 
olmak yerine sinestetik yakla§imlar soz konusu olmu§tur. 
Bu bircok duyumun bir arada cahstigi ve anlamlann ras- 
yonallikten degil duyumlardan iiretildigi bir poetika ya- 
ratmistir; bu yaklasimda insan kendini dogada kendi or- 
taminda hissetmektedir, 

Osmanh kiiltiirel iiriinlerinin bircok §ekliyle bize 
gosterdigi gibi doga ve kiiltiir birbirlerine kar§i olgular 
degildir. Bu biitiinciil yakla§imda insan ortam ve gevre 
iginde kendi evindedir ve onun kiiltiirii referanslarmi sii- 
rekli olarak dogadan alacaktir. Insanin eseri ve iiriinii bi- 
qim ve anlam referanslarmi, miikemmel olarak tasarlan- 
mi§ ve eklemlenmi§ dogadan iiretmektedir. Insan kendi 
icm onceden hazirlanmis bir diinyaya dogar. Kendi diin- 
yasini yaratmaz. Mimar Sinan'in mimari hakkinda yaz- 
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dirdigi metinlerde Allah'a, Peygamber'e ve Sultana ya- 
pilan atiflar, mimarisini onceden hazir olan ve uyum sag- 
lamasi gereken bir diinyaya sundugunu gosterir. ' 

Aslinda, Avrupa'da da Ortacag ve hatta erken Rbne- 
sans metinlerinde benzer atiflarm bulundugunu goriiyo- 
ruz. Bu nedenle Osmanh yakla§immin 17 yy. sonlarma 
kadar bircok acidan bir ortacag duyarhgi icmde oldugu- 
nu belirtmeliyiz. Ancak, bu genelleme iginde Osmanh, 
bircok farkh kiiltiir gibi kendine ait bir diinya ve anlam 
yaratmistir. Ozellikle Ortagag diinyasinda, yani referans- 
larmi dogadan alan bir kapsamda, kiiltiirel farkhhklarin 
ve kimliklerin daha kolay belirlenecegini unutmamah. 

Zira doga her fakh kullanima farkh 
anlam verecek kadar sonsuz ve beklen- 
medik niteliklerle dolu ve degisken- 
dir. Ronesans'dan itibaren gelisen tek- 
noloji ve endiistri diinyasi ise, aym tiir 
referanslar dolayisiyla kimlik ve kiil- 
tiir farklihgini siirekli yok eden bir 
diinya yaratmif tir. 

Bu Ortacag diinyasinda insan 
SKj dogadan ogrenir ve doga tarafindan 
egitilir. Insan egemen degildir ve 
onun dogaya uymasi gerekir. Bu tiir 
kiiltiirel ortamlarda peyzajlar cok az 
miidahele goriir. Bu, Osmanh minya- 
tiirlerinde ozellikle belirgindir. Orne- 
oidugu bir minywur. gj n a g a gl arin ortasindan budanmamis, 
dallar giktigim, agackrm serbest bir sekilde yayildigini 
goriiriiz. Dogaya ve agackra duyulan saygi, ve onlari ola- 
bildigince serbest birakma kaygusu Osmanh'mn eski 
Turk geleneklerinden ve Asya'dan §amanizm'den getir- 
digi bir deger olmahdir. Biliyoruz ki eski Tiirklerde agac, 
kutsal bir degerdi. Bircok ayin, diigiin ve cenaze agaglar 
oniinde yapihrdi; agackr yasamin yenilenmesi ve ruhla- 
nn devamliligi ile ilgiliydi. Agackrm bu onemi ve anla- 
mi Siileymanname minyatiirlerinin gogunda, biiyiik bir 
agacin resmin en iist ve orta noktasina konulmasi ve turn 
kompozisyona egemenligi ile belirgindir. 

Selc_uk mimarisinden ba§layarak Topkapi Sarayi 
yerle§melerine kadar, yapilarin her zaman topografyada 
ona uyum saglayacak ve onun niteliklerine ve yonlerine 
uyacak sekilde uygulandigini goriiyoruz. Bu tutum Mi- 
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mar Sinan'in kiilliyelerinin coguna egemendir. Biiyiik 
sultan camilerinin anitsal semboller olmalan bazen onla- 
rin topografyaya hakim olmalanm ve Siileymaniye'de ol- 
dugu gibi yogun miidahaleler gerektirmi§se de genelde 
alan diizenlemesi ve yapi tasanmi tiimuyle cevrenin dik- 
te ettigi degerleri on planda tutmustur. Aynca diger is- 
lam iilkeleri ve Bati iilkeleri mimarisi ile karsilastirdigi- 
mizda Osmanh mimarisinde yapi olceklerinin hicbir za- 
man fazla devasa tutulmadigini, gevre icinde mutevazi 
bir durumda olduklarmi goriiriiz. Ner ne kadar Suleyma- 
niye ya da Selimiye biiyiik yapilarsa da farkh kiiltiirlerde 
benzeri bircok yapi yaninda mutevazi kahrlar. Ayni 
mukayeseyi daha sonraki, 17. yy. Sultan 
Ahmet ya da Yeni Cami gibi orneklerle ya- 
pacak oiursak, Osmanli'nin klasik done- 
minde olcek konusunda da cok ince bir be- 
geni ve olcii sundugunu goriiyoruz. 

Osmanh'da dik agili ve simetrik dii- 
zenlerle alan tasanmi Fatih'in kendi icin 
yaptirdigi kiilliyede ilk kez soz konusu 
olur. Bu donemde Bizans ile yakinla§ma ya 
da bir imparatorluk mertebesine yiikselme 
ile Bati ile yakindan karsi karsiya gelme 
boyle bir diizen anlayi§i zorlamissa da bu- 
nun qok titiz bir sekilde siirdiiriilmedigi ve 
Sinan'in §ehzade kiilliyesi, Siileymaniye 
gibi yapilarda tiim diizen zorlamalarina 
kar§i dogal konumun one gegtigini soy- 
leyebiliriz. 

Topkapi Sarayi ve avlulan diizeninde bugiin bile 
Osmanh ya ozgii bir seremoni ve dogallik kaygisinin bir 
arada yasayabildigini goriiyoruz. Etikete ve resmiyete 
onem veren saray kultiirii, yine de biiyiik bir dogallik 
iginde yayilmi§ ve yerle§mi$tir ^evreye. Bu farkh iki ni- 
teligin biraradaligi bugiin de Topkapi Sarayi avlulannda 
apatjik izlenebildigi ve hissedilebildigi gibi, biiyiik bir 
dinamizm ve enerji yaratmaktadir. Aslinda, bu iki ozel- 
ligin, yani seremoni ve dogalhgin bir arada uyum bula- 
bilmesini biraz caz miizigine ve doga^lama unsuruna 
baglayabiliriz. Osmanh estetiginin ozii de belki burada 
yatmaktadir. 

Osmanh'da tipik olarak insancil ve insana yakin 
olan, rafine, diizenli ve tasarlanmi§ olan aslinda dogadan 
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temellenir. Bilgi ve iiretim yontemleri dogadan alinmis 
ve insan ile doga arasinda kopukluk degil yakinlik yara- 
tacak sekilde uyarlanmi§tir. Gerek dekoratif motifler, ge- 
rekse kent diizeni ve mimari, giyim ve edebiyattaki sim- 
gesellik ve degerler hep dogadan esinlenmistir, doga ile 
biitiinle§mistir. Cinilerdeki motiflere ya da kaftanlardaki 
desenlere baktigimizda, Osmanh'da bir Hint ya da iran 
dekorasyonuna kiyasla cok daha soyut ve stilize bir tavir 
okuruz. Bu da yukarda soziinii ettigimiz bir seremoni an- 
layi§ina uymaktadir. Ancak bu soyutlama ya da stilizas- 
yona karsin her bir gicegin farkh, her bir cizginin son de- 
rece dogal goriindiigii kesindir. Stilize edilmis bir moti- 
fe Osmanh sanatcisi oyle bir kivnm katar 
ki biitiin soyutlamayi unutur son derece 
ozel bir ornek kar§isinda oldugunuzu dii- 
§iiniirsuniiz. Bu da biitiin diger sanatlarda 
oldugu gibi Osmanh tasariminda genel 
tipolojilerin her zaman ozel durumlara 
uyarlanarak yinelendigini gdstermekte- 
dir. Bu genellemeyi daha anlasihr kilmak 
igin, Osmanh mCisikisinde oldugu gibi 
sanatgilarin birtakim 'makam' ya da mo- 
dellerden yola ciktiklan ve bunlarin yeri- 
ne ve zamana ve olaya gore ozellestirildi- 
gini goriiyoruz. 2 Dekorasyonda bu soziinii 
ettigimiz hususun en iyi orneklerinden 
biri Riistem Pasa Camisi son cemaat yeri 
cephesi gini desenleridir. Kapimn sagin- 
daki panoda simetri, bitkilere verilen dogal egimlerle 
yok edilmistir. 

Insanin yok ettigi cenneti tekrar, ideal bir bicimde 
gerceklestirmeye gah§an cami enteryorlerinde duyumla- 
rin hemen hemen hepsi harekete gecirilir. Ama en onem- 
lisi mihrab iizerindeki doga sembolleridir. Miisliiman 
igin mekanin ideali sulh ve huzur mekanidir 'Dar el Is- 
lam'. Cami enteryorleri oncelikle dogada goriilen bu ide- 
al huzur ve berrakhgi yansitmaya yoneliktir. Ama bunun 
otesinde, Riistem Pa§a gibi bazi camilerde, ya da Mani- 
sa'daki Muradiye Camii'nde i§ik, renk ve motiflerin hep 
birarada biiyiilu bir cevre yarattiklarini goriiriiz. Camile- 
rin tavanlari ise, birbirine siirekli akan egrisel hatlar ve 
kubbelerin etkisi ile bize 'gok-kubbe' izlenimi vermek- 
tedir. insanin doga ile iliskisi Osmanli'nin ozellikle 15.- 



OSHANLI Mm KULTUR VE SANAT 



16. yy. sanatlarinda, sanatin bir hayranlik araci olarak kul- 
lamldigina isaret eder. Insan dogamn suuru olmakla yara- 
tiiisa hayran olmak ve bunu ifade etmek igin buradadir. 

TARIH ANLAYI§I 

Eger kiiltiir dogada temelleniyor ve doga bilgisi ile 
geli§iyorsa, o vakit tarih anlayi§i da yeryiizii ve doga ile 
6zel bir iliski icinde olacaktir. Osmanh sarayinin 15. yy. 
sonu ile 16. yy.'daki resimli tarihleri bu farkh tarih anla- 
yismi sergilemektedirler. Bunu Siileymanname'den 6r- 
neklerde izleyebiliriz. 

Osmanh'da tarih anlayi§i, Osmanli'nin mimaride, 
minyatiirlerde ve musiki'de kul- 
landigi zamansal ve mekanlar dii- 
zenlere benzeyen bir diizenle bi- 
cimlenmisti. 

Bati 15 yy. ortasinda pers- 
pektifi geli§tirmi§, e§ zamanh ola- 
rak hem kiiresel hareketi hem de 
teknolojiyi gelistirmeye baskmi§- 
ti. Modern saatin geliftirilmesi, 
Okyanuslarm a§ilarak yeni kitala- 
ra gidilmesi ve de endiistrilesme 
hep 15. yy. sonlarma isabet eder. 

Bu yenilikler cizgisel bir iler- 
leme kavrammin geli§mesi ve ye- 
ninin daha ileri daha iyi oldugu, 
boylece tarihin bir cjzgi iizerinde 
gelismesi anlayi§ini dogurmusmr. 
Diinyaya perspektif goriisu ile 
bakmak boyle bir tavir gelistir- 
mektedir. Oysa Osmanli'nin hala 
16. yy. sonlarinda bile ve daha 
uzun bir zaman tercih edecegi gorii§ sistemi, gizgisel ya 
da seyredenin cerceve dismda oldugu bir sistem degildir. 
Eger onun ne tiir bir mekan ve zaman mevhumu icmde 
oldugunu anlamak istiyorsak minyatiirlere ve kiilliye ta- 
sarimlarina, hatta musikisine dikkatle bamamiz gerekir. 
Osmanli musikisi bugiin de dikkatle dinlersek bir cizgi 
iizerinde motifler gelistirmez. Daha ziyade sanki sesini 
360 dereceye siirekli bir merkezden yayar. Zaman da 
mekan gibi spiral ve gevresel, yani daireseldir. Siirekli ye- 
ni bir §ekilde tekrarlamr, her defasinda yenidir ama bir 




oncekini arkada birakarak ya da daha ileri bir noktaya ge- 
liserek degil. Aym kavramin mekansal yansimasini kiilli- 
yelerdeki alan diizenlemelerinde, ya da mimari yapilarm 
striiktiirlerinde, ya da minyatiirlerdeki iki boyutlu kom- 
pozisyonlarda goriiyoruz. 

Aynca, mimaride giindelik ve amtsal olan farkli bir 
degerle ele almdigi gibi, tarih anlayisma gore de her olay 
tarih kavrami icinde goriilmiiyordu. Hatirlanan ve kayit- 
lara gecen tarih, sultanlann diinyanin ideal yazgisi icinde- 
ki onemli ve tipik davranisjan idi. Resimli tarihlerde harp 
ve zafer oykiileri, kusatma, av ve divan toplantilan gibi 
devleti ilgilendiren ve de onceden yazilmi§ bir kadere uyan 
olaylar dile getiriliyordu. Ancak 
18. yy.'dan sonra batililasma ile 
birlikte daha ozel ve intim ko- 
nular resimli tarih kitaplarmda 
yer almaya baskdilar. 

15. ve 16. yy.'da tarihi var 
eden ba§roldeki bir kahramanin 
eylemleri idi; zira bunlar once- 
den cjzilmis, bir yazginin ger- 
gekle§mesi idi. Bu bakimdan 
tarih siirekli kendini yenileye- 
rek ilerleyen bir olaylar dizisi 
olmaktan cpk, Tanri'nin planla- 
digi bir siirecin gercege gecml- 
mesi idi. Kahraman olan ki§i, 
yani cogu kez sultan aslinda bir 
yazgiyi gergekle§tiren ki§i ola- 
rak ve Tanri'nin segtigi ki§i ola- 
rak onemliydi, Tanri'nin giicii- 
niin bir tiir simgesi idi; olaylar 
onun varligi etrafinda degi§ken 
ogeler, bir tiir hareketli bezemeler gibiydi. Boylece, min- 
yatiirlerdeki mekansal diizenlemelerin ortaya koydugu 
gibi, tarih belirli bir tema etrafinda gelisen ve birbirine 
eklemlenen (parataktik) bir seri olayin siireci idi. 

Bu siirec, ilerleyen bir cizgi olmaktan cok bir deger, 
ya da inane, etrafinda, onu eklemlendirerek yineleyen bir 
zaman spirali idi. Doganin engin §emasina ait olan za- 
man, Osmanh hanedani onun iistiinde oykiilerini kay- 
dettikce tarih oluyordu. Tarih, bugiin anladigimiz §ekil- 
de kiiltiir alemine ait degildi. Insan tarafindan olu§turul- 
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OSMANLI 



KUITUR VJ SAN AT 



muyordu. Insanlar sadece onceden karar verilmi§ bir pla- 
nin aktorleriydiler. 

SANATIN YERI 

Erken Ronesans ya da Ortacaglarda, toplumsal de- 
gerlerin biiciinlugu icinde sanat, kultiiriin ayrilamaz bir 
parcasi idi. Onun icin bugiinden farkli olarak, o donem- 
lerin toplumlan igin sanata bakarak kiiltiirel degerler ve 
begeni iizerinde pek cok sey soylenebilir. Sanatin bir top- 
lum ve kiilriir iqin onemi ve o toplum icjindeki yeri, kiil- 
tiirel norm ve gelenekleri, toplum iginde ki§inin yerini, o 
toplumdaki diizen anlayismi a^ikliyabilir. Bir toplumda 
sanatin islevini anlamak o toplumun bazi temel degerlere 
yaklasimini anlamak demektir. Osmanh merasimleri, 
mimarisi, giindelik ya§am gekli, gefitli alet, aracjar ve e§- 
yalar, kuma§lar, giysiler Osmanh yasaminin son derece in- 
celmis bir begeni ve tasanm anla- 
yisi ile uslup gelistirdigini ve 
insam ortami Tann'run yaratisin- 
daki giizellige uydurabilmek atzu- 
su ile yasaminin sekillendigini gos- 
termektedir. En basit hayvan taki- 
sindan en ileri miizik aletleri ya da 
miizikal cesmelere kadar, giysiden 
miirekkeplige kadar, Osmanh hem 
saray ortami hem de halk katinda 
diinyasim estetik niteliklerle do- 
natmaya Szen gosteriyordu. 

Bu estetik kayginin biitiin endiistri oncesi toplum- 
lar icjn gecerli oldugunu soyleyebiliriz. Ustelik, bircok 
kiiltiir uzmanina gore Ortacag toplumlan en ileri derece- 
de estetik toplumlardi. Osmanh icm bir imparatorluk 
olmak ve dogudan gelen yiiksek merasim anlayisi, Tiirk- 
lerin geleneksel an ve sade bigim tercihleri ile birlegince, 
giizellik yaratmak igin yogun bir kaygi geli§tirmi§tir. 

Tann'mn yaratisi ancak zanaat ve teknik beceri ile 
taklit edilebilirdi. Insan Tann'mn yaratisini taklit ede- 
rek, yaptigini ona benzetmeye gahsarak ona hayranhgini 
gostermis, oluyordu. Miikemmellesmis bir zanaat olarak 
addedilen sanatin amaci, insanin uriiniinu guzelle§tire- 
rek bunlann Tann'mn yarattigi miikemmellikle uyumlu 
olmasini saglamakti. 

Taklid ederek ya da siisleyerek diinyanin giizelligine 
kaqi hayranhgi arttirmayi amaclayan bu kiiltiirde yeniyi 
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yaratmak gibi bir kaygi ve istek yoktu. Daha once goriil- 
memi§ bir etki icin bir metih yapildigi vakit bile, bu ye- 
nilik o ana kadar var olan ama ancak §imdi goriintii diin- 
yasina £ikan bir sey olarak anlatihyordu. 3 Tamamen 
Tann'ya ait olan alemde zaman sadece spiraller §eklinde 
ve dongii icinde dii§unuldugiinden gelecege dogru bir 
hareket ve yeninin eskiden daha onemli oldugu diisiinu- 
lemezdi. Insanin diinyaya yeni ya da ozgiin bir §ey suna- 
bilecegi diigiincesi ve inanci aydinlanma ile gelisen bir 
sey dir. 

iMGE VE SOZ 

Islamiyet'in putkinci ve tasvire kar§i tavn, imgele- 
re sihirli bir anlam yiiklerken, ayni zamanda diger du- 
yumlan da on plana c_ikarmi§tir. Islam kiiltiiriinde diin- 
yayi anlama ve temsil etme once- 
likle imge dolayisiyla olmayip 
baska aracilar da tasvir icin ayni 
onemle kullanilmi|ti. Bir giiq 
sembolii, kentin soyut anitsal bir 
bigimi ve kente geleni karsilayan 
bir 'fasad' ve bir 'yiiz' olarak cami 
siluet ve imgelerinin biiyiik one- 
mi vardi. Ama toplumsal kap- 
samda 'imge' genel ve soyut ola- 
rak kaldi. 



Tasviri ekiemlendiren, mesaji ileten asil 'yazih soz', 
yani kaligrafi idi. Kaligrafi, yani hat, imge gibi Tann'mn 
yaratisinin bir takliti degildi. Dekoratif sekilde kullani- 
lan ve genellikle Kur'an'dan ahnmis olan yazilar, Al- 
lah'in sozleriydi ve boylece yazi en iistiin sanat §ekli olu- 
yordu. Bu, sanatin ya da kultiiriin Allah'in yaratisindan 
ortaya cjkngi ve insanin bir uriinu olmadigi anlamina 
geliyordu. Insanhk kendinden once yaratilmi§ olandan 
yani dogadan ogrenebilirdi ancak. 

Yazi ya da s6z kultiiriin en gelismi§ ifadesi olmakla 
birlikte, Kur'an'dan biliyoruz ki dunya Allah'in 'soz'ii ya 
da emri ile baslar. Islami kiiltiirlerde yazih s6z, Tiirkce- 
de 'yazi' ya da 'yazgi' hicbir zaman kacilamayacak kader 
anlamina gelmektedir. Demek ki turn yaratih§ Allah'in 
'soz'iine baghdir. Boyle baktigimizda doga ya da evren 
en basta 'soz' idi ve giderek bu 'soz'iin binlerce gortintii- 
sii ve fizikselligi olarak belirdi. 
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Yaratihsm bu tiir metafizik anlayisi duyum ve algi 
aracdarmi kademeli bir degerlendirmeye sokmaktadir. 
Kaligrafi, yani yazi taklic degildir; tasvir ve imgeleme 
taklictir. Kaligrafi yalnizca konusuna gore bir stilizasyo- 
na girerse taklitgi olabilir. Ornegin ku§ sozciigiiniin ku- 
5a benzer bir stille yazilifi. Aynca, elin ve fircanm, resmi 
yapilan konunun hareketini tekrarlamasi durumunda ka- 
ligrafi raklic olarak, yani bir mimesis olarak goriilebilir. 
Daha da ileri gidip, kaligrafinin en remel sekilde figiira- 
tif oldugunu ve boylece her kaligrafik ifadede bir tasvir, 
ya da taklit oldugunu soyleyebiliriz, zira turn kaligrafik 
harfler bir beden hareketinin, bir figiir posizyonunun so- 
yutlamalar;dir. 

Allah tarafindan soylenmi§ ve kolayca coziilemeyen 
'soz'iin sihirli etkisi erken Osmanh sa- 
natinda yogun olarak hissedilmektedir. 
Bursa ve Edirne gibi ilk baskentlerde, 
ulucamilerin iq mekanlarinda anitsal 
kolonlar ve farkli yiizeylerdeki yazdar 
50k etkileyicidir. Dikkat edilecek olur- 
sa, aslinda biitiin klasik donem Osman- 
h mimansinde geometrik ve bitkisel 
motifler soyut ve notr bir fon olusturur- 
ken asil anlam yiiklii olan dekorasyon 
kaligrafidir. 

Kiliselerde figiiratif resmin an- 
lamsalhgi neyse, camilerde kaligra- 
fi odur. Ancak bu tercih duyumlar 
icinde gorseli degil daha zihinsel 
olan yaziyi one gikarmaktadir. Boy- 
lece, genelde estetik tercihleri du- 
yumsal olan dogu, Islam, ya da Os- 
manh begenisi, dini boyutta zihin- 
seli ve duyum iistiinde metafizik 
bir yakla§imi tercih etmektedir. Ca- 
mide yahnayak ytiriiyerek, su ile te- 
mizlenerek, yere ba§mi koyarak, bi- 
rarada edilen duanin huzurlu sesine kendini kaptirarak 
duyumsal, ya da bedensel diyebilecegimiz estetik bir or- 
tama giren, yapi ile son derece birebir bir iliski kuran 
Icif i , bu cerceve iginde yaratiyi ve evreni duyum otesi ve 
zihinsel bir diizeyde ya§amaktadir. 

GORSEL DUZEN 

Osmanh ktiltiiriinde diinya ve cevre ile ili§kilerin 
tiir ve niteliklerini Siileymanname minyatiirlerine baka- 





rak yorumlayabiliriz. Zaman ve mekanda gizgisel bir 
ilerleyi§ mefhumunun olmamasi hem minyariirlerde 
hem de mimari alan diizenlemelerinde izlenebilir. Resim 
yiizeyinden yanilsamah bir ufuk qizgisine dogru ilerle- 
mek yerine goz, oykiideki figiir ve nesnelerin spiral dii- 
zeni ile birlikte spiral bir diizende hareket eder. Aym se- 
kilde biiyiik mimari kulliyelerin diizenlemelerinde, bun- 
larin miikemmel bir brnegi olan Siileymaniye kiilliyesin- 
de oldugu gibi, yapdarin etrafinda dola§im spiral bir dii- 
zendedir. Bu tiir bir dola§imda alanin her ko§esi, ya da 
minyatiirun her parcasi izlenmekte ve yasamlmaktadir. 
Amaq bir an once belirli bir yere ulasmaktan 50k mm 
alani olabildigince ya§ayabilmektir. 

Minyatiirlerde \iq boyutlu bir mekan yandsamasi ile 
iki boyutlu sekiller arasinda siirekli bir 
gir-gel vardir: Bir bicim hem geometrik 
^. m bir yiizey olarak goriilebilir hem de bir 

nesnenin tasviri olabilir, dikey bir elevas- 
yon ve aym zamanda yatay bir diizlem 
olabilir. 

Bu cok yonlii biqimsel kullanim ya 
da eklemlenme, mimari yiizeyler ve bi- 
qimler icin de gecerlidir. Siileymani- 
ye'nin elevasyonlarina baktigimizda yii- 
zeydeki bir kemerin hemen iizerindeki 
tig boyutlu bir kubbe ile iliglcisi ol- 
dugunu goriiriiz. Bircok bicknin iki 
boyutlu ve iig boyutlu karsdiklan 
vardir. 

Mimaride oldugu gibi, iq ve 
di§ iliskileri, minyatiir tasvirlerin- 
de de siirekli degiskenlik gosterir. 
Bir yapinin igine bakarken onu bir 
agik mekan olarak okursunuz. 
Mimaride de enteryorde bir duvara 
bakarken duvarin aslinda bir di§ 
mekan yandsamasi oldugunu gorebiliriz: Ornegin bir 
bahge tasviri ya da i§iklar ve renklerle, bazen Selimiye'de 
oldugu gibi su elemani ile iq mekam agik mekana c,evi- 
ren nitelikler vardir. Daha da belirgin olarak klasik do- 
nem camilerinde alt katlarda tabana kadar inen pencere- 
lerin bizi tamamiyle di§ mekana ve dogaya goturdiigii- 
nii goriiriiz. 
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Osmanli camisine di§andan bakngimizda ise onun 
iq mekamndaki diizeni okuyabiliriz. Minyatiirlerde de 
bir saline diizenlemesi gibi, tasvir edilen mekan ayni an- 
da i<; ya da di§ olabilmektedir. Mimande avlular bir en- 
teryor gibi kullanilirken, yapimn duvarlan tamamen di- 
sanya doniiktiir: Camilerde bu disanya yonlenme dis du- 
varlara yerlesen balkon ve galerilerle, sivil mimande ise 
cumbalarla olmaktadir. 

\Jq boyutlu ve iki boyutlu bigimlerin surekli birbir- 
lerine tekabiilii ayni zamanda striiktiir ve dekorasyon ele- 
manlarmin birbirlerine tekabiiliinde de goriiliir. Osmanli 
mimarisinin, cami, hamam ya da 
medrese olsun temel iinitesi kub- 
be ile ortiilii kiibik bir kiitledir. 
Bunu iki boyutlu kare ve daire 
iliskisi olarak yorumlarsak, soyut 
dekoratif elemanlarin temel blqi- 
mi olan bu iliskinin uc boyuta 
cevrildigi vakit yapjnin kendisini 
olusturdugunu goriiriiz. Dekora- 
tif bir oge olan mukarnas ise ta- 
mamen bu tiir bir bii^im iliskisi- 
nin egimli bir yiizeyde cozumii- 
diir. Fakat ayni zamanda tromp 
ve Turk iicgeninin daha eklem- 
lenmi§ halidir. 

£ER£EVEEEME 

Olgulann birbirlerinden ne 
sekilde ayrildiklari, ne tiir sinir- Edime'deki n. Beyazit 

lari oldugu, kimlik kavramina ve ki§inin diinya ile ne tiir 
bir iliski icmde olduguna isaret eder. Osmanlilarin cerce- 
ve ve sinir kullanimi ve anlayi§i, kiilliyeler etrafindaki 
duvarlann seklinden, kent ve dim kiilliye arasindaki si- 
nirlarm ne sekilde kuruldugundan anlasilabilir. Minya- 
tiirlerin sayfa iizerinde nasil yerlegtirildigi, cercevelerinin 
gekli de bize ayni konularda ipuckn verecektir. Ayni ko- 
nuyu musikide makamlarin ili§kisinde, aynmlarmda ya 
da bir makamdan otekine ge^ifte arayabiliriz. 

Kiilliye yapilan birbirlerinden genellikle ge§itli tip- 
lerde avlularla ayrilirlar. Kiilliye ise kentten duvarlar ile 
cercevelenerek aynlir. Ancak bu duvarlar hiq bir zaman 
kesin bir aynm, ya da sagir bir duvar olusturmazlar. Ge- 



nellikle iqerisi goriilecek sekilde saydamdirlar; genellik- 
le duvarlann di§ cephelerinde kiilliyeyi kente baglayacak 
olan bir ce§me ya da dekoratif bir doku vadir. Sivil 
mimande ise di§ duvarlar sagir olsa bile ziye evin bahce- 
si ve ya§ami ile kent atasinda iliski kuran bir sebil bulu- 
nabilir. Bu, kendi sinirlanni tasan iligkiler ve ogeler min- 
yatiirlerin gogu kez resim disma tasan imgelerini ve ha- 
reketli cercevelerine benzer. Bircok minyatiirler diktort- 
gen olduklan halde oykiiniin resmin di§inda devam etti- 
gini hissederiz. Bircok figiir ve oge kenarlardan oyle §e- 
kilde kesilmislerdir ki geri kalan taraflannin resmin di- 
finda devam ettigini diisundii- 
riirler. Birqok minyatiirde ise 
bir bayrak ya da bir aga^, res- 
min kendi cergevesini olustur- 
dugunu animsatir sekilde tas- 
maktadir. 

Qer^evenin esnekligi ve 
oykiiniin gereksinimlerine gore 
uyarlanabilir olmasi, seklinin 
bigimsel bir amagtan 50k oykii- 
niin gereksinimlerine uymasi ve 
figiirlerin kenarlarda kesilerek 
devam ediyor izlenimini verme- 
si aink ve aki§kan bir diizene 
i§aret etmektedir. Burada, nesne 
ve ozne, kimlik ve qevre arasin- 
da kesin bir aynmdan soz et- 
mek olanakli degildir. Bu akis- 
K ""' ) ' esi - kanhk ve esneklik onceden ka- 

rarla§tinlmi§ bir tasanmdan cok, kompozisyonun 0 anki 
gereksinim ve ko§ullara gore uyarlandigini diisundiir- 
mektedir. Bu tiir acjik bir diizenlemede farkliliklar bir- 
birlerine tekabiil etmekte ve diinya birbirine yabanci ka- 
tegorilere aynlmamaktadir. 

Bu diizen Osmanli musikisi icin de soz konusudur. 
Daha once de anlatildigi gibi, Osmanli musikisi isteni- 
len etki ve secilen konuya gote besteleniyordu. Bu beste 
yazili olmadigi igin surekli prova edilerek, yani 'me§k' 
edilerek ezberleniyordu. Eger secUmis, olan makam iyi 
bilinirse dinletinin ozelliklerine gore dogacknabiliyor- 
du. 5 Sinirlar kesin olmadigi icin de bir makamdan bir 
ba§kasina gecmek mumkiindii. Mimari, minyatiir ve 
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musiki hakkinda ortaya koyulanlar, 16. yy. sonuna kadar 
Osmanli estetiginin daha biitiinciil, akifkan ve agik bir 
diizen tercihi iginde oldugunu gostermektedir. Bu rer- 
cihlere gore sinirlar kesin bir son ve kenar olarak degil 
bir yayilma, akma ve digeri ile biitiinlesme imkani ya- 
ratmaktadir. 

MEKAN SAX B[0M 
Mimari 

Bigimlerin tekabiilii, sinirlar, kompozisyon gibi ko- 
nularda belirtilenler mekan konusunda bazi tercihleri or- 
taya koydugu halde, mimariyi ozel olarak inceledigimiz- 
de ona ait daha bircok este- 
tik ozelligin bulundugunu 
goriiriiz. 

Mekan bi^im araciligi 
ile yaratilir. Bundan dolayi 
mekan oncelikle mimari- 
de, kentsel ya da peyzaj ta- 
sanminda nesnellesecektir. 
Osmanli diinyasinda mi- 
mari ve kent diizeninin 
kendine ozgii nitelikleri 
vardir. Bu da mekanin sosyal ve kiiltiirel degifimler ile 
kimlik degi§tirebilecegini gostermektedir. 16. yy. Os- 
manli mimarisinde tercih edilen mekanlarin genellikle 
i§ikli, ferah ve saydam bir sekilde sinirlanmi§ oldugunu 
soyleyebiliriz. Bir mekan sagir duvarlar ile gevrildiginde 
bile bunlarin boyanmis, hafif ve lfikli motiflerle yumusa- 
tildigmi soyleyebiliriz. Zamaninin en ileri mimari anla- 
timi olan Sinan'in mimarisinde ana mekanin siirekli ola- 
rak pencereli, kolonlu, ya da saydam §ekilde ayrilmis, 
ikincil mekanlarla cevrilme kaygisi iginde oldugunu 
soyleyebiliriz. lq ve dig mekanlar da siireklilik itindedir. 

Enteryorlerin diktortgen mekanlar olduklari ve ya- 
nm kiire ile orriildiikleri genellemesini yapabiliriz. Bu 
sadelik ve if 'gin bollugu mekana bir biitunliik ve siirek- 
lilik vermekte, eksen vurgusu yerine kubbeye dogru olan 
hareket gozleri yukari gekmektedir. Osmanli mimarisin- 
de ic, mekanlar striiktiirii saklayacak sekilde bezenmis, 
degildir. Bezemenin etkisi genellikle duvar etkisini 
azaltmak ve striiktiirii one gikarmak olup, yatay ve dikey 
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ogelerin uyumunu kurarak gerginligi yok etmektedir. 
Ozellikle cami ve hamam gibi kubbeli yapilarda mekanin 
kalitesini etkileyen en onemli olgu olan 151k, biitiin yon- 
lerden, yukandan oldugu kadar tabana kadar inen pence- 
relerden, a§agilardan da gelmektedir. Bu genel berrak at- 
mosferin yaninda, bir de insan boyunun biraz iistiinde 
ampuller ve bir zamanLar yag lambalan yandiginda bir 
i§ik diizlemi olu§turan samdanlardan gelen 151k, cjnilerin 
sirh yiizeyinde parildayan 151k ve renkli camlardan duvar- 
lara bir renk diirbiinunde oldugu gibi yansiyan i§iklar 
vardir. Ozellikle Sinan camiieri ipnde mekanin c,ok c,e§it- 
li kalitesi i§iklarin da ce§itliligi ile ilgilidir. 

Mekan niteligini et- 
kileyen bir ba§ka faktor 
mimari mekanlarin, ne i§- 
leve yonelik olursa olsun 
her zaman belirli bir mo- 
diiler sistemle yapilanma- 
sindan otiirii, girdigimiz 
mekanin ozelligi ve farkli- 
ligi ne olursa olsun kendi- 
mizi her zaman tanidik bir 
mekanda hissetmemizdir. 
Temel bir baldaken yapi ya her yam agik, ya tek yam 
agik, ya her yam kapah gibi temel ce|itlilikle uygulamr; 
ya cami gibi anitsal ya bir revak gibi yan di§ mekan, ya 
bir merdiven iistiinii koruyan kiigiik bir striiktur olarak 
kullanilir. 

Yapilarda iq avlu gereksinimi kurak bolgelerde dog- 
mu§sa da Anadolu'da Selguk doneminde ve Osmanli do- 
neminde Bati Anadolu'da yayilmasi ve siirmesi bu tiir 
mekanlarin hem mahremiyet saglamasi hem de estetik 
bir orram yaratabilmesi ile ilgilidir. Topkapi Sarayinda 
kademeli olarak kullamlan iq avlular yaninda, turn 
mimari kiilliyelerde avlular 6k;ek ve i§leve gore farkhla§- 
maktadir. Bunlarin cogunda merkezi bir havuz ya da ge§- 
me vardir ve cevredeki revaklar acjk ve yan agik olan 
farkli ikincil mekanlar yaratirlar. 

Islam diinyasi temiz ve kirli, ozel ve ortak olarak te- 
melde iki gesjttir. Ancak, bunlarin difinda bazi mekan- 
larin kutsal ya da tinsel, bazilannin giindelik ve ozel kul- 
lanima atjik olarak diizenlendigini de goriiyoruz. Bazi 

I KOLTOR VE SAN AT 



mekanlara girilmez, bunlar ancak gorsel olarak vardir ve 
genelde dini bir mekan ile bir genel kullamm alanini 
ayinrlar. Siileymaniye'de di§ galeriler ya da medrese ya- 
pilannm sokak tarafindaki avlulan, girilemeyen, 'ara' 
mekanlar olup bir tiir dini alan ile sokak arasinda geqi§ 
saglayan tiirde mekanlardir. Siileymaniye ya da Uskii- 
dar'daki Mihrimah Sultan camisinde gordiigumiiz gibi 
tiim kiilliye farkli mekan tiirlerine boliinmiismr. Bunla- 
rm arasinda gorsel gecirgenlik saglayan demir kafesli 
agiklikli duvarlar vardir. Bu farkli alanlar medreseleri 
cevreleyen di§ avlular, ig avlular, mezarliklar, patikalar ve 
abdest alanlari olabilir. Bunlar birbirlerinden 
aynldiklan halde aralarinda gorsel gecir- 
genlik saglanmiftir. Bu tiir mekan cesit- 
lemesi nitelikli bir eklemlenme yara- 
tirken ayni zamanda mekana zengin 
kullamm cesitlilikleri de getirmek- 
tedir. 




Kent 

Osmanh kentinin, Istanbul 
orneginde gortildiigii gibi, diger 
Islam kentlerine benzer sekilde tii- 
miiyle gizli ve ice doniik bir kent ol- 
madigini goriiyoruz. Ancak, kentin 
icine niifuz ettikce gordiigumiiz gibi, 
dolasim ve ufuk cizgisine siralanmis cami 
siluetleri ona cok ozel bir kimlik vermekte- 
dir. Kent planlamasinda sosyal birliktelik icm hig- 
bir ortak mekan hazirlanmamistir. Osmanh ya da bu- 
giinkii Tiirk kentinde ortak olan pazar yeri ve cami, tin- 
sel ve pratik yasamin iki ucunu temsil ederler. Goriildii- 
gii gibi tiim ortak mekanlar bir tiir kullamma yoneliktir. 
Kentte sozii edilebilecek bir diger ortak nokta subasi ya 
da cesmedir. 

Kentin tipik bir Islam kentinde oldugu kadar de- 
gilse de [qe doniik ve duyumsal nitelikleri onemlidir. 
Onu uzaktan bakarak taniyamayiz, gorsel ve geometrik 
bir sema sunmaz. Kentin icine niifuz ederek, koku, ses- 
ler ve havanin serinligi ile yolumuzu secerek ilerleriz. 
Hedefledigimiz nokta ancak bir arayisla erisilir, yoksa 
ileride onu goremeyiz ve genellikle beklenmedik bir se- 



kilde kendimizi orada buluruz. Sokaklar kademeli ola- 
rak en mahrem ve ozel mekandan, giderek ve genisdeye- 
rek en ortak ve toplumsal olana dogru ilerlerler. Bu labi- 
rent (dolambag) tiirii kent diizeni, dola§tikga kendimizi de 
ke§fettigimiz, hep arandigimiz bir spirale benzemekle yi- 
ne zaman ve mekan diizeni acisindan diger sanatlara da 
egemen olan Osmanh estetik anlayisina uyar. 

Kentin mimansi de bir biitiin olarak anitsal/giinde- 
lik, mahrem/sosyal, kahci/gecici gibi hep birbirini ta- 
mamlayan ama farkli ozellikler ta§ir. Bu ozellikler konut 
mimarisi ve anitlarda oldugu gibi malzeme kullanimina 
ya da bicim secimine yansir. Ornegin genelde 
anitsal mimaride daha sade ve geometrik 
bicimler egemenken konut mimansinde 
daha cok bicim ce§itliligine yer veril- 
mi§rir. 

Sahneleme 

Her farkli kiiltiirde kiginin ve 
toplumun kendi kimligi hakkin- 
daki anlayi|i, o toplum ve ki§i igin 
gevreye ve diinyaya kar§i ozel bir 
yonlenme yaratarak giindeme geti- 
rilmekte ve geliftirilmektedir. Bu 
yonlenme genelde, toplum ve ki§i- 
nin belirli bir kiiltiirel oykii ya da rit 
ve toreler iginde ve gekilde yer almasi ile 
gerceklefir. Bundan dolayi, kimlikleri be- 
lirlemek icin kiiltiirler, yasam tarzinin ve ki§ile- 
rin sahneye ciktigi bir rituel ve oyun diinyasi yara- 
tirlar. Qok geli^mi^ bir etiket ve merasim anlayifinin ge- 
gerli oldugu Osmanli'da kent, her kisinin bir aktor gibi 
ortaya giktigi bir sahne alani olu§turuyordu. Bu husus 
her meslek dahnin ozel kiyafeti ve aletleri ile asil kent 
mekaninda seyre sunuldugunda anlafilabilir. 16 yy.'daki 
cefitli toren resimleri bu tiir sahnelemeleri belgelemek- 
tedir. Kentin giindelik yasami bile bu tiir eklemlenmi§ 
bir kiyafet, alet ve davrani§, sesleni§ bigimi ile bir tiyat- 
ro sahnelemesine doniismektedir. Mimannin de kentteki 
bu sahneleme olgusuna onemli bir dram kattigi kesindir. 
Ayrica giiniin degi§ik saatlerinde ve farkli giinlerde, fark- 
li kutlamalar ve ayinlerle camiler gercek sahnelere do- 
nu§mektedirler. Bu bakimdan Osmanh mimarisin anit- 
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salliginin ozel bir anlami vardir. Cami ve kiilliyelerdeki 
merkezi ve kademeli diizenleme, mekanlarin farkli i§lev- 
selligi ve anlami bu dram ve merasim havasini ozellikle 
yogunla§rirmaktadir. 

Bu ozellikler ba§kentlerde ve sultan camilerinde 
vurgulanmaktadir. Farkli kiilciir ve irklarin birarada ya- 
§adigi biiyiik kentlerde bu ce§itliligin torensel ve dra- 
matik bir §ekilde sahnelenifi, hem 'yer' hem de 'kimlik' 
unsurlarini orcaya ^lkanyor, farklihklar i^inde her ol- 



1 Sinan'm mimari metinleri, Tezkired-ui Bunyan and Tezkider-ul Ebmye. Sal 
Mustafa (Jelebi, 1586 ve 1587; Tiihfet-ul Mmutrin, Sinan'in oliimunden 
sonra §air Asari tarafindan yazildigl dufiinuluyor; Risalet-ul Mimariyye ya- 
zari bilinmeyen birmemi§ bir merin; Adstz Risale, yazan bilinmiyor; Padi- 
labnanw §air Eyyubi, ve Selimiye Risalesi, Dayezade Mustafa Efendi, 1741. 

2 Cem BEHAR, Klasik Turk Musikisi Uzerine Denemeler, Baglam Yaymlan, 
istanbul, 1987. 



guya kendi 6z yerini ve anlamim verebiliyordu diyebi- 
liriz. Ozerle, Osmanh'nin uzun yiizyillar kis.iligini ko- 
rumus, ve bugiin hala etkisini surdiiren bir kiiltiir sen- 
tezi yapabilme becerisi, farkhhklari bastirmadan bira- 
rada ya§atabilmesinden ve de duyumsahn otesinde de 
giindelik ya§amda ve tinselde etkili kildigi 'yazi' kiiltii- 
rii ile derin bir anlanhhk ve zihinsellik de kurabilmis, 
olmasindandir. 



3 Bu yakla§im Mehmet Aga ve eseri Sultan Ahmet uzerine yazilan metinde 
cok barizdir. Orhan §aik Gokyay, x Risale-i Mivtarriyye -Mirnar Mehmet Aga- 
Eser/eri, Ankara, 1976 (Ord. Prof, ismail Hakki Uzuncar§ib'ya Armagan). 

4 Bkz. Malik Aksel, Turklerde Dini Resimler-Yazt-Resim, ' Turkish Religious Pa- 
intings-Pictographs, Istanbul, 1967. 

5 Behar(1987). 
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eniz, Bogazin dostlugunu sevimli bir gekilde 



bagnna basarken, deniz kenarinda ya§amak, 
insan hayanni toprak, deniz ve gokyiiziiyle 
birleftirmek, evleri in§a edenler gibi, yaldarda oturan- 
lar itjin de fiirsel bir deneyimdir. Burada, evlerin fiirsel- 
ligi ifadesi, Heidegger'in, sadece bir gan degil, basit bir 
§ekilde icinde insanlann diinyada olduklanni gosteren 
binalann sanati anlamina gelen evlerin fiirselligi fikri- 
dir. Bu fikir su anlama gelmektedir; evlerin goriintusu, 
insanlann diinyadaki varhklannin bir sembolii ve me- 
cazidir. 

Bu yazi, Bogaz kiyisindaki evlerin fiziksel goruntii- 
lerinin otesinde fiirsel goruntiilerinin onerninin alcini qiz- 
meyi ve yapildiklan tarihi donemin ba§tan beri gelen fi- 
ziksel ve estetik ozellikleriyle ilgili olan §iirselligin sem- 
bolik yanlanm tartifmayi ama^lamaktadir. Insa edildikle- 
ri donemdeki bilimsel ve tarihsel verilerden farkh olarak 
bu evlerin mekan niteliklerini tasvir etmek icin, bu evle- 
rin sembolik yonlerinin degerlendirilmesi amaciyla ilham 
verici referans kaynaklan olduguna inandigim edebi c_a- 
hfmalan, fiirleri ve seya- 
harnameleri ozellikle ter- 
cih edecegim. 

Bu degerlendirme, 
siirecin ba§indan sonuna, 
Heidegger'in fikirlerin- 
den farkli olarak, Bache- 
lard'in mekanin §iirselli- 
giyle, Cassirer'in efsanevi 
mekan fikirleri kapsa- 
mindaki mimari yorum- 
lann daha iyi anla§ilma- 

Sini Saglayacaktir. Oskiidar Iskelesi. 




MECAZIAR 

Post-pozitivist bakis, agisiyla yapilan reorik eleftiri- 
lerden (ozellikle Croce'nin ve Collingwood'un califmala- 
nnda goriildiigii gibi) sonra, tarihi bilginin kaynagmm, 
gercekler ve tarihi bilimsel verilerin biraraya gelmesiyle 
ortaya gikan ilmi belgeli bilgi olmakla sinirlandirilmasi 
dii§uniilmemi§tir. Bu ^ali§malar, sadece tarihi olaylar ve 
gercekler hakkinda malumat vermemi§, ayni zamanda, 
evlerin beton sekillerinden oteye, belli donemlerde ya§a- 
mi§ insanlann fikirlerini ve anlayiflanm da yansitmakta- 
dir. Edebi c^alifmalar, §iir ve efsaneler gibi sahsi yorumla- 
ra genif olcaide dayanan sanat ^alifmalan, ayni zamanda 
tarihi bilginin onemli bir kaynagidir. Aristo, fiirin, tarih 
ogretiminin varhgindan suziildiigunu iddia etmektedir 
(Akozer 1983: 3). §iirde ve fiirsel metinlerde, insanlann 
fuurlannin, kiiltiirel ve ahlaki sistemlerinin iizerinde ge- 
§itli sembolik, retorik, mecazi ve fiirsel ifade bulunabili- 
yor. Bu metinlerdeki ve fiirsel ifadelerdeki sanatin, iire- 
ticiligin, hayal giiciinun hakiki iiriinleri insanoglunun 

eleftirel zekasidir ve ev- 



rensel bir oneme sahip- 
tir. 

Bu fiirlerdeki ve 
edebi metinlerdeki bazi 
yerlerin ve faaliyetlerin 
mekan ozelliklerini sik 
sik anlatan kiyaslar ve 
mecazlar tesadiifi degil- 
dir. Vico, mecazlann, 
feyler hakkmda sarih bir 
goriintii olufturmak ve 
gercek durumlanyla ilgi 
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kurmak isteyen insanoglunun siirsel hayal giiciiniin ve 
§iirsel bilgeliginin hakiki iiriinleri oldugunu ifade et- 
mektedir. Bu §u anlama gelmektedir ki; mecazi ifadeler 
insanlann iletisjmlerinin araclandir ve ferdi, biiyiiyen 
diinyaya baglarlar. Dahasi, tarihin daha kapsamh bir kiil- 
tiirel yorumu veya ifadelerin ce§itliligi ya da gercegin 
50k renkli bir goriintusii, sanatin ve mimari cah§malarin 
varhklan degerlendirildikge ve anla§ildikca miimkiin- 
diir. Gahsmanin varhgini anlamak, onlann nitelik, uygu- 
lama ve i§lev yonlerinin iistiine cikan seylerin ve yerlenn 
degerlerinin ortiisiinun acilmasi anlamma gelir. 

Mecazin anlami, kokeni ve onemi, edebiyat eleftiri- 
leri tarihindeki ba§vuru kaynaklanmn onemli bir cerce- 
vesi olagelmektedir. Mecaz (metaphor), ertelemek veya 
bir §eylere farkli ad vermek anlamma gelen Yunanca 
"metaphore" kelimesinden geimektedir (Hawkes 1972). 
Mecaz, Aristo'nun Retorikler ve §iirsellik kitabinda, bir dil 
araci olarak ayrintili bir §ekilde iizerinde durulmu§tur. 
(§iirsellik i.O. 1457: 6-9). 



Aristo'nun §iirlerinde ifade 
ettigi gibi, insanlan ikna et- 
mede (bazen ahlaki olmasa 
da) bir dil araci olarak basit 
mecazlar kullanmak, yerle- 
rin ve faaliyetlerin arkasin- 
daki degerleri gozler oniine 
seren §iirsel, sanatsal ifade- 
lerin bir araci olarak mecaza 
basvurmaktan biraz farkli- 
dir (Hawkes 1972: 6-15). Bu nokta, bircok dildeki fazla- 
ca metinin mecazi ifadelerinde iyi ve kotii kullanimim 
dikkatle ayiran modern ele§tirmenler tarafindan vurgu- 
lanmisnr (Ricoeur 1978, Harries 1978, Mali 1987, 
Grassi 1987). 

Bu makalenin amaci, iizerinde daha derin teorik, ta- 
rihi ve analitik cahsmalara ihtiyac olan mecazin tabiati 
ve anlami hakkindaki teorileri anlatmak degildir. Tersi- 
ne, edebi sanat gali§malarmdaki mecazlann tabiati ve i§- 
levleri hakkindaki ele§tirel fikirleri bir ozet olarak ortaya 
koymaktir. §iiphesiz, mecazin geleneksel kullammi, mo- 
dern anlayi^tan farklidir. Gercegin Efsane Olmaktan Cika- 
nlmasi adh calismasinda Grassi, mecazin geleneksel anla- 
yirmin, gercegin iizerindeki till isjevine sahip goruntiile- 
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riyle gercegi daha kabul edilebilir hale getiren bir anla- 
yi§ oldugunu ifade etmektedir. Grassi, tek amacin, insan- 
lara ait olan (sevgi, aci, korku vb.) evrensel kavramlan ve 
anlayiglan aciga vurmak olan mecazlann geleneksel kul- 
lanimini iistii kapah bir §ekilde elejtiriyor. Grassi igin, 
gercegin tarihi bir boyutunun olmayi§i bir sorundur 
(Grassi 1987). Onun icin, tarihi bir fenomen ve gercegin 
efsane olmaktan kurtanlmasi olarak gercegin teyidi, sa- 
nat calismalannda mecaz kullanilmasi icin onemli bir 
amac olmahdir. 

Dekoratif bir araij olarak degil, gercegi bulmanin, 
§iirin, sanat fikrinin bir yolu olarak. mecazlan idrak et- 
mek, cali§masi daha sonraki modern ele§tirmenler icin 
bir kaynak olan Italyan filozof Giambattista Vico (1725) 
tarafindan dikkatli bir sekilde incelenmisrir. Vico, Insan 
Bilimi adli kitabinda, insanin tarihi analizinin baki§ agi- 
siyla, insanoglunun bir iiriinii olan kiiltiirel diinyanin, 
insanlann iiretici evrenlerinin, diger bir deyifle, §iirsel, 

mecazi ve iiretici diifunce- 
nin yardimiyla kendini 
gozler oniine seren in- 
sanoglunun aynadaki go- 
riintiisii oldugunu goster- 
mi§tir (Vico 1725). Vico, 
ilkel insanin (diinyanin so- 
yut anla§ilmasi) iiretici §i- 
irsel evrenler ifadesini, 
modern insanin akilli ev- 
renler ifadesinden ayir- 



maktadir. 

MESKEN MECAZI 

Bu tamamiyle Heidegger'in mesken nosyonundan 
ne anladigini ifade etmektedir. Ev fikri mecazi bir yolla 
anlatildiginda, soyle der; "oturmak fiilinin geni§ ve 
onemli bir anlami oldugunu diisuniirsek, bu fikir insanin 
dogumundan oliimiine kadar gecen siirede gezindigi, bu- 
lundugu yolu ifade eder." (Schulz 1985: 22). Heidegger 
icin "oturmak" kelimesinin bircok anlamlan vardir; bun- 
lardan biri korunakli bir yerde huzur icinde olmayi ifade 
eder ve bu, varolu§cu yer niteligini gosterir (Schulz 
1984: 22). Heidegger'in mesken mecazi, basarryla otur- 
mustur ve Schulz mesken anlammi daha soyut bir asama- 
ya kadar gemsietmisrir. Schulz, kimlik kazandirmaya 
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ba§vurmu§, bu kimligin kendini gizleme ve di§ diinya- 
nin icsellestirilmesine yardimci oldugunu ifade etmi§tir 
(Schulz 1985: 20).' Kimlik verme i§lemi, tek tipliligi ve 
kimliksizle§meyi degil, sanat eserlerinin sembollerinin 
ve ifadelerinin gozlenebilmesinin bir sonucu olan diya- 
lektik iliski ve insanm kiiltiir hayati ile tabi diinyayi ifa- 
de eder. 

Mesken mecazinin iiretici §eklini mimariye adapte 
edersek, teknik (Aristo'nun yapma yetenegi) olan mima- 
riyi (Vichean'in insanin kendisinin yansimasi kavrami) 
aynadaki bir goriintii gibi, toprak ve gokyiizii arasindaki 
insan oglunun §iirsel iiretici fikirlerinin gercekle^mesinin 
ve mesken kavramimn §ekil (sembol) olarak ifadesi anla- 
minda degerlendirilebilir. Bu itibarla, Bogaz evlerini top- 
rak ve gokyiizii arasindaki diinyada oturanlarin meskene 
ait §iirsel hayal giiclerini anlamak gibi, kimligin fiziksel 
temsili ve sembolle§mesi olarak aciklayabiliriz. Mekanm 
§iirselligi adh kitabinda mekanm varligmi aciklamak 
icin mecazlar kullanan diger bir ele§tirmen Bachelard, 
evin goruntusiiniin, evte- 
nin ve kozmozun gomntii- 
lerini birarada tas_idigini 
ifade etmektedir. Icinde 
oturanlar icin bir korunak 
olmanin otesinde, bir ev, 
hayal giiciiniin ve giindiiz 
dii§iiniin oldugu bir yerdir 
(Bachelard 1969: 38-73). 

Cassirer, mekanm be- 
ton §ekli ifadesini, fiirsel ve 
efsanevi mekanlarla kar§ila§tirmakta ve fiirsel ve efsane- 
vi mekanm varhginm sadece geometrisiyle ve i§lev sekli 
ile anlatilamayacagini, ayni zamanda goriiniir gevre §art- 
lan, soyut semboller, topolojik ozellikler, hatiralar, dini 
fikirler ve efsaneler, numuneler ve alti cizilen anlamlar 
yardimiyla ifade edilebilecegini belirtmektedir (Cassirer 
1955). Bunun icindir ki; Bogaz evleri gibi mimari me- 
kanlarin kaliteleri ve estetik giizellikleri, ilmi ve tarihi 
bilgilerin aksine, §iirlerde ve edebiyatta soyut fikirlerle 
(mecazlar) anlatilmiftir. Amac, tarihi bilgilerin farkli yo- 
rumlandigi fikirlerin evrensel niteligini aciklamaya hiz- 
met etmektir. 

Mesken fikri ve edebi sanat eselerinde kullanilan 
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mecazlarin i§levleriyle ilgili genel bir acilamadan sonra, 
giirlerde ve edebi metinlerde yer alan bazi §iirsel-sembo- 
lik tammlarla Bogaz evlerinin sembolik varliklarini ince- 
lemeye gali§ahm. 

BOGAZIN GU^EUIKLERi 

Istanbul'un fethinden sonra, Kanuni Sultan Siiley- 
man'm saltanati sirasinda, Barboros Hayreddin Pa§a gibi 
Osmanh biiyiikleri, Bogaz kiyisinda yazlik evlerini in§a 
etmeye ba§ladilar (Hellier 1993: 16). Bogaz kiyilarimn 
dikkate deger geli§imi 18. yiizyilin ba§larmda ve bircok 
saraylann, ko§klerin ve kasirlarm in§a edildigi donem 
olan Sultan III. Ahmed zamamnda ba§ladi. Riiya gibi bir 
kiyi mimari eseri olan Sa'dabad, Halic'in iist tarafinda, 
Goksu koyunda im§a edilmi§tir Yalilar olarak bilinen de- 
niz kiyisindaki evlerin sayisi, Bogaz'in her iki yakasinda 
da devamli bir hat olarak, ye§illikleri, sevimli kucuk 
meydanlan, geni§ bahceleri ve dalgalann ucundaki giizel 
goruniimlii nhtimlatiyla in§a edildikleri zaman olan 19- 

yiizyilin sonlarinda en 
yiiksek noktaya ula§mi§tir 
(Eldem 1979:). Istanbul 
kendini yurtdis_indan ge- 
len yeni fikirlere adapte et- 
tigi icin, suphesiz Osman- 
h yalilari bircok farkli saf- 
hadan gegmi^tir ve siirekli 
tadil, restore edilmi§ ve 
degi§tirilmi§tir (Hellier 
Sultan Sarayi. 1993; 79). Yalilar, yangin- 

lardan dolayi sikca zarar gormiiftiir, ancak, her defasinda 
yeni sekilleriyle yeniden in§a edilmi§lerdir. 

Bu yazinin amaci, derin bir tipolojik ve analitik 
ara§tirmayi gerektiren Avrupa mimari tarzlarmin etkisi 
altmda farkli zamanlarda yalilann yeniden insa edilmesi 
sirasindaki farkli mimari tarzlan analiz etmek ve farkli- 
liklanni gostermenin cok otesindedit. Bu yazida, 18. 
yiizyilin ba§larmdaki daha orijinal §ekillerine bagli kali- 
narak, bu evlerin §ekillerine yonelik genel morfolojik §e- 
ma ve ana baki§ agilan iizerinde durmak ve kendi tabii ve 
kiiltiirel muhitlerini de degerlendirmek durumundayim. 

Bogazin giizellikleri (tabii olanlat gibi insan uriinii 
olanlar da), olaganin cok otesinde okuyuculara yardimci 





olmak ve tarihi ve kiiltiirel sekillerin sem'bolik niteligini 
kesfetmek amaciyla, sikhkla mecazlar ve kiyaslar kulla- 
narak, Bogazin essiz estetik giizelliklerini §iirsel bir se- 
kilde anlatan bircok sanat^iya, seyyaha, saire ve yazara 
genellikle ilham kaynagi olmustur. Bayan Pardoe icjn 
Bogaz, diinyadaki baska hicbir yere benzememektedir ve 
Pardeo, Romeo ve Juliet oyunundaki barnce sahnesini 
yazmadan once Sheakespeare'in Bogaz'in giizelliklerini 
gormesini isterdi (Pardeo 1837). Hayatinin biiyiik bir 
boliimiinu Bogaz yalilannda geciren bir lale devri sairi ve 
III. Ahmed'in yakin dostu olan 18. yiizyhlin iinlii §airi 
Nedim, Bogaz ve gevresindeki giizellikler igin qok giizel 
fiirler yazmistir. Unlii, Gidelim selvi revamm ytirii S a da- 
bad' a misraini hepimiz 50k iyi biliriz (Alsan 1973: 86). 
Baska bir §iirinde Nedim, Istanbul'u dini bir anlamla ta- 
rif etmek icm cennete benzetmisrir. Nedim soyle demis,- 
tir; 

Bu sehr-i Stanbul ki bi-misl u bahadir 
Bir sengine yekpare Acem mtilkii fedadir 

Altinda mi ustiinde midir cenneti a'la 

Giilizarlarin cennenete tesbih hatadir 

(Kutkan 1992: 22) 2 

Yazilannin birinde Tanpinar, Bogaz'in giizelliginin 
ayirdedici biiyiik niteliklerini anlatmak igin "mutluluk- 
lanmizin ve hislerimizin doniilmez noktalanndan biri 



olarak Bogaz'i dusiinmekteyim... Bogaz'in bircok giizelli- 
gi tek bir etkiyi dogurmaktadir: Bu giizellikler evrenin 
ozii ya da goriintiisiidiir." demektedir (Tanpinar 1994: 
193). Evliya Qelebi iinlii Seyahatnamesi'nde, Bogaz'daki 
evleri e§siz olarak tanimlamakta ve evlerin bazi detaylari- 
na yansimis. olan Osmanli hayat tarzinin tadini anlat- 
maktadir (Demircanh 1988:500-522). Bogaz hakkinda- 
ki en degerli analitik cahsmasinda Eldem, Bogaz yahla- 
nnin, Avrupa'daki deniz kiyisi mimarisinden nasil aynl- 
diginin iizerinde durmakta ve bu evlerin yapisal, estetik 
ve ilham verici niteliklerinin altini cizmektedir (Eldem 
1979). 

Yahya Kemal'in siirleri de, Bogaz'in farkli bolgele- 
rinin giizelliklerine hayran olan diger bircok sairin yap- 
tigi gibi mecazlarla doludur. Orhan Veli (1940) misrala- 
nnda §oyle demi§tir: 

Istanbul'u dinliyorum gbzlerim kapah 
Basimda eski alemlerin sarhoslugu 
Los kayikhaneleri He bir yah 

(Alsan 1973) 

Onlar, Bogaz'la ilgili §iir yazan bircok §airden bir- 
ka^idir. Meskenlerin siirsel yonlerini daha iyi bir sekilde 
anlatmak icin ele§tirel acidan, ornegin, tabiat ve kulttir, 
fani ve sonsuz, i^erisi ve dtsarisi, ilabi ve diinyevi, analiz ede- 
bilmek igin Bogaz'daki evlerin sembolik yonlerine baka- 
lim. 




Yenikoy yahlar sirasi. 



Fethi Ahmet Pa§a'nin bizzat 
ilgilendigi £akilta§i dilzenlemeleri 
ile Yalinin bah^esi. 



TABIAT VE KUI/TUR 

Birinci kattaki cumbalar- 
dan denize bakan kiyidaki bu 
evler agagtan yapilmistir. Bu 
evlerin tabii bir sekilde diizen- 
lenmis bahgeleri vardir, aynca, 
binalarin diger tarafinda da 
agach organik bir baglanti bu- 
lunmaktadir. Birisi, bir botun 
veya kayigin icinde denizden 
bu evlere baktigmda, eve gir- 
meden once agacin giizelligi 
kadar giizel bir bahceyle kar§i- 
lastigi eve dogru kiirek cekmek 
zorunda kalir. Biitiin yalilarin 
planlannda aym tasan kullanil- 
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mamasma ragmen, bu uyum ve uygulama, ozellikle 18. 
yiizyihn baslarinda insa edilen Bogaz yalilarinin topolo- 
jik ve morfolojik bir ozelligidir. 

Resimlerdeki, minyatiirlerdeki yalilar ve koskler gi- 
bi yiiksek §iirsel mimari eserleri meydana getiren bahge- 
lerin, ciceklerin, agaclarin, denizin, nehrin, suyun yardi- 
miyla Osmanli'nm tabiatla zimnen evren ve makrokoz- 
mozla olan zihinsel mesguliyeti, islamiyet oncesi Tiirkle- 
re kadar giden uzun bir tarihe sahiptir (Hellier 1993: 84- 
89). Osnianlt §ehri adli son kitabinda Cerasi, Bad ve Dogu 
kiiltiirlerindeki cabiat kavraminm benzer ve farkli yonle- 
rini anlarmaktadir. Evyapan'i (1975) kaynak gosreren Ce- 
rasi, rabiatin, insan eliyle yapilan bahcelerin diinyadaki 
cennec olarak diizenlendigine inanan Arap ve Iran dini 
inanislannin tersine Osmanh Anadolusu ve Balkan kiil- 
tiirel dini fikirlerinde bahcelerin rabiatin yeniden olustu- 
rulmasi olarak goriildiigiinii, hayatin ve rabiatin canhlik, 
cazelik ve dinamizm fikirlerini remsil ettigini belirtmek- 
tedir (Cerasi 1999: 224). Bu durum, tabiatin, tabiat i^in 
mekan edinirken kendi kulturel diinyasini olusmrmasin- 
da insanogluna ilham verdigini ifade ecmektedir. 

Gercekten, ilahi ve insan yapimi diye bilinen iki 
farkli olusum seklinin farkhlasmasi ve bunlann arasin- 
da diyalektik bir iliski kurulmasi, 1725 yilinda Vi- 
co'nun insan Bilimi kitabinda ilk defa <^ok a^ik bir se- 
kilde belirtildigi entelektiiel aydinlamanin onemli bir 
seklidir. Gergekte, igindeki degerlerin bir sistemi olan 
tabiat fikrinden farkli olan kiiltiir fikrinin yorumu tem- 
sili bir suuru yansirir (Radloff 1996: 5). Osmanh, bah- 
celeri tabiatin bir taklidi olarak degil, kendi insani 
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eserleri igin ilham kaynagi olarak gormiif ve ilahi ve 
diinyevi iki farkli olusum sekli arasinda iiretici bir te- 
mas kurmaya galismistir. Ne var ki; rabii §ekilleri ko- 
runmayan, bahgeler sembolik olarak Islami inangraki 
cennet bahgelerine benzerilmistir. Agacin ve denizin 
ilahi rabii giizellikleri arasinda bir baslangig olarak §i- 
irsel bir §ekilde orurulan ve ayakta durulan Bogaz'daki 
evler, diinyevi (insan yapimi olan diinyanin goriinriisu) 
iiriinleridir. 

Evler, topraga 50k nazik bir sekilde yerle§tirilmi§, 
ancak aym zamanda yere cok kuwetli bir sekilde baglan- 
misrir. insan tarafindan insa edilmek yerine sanki tabii 
bir sekilde buyiimtisler gibi, Ayverdi, onlan gururlu kar- 
tallara ve cicek demetlerine benzetmektedir (Akozer 
1983: 6). Ayverdi'nin mecazi, (insanlar tarafindan insa 
edilmek yerine rabiarra biiyiiyen cicekler gibi olan evler 
yorumu) mekan-Schulz'un deyimiyle dis diinyanin icsel- 
lesririlmesi- ve ilahi ve diinyevi siirsel yerleri arasinda iyi 
bir temas kuran kulturel diinyanin evleriyle tabiatin bir- 
lestirilmesi yoniindeki Osmanh arzusunu cok iyi belirt- 
mektedir. 

$U MIMARiSINiN 10 VE DI$I 

19- yiizyihn Avrupah seyyahi Bayan Pardoe, Boga- 
zin Giizellikleri adli muhresem kitabinda, Bogazdaki bi- 
nalarin tarzindan ziyade her seyin resimlerdeki gibi dii- 
zenli oldugunu belirtmektedir (Pardoe 1855: 42). Disa- 
ridaki rabi diinya ile binalarin igi arasindaki uyumlu ili§- 
kiyi, hem evlerin hem de dis yiiziinu ifade etmektedir. 

Evlerin disi ve ici arasindaki dikkat geken iliskiler- 
den biri, evlerin altindan gecen koprii kanallarin in§a 
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edilmesiyle ortaya cikmaktadir. Kayiklar icin yapilan kii- 
cuk kanallar, cicek kokulannm karifimiyla dolu evin gi- 
ris katindaki yalmm gevsek tasi ve biitiin tabii giizellik- 
ler de, evlere girmeden once bu giizellikleri ya§ayan in- 
sanlar iq'm §iirsel bir deneyimdir. I§ce, insanin diinyada 
mekan fikrini temsil eden oturanlann ve sanatcdarin ve- 
ya insa edenlerin iiretici hayal giiciiniin cok onemli bir 
iiriinii olan giirsel ifadeyi, ilk olarak birinci kactan eve 
girdiginiz zaman her saniye evin icinde olan denizi goriir 
ve hissedersiniz. Bir kimse, sadece pencerelerden denizi 
hissetmez, ayni zamanda duvarlar- 
da ve cavanda dekorarif bir sekilde 
yansiyan i§igin golgelerini de his- 
seder. Giizel bir yalinin dekorarif 
duvar ve ravanma olan hayranhgini 
ifade eden Nedim'in bir §iirini ha- 
tirlayalim. Nedim, onlan cenner 
bahceleri (ilahi ifade) ile kar§ila§ti- 
ran, evin dizaynmi (diinyevi iire- 
tim) olu§turan kifiyi sormakradir. 
Nedim goyle der; 

Divar-i tabdann zanneyleme 
munakkas 

Dusmiis behistin ana aks-i siiku- 
fezart 

Oldii acep acep kim terkib-i Hulde kaabil 

Biz boyle bilmez idik bu unsur-u phari 

(Kutkan 1992: 53)' 

Deniz ve ev arasindaki hayrer verici gecisin yardi- 
miyla, icerisi ve di§ansi farkli kimliklerini korurken ay- 
ni varhktan gelmi§ gibi goriiniirler. Gercekte, bu durum, 
di§arisi ve icerisinin diyalektiginin bir iiriinii olan diin- 
yadaki §iirsel mekanin bir ifadesini cemsil eder. 

Selsebil olarak bilinen ve genellikle ana giri§in mer- 
kezinde yer alan havuz, duvardaki ce§me, evde oturanla- 
rin birlikre ya§adigi, suyun diger ogeleridir. Bir §iirinde, 
Nedim, havuz icmdeki suyun arasindaki uyumu anlat- 
makradir. Nedim, havuz ile su ve ay, giines, ve yildizlarin 
i§igi arasinda bir kiyas (mecazi ifade) yapmakradir. §oyle 
der Nedim; 

Leb-i havzi mah-i nevin paresi 
Siireyya-fqan ab-i fewaresi 
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Ruhammda ol denlii var {err ii tab 
Ki yaninda gin semi ruz afitab 
Olur ab-i berceste gerhe miirnas 
Ki iistunde gerdan asilmq (ii tas 
Eder tab'i Uvvaresi der-kemend 

(Kutkan 1992: 19) 4 
Evin icindeki suyun ogeleri, hayatin ve suyun sem- 
bolii olan evrenin iginden ve derinden gelen bir yansima 
gibi denizin sonsuzlugunu ifade eder (Akozer 1983: 21). 

Akozer, Hisar'a atifta bulunarak, 
degi|ik odalardaki duvar ve tavan- 
larda yansiyan lsik oyununun, de- 
nizin icinden gelen sonsuzlugu ve 
mavi parlakligi ifade ettigini be- 
lirtmektedir (Akozer 1983: 20). 
Akozer, yazlari mavi ve parlak ya- 
hyi oynatan Hisar icin, denizin di- 
binden gelen ayni mutlulugu ver- 
digini anlatmaktadir (Akozer 
1983). Bunun da otesinde, Ayver- 
di; birbirlerine a§ik olan insanlar 
gibi ev ve deniz arasindaki yakin 
ili§kiyi mecazi bir §eklide ifade et- 
mektedir (Akozer 1983). Ayverdi 
icm Rumeli ve Anadolu Hisarlan birbirlerine romantik 
§iirler gonderen iki a§iktir ve her ikisi de cennete benze- 
yen su sehrine a§ik olan insana hizmet etmektedir (1966: 
35). Bu kiyastaki gibi, bir viicud ya da canh varhklar gi- 
bi yorumlanan Bogaz evlerinden bircok ornek bulabiliriz. 
Ornegin, Hisar, yasayan bir vikudun nefes almasi gibi 
mecazi olarak suyun sesini isaret etmektedir (1946: 4). 
Aynca, Bayan Pardoe, Bogazdaki evleri bir viicud ve otu- 
ranlann bir ruhu olarak yorumlamaktadir (1855: 41). 

Gercekte, su semboliine atifta bulunan anlamlar eski 
geleneklerden gelmektedir. Islam inanisinda safligi temsil 
eden su, biitiin hayata dair uygulamalarda ve mimaride ta- 
bii bir sekild kendine yer bulmustur. Hav-i Kevser (Kev- 
ser Havuzu) cennetteki havuzun (Hz. Muhammed tarafin- 
dan adlandinlan, biiyiik bir gol veya deniz) adidir ve Islam 
inancindaki sayisiz mecazin kaynagidir. 

Efsanevi mekanin olusumunda, dalgalanan suyun se- 
si, nem kokusu, sogukluk hissi, goriintiiler ve denizden 
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yansiyan i§iklar hepsi birden deniz, nehir veya golii temsil 
eder olarak du§unulmu§lerdir. Eliade, antik (jaglardan beri 
sure gelen bircok gelenekte su sembollerinin ilahi giicler 
olarak ifade edildigini belirtmekcedir (Eliade 1952: 125- 
150). Deniz kabuklan ve sedef, su kozmolojisinde yer alan 
diger onemli sembolik varhklardir (Eliade 1952). Lady 
Mary Montagu gibi Dwight da sedef mecazini, Bogaz ev- 
lerinin iginin 50k giizel bir sekilde dekore edilmesini anlat- 
mak igin kullanmistir (Dwight 1915: 134). Sedef ve Bogaz 
evleri arasmdaki fiziksel kiyasin otesinde (evinin di§inin 
agaijtan yapilmig, icmin bir kabugun sert yiizeyi gibi pii- 
ruzsiiz ve giizel olmasi arasmdaki karsitliga ragmen), Eli- 
ade'nin belirttigi gibi, eski diinyadaki (hem Bati hem de 
Dogu) inci kabugu sembolii, istridye dogum ve yeniden 
dogum deniz kokenli ve jinekolojik bir ifadeden gelmekte- 
dir (Eliade 1952: 133). Gercekte, dogum ve yeniden do- 
gum fikri, ta§ saraylarm ve mabedlerin tersine aga^tan bii- 
yiik bir isgilikle insa edilen Bogaz evlerinin fani varhginin 
cok derin olan anlamina deginmektedir. 

FANiUKVE SONSUZLUK 

Akozer'in ifade ettigi gibi, yahlarin agactan yapil- 
masinin nedeni iki gekilde a^iklanabilir: Birincisi, nemli 
deniz lkliminde rahatligi saglamak ve Ikincisi, Islam 
inancindaki insanin fani varhginin (1983: 5) idraki. In- 
san hayatinin faniligi, ozellikle mimari ve mimari maize - 
meler arasmdaki etkinin sentezi gibi Osmanli medeniye- 
tinin temel bir ilkesidir (Yerasimos 1992: 29). Gecici ve 
fani ozelliklerine ragmen, evler, gelecek zamanlarda ye- 
niden in§a edilmezler ve yanginlarm verdigi zararlar ne- 
ticesinde yeniden dizayn edilmezler ise, yeni boya ve res- 
torasyonla her sene kendilerini yenileyen ve tazeleyen bir 
canliya benzerler. Bu durum, Islamiyet oncesi ve Islami 
fikirler ve sembollerin varoldugu caglardan beri sure ge- 
len fanilik ve sonsuzlugun ayni viicutta birarada olmasi- 
m ifade eder. Her bahar ve her yangindan sonra, evlerin 
varolu§ ve yokolu§larim hatirlatan Bayan Pardoe, hayatm 
ve kader inancinm, Osmanlmin dini kiiltiirel mirasi ol- 
dugunu belirtmektedir (Akozer 1983: 5). 

Evlerin faniligi Nedim'in §iirlerinde de yer almistir. 
Bogaz yahlarini ucan bir kusa benseten Ahmet Nedim, 
§iirlerinin birinde §oyle demektedir; 
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The onlooker, seeing this facade... 

Thinks ofphoneix with open wings... 

(Hellier 1993: 89) 

Nedim'in anka kusu, ve yandiktan be§ yiiz yd son- 
ra kendi kiillerinden yeniden dogan efsanevi kus arasm- 
daki benzerlik ile sedef mecazinin benzerligi tesadiifi 
degildir. 5 Nedim, bir shrinde Bogaz evlerinin fani varli- 
gini zimnen ifade etmektedir. Yunan ve Misir mitoloji- 
sinden gelen anka kusu, Mezopotamya ve Islam inam- 
§inda, cennet ku§u olan huma ile 6zde§le§tirilmi§ ve ye- 
niden yorumlanmistir (Pala 1989: 51-52). Akozer, ka- 
buklar gibi evlerin de canh oldugunu ve icinde yasayan- 
lara hayat verdigini belirtmektedir. Anka kusu gibi olar 
da yenilenme, dirilme veya uyanma yetenegine sahiptir- 
ler (Akozer 1983: 11). Akozer, ayni zamanda her yangi- 
nin bir son anlamina gelmedigi, geleneklerden gelen di- 
rilme umudunun her zaman var oldugunu da ekliyor 
(1983: 12). 

Insanin gelisen diisuncesi ve evin degisen tabiati 
arasmdaki diyalektik iliskiyi anlatmak igin, goriintii yeni 
ise dtinya da yenidir diyen Bachelard, evrenin insani sekil- 
lendirdigini, evin insani yeniden olusturdugundan ziya- 
de daglardaki insanin adalardaki ve nehirlerdeki insana 
donii§ebilecegini ifade etmektedir (Bachelard 1958: 47). 
Bachealard icin hayai giicii kavrami, evlerin beton sekil- 
lerinin canh oldugunu, varolusu ve mesken olan evin si- 
irsel goriintusiinun yeniden uretildigini ifade etmekte- 
dir. Ayni zamanda, Bachelard icjin; 

"Icinde oturdugumuz ev. dogdugumuz evdir. Kolayhkla 
istikrara kavupnazlar ve diyalektige konu olurlar. . . Bir ev, in- 
sana tsttkrar goriintuleri veren bir varhk tasir. Onun gercekli- 
gini, btitun bu goriintiilerden ayirarak evin ruhunu anlatmak 
icin yeniden hayal kurabiliriz.."dir (Bachelard 1958: 14- 
17). 

Bogaz evleri, Osmanlmin yasam ve mesken tarzim 
ifade eder, hiq siiphe yok ki; bu tarz yiizyillardan beri Os- 
manli imparatorlugu icinde varolan farkli yerel kiiltiirle- 
rin ve geleneklerin mozaik benzeri yapisindan gelmekte- 
dir. Bu tarihi gercek nedeniyle, bu evler, herseyden once, 
sanat ve mimari tarihinin geli§imini ifade etmek amaciy- 
la ortaya gikan tipolojik ve morfolojik sekilleri belirten 
mimari ifadelerin otesinde olan evrensel kiiltiiriin sem- 
bolleridir. 
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1 Schulz, kimlilc ya da mekansal yonleti ya da genius loci aracjanni, mima- 
rideki, yerin morfolojik, ropolojik ve tipolojik bzellikleri kavramlariyla 
analiz etmi§tit (Schulz 1985: 26). Bir yerin mofolojisi, nasil in§a edildi- 
giyle ve sinirlanni belirlenmesiyle ilgilidir. Topoloji, soyut yer kurallan, 
ifadelerve sembollerle ilgilidir. Tipoloji ise; gelisjm silreci, alti jizilen an- 
lamlarin ve ilk numunenin genel ilkeleri ile ilgilidir. 

2 E§siz ve degeri bicilmeyecek kadar iisriin bu istanbul sehrinin bir rajina 
(bile) Acem iilkesi feda olsun. 

Cennet htanbul'tm alttnda mi? yoksa iistiinde midir? 
Gill bahplerini benzetmek bile batadtr. 

3 Pinl pinl yanan duvarlarinda nakislar var sanma; cennerreki cjcek bahce- 
sinin aksi oraya diismiif. Topragin, havanin, suyun ve atesin boyle oldu- 
gunu bilmezdik. Bu dort unsurdan boyle sasilacak bir cenneri meydana 
geriren kim? (Kim acaba iistad mimar) 

4 Havuzun kenan, hilalin birparcasi sanki, hilalin bir e^i sanki... Fiskiyesi, 
iilker yildizlari fi§kirmaktadir. 

Mermerlerinde o kadar renk ve isik var ki, giine§ onlarin yantnda, gundiiz 



yanan bir mum kalir. Fiskiyenin gtizelligi, insanm varligina kemend acar; 
dalgasi bmriin ayagini baglar. 
5 Anka kusu, Islami inanisran gelen huma kusu ile 6zdesje§tirilmi§tii. An- 
kanm kbkleri Yunan, Misir ve Mezoporamya mirolojilerinden gelir ve is- 
lami gelenekler cercevesinde yeniden yorumlanmistit. Mitoloji Ansiklo- 
pedisinde (bttp:lluwu'.bart.nll~mtcbalmystica.btml). anka kusu soyle ranim- 
lamr: Hem Yunan hem de Misir mitolojisinde, anka ku§u, giine§ tanrisi- 
na hizmer ecrigi diisuniilen efsanevi bir kujtur. Her sabah safakla birlikte 
suda yikanir ve giine§ rannsus diyene kadar giizel sarkilar soyler. Her olii- 
miinde (her 500 ya da 1461 yilda bir) ate§ten yeniden dogar. Yumurtasin- 
dan dojanlar kiille yeniden sekillenir ve giine§ sehrine dogru ucarlar. Her 
zaman bir yumurtasi vardir. Misir'da genellikle bir bahkcil, ama, klasik 
edebiyatta bir tavusku§u ya da kanal olarak tanimlanir. Anka kusu, bliim- 
siizliigu, dirijisi ve bliimdeii sonraki hayari remsil eder. Lahirlerde siklik- 
la yer ahr. Misir'da Benoe, Hindulann Garuda ve Cin efsanesi Feng'de yer 
verilmistir. 
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KIASIK DONEM OSMANU KAMU YAPIEARINDA 

ESTETIK OECUTEER 



DR. LEYLA BAYDAR 
GAZl UNtVERStTESt MiMARLIK FAKULTESt 



/~\/ s~) er yapi belli bir kullanim amaci ile tasar- 
^d^f^ lanir ve uygulanir. Bicdmlendirilmesinde 
CS ly i§lev verileri, teknik zorunluluklar, cevre 
kofullan gibi zorlayici erkenler onemli rol oynar. Ancak 
mimarlik tarihinin hicbir dcineminde bu zorunluluk ve 
etkenlerin sonucu olan bir bigimlenme ile yerinilmemif- 
tir. Bir baska deyifle, hemen higbir donem ve hiqbir cop- 
lumda mimarlik uriiniine yalnizca bir kullanim nesnesi 
olarak bakilmamis, mimarlik iiriinii aym zamanda bir es- 
rerik nesne olarak ele alinmi§rir. Sanac yapirlanni incele- 
digimizde, escerik bilincin sanatla birlikte var oldugunu 
saptayabilirsek de, esrerik ancak 18. yiizyil'da ozerk bir 
disiplin durumuna gelmi§, XVIII. yiizyil'dan giiniimiize 
de konusu, inceleme alani giderek geni§lemi§rir. Escerik, 
baslangicca giizel'in bilimi iken bugiin giizel, estetik di- 
siplininin konulanndan yanlizca biridir. Sanac yapirinin 
haz duygusu uyandirmasi hemen her zaman iscenmis.se 
de, sanacin gorevi hicbir zaman bu nireligiyle sinirlandi- 
rilmamis, roplumlan diisiinsel alanda eckileyen bir ileci- 
sim araci olarak ele ahnmiscir. Mimarlik yapicinin bi- 
gimlenmesinde de, turn sanac kollannda oldugu gibi, aic 
oldugu donem ve toplumun 
(ya da coplum kesiminin) 
diinya goriifii eckindir. Bu 
diinya goriisii belli bir zaman 
diliminde belli bir coplumun 
(ya da coplum kesiminin) sa- 
nacsal bigim dilini ve escecik 
olcuclerini olu§curur. 

Bigim dili, i§levsel veri- 
lerin, yapi cekniginin, mal- 
zemenin nasil kullanildigi 
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ile, yapi ogelerinin birbiri ile nasil ilifkilendirildigi ile 
bagimli olarak §ekillenir. Bunun icin, i§lev ogelerini yal- 
nizca iflevlerini yansican ogeler olmakcan, scriikriir oge- 
lerini yalnizca ra§iyici olmakcan, malzemeyi de malzeme 
olmakcan qikarrip onlari birer anlacim araci haline gecir- 
mek mimarlik casarimlarinin amacidir. Boylece yapi yal- 
nizca bir kullanim nesnesi durumundan cikar, bir diigun- 
ceyi anlaran, bir diinya goriifiinu yansican, eckin olan, 
ileci§im kuran bir escecik nesneye doniifiir. Yapicin ec- 
kinligi, ilecisim kurmasi, yapicin seslendigi coplum kesi- 
minin bigimi okuyabildigi, anlayabildigi ve yorumlaya- 
bildigi oranda gerceklesir. 

Osmanh mimarliginin bigim dili XVI. yiizyil'da 
tizgiin §eklini bulmu§rur. I§levsel scriikriirel ogelerin, be- 
zeme mimarlik ili§kisinin, malzeme kullaniminin gide- 
rek nasil bir ilerifim araci haline doniifriiriilmiii oldugu 
erken donem yapilarindan Klasik donem yapilanna izle- 
nebilir. Bu bigim dili Osmanh sarayi rarafindan Hassa 
mimarlannin eliyle yayginla§cinlmi§ ve benimserilmi§- 
tir. Her ne kadar eski ve koklii bir yapi gelenegi olan ve 
ozellikle merkez isranbul'dan uzak olan bolgelerde yerel 
ozellikler belli bir oranda 
siirdumlmiif ise de, belirgin 
ve orcak olan bir bigim dilin- 
den soz ecmek olasidir. Bu 
yazi Osmanh bicim dilini, 
escecik olcuclerini Klasik do- 
nem kamu yapilan aracih- 
giyla agiklamayi amaghyor. 
Genel ve yaygin olan escecik 
anlayifin iizerinde duruldugu 
icin yapilan casarlayan mi- 
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marlarm kimlikleri iizerinde durulmamis, donemin este- 
tik anlayisinda yardimci mimarlarin, ustalann, isverenle- 
rin de etkin oldugu diisiincesinden hareket edilmistir. 
§oyle de diyebiliriz: Yapitin yaraticisinin estetik olgutle- 
ri on plana ahnmamis, toplum (ya da toplum kesimi) ta- 
rafmdan benimsenmis (ya da benimsetilmis) estetik 6l- 
giitler saptanmaya gahsilmistir. 

Osmanh kamu yapilan hemen het zaman bit kiilli- 
yenin iginde yer alirlat. Bu yapilar din, ticatet, egitim, 
sosyal yatdim arnagli yapilardir. Kiilliyeler kent iginde 
belli merkezler olustururlar ve gorsei etkileri ile konut 
bolgelerinden aynlirlar. Konut bolgeleri ile biitiinlesme- 
leti amaglanmamistir. Ko§ut 
bit mimarhk anlayisinin iiriinii 
olmakla birlikte bigimsel ozel- 
likleri, malzemeleti ve ozellikle 
ortii bigimleri ile gevrelerinden 
farkhlasirlar. Bu farklilik sim- 
gesel anlatimlanni giiglendirir. 
Kamu yapilan alani igine ve ig 
mekanlanna giten ozne, giincel 
ozel yasammin gegtigi gevteden 
farkh bir gevte igine girmis 
olur. Bu farklilik ozneyi ve dolayisi ile topiumu giincel 
davranislanndan fatkh bit davrams kalibi igine sokar. 

OSMANLl MiMARLIGI ASM GEOMETRlK 
BiCIMLENMEYi BIR ESTETIK OLCUT 
OLARAK BENiMSER 

Kamu yapilan iginde cami, donemin diinya gorusu- 
niin bir sonucu olarak en onemli yeri ahr. Erken donem- 
den baslayarak ortiisti kubbedir. Zenginlesen ve biiyiiyen 
imparatorluk iginde camiler anitsal boyutlara ulastigin- 
da, teknik deneyim biiyiiyen ig mekani ortecek boyutta- 
ki kubbeyi yapmaya olanak vermediginde, ana kubbenin 
orttiigii ig mekana yan mekanlar eklenmistir. Bu ek me- 
kanlarm ortiisti ana kubbeden daha kiigiik kubbeler ya da 
yanm kubbelerdir. Bu ortii bigiminin sonucu olarak da 
plan geometrisi birbirine eklenen kareler dizgesi ile, ya 
da bir kare birimi ve katlari ile gelisen bir plan semasi 
olusturur (sekil 1). Boylece Osmanh mimarligi temel ka- 
rarlanndan birini almis olur: Yalm, disiplinli, kavranabi- 
lir, dik agiya bagimli plan semasi gelistirmek. 
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Ana kubbenin alti ya da sekiz ayaga oturdugu ca- 
milerde de ig mekani sinirlayan duvarlar yine dik agdi 
asal geometrilerini korurlar. Bu nedenle yalm, disiplin- 
li, kolay kavranabilir plan §emasi ig mekan olusumuna 
da yansir (resim 1). Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami- 
si'nde (1522), Edirne Selimiye Cami'sinde (1569) oldugu 
gibi. Mekan icindeki her bakis agisindan mekani dQsey- 
de ve yatayda sinirlayan ogeler algilanabilir. Farkh bakis 
acilarmdan edinilen imgeler birbirini kolayca tamamlar. 
Ancak camilerde ig mekani orten kubbe sayisi arttigin- 
da mekanin geometrisini algilamak zorlasir. Farkh baki§ 
agilarmdan ayak ve sutunlann verdigi perspektif farkh- 
la§tigindan, plan §emasinda 
var olan belirginlik algilanma- 
yabilir (resim 2). 

Camiler igin belirtilen 
'birbirine eklenen kareler' le 
olu§an plan semasi egitim, sag- 
hk ve sosyal yardim amagh ka- 
mu yapilan igin de gegerlidir. 
Yapi igindeki her mekanin ya 
da mekan pargasmm kubbe ile 
ortiilmesi bu sonucu verir. Di- 
yebiliriz ki, islev olanak verdigince kareler dizgesinden 
olusari sema kullamlmi§tir. Arasta ve kapah garsilarda ise 
durum degisir. Bu yapilarda islevleri geregi var olan diik- 
kanlar bir ig sokaga agihr. Sokagin ortiisti kubbe degil, 
yon verici be§ik tonozdur. Ortii sekline bagh olarak da 
onceki konularda saptanabilen kare modiiliin tekran esa- 
sina dayanan plan semasi burada kullanilmamistir. 

Plan semasmdaki belirginlik kamu yapilannin kit- 
le olusumuna da yansir, Kitlenin kolay okunabilirliginde 
onde gelen neden, yapi biitiinii iginde yer alan her meka- 
nin kendini kendi ortiisii ile belirlemesidir. Bunun yam 
sira mekanlar arasi yiikseklik farkhlasmasinin kitleye 
yansimasi, yatayda ve diiseyde yiizey gaki§malarinin her 
zaman dik agiyla olmasi, ara kesitlerin kesinligi, kolay 
okunabilir bir kitle olusumuna neden olur. 

Kamu yapilan iginde kitle geometrisi en zor oku- 
nan yapilar piramidal bigimlenen camilerdir. XVI. yiiz- 
yil'in ikinci yansindan sonra yapilan bu camilerin okun- 
masi daha zor ise de, bigimlenislerinde temel ilkeler de- 
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gi§mez. Burada da yapmin her boliimii kendi ortusii ile 
kendini belirtir. Yatayda ve diiseyde diizlemler dik aci ile 
caki§ir. Piramidal bicimlenin elde edilmesinde gene dii- 
sey diizlemlerin yacay diizlemlerle kesilerek basamaklan- 
masmin sonucudur (resim 3). Ancak Klasik donemde de 
dikdortgen prizma govdeli cok sayida caminin yapilmi§ 
oldugunu belirtmek gerekir. Konya Selimiye (1565), Er- 
zurum Lala Mustafa Pasa (1562), Istanbul Zal Mahmut 
Pasa (1580) Camileri gibi. 

Plan semasimn dik aciya baglanmasi ilkesine uyma- 
yan yapi tiirii tiirbedir. Tiirbe cogunlukla 
cokgen planlidir. Ancak kitle geometrisi 
gene belirgindir ve tanimlamasi aym soz- 
lerle yapilabilir: Govde ve iizerine oturan 
ortii. 

Belirlenen dik aciya bagli geometrik 
diizenin hicbir ko§ulda degi§meyen bir ku- 
ral oldugu soylenernez. Arsa carpiklikla- 
rinda, farkli boyutlardaki boliimlerin bag- 
lanti noktalannda dik aci, dar ya da genis 
aciya doniisebilir. Ayrica, ic mekan ge- 
ometrisi ile kitle geometrisinin cakismadi- 
gi ornek de verilebilir. Istanbul Riistem 
Pasa Medresesi (1550) gibi. Burada sekiz- 
gen planh yapi, kitlede kare planh yapiya 
doniisur (§ekil 3). 

Gene de Osmanh klasik donem mi- 
marliginin geometrik diizeni icin genel 
yargilara varmak olasidir. Gemoetri acik, 
okunur ve kesindir. Aym geometrik diizen yapi icmde ve 
di§inda surdiiriiliir. Diizen bozulmasi (varsa) nedenseldir, 
rastlantisal degildir. Dii2enin tekrar edilmesi kavramayi 
kolayla§tirir. Kitle dogrudan mekam yansittigindan, 
icten ve dijtan farkli zamanlarda edinilen imgeler, bicim 
biitiinii iizerine zihinde olusan sentezin, gercek bicimle 
cakismasini saglar. 

OSMANLI MIMARUGI GORSEL 
ALGILAMADA DENGE ETKiSINi ESTETIK 
BiR OLCUT OLARAK BENiMSER 

Gorsel denge saglamanin en dolaysiz yolu simetrik 
diizendir. Osmanli mimarhginda diizenleyici olarak si- 
metri ekseni kullamlmi§, ancak gorsel algilamada denge- 
yi yanliz simetri ile elde etmekle yetinilmemistir. 
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Resim I. Eski Fatih Camii. 
Resim 3. Rustem Pasa Medresesi 



Gorsel algilamada 'agir' olan, ornegin sagir duvar, 
'hafif olana, ornegin revaklara tasmlmaz. Iki kath yapilar- 
da zemin kat revaklari list kat revaklanni, tek kath yapi- 
larda can ortiisiinii ta§ir. Erzurum Rustem Pasa Kervansa- 
rayi bu anlayi§i aciklamakta iyi bir ornektir (sekil 4). Bu- 
rada farkli bir uygulama ile avlu revaklannda siitun yerine 
ayak kullanilmi§tir. Yapi iki farkli iskvi banndirir: Zemin 
kat kervansarayi, iist kat ise bedesteni. Bedestenin kervan- 
saray avlusuna bakan yiiziiniin sagir duvari avlu revaklari 
iizerine oturur. Sagir ve agir etkili duvar, siituna ta§itilmak 
istenmemis ve butada siitunun yerin ayak 
almi|tir. Ayak malzeme ve dokusu ile bir 
anlamda duvar pargasidir, duvarin gorsel 
etkisini siirduriir. Siitun yerine ayak kulla- 
nilarak iist kat sagir duvari ile onu tasiyan 
zemin kat ayaklari arasinda malzeme ve do- 
tal bagi kurulmustur. 

Osmank Mimarligi yatay ve dii§ey 
ogelerin gorsel etkisini dengede tutmaya 
ozen gosterir. Yapi yiizii ogelerinde yatay 
etkisi egemen olan, ornegin duvar derzle- 
ri, pencere dizileri, kitle bitimini vurgula- 
yan silmeler, dii§ey etkisi egemen olan sii- 
tun ve ayaklarm gorsel etkisi ile dengede 
tutulur. 

Kiilliye icmde diisey etkisi egemen 
tek yapi boliimii mmaredir. Caminin mi- 
nareye oranla 'agir' etkisi, saglam bir se- 
kilde topraga oturusu ile minarenin hafif- 
ligi ve yiikselisi birbirine zit iki gorsel 
uyan olu§turur ki bu da zihinsel dengeyi kurar. Ayrica 
serefe altlarindaki sarkitlarla golge-isiktan yararlanilarak 
elde edilen giiclii yatay boliinmeler de diifey-yatay den- 
gesinin saglanmasina katilir. Erken donem yapilannda 
bezeme ve sarkitlari ile anitsal kapilar yapi yiiziiniin es- 
tetik odak noktasini olustururlar. Klasik donemde ise es- 
tetik odak noktasi yoktur. Yapmin turn ogeleri bir este- 
tik biitiin yaratmada denge icjnde biitiinle§irler. 

OSMANEI MIMARLIGI GORSEL 
ALGILAMADA ORAN ETKiSINI BiR 
ESTETIK OLCUT OLARAK BENIMSER 

Osmanli mimarhginda yapilann ve yapi ogelerinin 
birbirine gore boyutsal otani bir anlatim araci olarak kul- 
lanilmi§tir. 
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Caminin, ona yiiklenen simgesel degerler nedeni ile 
cevresine egemen olmasi istenir. Bu nedenle cami kiilli- 
ye icinde en yiiksek ve en agir kitlesi olan yapidir. Kadir- 
ga Sokullu Mehmet Pa§a (1570) Cami si bu konuda iyi 
bir ornektir. Alam simrli ve tek kubbeli olan bu cami, 
cevreye egemenligini saglamak icin yiikseltilmi§, ve bu 
ugurda ic mekan oranlannin zedelenmesi bile goze alin- 
miftir. Kitlede uyumlu olan boyutlar icte, alana oranla 
yiiksekligi fazla olan bir mekan olu§turmu§, bunun sonu- 
cunda kubbenin ic mekanda algilanmasi zorla§mi§ ve 
mekandaki coplayici etkinligi azalmisnr. 

Kiilliye icinde cami egemenligini vurgulayan onem- 
li oge kubbesidir. Kiilliye icinde cami merkez kubbesin- 
den daha biiyiik kubbe yapilmaz. Boylece kiilliyenin kub- 

beler dizgesi icinde, cami merkez , 

kubbesi bicimsel olarak digerle- 
rine egit, boyut olarak farkhdir. 
Gorsel algilamada e§it bicimler 
arasinda oranlama kolay oldu- 
gundan, cami kubbesinin ege- 
menligi hemen algilanir. 

Kiilliye icindeki siibyan 
okullari kiilliye icinde en kiiciik 
yapilardir. Ve hemen her zaman kiilliyenin bir dig kosesin- 
de yer alirlar. Boylece, hem cocuklarm fiziksel cevresi ye- 
tiskinlerin fiziksel cevresine oranla farklilastmlmis, hem 
de kiilliyeden konut bolgesine gecis yumusatilmis olur. 

Kamu yapilan kendilerinden beklenen etkiye ko§ut 
olarak anitsal olcektedirler. Ancak yapiya yakla§ilan bo- 
liimlerde, ozellikle de giriflerin bulundugu yapi yiizle- 
rindeki ogeler, insan olcegine yakla§tinlirlar. §ehzade ve 
Siileymaniye Camilerinin yan giri§lerin bulundugu dogu 
ve ban yonlerindeki revaklar bu duruma bir ornektir. 
Boyutlann insan olcegine yakla§nnlmasi iki yonde etkin 
olur. Bir yandan anitsal boyutlann uyandirdigi ezici duy- 
gu yok edilirken, diger yandan da insan olcegine indir- 
genen boyutlar anitsal boyutlan vurgular, anitsalhgi da- 
ha carpici, daha etkin kilarlar. 

OSMANU MIMARLIGI TA$IYICI SISTEM 
OGEEERiMN, i^EEVEERi YANISIRA 
ANEATIMA KATIEMAEARINI ESTETIK BIR 
OECUT OLARAK BENIMSER 

Osmanh mimarliginda, ta§iyici sistem ogeleri sis- 
tem icindeki gorevini gorsel olarak algilatacak §ekilde dii- 
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Resim 4. Riistcm Paja Kervansarayi - Enurum 



zenlenmiftir. Algilayici, ogelerin birbiri ile olan striiktii- 
rel iliskilerini kurgulayabilir. Ancak her oge striiktiirel 
gorevinin yam sira estetik bir gorev de yiiklenir. 

Belirtildigi gibi, kamu yapilarinin ortiisii kubbedir. 
Tafiyici sistemin kurgusunu belirleyen de kubbedir. Bu 
belirlemede onemli olan etkenler, kubbe capmin boyutu, 
yapi govdesinin geometrisi ve govdeden kubbeye, yani 
kareden daireye gecis sorunudur. Kubbe capi biiyiidiigii 
oranda, ta§iyici sistem ogelerinin boyut ve sayisi artar, bu 
durumda ogelerin biraraya getirilifinde olusacak gorsel 
etki de aym oranda biiyiiyen bir sorun olur. 

Osmanh klasik donemi govdeden kubbeye pandan- 
tifle gecer. Pandantif ic mekanda her zaman belirgindir. 

Kubbeyi dort, alti ya da sekiz 
noktadan ta§iyan biiyiik kemer- 
lerin arasinda yer alir. Tasiyici 
kemer iqinde kalan yiizey, tafiyi- 
ci bir duvar olmadigini anlatir- 
casina pencerelerle delinmi§tir. 
Pandantif ise bu i§ikh, hafifletil- 
mi§ yiizeyler arasindan, sagir ve 
giiclii bir oge olarak yiikselir (re- 
sim 4). 

Pandantif, ic mekanda her zaman algilanirsa da kit- 
lede durum farklilasir. Konya Selimiye (1565), Erzurum 
Lala Mustafa Pasa (1562) Camilerinde oldugu gibi, pan- 
daatifin kitle bigimlenmesinde etkin olmadigi uygula- 
malar oldugu gibi, Istanbul §ehzade (1543), Siileymaniye 
(1550), Liileburgaz Sokullu (1549) Camilerinde oldugu 
gibi, pandantifin kitle bicimlenisine etkin oldugu uygu- 
lamalar da vardir. Belirtilen birinci durumda kitle kesin 
asal geometrisini korur, kubbe dogrudan govdeye oturur 
goruniimiindedir. Erken donem yapdannda oldugu gibi 
birbirinden farkh iki asal geometrik bicimin yalin dii- 
zenlemesini sergilerler (sekil 5). 

Belirtilen ikinci durumda ise tiim yapi ogeleri yiik- 
lerin piramidan dagilirmm belirleyecek sekilde bicimle- 
nir. Kubbeyi ta§iyan kemerlerin iist sinirlan pandantif 
egimine kosut basamaklanarak kilit ta§ina dogru yiikse- 
lirler. Kemerin alt simn ise kesin bir yay cizerek ta§iyici 
ayaklara dayamr (sekil 6). 

Tasiyici sistemin onemli bir parcasi agirlik kuleleri- 
dir. Biiyiik aciklik gecen kemerleri ta§iyan ayaklan yan it- 
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me giiclerine karsi desteklerler. Agirlik kuleleri kitle dii- 
zenlemesi iginde bazan ortiiye ait bir oge, bazan da gov- 
deye ait bir oge olarak ele ahnmislardir (sekil 7 ve 8). 
Edirne Selimiye Camisi'nde (1569) ise, ortiinun bir parca- 
si olduklan kadar, payanda duvarlannin basamakh cikifi- 
na katilarak govdenin de bir parcasi olurlar (§ekil 9). Bi- 
cimsel coziim nasil olursa olsun agirlik kulelerinin biiyiik 
tasiyici kemerleri 'tutan' bir rolled oldugu belirgindir ve 
kitle geometrisinin gorsel algilamasinda etkindirler. 

Ta§iyici sistemin bir pargasi olarak siitun, hemen her 
zaman daire kesitli, bagimsiz bir tagiyicidir. Duvara biti- 
§ik siitun ya da yarim siitun Osmanh mimarhginin ozel- 
ligi degildir. Bu tiir uygulamala- 
n ancak XVI. yiizyil'in ikinci ya- 
nsinda, Kanuni Sultan Siileyman 
tiirbesinde (1566) oldugu gibi, sa- 
yica az da olsa gorebiliriz. Genel- 
de iki yonden siituna oturmayan 
siitun-duvar arasindaki kemerler 
duvar yoniinde yanm siituna de- 
gil, duvardan gikan konsola otu- 
rurlar. 

Siitun kullammi erken do- 
nemle klasik donem arasmda de- 
gisim gostermemesine karsi, 
ayak kullamminda degifim izle- 
nebilir. Erken donem iq mekan- 
larda oldugu kadar di§ta da orne- 
gin revaklarda ayak kullamlmis- 
tir. Klasik donemde ayak, bir ig 
mekan tasiyicisi, ozelde kubbe kemerlerinin ta§iyicisidir. 
Kubbe konumuna gore ayak bagimsizdir, ya da duvarla 
biitiinlesir. Ayni mekan iginde, gene kubbe konumuna 
bagimh olarak, iki uygulamayi bir arada gormek olasi- 
dir. 

Tafiyici ayaklann geometrik bigimlenmesi belli bir 
ilkeye bagh degildir. (Jogunlukla tasidiklari kemerlerin 
gelif yoniine bagimh olarak bicjmlenirler. Ornegin be- 
destenlerde dort yonden gelen kemerleri tasiyan ayaklar 
kare ya da dikdortgen kesitlidirler. Konya Ereglisi Riis- 
tem Pasa Kervansarayi'nda ayak kesitleri, mekanin kare 
planh panjalara bolundiigunii anlatircasina hag bigmin- 
dedir. §ehzade Camisi'nin gokgen ayaklanmn keskin dik 




Resim 8. Mihnmar Sultan Camii. 




agih girintileri kare merkez mekani vurgular. Siileymani- 
ye Camisi'nin ayaklan dort yonden gelen kemerleri kar- 
silarken ayni zamanda cevrelerindeki ana ve yan mekan- 
lan tanimlarlar (sekil 10). Istanbul Yeni Cami'de (1590) 
dort ayaktan iigii hag bicimindedir ve gevrelerindeki ka- 
re mekanlan belirlerler. Kuzeybati ayagi ise muezzin 
mahviline yer agarcasina farkh bicimlenmistir. 

Agikca goruliiyor ki, diisey tasiyici olan ayak striik- 
tiirel amaci icin almasi gerekli olan bicim sinirlarini as- 
mis, mekan belirlemesine katilan estetik bir oge olarak 
ele ahnmisur. 

Tasiyici sistemin onemli bir ogesi olan kemer, yapi- 
nin iginde ve dismda, boyutu ne 
olursa olsun gorsel algilamada 
etkindir. Di§ mekanlarda, yapi- 
nin di§ yiizeylerinde kemer orgii- 
sii agiktadir. Ic mekanlarda ise 
dista oldugu gibi orgiisii algila- 
nabilen kemerler oldugu kadar, 
iizeri 6rtiilmii§ (ornegin gini kap- 
lanmi§) kemer de vardir. Ancak 
kemer ortiisuniin iizeri ortiilse 
bile kemer bigimlenisi gizlen- 
mez. Kemeri orten malzeme ne 
olursa olsun kemerin varhgi bel- 
li edilir (resim 5). 

Kemerin gorsel etkisini 
arttirmakta da cesitli yontemle- 
re basvurulur. Ornegin ait oldu- 
gu duvar yiizeyine oranla kemer 
cokertilerek golge gizgisi elde 
edilir. Ya da almasik kemerlerde oldugu gibi renk fark- 
hlasmasi ile kemer daha da belirginle§tirilir. 

Kemerin belli bash bir gorevi de girisi vurgulamak- 
tir. Giri§lerin iizerindeki kemerler ya boyutta ya bigimde 
ya da her ikisinde birden farkhlasir. Ornegin medrese av- 
lulannda revak kemerleri derslik girisi oniinde yiikselir. 
Selimiye Camisi avlu revak kemerleri cami giri§i oniinde 
ritim degi§tirir. 

Ozetle; Osmanh mimarliginda tafiyici sisteminde 
yer alan ogeler striiktiirel gorevlerine, gorsel de olsa ters 
diismemek kosulu ile estetik amach kullanilmi§lardir. 
Bu nedenle de bigimleni§leri her zaman salt striiktiirel 
gorevlerinin bir sonucu degildir. 




Resim 5. Semsi Pasa Camij - Istanbul. 
Resim 7. Sokullu Mehmet Pa|a Camii - Luleburgaz 
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OSMANLI MIMARLlGl KAMU 
YAPIIARININ Bi^iMLENl^iNDE l KAMU 
YAPISF IMGESiNI OLU^TURMAYI BIR 
ESTETiK OLCUT OLARAK BEMMSER 

Osmanh kamu yapilan bicimleri ile iflevlerini 
yansitmayi amaclamazlar. Baska bir deyisde, i§lev verile- 
ri bicimlenmede oncelikli bir etken degildir. Oncelikli 
olan 'kamu yapisi' oldugunu yansitmaktir. Bu anlayifi 
kubbeye ytiklenmi§ olan estetik gorev iyi aciklar. 

Kubbe biiyiik acikhk gecme olanagmi saglayan bir 
ortii bicimidir. Ne var ki Osmanh mimarhginda kubbe- 
yi yalnizca bu teknolojik nedenle kullamlmamistir. Os- 
manh mimarhginda kubbe aym 
zamanda bir anlatim aracidir. Bir 
estetik ogedir. Kullammi, ne bel- 
li boyutlan asan mekanlan ort- 
mek, ne de belli ijlevler icin si- 
nirlandinlmamisur. Kubbe din- 
sel yapilardan ticaret yapilarma 
kadar her tiirlii i§levde, amtsal 
camiden medrese odasina kadar Resim 9 Se,im 'y e 

her boyutta kullanilmi§tir. Kubbe mekanin i§levini degil 
mekanin varhgini, dahasi mekanin kamusal bir mekan 
oldugunu belirler. 

Kubbe orrtiigii mekanin isf'vini belirleyici degildir; 
ancak aym yapida e§ bicimli kubvier arasmda farkhlasan 
kubbe, orttiigii mekanin digerltnnden farkh oldugunu 
anlatir. Ornegin istanbul Yavuz Sultan Selim Camisi'nin 
(1522) dogu ve bati yonlerindeki tabhanelerin dokuzar 
kubbesi vardir. Her iki tabhanede de orta kubbe, digerle- 
ri ile aym boyutta olmakla birlikte tizerlerindeki fenerle 
digerlerinden aynhr. Fenerli kubbenin orttiigii mekan 
diger mekanlan birbirine baglayan bir gecit yeridir. 

Revaklar iizerindeki kubbe dizileri icinde farkh bi- 
qim ya da boyutta olan kubbe giri§i belirler. Selimiye Ca- 
mi'si revaklannda giri§ oniindeki kubbe dilimlidir. An- 
cak bu, dilimli kubbelerin girif belirledikleri anlamina 
gelmez. Siileymaniye ve §ehzade Camilerinde dilimli 
kubbe agirhk kulelerinin iizerini orter. Selimiye 'de ise 
mekanlan orten tiim kubbeler kiire parcasi iken agirhk 
kuleleri iizerindekiler sivridir. Bu orneklerde bigimleri 

OSMANM 




Camii - Edirne. 



ile farkhlasan kubbeler bir 'mekan'i ortmediklerini anla- 
tirlar. Goriiliiyor ki belli bir bicimlenme belli bir i§leve 
oz degildir. Her yapi kendine 6z, yeni bir diizen getire- 
bilmektedir. 

Osmanh kiilliyelerinde revakh avlu mekanlan bir- 
birine baglayan bir oge oldugu kadar, yapilar arasi bag- 
layici ogedir. Ancak i§lev coziimiinde onemli rol oyna- 
masma kar§i ne yapi yiiziinde ne de yapi kitlesinde avlu- 
nun varhgi algilanmaz. Tiim kenarlari yapi ile cevrelen- 
meyen, bir ya da daha qok yiizii di§a yansiyan avlularm 
bu kenarlanni simrlayan duvarlar, kapah ic mekanlann 
yapi yiizii diizenlerine ko§ut diizenle bicimlendirilirler. 

Avlu duvarlan, iizerlerine aqilan 
pencerelerle, artlarinda bir iq 
mekan oldugu izlenimini verir- 
ler. Verilen bu goriiniise revak 
kubbeleri de eklenince, avlu ka- 
pah mekanlar iqeren bir yapi bo- 
liimii gibi algilanabilir (resim 6). 

Osmanh mimarhginda bi- 
cjm-isjev arasmdaki ilifkiyi be- 
lirleyen bir ornek de, amtsal kapilar ile mihraplann bi- 
cimleni§indeki benzerliktir. I§levsel yonden ortak higbir 
yonii olmayan bu iki ii- -vie, yapmayi amacladiklan gor- 
sel etki agisindan ha' 1 sa, farkh bir yargiya vanlabilir. 
Biri ic mekanda diger: u§ta, dikkat cekmek isteyen birer 
noktadirlar (resim 7 ve 8). 

Kamu yapilan icinde, i§levleri farkh oldugu halde 
egitim, saghk, sosyal yardim amach yapilar igin ortak bir 
plan §emasi tanimi yapilabilir. Avlu cevresinde geli§en, 
revakla baglanan, kubbe ile ortiilii mekanlar dizisi. 

Ancak ticaret yapilan mn tiimii iqin gecerli bir plan 
semasi belirlenemez. Ticaret yapilan avlu cevresinde ge- 
Ii§mezler. Arasta, bedesten, kapahcaqi ve hamamlarin 
mekansal diizeni iclerinde yer alan eylemlere gore diizen- 
lenir. Ne var ki, yapi yiizii ve kitle olusumu striiktiir ve- 
rilerine bagimh oldugundan, i§lev farki yapi yiizii karak- 
terini etkilemez. 

Malzemede ortakhk, kitle geometrisinin olu§u- 
munda ortak ilkeler, olanak oldugu siirece ortii olarak 
kubbenin kullanilmasi, gorsel etkide 'kamu yapisi' im- 
gesini uyandinr. 
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OSMANLI MIMARLlGl BEZEMENIN 
5TRUKTURE VE ISLEVE BAGlMLILlGlNI 
BIR ESTETIK QIC UT OLARAK BENLMSER 

Osmanli mimarhgi bezemeden yararlanirken, kul- 
laniminda hem yapi iskvine bagimli bir farkhhk gozetir, 
hem de ig-di§ arasinda ayinm yapar. 

Ticaret yapilan, hamamlar ve medreseler; bir an- 
lamda iglerinde belli bir 'if' yapilan yapilar nerede ise be- 
zemesizdir. ibadet, ziyaret, oturma iflevli mekanlar ise 
bezenir. Iq mekanlar bezenirken renklendirilir, struktiir 
ogelerinin iizeri ortiilebilir. Di§ yiizler ise renklendiril- 
mez, striiktiir ogelerinin iizeri ortiilmez. 

Silmeler, Osmanli mimarligmm belki de en ilginc. 
bezeme turiidiir. Iki boyutta ve iig 
boyutta, yapi geometrisini konu§- 
rururlar, vurgularlar. Sagak silmele- 
ri yapi yiiziiniin yiikseklik degiftir- 
digi yerlerde yataydan diigeye ve 
tekrar yataya gegerek, yapi yiiziinii 
keskin, giidii bir biyi§ gizgisi ile si- 
nirlarlar (sekil 11). Silmenin kitle 
hareketine katilmasina iyi bir ornek 
Suleymaniye Camisi'nden verilebilir. Kuzey yapi yiizii- 
niin sacak silmesi, kojeyi 45 derece ile dondiiren sarkitin 
iizerinden geger ve ikiye aynlir. Dortte iigii sagak silmesi 
olarak bati ve dogu yonunde devam ederken dortte biri 
yatayda ve diiseyde payanda duvan ile birlikte koseyi do- 
ner, bati ve dogudaki revaklannin sacak silmesini olustu- 
rur (sekil 12). 

Ig mekanlarda silme daha gok cami ve tiirbelerde 
kullamlmisnr. Cami ig mekaninda silmenin belli ba§li 
gorevi, mekanin anitsal oranlarini insan oranlanna yak- 
lasnrmaktir Ornegin Selimiye ve Suleymaniye Camile- 
rinde ana kubbeyi ta§iyan ayaklarin iistiinden gegen sil- 
me, ayaklan diiseyde keser, duvar iizerinde de (yalniz 
mihrap iizerinde yiikselme yaparak) ayni yiiksekligi ko- 
ruyarak ig mekani gepegevre dola§ir. Burada silme ayinci 
degil, tarn tersine yatayda baglayici ama ayni zamanda 
diiseyde olgek degistiricidir. 

(Jini, erken donemden baflayarak Osmanli mimarli- 
ginin belli ba§li yiizey bezeme malzemesidir. Ig mekanda 
gok kullanilan gim, di§ yiizlerde biiyiik alanlarin kaplan- 
masinda kullanilmaz. Dista gini kaplamanin en 50k kul- 
lamldigi yer cami ve tiirbe revak icleridir. Osmanli klasik 
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doneminin bir ig mekan malzemesi olarak gordugii gini- 
yi, di§ta revaklarda kullanmasi ilgingtir. Ig-di§ arasinda 
bir gegi§ yeri olan revakta iq mekana 6z malzemeyi kul- 
lanmakla bir 'gorsel hazirlik' yapildigini soyleyebiliriz. 

Kubbe igi, pandantif gibi egimli yiizeylerde gininin 
yerini qok kez naki§ ya da malakari alir. Ancak, yiizey be- 
zemelerinin malzeme ve ttirti ne olursa olsun motiflerin dii- 
zenlemesi striiktiir ogelerine uyum saglar. Ornegin, kemer 
orgiisii bezeme ile ortiilmiis, ise, daha once de belirtildigi 
gibi. bezeme motifi kemer bigimini ve kalinhgmi yansitir. 
Duvar yiizeyine yaygin olan motif, kemer ya da pandantif 
gibi bir struktiir ogesine geldiginde kesilir. Bezeme motif- 
lerinin kesilmemesi ugruna bu ilkeden odiin veren uygula- 
ma varsa da genel yargiyi etkileyecek 
sayida degildir. 

Sarkit, icte ve difta her tiir ka- 
mu yapisinda, bir yapi yiiziinden da- 
ha ta§kin olan bir yapi yiiziine gecis- 
te kullamhr. Golge-ifik etkisinden 
yararlanan, iic boyutlu olan tek beze- 
me tiiriidiir. Iq mekanlarda en etkin 
kullamm yeri govdeden ortiiye gegi§- 
tedir. Bu kullamma biiyiik olgekte bir uygulama ornegi 
Edirne Selimiye Camisi'ndedir. Burada sarkit bir bezeme 
oldugu kadar yiik akrarici bir striiktiir ogesidir. 

Sarkit, ticaret yapilannin, hamam, han, medrese, 
ashane gibi yapilarm siitun bashklannda iizengi tasbrin- 
da, tag kapilarmda yer alir ve bu yapilarm belli bash be- 
zemesidir. Yapi di§inda sarkitm en etkin oldugu yer mi- 
narede §erefe altlanndadir. Diifeyde geli§en minare iize- 
rinde hem yatay kesintiyi giiglendinr, hem de serefe gik- 
masindan minare yiiziine gegisi yumusatir. 

Ozetle, Osmanli mimarliginda kullanilan her tiir 
bezeme igin gegerli genel bir yargiya vanlabilir. Bezeme 
hem iq mekanda hem kitlede, striiktiir ogeleri tarafmdan 
belirlenmif geometriye bagimhdir. Bu geometriyi zede- 
lemeyecek §ekilde diizenlenir. 

OSMANEI MiMARLIGI ANLATIMDA 
MAEZEMENIN GORSEL ETKISINDEN 
YAKAi(LANMAYI BIR ESTETiK OLCUT 
OLARAK BENiMSEMiSTIR 

Osmanli kamu yapilannin malzemesi ta§ ve tugla- 
dir. Tugla hafif ve i§lemesi kolay oldugundan hemen her 



zaman ortii ve ortiiye gecjs, ogelerinde kullanilmif, ancak 
genelde gorsel etkiye acik birakilmamistir. Tugla yalniz- 
ca alma§ik kemer ve duvarlarda tasla birlikte algilanir. 

Tas, verdigi dayanikhhk etkisiyle yapinm 'di§' mal- 
zemesidir. Gorsel etkiye ac^iktir. Birbirinden farkli yapi 
bolumlerinde kullanilmi§ ve kullanildigi yapi boliimii- 
niin i§levine uygun goriiniim kazandirilmi§tir. Ta§iyici 
olan ogelerde, tasin dogal agirligi ve dayanikhligi hisset- 
tirilir. Parmaklik gibi ta§iyici olmayan yapi ogelerinde 
ise tas hafif bir malzeme imis gibi algilatilir. Bu erkiyi 
elde edebilmek igin de ahsap ve alqi gibi yumusak mal- 
zemelere uygulanan motif ve bi^imlenmeler tasa da uy- 



1 



gulanmiftit. 

Ta§, iq mekanlarda saglamlik duygusu- 
nun uyandinlmak istendigi tasiyici sistem 
ogelerinde, kemer, siitun ve ayaklarda gorsel 
etkiye acik birakihr. Daha once de belirtil- 
digi gibi ig mekanlarda duvar, ortii gibi ge- 
ni| alanlar yerine gore siva ya da cjni gibi 
malzemelerle ortiiludiir. Yalniz atasta ve ka- 
palicar^ilarda diikkanlan baglayan ve co- 
gunlukla besik tonozla ortulii ig sokakta ya- 
pi malzemesinin iizeri ortiilmez. Boylece, 
bir iq mekan di§ ile ko§utluk kurarak, ic, sokagin tarn an- 
lami ile bir ic, mekan gibi yorumlanmadigi anlatihf. Go- 
riiliiyor ki, Osmanli mimarliginda malzemeyi kullanilir- 
ken yapi iqi ve di§i arasinda bir ayinm yapilmis^ir. Di§ta 
gorsel etkiye het zaman agik birakilan ta§, ic, mekanda 
ortiilmediginde ya saglamlik, giiduliik kavramlanni 
cagnstitmak, ya da dis mekanlarla bag kurmak amacini 
ta§ir. 
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SONUQ 

Estetik disiplininin ele aldigi belli ba§li iki konu- 
dan biri, bigim ve bigimle aktanlmak istenen diisunce 
(icerik) arasmdaki iliskinin nasil kuruldugu, digeri ise 
birim etkinliginin nasil saglandigi konusudur. Belirtil- 
mi§ oldugu gibi, bigim etkinligi bigimin toplum tatafin- 
dan algilanabildigi, yani okunabildigi ve yommlanabil- 
digi otanda artar. 

Vurgulanmaya cahsildigi gibi, Osmanli mimarhgi 
kamu yapilannda beklenmedik, §a§irtici bigimlenmelerle 
kar§ila§ilmaz. Kiilliye icmde farkli iflevi olan yapilan ba- 
nndinr. Ancak yapilann bicimlenmesinde islevin etkinligi 
en aza indirgenmis, islev farkinin belirmesi 
amaclanmamistir. Amaq 'kamu yapisi' ol- 
duklannin belitmesidir. Bir baska deyisje, 
bir kamu yapisi imgesi olu§tutulmusmr. Bi- 
gimlenme ilkelerinin ta§iyici sisteme bagli 
olmasi, malzemenin tiim yapi tiirleri ian ay- 
ni olmasi, ve ozellikle boyutlari ne olursa ol- 
sun her mekanin kubbe ile ortiilmesi bu im- 
genin olusmasim saglar. 

Benimsenen bicim dili saglamlik, 
denge, devamhhk, giiven gibi duygulan 
uyandirmayi amacdamigtir. 
Kamu yapilannin geomettik diizeni belirgin, oku- 
nabilir ve kesindir. Yapi biitiiniinu olusturan patcalann 
herbirinin algilanabilir olmasi, her yapi yiizeyinin sinir- 
lanarak belirlenmesi, yapi ogelerinin bigimleni§ine c;e§it- 
lilik getirilmemesi gibi ozgiinlukler belirginligi saglar. 
Bu belirginlik ve kesinlik, bicim dilinde bir arayis olma- 
digim, diizenin kurulmu§ ve son geklini almis oldugu- 
nun belirtisidir. 
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5UI.TANIARIN ESTETIK ROUERI 



PROF. DR. NUSRET CAM 
ANKARA UNiVERSITESl ilAHIYAT FAKULTESi 



— — iirk tarihi oteden beri hep sava§lar, sultan- 
£ lar ve iist seviyeli idareciler tarihi olarak ya- 



zilmis, ve boyle de okutulagelmi§tir. Hatta 
bu savasknn kazanilmasina ya da kaybedilmesine sebep 
olan teknolojik, ekonomik, entellektiiel, moral durum- 
lar, organizasyonlar ve sebepler iizerinde de durulmaz. 
Boyle bir tarih yazicihgi ne yazik ki bugiin de devam 
edip gelmektedir. Ister Tiirkiye'de, ister Bati'da olsun, 
uzak ve yakin Tiirk tarihi dikkate almdiginda Turk de- 
yince akla ilk gelen imaj daima "alp tipi"dir. Fakat biraz 
diisunen herkes bilir ki, degil bir devletin kurulup uzun 
miiddet ya§amasi, bir sava- 
sm kazamlmasinin bile en- 
tellektiiel, kiiltiirel ve mede- 
m bir yonii vardir. Nitekim 
giil koklayan Fatih, bir port- 
re yapan prens tablolan, IV. 
Murad'in ve III. Selim'in 
besteleri, II. Mahmud'un hat 
ornekleri, ba§ta Fatih olmak 
iizere pekcok sultanin §iirle- 
ri, II. Abdulhamid'in ahsap 
eserleri ve daha ba§ka sanatkar padisahlann sanat eserle- 
ri aslinda bu insanlann bir sanat ve ruh diinyalannin ol- 
dugunu ihsas ettirmektedir. Ne yazik ki, ne eski, ne de 
yeni tarihciler, bu durumu, sultanlann, yaptirmis olduk- 
lan kendi eserleri ve imparatorluk capinda meydana ge- 
tirilen yiiksek sanat konusundaki rolii acisindan ele al- 
mi§lardir. Kisacasi, kilig tutan "alp tipi hakan'in, aym 
zamanda bir sanat adami olarak kalem tutabilecegini ve- 
ya eserlerin meydana getirilmesinde estetik acidan da be- 
lirleyici olabilecegini ele alip pek incelemis, degiliz. 




Boyle bir konunun irdelenmesi, isverenlerin estetik 
seviyeleri ve sanat eserlerinin meydana getirilis, mekaniz- 
masi ile siireci hakkinda fikir sahibi olmamizi saglayaca- 
gi gibi, Tiirk sanatinin halk sanati mi, yoksa devlet sana- 
ti mi oldugu seklindeki tarti§malara i§ik tutmak acisin- 
dan da onemlidir... 

Bu konunun butiin yonleri ile gtiri i§igina cikabil- 
mesi igin ba^vurulacak kaynaklar in§aat defterleri, emir- 
nameler, vakfiyeler, vasiyetnameler, giinlukler, §er'i mah- 
keme sicilleri, tarih kitaplari ve plan tiiriinden diger ar- 
§iv vesikalandir. Ne yazik ki ar§iv vesikalarinda konu- 

muzla ilgili bilgiler cok az- 
dir. Tiirk devletlerinde ol- 
dugu gibi Osmanhlardaki 
merkeziyetgi yapinin, dev- 
let adami anlayismin, herse- 
yin devletten beklenmesi 
geleneginin, devlet adamla- 
rinin kendilerini sanatin ve 
sanatgilann hamisi olarak 
gorme mecburiyetleri yii- 
ziinden asil isverenler daima 
sultanlar, §ehzadeler, vezirler ve valiler olmu§tur. 

Osmanh sultanlarinin, yaptirdiklari eserlerdeki es- 
tetik rollerinin bilinmesi icin §u konularin aydinliga ka- 
vusturulmasi gerekmektedir: 

1- OSMANU SUI.TANIARININ 
ESTETIK SEVTYELERi 

Tarihe baktigimizda Goktiirk prensi Yulug Ti- 
gin'den Tiirkiye Selcuklu Sultani II. Siileyman §ah'a, Iz- 
zeddin Kilicarslan'a Timurlu Baysungur'dan Ibrahim 
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Sultan'a, Qagatay §ehzadesi Muhammed Haydar Dug- 
lat'a ve Safevi hiikiimdan Tahmasp'a kadar pekgok Tiirk 
hakaninin, basta §iir olmak iizere sanann daha birgok ala- 
m ile ilgilendigini bilmekteyiz. 1 Zaten §iirle ugra§mayan 
Tiirk padisahi yok gibidir. Bunlarm §iirlerinin biiyiik bir 
kismi da duygu yiiklii ask giirleridir. 

Osmanli saray gelenegine gore sehzadelere qok iyi 
bir egitim verildigi, bunun da ba§inda askerlik ve din 
egitimi yaninda tarih ve sanat egitiminin geldigi anlasil- 
maktadir. Bu sebeple hemen hemen biaciin Osmanli sul- 
tanlan bir sanat dalinda temayiiz etmistir. Bunlar arasin- 
da giizel sanatlarda iistad mertebesine erisenler de vardir. 
Mesela; Fatih'e atfedilen bir defter, 2 onun delikanlilik 
^aglannda resimle mesgul oldugunu gostermektedir. II. 
Bayezid meshur hatrat §eyh Hamidullah'tan hat dersi al- 
misti. 3 Yavuz'un, Qaldiran Savasi'nin resmini yapip Ve- 
nedik Cumhuriyeti'ne gonderecek kadar iyi bir ressam 
oldugu rivayet edilir." 1 Kanuni, gengliginde hiisniihat ile 
ugrasmisti ve ta'lik yazida mahkdi. 5 Hat sanatini Hafiz 
Osman'dan dgrenen ve onun miirekkep hokkasini tutan 
Sultan III. Ahmed Uskudar'da yaptirdigi cesmenin yazi- 
lanni bizzat kendisi yazmi§ ve Eyiip Sultan'da asili bulu- 
nan levhasina Mekke ve «, ______ — .— — . — _. — 



Medine'nin resimlerini 
4 I. Mahmud 



Mustafa Rakim Efendi'den hat dersleri almis. olan 
Sultan II. Mahmut'un hatti 



yapmi§ri 

bo§ zamanlannda yaptigi 
kuyumculuk iflerini sa- 
tarak sembolik anlamda 
para kazaniyordu. Sultan 
Abdiilaziz'in ve Halife 
Abdiilmecid'in yagliboya 
resimde pek meshur olduklan herkesin malumudur. Sul- 
tan V. Murad'in en <jok merak ettigi meslek mimarlikti. 
Yamndakilere 50k defa "ben Osmanli hanedanina bagh 
olmasaydim mutlaka mimar olurdum" derdi. Ona resim 
dersleri icin de ayn ogretmenler tutulmustu. II. Abdiil- 
hamid'in en fazla ilgilendigi sanat, marangozluk ve oy- 
macihkti. Bu merak pek ileri gitmi§, kendine mahsus bir 
imalathane bile viicuda getirmisri. Dolmabahce Valide 
Camii'nde Abdiilhamid'in kendi el yapisi gekmece, do- 
lap ve mahfili var. Yildiz Camii'nin mahfili ile Beylerbe- 
yi Sarayi'ndaki bazi sandalyeler de O'nun eseridir. Hatta 
O, bu i§ igin sarayda bir de atolye kurdurmustu. 8 Yine II. 
Abdiilhamid, Bati sanatlarina da hayrandi ve bu sebeple 



kendisi igin yapilan sarayin ozel tiyatrosunda tiyatrolar, 
operetler sahneleniyor ve bunlan saray mensuplanyla 
birlikte seyrediyordu. Yine, ba§ta II. Murad, IV. Murad 
ve III. Selim olmak iizere birgok Osmanli sultani beste- 
kar idi. Hele bu sonuncusu Tiirk musikisi sahasinda ma- 
kam icad edecek kadar biiyiik bir deha oldugu sanatla bi- 
raz mesgul olan herkes tarafindan bilinmektedir. 

Biitiin bu ornekler bize, ozellikle genglerimizin zih- 
ninde mevcur olan sert mizagh, eli kihgli Osmanli padi- 
§ah imajinin yaninda, sanatkar padisah imajinin da yeri- 
nin almasi gerektigini gostermektedir. Boylece yalmz 
Sultanahmetlere, Selimiyelere, Bursa Ye§il Camilerine 
degil, Tiirk medeniyetine ruh veren etmenlerin de neler 
oldugu daha iyi anlasilmis olacaktir. 

2- SULTANIARIN, ESER YAPTIRMA 
BAKIMINDAN SANATA KATKIIARI 

Her insan gibi, her devlet ve saltanat da olumsiiz ol- 
mak arzusundadir. Bunun iqin de devlet adamlan kendi- 
lerinin ve saltanatlannin isimlerinin baki kalmasi i^in 
kalici eserler yaptirmak istemi§lerdir. Bunun igin en iyi 
arag ise mimari anitlardir. Mimari anitlarin kalici, fonk- 

siyonel ve devamli goz- 
ler oniinde olmasi sebe- 
biyle onlarin, daima 
prestij eserler olarak te- 
lakki edilmesine sebep 
olmustur. Elbette Islam 
toplumunda bu eserlerin 
yapilmasinda sevap ka- 
zanmak ve toplumun ih- 
tiyaclarini karsdamak belki de birinci ermendi, ama yap- 
tirilan eserler sayesinde yaptiran kimselerin oliimsuzliigu 
arzu etmelerinin ve devletin hasmetini gozler oniine ser- 
mek istemenin de ayni olciide bir gercek olduguna hiq 
siiphe yoktur. Bu hususta, Timur'un: 

"Eger var ise bizim hasmetvmizdin bir ^upheniz, 
geride biraktigimiz eserlerimize bir bakiniz" 
§eklindeki sozii 9 diger sanatsever sultanlann ruh halini 
de yansitmasi bakimindan onemlidir. 

Nitekim Biiyiik Selguklu veziri Nizamiilmiilk, sul- 
tanin isminin ebedi" kalmasi igin yapacagi i§ler arasinda 
kanallar, kopriiler yapmayi, hisarlar, yeni sehirler, yiiksek 
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binalar, giizel yerle§im merkezleri kurmayi, ribatlar ve 
medreseler insa etmeyi de saymaktadir. 10 

Elimizdeki bilgiler, sultanlarm, yaptirdiklan eserle- 
re katkilarinm yalnizca maddi kaynak saglamaktan iba- 
ret olmamasi yaninda, onlann estetik cehrelerinin belir- 
lenmesinde higbir miidahalelerinin olmadigim du§iin- 
menin yanli§ oldugunu gostermektedir. Zira, her§eyden 
once bu sultanlar kendilerini yeryiiziiniin mutlak hakimi 
ve Allah adina miilkiin mutlak sahibi olarak gcirmekte- 
dir. Bu sebeple mimarlann 
ve sanatgilarm sanatlanna 
itimat etmekte ve hiirmet 
gostermekte iseler de, bu 
eserlerin estetik cehreleri- 
nin, hig olmazsa ana hatla- 
nyla belirlenmesinde sul- 
tanlarm soz sahibi oldugu- 
nu gormekteyiz. Konu ile 
ilgili bazi ornekleri §oyle- 
ce siralayabiliriz: 

Evliya CJelebi'den og- 
rendigimize gore, Fatih, 
Tokat'in fethini haber alir 
almaz bu olayin hatirasini 
ebedilestirmek icm "tiz §u- 
rada bir trem bagina benzer 
bir bahfe yaptn ve adina To- 
kat Babfesi deyin. Avlanan 
hayvanlarin mubafazast ifin 
etrafma Tokat suruna benzer 
bir fit fekin" demistir. Os- 
manli sultani I. Ahmed za- 
manina kadar Kabe'nin 6r- 

tiisti Misir'dan gonderildigi halde, "sanatin inceliginde 
Misir'hlarm, i§in kolayina kagtiklarmdan", bu ortiiniin 
Istanbul tezgahlannda ozenle iskterek Kabe'ye gonder- 
mifti. 

§eyh Hamidullah da onceleri tipki Yakut-i Mus- 
ta'simi (XIII. asir) gibi yazarken hat dahnda ogrencisi 
olan II. Bayezid'in arzusuyla bir yazi gilesine girmi§tir. 
Bu sayededir ki §eyh Hamidullah, yazida kendi sahsiye- 
tini ve tarzim bulmu§tur. Istanbul Bayezid Camii nin ya- 
zilan boyle bir yonlendirmenin ve gelismenin eseridir. 



mm 




Resim yapan bir jehzade. 



Sanatsever idareciler, mimari eserlerin estetik gorii- 
niisunde oldugu kadar saglamhgmda da onemli rolii bu- 
lunan malzemenin en iyisini kullanmak konusunda da 
higbir fedakarliktan kaginmiyorlardi. Bunun en iyi orne- 
gi Istanbul Siileymaniye Camii ve Imareti nin yapimi si- 
rasinda malzemenin segimi konusunda gosterilen hassasi- 
yettir. Oyle ki padisah, imparatorlugun dort bir tarafina 
ferman gondererek, mahalli idarecilerden, cevrelerinde 
bulunan ise yarar malzemeleri istanbul'a gondermelerini 

istemisti. 11 Yavuz ise Misir 
seferi sirasinda goriip be- 
gendigi Kansu Gavri Kiil- 
liyesi'ne benzer bir kiilliye 
yaptirmaya karar vererek 
oradan renkli mermer kap- 
lamalar getirtmi§ ise de 
sonradan bu isteginden 
vazgegerek Istanbul'da 
kendi adiyla bilinen camii, 
babasinin Edirne'deki ca- 
miine benzer planda yap- 
tirtmi§ti. 12 Aym anlayi§ ve- 
zirler ve diger devlet yone- 
ticileri igin de gec_erliydi. 
Mesela (Joban Musrafa Pa- 
§a, Kahire'de bulundugu 
sirada goriip 50k begendigi 
mermerleri Gebze'ye getir- 
terek kendi adiyla bilinen 
kiilliyede kullanmisur. 

Bu ornekler, isveren 
devlet adamlarinin, eserle- 
rin gorkemli olmasini, yal- 
nizca halkin ibadet ihtiyacini kar§ilamak ve boylece sevap 
kazanmak igin degil, siyasi kudretlerinin giiciinu goster- 
mek, sahsi estetik anlayishnni, sanatgi yonlerini ve dun- 
ya goriiglerini de ortaya koymak arzusu ile hareket etikle- 
rini gostermektedir. Ustelik, yukanda gok sayida ornek- 
lerle izah ettigimiz gibi, iyi bir sanat hamisi olan Turk 
sultanlan ve sehzadeleri, belli bir sanat egitimi almi§ 
kimselerdi. Boyle olunca, onlann bu eserlerin ne tarzda 
yapilacagi hakkinda talimat vermelerini beklemek her- 
halde yanli§ olmasa gerekir. 

I KUI.TOR VE SAXAT 



Aslinda, bir sanat eserini yaptiran kimse, hicbir sanat 
ve estetik formasyonununa sahip olmasa ve sipari§ ettikle- 
ri eserleri tamamen mimann ya da ustanin zevkine birak- 
mi§ olsa bile, yaptirdigi eserle sanata ve estetige onemli 
katkilarda bulunmu§ olmaktadir. Zira bu eserler sayesinde 
sanatkar, sanatini icra edebilme, hiinerini gbsterebilme 
imkamna kavustugu gibi, sonradan baskalan tarafindan 
yaptinlacak eserlere de ilham kaynagi olmaktadir. 

3~ SULTANIARIN SANAT ESERLERINiN 
S/EKLiNI BIZZAT BELIRLEMELERi VE ESER 
VERMEEERI BAKIMINDAN SANATA 
KATKIIARI 

istisnasiz biitiin Tiirk devletlerinde en biiyiik isve- 
ren konumunda olan devlet adamlarinin, yaptirdiklari 
eserlerin yalnizca masraflarini karfilamakla kalmayip, 
miman eserlerin planlarmi 
bizzat cizdikleri, yazilanni 
yazdiklan da oluyordu. Boy- 
lece onlarin delikanhlik cag- 
lannda gordiikleri sanat egiti- 
minin, yalnizca genel sanat 
kiilturunii arttirmak ve el be- 
cerisini geliftirmek icin ya- 
pilmis siradan bir egitim ol- 
mayip, ileride devlet adami 
sifatiyla yapacaklari imar fa- 
aliyetlerinde ve sanatin hima- 
yesinde islerine yarayacak ciddi bir egitim oldugu da or- 
taya cikmis olmaktadir. 

Bunun, Tiirk tarihinde pekcok ornekleri bulun- 
makta olup Konya §ehir surlarinin ve Bey§ehir Kubada- 
bad Sarayi'nin plamnin bizzat Selguklu sultani Alaeddin 
Keykubad tarafindan gizilmesi en cok bilinen ornektir. 1 ' 
Diger bir ornek de Artuklu Sultani Melik Salih Mah- 
mud'un, Diyarbakir Yedi Kardes Burcu'nun planmi ciz- 
mesidir. 11 

Osmanh mimarlik tarihinde de bunlara benzer br- 
nekler mevcuttur. Mesela, Rumelihisari'nin planini Fa- 
tih gizmi§, mimarligim ise Muslihiddin Aga yapmi|tir. 
Fatih'in hem asker, hem de genclik yillarinda resim ca- 
lifmis olmasi, 15 boyle bir i§in gayet tabii oldugunu orta- 
ya koymaktadir. Fakat Fatih'in yaptirdigi diger eserlerde 




Planini Fatih'in ?izdigi Rumelihisan 



onun estetik katkisinin mahiyetini bildiren bilgilere 
rastlamamaktayiz. 

Bu orneklerden de anla§ilacagi iizere Tiirk sultanla- 
n, esasen hem asker olarak yetistirilmeleri, hem de ordu- 
nun sevk ve idaresi dogrudan dogruya kendilerinde ol- 
masi sebebiyle askeri yapilarda mutlak soz sahibidirler. 
Yine kendi ikamet edecekleri saraylarin plamnin ve este- 
tiginin belirlenmesinde de elbette mutlak soz sahibi 
kimselerdir. 

4- YAPIIAN ESERLERI KONTROE VE 
BUNLARA MUDAHAEE ETMELERI 
A^ISINDAN iSVERENLERIN SANATA 
KATKIIARI 

Isve^enler kimi zaman da, yaptiracaklari eserlerin 
mimarlar tarafindan hazirlanan plan ve projelerini ince- 
' leyip bunlar iizerinde goriis 
beyan etmek, gerekli miidaha- 
lelerde bulunmak suretiyle 
yapmin estetigini belirlemek- 
tedirler. 

Osmanh sultanlarinm, 
yaptiracaklari eserlerin §ekline 
onceden, veya in§aat sirasinda 
miidahalede bulunduklanni 
biliyoruz. Mesela, II. Murad, 
oglu Alaiiddin Ali'nin yanina 
gomiilmesini, ama mezarinin 
ona cok yakin olmamasim vasiyet etmisnr. Yine O, bu 
vasiyetinde cesedini siinnet geregince dogrudan dogruya 
topraga verilmesini, tiirbe binasinin dort duvar olmasim, 
iizerine yagmur yagmasi igin iistiiniin ac;ik kalmasini, fa- 
kat hafizlarin Kur'an okumasi iq'm gevresinin kapah ol- 
masim istemektedir. 1 Boylece Sultan II. Murad, kendisi 
icm yapilacak tiirbenin mimarisini belli bir olciide belir- 
lemi5 olmaktadir. 

§eyh Hamidullah da onceleri tipki Yakut-i Mus- 
ta'siml (XIII. yiizyil) gibi yazarken, hat dahnda ogrenci- 
si olan II. Bayezid'in arzusuyla bir yazi cilesine girmi§- 

■ 17 

nr. 

Kanuni iq'm yapilan eserlerin plan ve projesinin pa- 
disaha onceden gosterilip onun onayinin ahndigina dair 
pekcok kayit bulunmaktadir. Bunlardan birkai; tanesi 
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soyledir: "Kdnuni Sultan Siileyman birgiin Minor Sinan'i 
huzuruna ^agirarak ecdadinin cdmileriyle kiyas kabul etmeye- 
cek derecede muhtesem bir cami insasini emretti. Mimar Sinan, 
binamn resmini padisaha arzettigi zaman memnuniyetle kabul 
edildi" . Ecdadinin camileriyle kiyas kabul etmeyecek de- 
recede muhte§em bir cami in§asini istemek sureriyle Ka- 
nuni, 18 yaptiracagi camiin genel esaslanni daha i§in ba- 
smda belirlemis, olmaktadir. Sinan, projesini ona gore 
yapmak durumundadir. Daha sonra binamn projeleri ha- 
zirlanmakta ve sultan, yani isveren begendikten sonra i§e 
basknilmaktadir. Burada Kanuni'nin giizel sanatlarin 
kuyumculuk ve §iir gibi giizel sa- 
natlarda 50k muvaffak bir sanatkar 
oldugunu bilmemiz kar§ismda, 
onun, yaptiracagi eseri hakkinda 
Mimar Sinan'la goriis, ali§veri§inde 
bulundugunu, hatta ona talimatlar 
verdigini rahatlikla diifiinebiliriz. 
Bu miidahalenin teknik degil, ta- 
mamiyla tezyin ve tefris, gibi estetik 
konularda oldugunu sehir mimarla- 
nmn i§leyi§inden ogrenmekteyiz. 

Edirne kadisina gonderilmis, 
olan bir hiikumden, padi§ahin, bir 
eserin projesini kismen iptal ettigi- 
ni ogrenmekteyiz. Mustafa Pa§a 
Kopriisii yakinlannda yapilacak ye- 
ni mescide ait Istanbul'dan gonderi- 
len 'karname'de her ne kadar iki 
adet minare resmedilmi§ ise de, so- 
nunda verilen karar geregince mesci- 
din bir minareli olarak insasi emredilmistir. 15 

II. Selim'in Mimar Sinan'a gonderdigi 1572 tarihli 
bir fermani isverenin, yaptirdigi eser iizerindeki bu este- 
tik miidahalenin ne olcude oldugunu gostermesi baki- 
mindan dikkat cekicidir. Bu emir soyledir: 

"Edirne' de yaptlmast emrim olan yiice cdmie laztm olan 
yazilar ipn Kdtip Molla Hasani istemissin. Simdi adi ge^en 
kqi, soylenilen q ipn atamp gonderilmqtir. Varip ulasdikta, 
cdmide yaztlmasi laztm olan yerleri pni He yazilacaklar ve sd- 
de yazi He yazilacaklar olmak iizere gosterip uygun ve yakisir 
gibi yazdirasin. " Yine ayni tarihli bir fermanda soy- 




Kutiiphanesinde Sultan II. Selim 
(Divan-i Selim'den) 



le denilmektedir. "Ana kemerlerin dordiiniin kilitlenip, dordtir- 



nun kilitlenmek iizere oldugunu bildirip sahnip, kubbesi ve du- 
varlanmn siislii yapilmasi mi buyurulur, yoksa sade mi olur 
diye yiice emrmi dilemissin. Imdi kesinlikle pencerelerine dek 
pni olup, pencerelerin usttine Fdtiha surest $ini He yazilmah- 
dir". 20 

Esasen, Osmanh devlet teskilatinda, mimarbafi ve- 
ya hassa mimarlanndan birisi tarafindan hazirlanan re- 
simler, padisahin tasvibi alindiktan sonra Divan-i Hii- 
mayiin'da tetkik edildikten sonra uygun goriilenler bir 
hiikiimle Hassa mimarba§iya bildiriliyordu. 21 Insaat an- 
cak bundan sonra bashyordu. Bu husus, Osmanh adem-i 
merkeziyetcj yonetim anlayismin 
mimarideki yansimasindan baska 
birsey degildir. Bu uygulamanin bir 
ornegini II. Selim zamaninda Top- 
kapi Sarayi'nda Matbah-i Amire ar- 
dindaki 7-8 arsfa ebadmda bir oda 
in§aatinda gormekteyiz. Boyle bir 
odanin yaptirilacagi mimarbasma 
bildirilince, Mimar Sinan "odanin 
resmini idiip" Saray Agasi vasitasiyle 
padisaha takdim etmis, ve II. Selim 
resmi begendiginden derhal in§aata 
ba§lanmasi igin Divan'dan Ser- 
mi'maran-i Hassa'ya hiikiim yazil- 
mi§ti. Bu miidahele bazen, Kanu- 
ni'nin, Topkapi Sarayi biinyesinde 
su sikintisi cekilmesi sebebiyle iig 
hamamdan baska hamamin yapil- 
masina miisaade etmemesi seklinde 
tezahiir ediyordu. 22 
Padi§ahlann, yaptiracaklari eserler hakkinda mimar- 
larla istisarede bulunduklarini gosteren en iyi delillerden 
bir tanesi de istanbul'a su getirilmesi hususunda Siileyman 
Han'in, "her sanatm tistadi ve her bi-siitunun Ferhadi vardir. 
Bu isi mi'mar He miisavere lazimdir" seklindeki soziidiir. Ko- 
nunun suyun Istanbul'a getirilmesi olmasi sebebiyle bura- 
da istisare edilecek asil husus daha ziyade teknik olmakla 
birlikte, devrin padi§ahinm "her sanatm iistadi var, isi onun- 
la miisavere etmek lazimdir" seklindeki sozii, bir zihniyeti ve 
tatbikati dile getirmesi bakimindan miihimdir. 23 

Osmanhlarda, yapilacak eserlerin onceden maketi- 
nin hazirlanmasi, 24 ustalarm yapacaklari igin" nasil oldu- 
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gunu gozleriyle gormesi kadar, i§verenin de yapilacak 
eserin nihai §ekli hakkinda fikir sahibi olmasim, onun 
hakkinda goriis beyan etmesini ve gerekirse liizumlu ta- 
dilatlan yapmasini amacdadigi anlasilmaktadir. 

Aslinda isverenin, yaptiracagi eser iizerindeki este- 
tik tasarrufu daha yer segimi ve kendi hirsini ifade etme- 
sini istemesi ile baslamaktadir. Bu hususta Sai (Jelebi'nin 
Edirne Seiimiye Camii hakkindaki su notu gok dikkac 
gekicidir: 2 ' 

"Sultan II. Selim Han Edirne sehrine pk biiyiik sevgileri 
! ipn oraya bir cdmi binasma emr-i humayunlari oldu ki 
• misdli olmaya. Bu hakir (Sinan) dahi Edirne igin- 
de halkin seyreylecegi biiyukliikte bir resim (resm-i dli) yaptt." 

Yer segimi konusunda isverenin nasil mudahalede bu- 
lundugunun en teferruatli ornegini Sultanahmet Camii'nin 
yapimi sirasinda gormek- 
teyiz. Risale-i Mi'mariy- 
ye'de anlatildigina gore 
Sultan I. Ahmed, Istan- 
bul'da yaptiracagi cami 
icin kendisine arzedilen 
yerlerin higbirini begen- 
memis, kendisine teklif 
edilen Riistem Pasa sara- 
yinin yeri igin su miitala- 
ada bulunmustur: 

"Gerpkten o giizel 
yer, oteki ulu camilerin yer- 
lerinde aranan yukseklikte 
ve havadardir. Ve o yuksek- 
likte olan biiyiik selatin camilerine e^tir. belki de padisahin sa- 
rayina yakinhgi ve padisahin oturdugu sarayda, yaslanarak 
gorebilecegi bir yerde olmasi yoniinden daha serefli ve ustundur. 
Ldkin o yerde mahalleler ve evler biribirine girmq durumdadir. 
Bundan dolayi cdmi yapihrken kullamlacak gerecler gelip do- 
' kiilunce oralari darlasir ve sokaklardan gecmek imkdnsiz olur. 
Eger yol a^mak i^in evler yikihrsa bir mescit yapmakla nice go- 
ntil yikilmq olur". 26 Bundan dolayi baradan da vazgegil- 
mistir. 

Nuruosmaniye Camii'nin yapili§i ile ilgili olarak 
yerli ve yabanci kaynaklar tarafindan anlatilan bilgiler 
hem konumuz, hem de Turk mimarhk tarihi agisindan 
fevkalade onemlidir. Camiin insaat katibi Ahmed Efen- 




di, "Tarih-i Cami-i Nuruosmam" isimli risalesinde eserin 
yapih§im soyle anlatmaktadir: 

"(Sultan) selatin cdmileri gibi biiyiik bir mabet in^a ettir- 
meyi irad etti. (Mimar) Efendi dahi huzura vardikta 'camii 
resmedip tez getir' diye emir verdi. Bunun iizerine mimar, der- 
hal ^ar-divar (do'rt cepheyi gosteren) bir resim ettirip getirdi. Bu 
resim iizerine yapilan tartismalardan soma miicessem-i tersim 
(m^ketini) emr ve ferman olunmustur. Bunun iizerine mimar, 
Padisahin hararetle begendigi tarzda tek kubbeli, ipnde siitun 
sikleti bulunmayan, katlarim, mahfillerini, icini ve disini gii- 
numiizdeki ^ekli ne ise, aynen (olpkli olarak), bir biiyiik levha 
iizerinde gosteren resm-i cesimini (maketini) yaptt. Bu maket 
padqahin goriisiine sunuldugunda pddqah tarafindan pk ka- 
bul gordii. Padisah zaman zaman sabah namazindan hemen 

iraktiktan soma insaattan ay- 
rihyordu. Ekseri kis giinle- 
rinde camie gelerek insaatin 
ifini, disini, yukansmi, 
asagtsini inceleyerek mimar- 
dan bilgi ahyordu. Hatta 
bu injaati zaman zaman 
gezmeye geldiginde istirahat 
etmesi ipn camiin yaninda 
kendisi icin ktipik bir bina 
satin alinip tamir edilerek 
sultanin kullanabilecegi bir 
duruma getirilmisti. Padi- 
sahin fermani iizerine mih- 
rabin iki tarafina Lafza-i 
celdle ile Pdk-i Muham- 
med'in ismi yazilmistir. " 21 

1789'da yazdigi kitabinda Toderini camiin projesi- 
nin hazirlanmasi hakkinda gok ilgi cekici bilgiler ver- 
mektedir. Bu camiin yapih§im oldukqa etrafli veren Ka- 
tib Ahmed Efendi'de bulunmayan bu bilgiye gore: 

"Nuruosmaniye Camii, resimden anlayan ve giizel mima- 
ri zevkine sdhip olan Sultan Mahmud tarafindan insa edil- 
mqtir. Mahmud, halya'dan, tngiltere'den, Fransa'dan bu 
tiirdeki en me^hur binalann resimlerini ve modellerini getirtmis 
ve bir cdmi plant yaptirtmipir. Bu plan ulemaya gosterilmq- 
tir. Ulema, bu camiin pldnimn cdmiden daha pk bir Hmsti- 
yan mdbedine benzedigi hukmune varmqlar ve sultana halkin 
hosnutsuzlugunu uyandirmamak ve bir ayaklanmayi onlemek 



Barok mimarinin ozelliklerini yansitan Nuruosmaniye Camii'nin Kapali 
ijarsj tarafindaki kapisi ve sebili. 



KULTUR VE SANAT 




\ 



0 



ipn cdmie daha hlamt bir gekil vermesini tavsiye etmqlerdir. 
Kendisini muftunun tavsiyelerine kulak vermeye mecbur hisse- 
den Sultan I. Mahmud, hem Avrupa, hem de Turk tarzim bir- 
lepiren bir plan yapti. " 2S 

Camiin insaat katibi Ahmed Efendi tarafindan zik- 
redilmeyen Toderini'nin bu ifadelerine gore, bir eserin 
yapilmasi sirasmda sultanin, yani isverenin kendi zevkle- 
ri ve diinya gorii§ii yanmda halkin diinya goriisunii ve 
zevklerini de dikkate aldigini, ya da en azindan kendisi- 
ni buna mecbur hissettigini ogreniyoruz. Gercekten de 
Sultan I. Mahmud, iyi bir hattat oldugu kadar, Baciya 
acilma egiliminde olan bir padisahti. Bu sebeple O'nun, 
bu ozelligi ile Avrupa barok iislubunu degis ik bir zevkle 
ilk defa Turk mimarisine tatbik etmesi arasinda paralel- 
ligi gormek hie de §a§irtici degildir. Bilindigi gibi bu ca- 
mi Tiirkiye'de Tiirk barok iis- 
lubuyla yapilmis abidevi ilk 
eserdir ve mimaride cigir ac- 
mistir. Az once verdigimiz 
kaynaklar I. Mahmud'un, ken- 
di yaptirdigi boyle bir eserle 
her safhada yakindan ilgilen- 
digini, bir bakima onun este- 
tik teorisyeni oldugunu gos- 
termektedir. 

Nuruosmaniye Camii ka- 
dar olmasa bile Aksaray'da 
kendi adiyla bilinen camii 
yapciran Pertevniyal Valide 
Sultan'in da eserin estetik se- 
killenmesinde miihim rolii ol- 
musmr. Valide Sultan, Bas- 
kalfa Hiiseyin Bey'e kubbenin 
saglam ve diger kisimlann 
Ortakoy Camii sitilinde ve o 

biiyiikliikte olmasmi istemi§tir. Ba§kalfa, Valide Sultan a 
yazdigi mektuplarda daima onu memnun etmenin imka- 
nmi arami§ ve camiin planlanni gostermisti. 

Devlet adamlarmin, mimari estetigi nasil belirledi- 
gine dair giizel bir ornek de yakin tarihimizden verilebi- 
lir. Atatiirk, Ankara'da yaptirdigi Turkocagi binasi ile 
50k yakindan ilgilenmi§, bircok proje arasindan, yeni 
Tiirk devletinin tarih ve kiiltiir anlayi§ini yansitan Mi- 



mar Hikmet Bey'inkini secmi§tir. Atatiirk bununla da 
kalmayip binanin biinyesinde yer alacak olan Tiirk odasi 
icm Mimar Hikmet Koyunoglu'na su talimati vermistir: 

"Bu oda eski Ankara evlerinin bezemeli odalarindan ilhamla 
yapilmalidir. Fakat benim istedigim onlann taklidi degildir. 
Sen 0 evlere git etutler yap. Renk ve desen itibanyla bu oda tarn 
bir Ankara Tiirk odasi olsun. " Boylece bu oda Atatiirk'iin 
talimatina uygun sekilde yapilmistir. 29 

5- SUETANIARIN SANATCIIARI 
TE£KIIATIANDIRMAEARI VE HIMAYE 
ETMEEERI SURETIYEE SANATA 
KATKIIARI 

Bilindigi gibi, sanatkarlann tesvik edilmesi ve te§- 
kilatlandirilmalan sanatin gelismesi bakimindan biiyiik 
onem arzeder. Herseyden on- 
ce eski devirlerde biitiin diin- 
yada oldugu gibi, sanat eser- 
lerinin en biiyiik miisterisi 
basta sultanlar olmak iizere 
yiiksek seviyeli devlet adam- 
lan idi. Bunlann, sahislannin 
ve saltanatlarinm prestiji ica- 
bi gosteri§li giyim ku§ama ve 
giinliik kullanim araglanna 
ihtiyaqlan vardi. Ayrica, ba§- 
ka devlet biiyiiklerine hediye 
olarak gonderilmek iizere ha- 
zir bulundurulmasi-icap eden 
sanat degeri yiiksek giyim ve 
kullanim e§yalanna, kitaplara 
da ihtiyac vardi. Bu sebeple 
devletin ihtiyac duydugu bu 
i§leri yapan kimselerin de- 

Fatih'e atfedilen resim defterinden bir sayfa. (A. 5. Unver'den) Vamll SUrettC emre haZH Vazi- 

yette bulundurulmalari gerekirdi. Diger taraftan, kendi 
topraklannda veya ba§ka yerlerde ba§anli eserler ortaya 
koyan sanatkarlann rakip devletlerin eline gecmemesi 
icin de saraylarda boyle "hiref" teskilatlarma ihtiyac bu- 
lunmaktaydi. 

Biitiin Tiirk diinyasinda sanatkarlann, devletin 
prestiji bakimindan arzettigi onem sebebiyle sanatcilar, 
savasjann en onemli ganimetleri arasinda sayiliyordu. Bu 
sebeple, zafer elde eden bir kimse hemen o iilkede ne ka- 
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dar biiyiik sanatkar varsa kendi ba§kentine gotiiriiyordu. 
Mesela, Timur ba§kentini diinyanin en asil ve en mii- 
kemmel §ehri yapmak icin girdigi her yerdeki en iyi ve 
en faydali adamJari toplar, en usta sanatkarlan Semer- 
kand'a gonderirdi. O, Tiirkiye'den tiifekgiler ile diger sa- 
natlarda, kuyumculukta, mimarlikta hiinerli olan adam- 
lan buraya getirmi§ti. O, §am'i alinca da aym §eyi yap- 
mis,, §am'in hiinerli sanatkarlarmdan bircoklan toplana- 
rak Timur tarafindan Semerkand'a g6turulmii§lerdi. 30 

Bunun diger bir ornegi de Osmanh padi§ahi I. Se- 
lim'dir. (Jaldiran Zaferi'nden sonra ba§ta Bediiizzaman 
Mirza olmak iizere Iranli ustalan Istanbul'a nakletmi§- 
tir. 31 Siyasi alanda son derecede hirsh olduklan kadar sa- 
nattan da anlayan ve sanati seven bu hiikiimdarlar, bu ha- 
raketleriyle rakiplerinin sanat giiciinu zayiflattiklanni 
du§iinuyorlardi. Nirekim, Osmanli tarihgisi §iikrii Bitli- 
si, "Sultan Selim Tebriz'de ne kadar sanat ve hiiner sabibi, ho- 
ca, tticcar ve zengin varsa Istanbul'a surdtirdti" dedikten son- 
ra "boylece Anadolu'nun, Acem sanatina ihtiya$ gostermemesi- 
ni sagladt" demek suretiyle bu zihniyeti cok acik bir §e- 
kilde dile getirmektedir. 32 Saray sanatcilan, sultanlarin 
goziinde oyle degerli idi ki (^aldiran Sava§i sirasinda §ah 
Ismail, Yavuz'un eline gecmemesi icin me§hur ressam 
Bihzad ile hattat Ni§aburlu §ah Mahmud'u bir magara- 
ya gizlemi§tir. M 

Saraylarda mimarhk te§kilatlanna ihtiyac daha da 
biiyuktu. Zira sulh zamanlarinda kale, sur, ribat gibi 
stratejik binalarla cami, medrese, hastahane, imaret gibi 
prestiji yiiksek anitlar in§a etmek gerekiyordu. Aynca sa- 
vaj sonrasinda ise ba§ta kale, sur, koprii, ribat gibi aske- 
ri mahiyetteki binalar olmak iizere yikilan yapilarm der- 
hal onanlmasi icap ediyordu. Bu gibi durumlarda di§an- 
da perakende cah§an ustalan bulup, toplayip istihdam 
etmek cok biiyiik zaman alacakti. Bu sebeple hiq olmaz- 
sa boyle bir maksat icin sarayda devamli gorev yapan bir 
mimar te§kilatimn bulunmasi gayet tabiidir. Bu durum 
Turk hukiimdarlanm, daha Goktiirkler'den beri saray 
biinyesinde bir mimarhk te§kilati kurmaya sevketmi§tir. 
Mesela Bahaeddin Ogel, eski Tiirklerde saray gorevlileri- 
ni sayarken 13. sirada sanatkarlan da zikretmektedir. 
Ona gore Goktiirk caginda iki sanatkar grubunun varh- 
gindan haberdanz. "Bark itgiigiler", ta§tan ev yapip stis- 
leyenlerdi. "Bediz ta§ itgii^iler" ise ta§lan ifleyen, yazit 
yazan sanatkarlardi. Uygurlar, duvar orenlere "titigci" 
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derlerdi. M. Fuad Kopriilii, Karahanh hakanlarimn "do- 
§emeci ba§isi"mn bulundugunu yazmaktadir.' 4 

Diger biitiin Tiirk devletlerinde oldugu gibi Osmanli 
saraylannda da bunlara benzer "Ehl-i Hiref ' ve "Hassa Mi- 
marhk" te§kilati bulunmaktaydi. Hatta Osmanhlarda bu 
te§kilatin tarihi, Bursa'daki yillara kadar geriye gitmekte- 
dir. 5 ' Ustalann kendi sahalannda cah§abilmesi icin Vefa ci- 
vannda "Mimarba§i Karhanesi" denilen bir atolye 36 ve Has- 
bahce tarafindaki Idmanhane yaninda "Sadefkarlar Karha- 
nesi" de vardi. 37 Osmanli sarayinda cini, hah, cilt, kuyum- 
culuk, maden sanatlannda da buna benzer te§kilatiar mev- 
cuttu. Dolayisiyla sarayin ve iist seviyedeki devlet yonetici- 
lerinin ihtiyac duydugu isjerini kar§ilayan biitiin sanat faali- 
yetleri biiyiik olcude saray biinyesinde te§kilatlanmi§ bulu- 
nuyordu. Daha ilk devirlerden beri Osmanh sarayinda her 
sehzadenin bir sanat ogretmeninin bulunmasi sarayda boy- 
le bir teskilatin varhginin ilk izleridir. Zamanla devlet bu- 
yiiyiip zenginle§tikce bunun 16. yiizyilda artik bir te§kilata 
donustiigii anla§ilmaktadir. Ancak boyle saray te§kilatlari 
sayesindedir ki Osmanh'yi diinya sanatinda soz sahibi yapan 
ince eserler meydana getirilebilmif, yeni zevkler, iisluplar 
teknikler yaratilabilmi§tir. 

Buraya kadar anlattiklarimizdan su neticeleri cikarabi- 
liriz: Biitiin Tiirk devletlerinin merkeziyetci karakteri dola- 
yisiyle biiyiik masraf isteyen her tiirlii imar faaliyetleri ve in- 
celikli sanat i§lerinde asil isveren, basta sultanlar olmak iize- 
re iist seviyeli devlet adamlandir. Iyi egitim gormii§, sanat - 
tan anlayan, hatta sanatkar kimseler olmak hasebiyle bu dev- 
let adamlanmn, yaptiracaklan miman eserlerin ve sipari§ 
edecekleri diger sanat iiriinlerinin bigimlenmesinde soz sahi- 
bi olduklanm goriiyoruz. Bu durum, onlarin hem otoriter ve 
hiikmetmeye ahsmi§ ruhlarimn, hem de estetik ve kulturel 
birikimlerinin geregi idi. Aynca, isveren, kendi diinya gorii- 
§iiniin ve estetik degerlerinin, yaptiracagi eserlerde yansima- 
sim da istiyordu. Zaten mimarlar, ustalar ve halk da, cemiye- 
tin ve ekonominin yapisi icabi asil i§verenler konumunda 
olan bu aristokrat kimselerin, bu tiir miidahalelerini cok ta- 
bii goriiyordu. Bu cihetle, sanat eserlerini, 62ellikle de mi- 
mari eserleri, isverenlerin belli olcude yonlendirdikleri acik 
bir gercektir. Ozellikle, yapilacak i§in onceden projesinin ha- 
zirlanip isjerene gosterilerek gorii§lerinin ahnmasi bu estetik 
katkimn ba§ka miihim bir boyutudur. 

Daha Goktiirk ve Uygurlardan beri Tiirk saraylann- 
da devamh cah§an mimar ve sanatkarlann bulunmasi, 
devlete ait yapilarm biiyiik olcude merkezden yonlendiril- 
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digini orcaya koymaktadir. Devlet biinyesindeki bu teski- 
latlarin asil gorevi sarayin igini yapmak ise de, meydana 
getirdikleri eserlerle saray disinda calisan sanatkarlarm ve 
halkin estetik diinyasma yeni ufuklar kazandirdigma da 
siiphe yoktur. Sultan seviyesinde olmayan isverenlerin mi- 
mar ve ustalarla miinasebetleri hakkinda yeterli bilgiye sa- 



hip olmamakla birlikte, benzeri miinasebetin onlar igin de 
gecerli oldugunu diifiinebiliriz. Aradaki tek fark, bu ikin- 
ci kimselerin estetik birikimlerinin ve sanat anlayislanmn 
ustalar iizerinde ne derecede yonlendirici olacagi hususu- 
dur. Yeni ar§iv vesikalannin giim§igina gikanlmasi, konu- 
nun daha etrafli ara§tinlmasina imkan saglayacaktir. 
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OSMANU DEVRI TURK MIMARlSi 



PROF. DR. SEMAVI EYICE 
ISTANBUL UNlVERSITESl EDEBlYAT FAKULTESi 



700 yillik uzun bir omrii olan Osmanh mede- 
niyetinin yeryiiziinde biraktigi en kalici hati- 
ralarm ba§inda mimariik eserleri gelir. Os- 
manh Devleti'nin yayddigi biitiin topraklarda bu eserle- 
rin irili ufakh orneklerine rastlamak mumkiindur. Bu 
topraklarm biiyiik bir kismi kaybedilismin arkasindan 
bu hatiralann inamlmaz bir hincla yok edildikleri de bir 
gergektir; fakat sunu da belirrelim ki yabanci iilkelerde- 
ki bu tutum zaman zaman bugiin sahip oldugumuz yur- 
dumuzda da cereyan etmi§ ve maalesef daha hala devam 
etmekredir. Bu yazimizda Osmanli mimarisi hakkmda 
genel bazi gorii|ler takdim edilmeye gahfdacaktir. 

I 

OSMANLI MiMARiSi HAKKINDAKi ILK 
AEA^TIRMAIAR 

Osmanh sanari ve bunun icinde mimarisi 19-yuzyi- 
hn ii^iincu ceyregine kadar biitiiniiyle ihmal edilen bir 
konuydu. Sanat rarihi bilimi Osmanh sanatini biitiinuy- 
le inkar ederken sadece genel islam sanarina ufak bir yer 
ayinr ve bunun icinde cok 
kisa bir boliim halinde Os- 
manh mimarisine yer ve- 
rirdi. Ethem Pasa'nin sad- 
razamhgi sirasmda 1873 
milletler arasi Viyana ser- 
gisi miinaseberiyle 50k bii- 
yiik boyda bir kirap yayin- 
lanrms, ve Usul-i Mimari-i 
Osman-i ba§hkli bu kitap- 
ra Osmanh mimarisine da- 
ir bilgiler verilirken bazi 
cizimler ve rolovelerde ya- 




Siileymaniye Camii'nin acih§indan sonra yapilmi§ gravuru 
(Album in the Library of Trinity College, Cambridge, 1574) 



yinlanmi§tir. §una da i§aret ermek gereklidir ki bu kita- 
bin hazirlanmasinda o yillarda Istanbul'da ya§ayan ya- 
bancdar cah§mi§tir. Ban Osmanh mimarisini ve bunun 
ozelliklerini heniiz tarn ve dogru olarak tanimiyordu. 
Nitekim 50k daha onceleri Tiirk-Rus Sava§i siralannda 
Edirne'ye gelmis, olan Sayger ve Desarnod adinda iki 
Fransiz, Rus Can'na takdim etmek iizere hazirladiklan 
bir albiimde Edirne'deki Osmanh mimari eserlerinin ro- 
lovelerini de yayinlamak giri§iminde bulunmusdardir; fa- 
kat bu roloveleri inanilmaz derecede yanh§larla doludur. 
Bundan yillar sonra basilan Osmanh mimarisi hakkmda 
bir kitap belki bir dereceye kadar Osmanh yapi sanatim 
batihlara tanitmak gayesini giidiiyordu. Fakat yine de bu 
eseryeteri kadar tatmin edici degildi. 19- yiizyihn sonla- 
rina dogru Osmanh mimarisiyle batida ilgilenenler tek 
tiik gikmaya bas.lamis.tir. Istanbul camilerinin hakkinda 
ilk gah§ma bir makale halinde J. H. F. Adler tarafindan 
bir Alman mimarhk dergisinde 1874'te yayinlanmi§tir. 
20. yiizyihn ilk yillannda C. Gurlitt idaresinde bir tek- 
nik iiniversitesi ekibi Istanbul ve yakin dogudaki tarihi 
eserler iizerine arasnrma ve incelemelere ba§ladiginda bu 

ekipteki gen^ mimar aday- 
lan da Istanbul'un belli 
bash Osmanh donemi eser- 
lerinin rolovelerini cizmeye 
giri§mi§lerdi. Aynca bu ya- 
pilarin o yillardaki durum- 
lanni gosteren biiyiik fotog- 
raflarda gekilmi§tir. Gur- 
litt'in bu gahsmasi Die Ba- 
ukunst Konstantinopels ba§h- 
gi ile iki 50k biiyiik cilt ha- 
linde 1909-1912 yillari 
arasinda Berlin'de basilmi§- 
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tir. Bu bol resimli kitap uzun yillar Istanbul'daki Os- 
manli donemi eserlerini ban sanat alemine tanitan ana 
kaynak olmusmr. Gurlitt Istanbul'daki mimari eserlete 
dair biiyiik kitabindan baska Osmanli devri mimarisinin 
iki onemli merkezi hakkmda da 1908-1912 yillan ara- 
sinda cikan Oryantalitis 'Archiv Dergisi'nde iki makale ya- 
yinlamisur. iyi baskili fotograflarla siislenen bu yazilarda 
Edirne ve Iznik'teki bazi Osmanli mimari eserleri ilim 
alemine tanitilmistir. Gurlitt' in beraberindeki heyetten 
G. Wilde adinda gene; bir mimar 
doktora tezi olarak Brussa adiyla ba§- 
li ba§ina bir monografya meydana ge- 
tirmi§tir (1909). Iqinde bircpk hatah 
gorii§ olmakla beraber Osmanli mi- 
marisinin onemli bir merkezindeki 
eserleri topluca tanitan bu kitap sanat 
tarihi literatiiriinde onemli bir yer al- 
mi§ ve ancak sonraki cali§malar ile 
as.ilmis.tir. Fakar yine de o siralarda 
gefitli Avrupa iilkelerinde basilan ge- 
nel sanat tarihi kitaplannda Osmanli 
mimarisi 50k az bir yer i§gal eder. Al- 
manca Springer'in Kuns geschichte ba§- 
likli genel sanat tarihi dizisinde Av- 
rupa digi sanatlar basjigi ile bir 6. cilt 
yapilmi§ ve bunun icinde Islam sana- 
tinin bir boliimii olarak Osmanli sanati kisith bir yer al- 
moin Fransizlarin ise H. Saladin adli bir yazara hazirlat- 
tiklari Islam mimarisine dair, kahnca bir kitapta ise Os- 
manli mimarisi, Osmanli yapi sanati fazla geni§ olmayan 
bir boliim halinde tanitilmisur. I. Diinya Harbi icinde 
Macaristan'daki mimarhk fakiiltesi ogrencileri Macaris- 
tan'daki Osmanli devri eserleri hakkmda 1917'de album 
biciminde cok kisa metni olan bir yayin yapmijlardir. 
Ancak bu kitaptaki roloveler pek ba§anli sayilamazlar. 
Avusturyali sanat tariheisi H. Gliick I. Diinya Harbi yil- 
lannda Istanbul'da bir siire cah§mi§ ve bu sirada Istan- 
bul'daki Tiirk hamamlarini inceleyetek Die bdider Kons- 
tantinopels ba§ligi ile harpten sonra 1921'de bastirmis.tir, 
Osmanli mimarisinin az bilinen bir dah hakkmda boyle- 
ce ilk kitabi meydana getirmi§tir. Ayni konu bir ba§ka 
Alman yazari tarafindan da ele alinmi§. K. Klinghardt 
tarafindan, Tiirkische Bader (Turk hamamlan) adiyla 
1927 tarihinde yayinlanmi§tir. Batida pekcok sanat tari- 
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hi monografileri diziler icinde yer aliyordu. Ilk defa boy- 
le bir diziyi de yukarida adi gecen H. Gliick, ba§h ba§i- 
na bir Osmanli mimarisi kitapcigmi yayinlami§tir. Bu 
cok ufak oleudeki kitap 5-10 sayfalik metni ve 15-20 re- 
simden ibaret levhalan ile ilmi bakimdan onemli olma- 
makla beraber batida cikan bir genel sanat tarihleri mo- 
nografisi dizisi iqinde ilk defa Osmanli mimarisine yer 
verilmesi acisindan onemlidir. Cumhuriyet devrinin ilk 
yillannda Fransiz A. Gabriel istanbul camilerini mima- 
rileri bakimindan inceleyerek ilk de- 
fa olarak bunlan bir tipoloji deneme- 
si ile simflandirmi§tir. Bu biiyiik 
makale Sgyria Dergisi'a'm bir sayisin- 
da yer almis, bulunmaktadir. Tiirk- 
lerde ise Celal Esad Arseven ayni yil- 
larda Tiirk Sanatt adiyla 1928 yilinda 
bir kitap yayinlamis, ve burada Os- 
manli mimarisinden de bahsetmi§tir. 
Yillar sonra ayni yazar bu eserini 50k 
geni§leterek once Fransizca sonra 
Turkce olarak yayinlamis, tir. 1930'lu 
yillardan itibaren Gabriel Anado- 
lu'da ce§itli merkezlerde ara§tirmalar 
yaparak buralardaki Tiirk mimari 
eserlerini plan, rolove ve fotografla- 
riyla derlemeye cah§mi§tir. Bu derle- 
mede Osmanli devri eserleri iizerinde fazla durulmami§- 
tir. Monuments Turcs d'Anatolie ba§ligi altinda yayinlanan 
bu Tiirk eserlerinin I. cildi Kayseri ve Nigde hakkinda 
olup 1931 yilinda, 1934 yilinda cikan II. cildi Amasya, 
Tokat ve Sivas illerini kapsamakta idi; ancak Bursa hak- 
kinda olan III. cilr yalniz Osmanli eserlerini icerir ki 0 
ancak 1958 yilinda basilabildi. Bu cali§masina ek olmak 
iizere giineydogudaki eserlere dair olan Voyages archeologi- 
que dans la Turguie orientate basjikh kitabi da 1940 yilin- 
da basilmi§tir. Ayni Gabriel Istanbul'da da bazi cah§ma- 
larini siirdiirerek kendinden daha once Alman Hans 
Hogg'iin bir doktora cali§masi olarak yazdigi Turken 
Burgun adli doktora tezinin 50k daha miikemmelini Cha- 
teaux Turcs du Bospbore adiyla Anadolu, Rumeli ve Yedi- 
kule Hisarlanna dair bir eserini 1943'te ilim alemine 
sunmu§tur. 

Batililarm bu cali§malan gittikge geli§erek yaygin- 
la§irken ve boylece Osmanli devri Tiirk sanati daha iyi 
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tanmmaya ba§lanmisken Tiirkiye'de Osmanli sanati iize- 
rinde pek durulmamiftir. Adeta Osmanli adindan sanki 
iirkiilmektedir. Nitekim Atatiirk'iin emriyle 1932'den 
itibaren Turk Tarihinin Ana Hatlan Miisvettesi bashgi ile 
Turk kiiltiir tarihi hakkinda biiyiik bir eserin hazirlikla- 
rma girifildiginde ana hatlan igin Mimar Sedat'a (Getin- 
ta§ veya Eldem?) yazdinlan Osmanli Tiirk mimarisi bro- 
siirlerinden biri 27 yanm sayfalik digeri ise 9 yanm say- 
fadir (Sahifelerin diger yanlan not yazilmasi igin bo§ bi- 
rakilmi§tir). Kahn cilt halinde olan Etriiskler ve Hint ta- 
rihi gibi konulann yaninda boylece 
Osmanli mimarisi 50k cihz kalmakta- 
dir. 

Universitelerimizde once Istan- 
bul Universitesi'nde sonra kurulan 
diger miiesseselerde sanat tarihinin 
calismalari ile Osmanli sanati iizerin- 
de durulmaya basknmi§ bu arada 
pekgok sayida yayinlar yapilma'sina 
giri|ilmi§tir. Yabancilar da bu gahs- 
malarda geri kalmamislar ve ijesitli 
Osmanli mimarisi ile ilgili konularda 
kitaplar ve makaleler yayinlamis boy- 
lece Osmanli sanatinin diinya sanati 
igindeki yeri daha iyi vurgulanmiftir. 
Bayan Katharina Otto-Dorn Osmanli sanati bakimindan 
onemli bir merkez olan iznik'e dair Das lslamiscbe Iznik 
bashkh doktora tezini daha sonralari da E. Egli Sinan 
baflikli eseriyle biiyiik Turk ustasi Mimar Sinan'i yaban- 
ci dilde tanitmistir. Bu ve bunlar gibi yayinlarda eksik ve 
hatali bilgiier olmakla beraber yabancilarin yaptiklari ca- 
lismalar olarak Osmanli sanatina katkida bulunabilmifler- 
dir. Osmanli mimarisi hakkinda toplu ve biiyiik tek eser 
ise yakin tarihlerde ingilizce olarak G. Goodwin tarafin- 
dan hazirlanarak yayinlanmistir. Bu kitapta i^indeki bii- 
tiin goriisler dogru olmamakla beraber konuyu ilk defa 
biiyiik capta ele almasi bakimindan ve yabanci dilde tamt- 
mif olmasi agisindan onemlidir. Universite ogretim iiye- 
si ve ogrencileri tarafindan yapilan irili ufakli arastirma 
ve yayinlar Osmanli mimarisi konusunun daha iyi der- 
lenmesini ve aydinlanmasim saglamaktadir. Universite- 
lerimizdeki sanat ve mimarhk tarihi boliimleri de bu hu- 
susta biiyiik gayret gostermektedir. Fakat bunlar di§inda 




ozel olarak faydah bazi cahs.malarda yapildigi dikkati 
gekmektedir. Biitiin bu malzeme toplandiginda ve bir- 
giin i§lendiginde Osmanli mimarisi bir sentez olarak cok 
daha iyi tanmmis olacaknr. 

II 

OSMANLI MIMARi ESERLERININ 
COGRAJFYASI 

Osmanli Devleti kiiqiik bir beylik olarak Kuzeybati 
Anadolu'da geli§meye ba§lami§ ve sa§ilacak bir hizla ge- 
ni§leyerek Orta Avrupa i^lerine gii- 
neyde Suriye, Filistin ve Mezopotam- 
ya, Kuzey Afrika'da Misir'dan itibaren 
Afrika kiyilanna yayilarak biitiin bu 
topraklarda ve hatta bazi kom§u bol- 
gelerde eserler vermi§tir. §imdiye ka- 
dar oralarda birakilan bu eserlerin ek- 
siksiz bir listesi derlenebilmis. degil- 
dir. Sadece Ekrem Hakki Ayverdi bir 
giri§imde bulunarak Dogu Avru- 
pa'daki ve Balkanlardaki Osmanli 
Devri eserlerini tespite ve yayinlama- 
ya girismistir. Ancak bazi ulkeler icm 
oldukc^a iyi olan bu gahsma bazi iilke- 
ler icjn qok yetersiz ve eksiktir. Ashn- 
da Osmanli mimarisinin yayiligim 
mevcut ve kaybolmu§ eserleriyle tarn veyahut tamama ya- 
kin bir bicjmde derlemek gereklidir. 

Macaristan kaybedildikten sonra buradaki Osmanli 
mimari eserlerinin Avusturyahlar tarafindan merhamet- 
sizce tahrip edildikleri bilinir. Bunlara dair bazi bilgiier 
ve az sayida resimlerde vardir. Fakat qok sayida caminin 
bulundugu bilinen Budin'de hi^bir cami veyahut Tiirk 
ibadet yeri kalmamisur. Ancak son yillarda bir kilisenin 
duvarlan ayiklandiginda icmde bir camiye ait duvar par- 
casi ortaya c_ikmi§tir ki buda bu kilisenin bir caminin te- 
melleri iizerine ve duvar pargalanndan faydalanilmak su- 
retiyle yapilmi§ oldugunu gosterir. Macar ara§tiricilar 
bunun Toygun Pasa Camii oldugunu tespit etmislerdir. 
Biitiin Macaristan'da minaresiyle giiniimuze kadar gele- 
bilen Tiirk ibadet yeri Pe^uy'da (Peg) Yakovali Hasan Pa- 
5a Camii'dir. Ancak burada sehir meydamndaki biiyiik 
kilisenin aslinda hasmetli bir Osmanli eseri olan Kasim- 
pasa Camii oldugu anla§ilmi§ ve mimarisi pek de basari- 
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li sayilamayacak §ekilde eski orijinal goriintiisiine d6nii§- 
tiiriilmeye cah§ilmistir. Macarlar ulkelerinde kalabilmi§ 
olan son birkac, Osmanh mimari eserinin iizerlerini kapa- 
tan kihflardan ayiklayarak yeniden meydana qikarmaya 
cahsmiskrdir. Boylece Sigetvar'da kale icmdeki Kanuni 
Sultan Siileyman Camii yeniden ortaya gikanldigi gibi 
Pecuy'da Barok bir kilise haline gecirilen Ali Pasa Camii 
disindaki barok duvar orguleri ve i^indeki yine barok 
siislemelerden arindinlarak orijinal bigimine kavufturul- 
maya gahsdmistir. Yine Macaristan'da Siklos'da Malkoc,- 
oglu Camii de ev haline getirilmisken ayiklanarak oriji- 
nal mimarisi ortaya gikanlmistir. Ayni iilkede Eger (Eg- 
ri)'de Kethiida Mescidi ile Budapeste giineyinde Erd'de 
Hamza Bey Palangasi Camii'nin de yalniz minareleri bu- 
giin hala durmaktadir. 
Romanya'da Osmanh 
Donemi'nden onemli 
eserlere pek rastlanmaz. 
Yalniz bazi yerle§im yer- 
lerinde ufak, mimari ba- 
kimdan onemsiz camiler, 
mescitler goriilebilir. Ba- 
badagi'nda Ali Pasa Ca- 
mii kubbesiz olmakla be- 
raber bugiinku Roman- 
ya'da en onemli Osmanh 
eseridir. Yaninda tiirbesi az otesinde de Osmanh devrinin 
cok cinem verilen degerli yatirlanndan olan Saltuk Baba'- 
mn tiirbesi bulunmaktadir. Kostence'deki 90k garip mi- 
marili bliyiik camii ise bir yerli mimann eseri olup Os- 
manh mimarisine biitiiniiyle yabancidir. Tuna iizerinde 
olan Adakale'deki camii ise buradaki Turk yerle§im yeri 
ile birlikte 1970'lerden itibaren baraj sulan altinda kala- 
rak yok olmusmr. Romanya'nin kuzeyinde Polonya top- 
raklarmda da 50k kisa bir sure Osmanli idaresinde kalan 
Kamenige (Podolsk)'deki minaresi ile camii kiliseye do- 
nujturiilmiis, olarak durmakta ve iginde hala Istan- 
bul'dan getirilmis olan sebekeli mermer minber eksik 
bir halde muhafaza edilmektedir. Romanya'nin kuzeyin- 
deki musluman Tatarlarm ya§adigi bolgelerde Tulga, Is- 
hakh gibi bolgelerde bazi Osmanh devrine ait dini bina- 
lara rastlanmaktadir; fakat Osmanh mimarisinin en ilgi 
cekici eserlerinden biri Kinm Hanlan iqin Bahijesaray'da 
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Mimar Sinan tarafindan yapilmis bir camii bulunmakta- 
dir. Bulgaristan'da Osmanh idaresinin baslarindan itiba- 
ren kurulmus, 50k sayida vakif bina bulunmaktadir. Bun- 
lar cami, medrese, tekke, koprii gibi yapilardir. Hemen 
hemen her tarafta bu eserlere rastlamak miimkiindiir ve 
bunlar Osmanh mimarisini tamma bakimindan kucum- 
senemeyecek degerdedir. Kuzey Bulgaristan'da Romanya 
sininna yakin Akyazih Sultan Tekkesi Tiirbesiyle birlik- 
te 16. yiizyil tarikat mimarisinin cok onemli bir hatira- 
sidir. Tekke ve tiirbe yedi koseli planlan ile Bektasi sem- 
bolistlerinin isaretlerine sahiptir. §umnu'da pekcok Os- 
manh Devri eseri arasinda §erif Halil Pasa Kiilliyesi 18. 
yiizyil Osmanh mimarisinin tamamina yardimci olacak 
onemli bir eserdir. §u bakimdan onemlidir ki bu yiizyil- 

da artik biiyiik qapta vakif 
tesisler pek az kurulmak- 
tadir. Sofya ve Filibe Ulu 
Camileri cok boliimlii ve 
50k kubbeli erken Os- 
manh ulu cami mimarisi- 
nin Bulgaristan'daki 6r- 
nekleridir. Yine Bulgaris- 
tan'da Sofya' da 20. yiizyil 
baslanndaki Bulgar mi- 
marisine gore dis yiizii 
degi§mi§ olan bir kilise- 
nin esasinda Mimar Sinan'in eseri Bosnah Sofu Mehmed 
Pasa Camii oldugu bilinir. Giiney Bulgaristan'da Kos- 
tendil'de birkac, onemli cami goriilmesinden baska bura- 
da eski bir Turk (Kadi) kopriisii de hala gorevini siirdiir- 
mektedir. Degerli bir koprii de Tiirkiye sininna yakin 
Svilengrat'ta Qoban Mustafa Pasa Kopriisii'diir. Kosten- 
dil'deki Fatih Camii bilhassa Tiirk sanatinda baska ben- 
zeri goriilmeyen minaresindeki tugla orgiisii bakimindan 
dikkat cekicidir. Tarikat yapilarindan Kuzey Bulgaris- 
tan'da Demirbaba Tiirbesi ve Tekkesi, giineyde ise Has- 
kova'da (Haskoy) Otman Baba tekkeleri bilinir. Son yil- 
larda parcalanmif olan Yugoslavya topraklannda ise qok 
sayida musluman halk mevcut oldugundan bircok yerde 
Osmanh devri mimari eserleri ayakta kalabilmistir; fakat 
bu vesile ile suna isaret edelim ki bugiin sadece tek bir 
camii kalan Belgrad'in biitiin Osmanh Devri boyunca 
mevcut olan Tiirk eserlerinin tamamina dair Sirpca mii- 
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kemmel bir monografya meydana getirilmistir. Eski Yu- 
goslav topraklannda Makedonya'da bilhassa Uskiip'te 
bazi degerli eserler yiktinlmis olmakla beraber 50k sayi- 
da onemli Osmanh eserleri hala durmaktadir. Eski Yu- 
goslavya'mn igindeki Osmanli devrine ait mimari eserle- 
rin biiyiik bir kismi Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan 2 
cilt halinde yayinlanmistir. Zaten bu arastirmacmin Av- 
rupa'daki Tiirk eserlerine dair en tamam ve iyisi de bu 
bolumiidur. Buradaki tarikat yapilan cok olmakla bera- 
ber, Kalkandelen'deki (Tetovo) Harabati Baba Tekkesi 
onemli tarikat yapilanndandir. II. Diinya Sava§i'ndan 
sonraki rejimde bircok Osmanh eseri yerle bir edilircesi- 
ne tahrip edilmistir. Yugoslavya'da Asian Bey Kopriisii 
akarsu yataginin degistirilmesi nedeniyle yerinden sokii- 
liip baska yere gotiiriil- 
mii§. Yine Yugoslavya'nin 
en onemli kopriilerinden 
biri Sokullu Mehmed Pa- 
sa'nin eseri olan Vi§eg- 
rat'taki kopriidiir. Ikinci 
onemli kopriide son kar- 
ga§alarda yikilan 16. yiiz- 
yihn Osmanli eseri olan 
Mostar Kopriisii'diir. Ar- 

naVUtluk'taki yapllann bir § am ' da Siileymaniye Kiilliyesi 

kismina dair M. Kiel tarafindan toplu bir eser meydana 
getirilmi§tir. Ottoman architecture in albania: 1585-1912 
bashgi ile 1990 tarihinde Istanbul'da yayinlanmistir. 
Bunlann arasinda kendisini Osmanli hanedani ile esit gi- 
bi gormek isteyen Arnavut ileri gelenlerinden Mahmut 
Pasa Busati'nin Iskodra'daki camii istanbul selatin cami- 
lerini taklit eden bir mimariye sahiptir; fakat bu yapi da- 
hi rejimin gazabindan kurtulamami§ kismen dinamitle 
yiktinlmi§ durumda idi. 

Tirana'da sehrin merkezindeki Ethem Pasa Camii ise 
iq siislemesi bakimindan 90k safirtici bir ozellik gosterir. 
Camilerin butun duvarlarini agir bir kalem i§i siislemey- 
le kaplama zevki butun Makedonya'da, Bosna'da, Bulga- 
ristan'da oldugu gibi burada da en asm §ekliyle kendisini 
belli eder. Yine Arnavutluk'ta birde kiilliyesi olan Ahmet 
Pasa Kopriisii, muhtesem bir Osmanh eseri olarak dik- 
katleri c,eker. Istanbul'da kiliseden donme Irnrahor Cami- 
i'ni vakfeden aynca §imdi izi bile kalmayan ve bir hama- 




mi olan Gorice'de (Kor^a) Ilyas Bey'in Camii de yine Ar- 
navutluk'tadir. 

Yunanistan'da pekgok Tiirk eseri yok olup gitmi§- 
tir. Bilhassa Osmanh idaresinde ilk gikmis, olan Mora Ya- 
nmadasi'nda hemen hemen birsey kalmami§ gibidir. Ko- 
rinthos'da issiz bir yerde kalenin eteginde 50k eski kita- 
beli bir Tiirk gesmesi dikkati cekiyordu ve aym yerde 
sehrin icmde de bir halveti tekkesinin kahntisina rastla- 
myordu. Atina'nin icmde Osmanli devrine isaret eden 
Fethiye Camii ile Monasteraki Meydani'ndaki 18. yy.'a 
ait kubbeli bir camii heniiz durmaktadir. Kuzeybati Yu- 
nanistan'da Fatih Donemi'ne ait Arta (Narda)da Faik Pa- 
sa Camii ve yakinindaki koprii Osmanli Tiirk mimarisi- 
nin uzakta kalan hatiralandir. Teselya'nin giineyinde 

Tempe Vadisi'nde ise 
onemli bir tarikat merke- 
zi olan Hasan Baba Tek- 
kesi Kiilliyesi goriiliir. 
1912 yiiina gelinceye ka- 
dar Rumeli'deki en 
onemli Osmanh merkez- 
lerinden biri olan Sela- 
nik'te ise Tiirk devrine 
isaret eden 50k az hatira 
kalmistir. Selanik Kalesi, 
15. yiizyila ait Inegollii Ishak Pa§a Camii (Alaca Imaret 
Camii) ana cadde kenannda Hamza Bey Camii ve birkac, 
hamam bugiin kalabilen belli ba§li eserlerdir. Yiizyil ka- 
dar once denizden cekilmis olan Selanik'in panorama fo- 
tograflannda minarelerin coklugu dikkat cekicidir. Ru- 
meli'deki minarelerin bir ozelligi de a§in derecede ince 
uzun olusJandir. Bugiin bunlardan tek istisna ile higbiri 
kaimamiftir. Bati Trakya'daki bazi merkezlerde bunlann 
basinda da Serez'de onemli Osmanh eserlerine rastlanir. 
Burada hala duran bir bedesten ile degerli birkac, camii 
vardir. Mimar Sinan'in Yunan topraklannda kalmis tek 
eseri ise Teselya'da Tirikkala'da (Tirhala) Osmanli §ah 
Camii ve Tiirbesi'dir. Arnavutluk simrina yakin Kastor- 
ya (Kesriyye)da gok harap durumda birkac,, biiyuk cami 
bir vakitler goriiliiyordu. Bu kasabanin en ilgi cekici ta- 
rafi bir vakitler bir kisim miisliimanlann olusturdugu 
kasabanin ev mimarisiydi. Yine Osmanli devrine isaret 
eden iki onemli eserden biri de Yanya'da Asian Bey Ca- 
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mii ile Ban Trakya'da Kavala'da Mehmet Ali Pasa Kiil- 
liyesi'dir. Yunan adalarmda ise fazla bir Turk yerle§imi 
olmamakla beraber Rodos ve Istankoy de eserlerin oldu- 
gu bilinir. Yalnizca Rodos Italya idaresinde iken H. Bal- 
ducci tarafindan plan ve roloveleri ile yayinlanmi§tir. 
Bunlar arasinda Kanuni Siileyman'in Suleymaniye Cami- 
i'nden ba§ka Murat Reis Camii pek onemlidir. Bilhassa 
sonuncu eserin haziresindeki tarihi mezartaskn arasinda 
son derece dikkat gekici tarihi ki§ilere ait ta§lari bulun- 
maktadir. Bir vakitler az da olsa Turk halkmin ya§adik- 
lan bazi adalara (Midilli, Sakiz gibi) dair bilgi yoktur. 
Osmanli mimari eserlerinin batida bu- 
giinkii Macaristan'in ortalanna kadar 
izlerine rastlandigi gibi kuzeyde Polon- 
ya'dan a§agi kisminda ve Kinm'da izle- 
ri ile kar§ila§ilir. Doguda ise islam dev- 
letlerinin idaresinde olan eski topraklar- 
da kalan Osmanli devri mimari eserleri- 
ne dair pek fazla bilgi yayinlanmamif- 
tir. Osmanli idaresi sirasinda Irak' in 
merkezi Bagdat'ta bazi camiler yapildi- 
gi bilinir. Suriye'de ise Halep'te bazi 
onemli Osmanli yapilari vardir. Bunlar- 
dan biri de Mimar Sinan'in ilk yapila- 
rindan olan Husreviye veya Hiisrev Pa- 
5a Camii'dir. §am'da da Osmanli mima- 
risinin ornekleri ile kargila§ilir. §am'da 
Mimar Sinan'in eseri Suleymaniye ve 
Selimiye Kiilliyeleri bulunmaktadir. 
Ayni sehirde 18. yy.'da yapilan Esat Pa- 
5a Hani ise Osmanli bedesten mimarisinin 18. yy.'da de- 
gi§ik bir bicimde yerli zevke uydurularak insa edilmi§ 
bir devamcisidir. Daha giineye inildiginde Israil ve Fills- 
tin topraklannda da Osmanli mimari eserleri bulunmak- 
tadir. Akka'da, Napoleon'a ilk yenilgisini tattiran Cezzar 
Ahmet Pasa'mn bir camii bulunmaktadir. Suudi Arabis- 
tan'da ve Yemen'deki Osmanli mimari eserleri hakkinda 
bir bilgi yoktur. Burada yapildiklarini bildigimiz bazi 
eserler ortadan kaldirilmi§tir. Kabe'de Mimar Sinan'in 
yapmis, oldugu ilaveler ve minarelerde tamamen yok 
edilmistir. Ancak Istanbul'dan gotiiriildugu anla§ilan 
mermer baklavali siitun ba§liklarinin bazilan iq revaklar- 
da goriilebilmektedir. Cidde'de 19- yiizyilda yapilmi§ 




biiyiik bir binaya ait (kigla veya okul olabilir) mermerden 
son donemin bir Osmanli devlet armasi yerinden sokiil- 
mii§ ve 0 yillardaki belediye bajkaninm sehir dis,indaki 
villasmin bahcesinde duvara dayali olarak duruyor idi. 
Misir'da Osmanli devrinin gok sayida yapisi vardir. Bil- 
hassa Kahire'de cok sayidaki cami arasinda I6.yy.'a ait 
Sinan Pasa Camii ile Melike Safiye Camii tipik birer Os- 
manli eseri olarak dikkati qeker. Bir Anadolu tarikati 
olan Bekta§iliginde son merkezlerinden biri Kahire'de 
bulunuyordu. Kahire'ye hakim bir tepede yiikselen Ka- 
valali Mehmet Ali Pasa Camii ise bir yabanci mimar ta- 
rafindan insa edilmi§ ve Osmanli selatin 
camileri ile boy olciismek iddiasinda 
olan bir yapidir. Blitiin biiyiikliigiine, 
heybetine ve ic ihti§ama ragmen bu id- 
diah yapida Osmanli mimarisinin ol- 
gun estetik varligindan bahsedilemez. 
Sadece kendisini Osmanli hanedani ile 
e§it gbrmek isteyen bir kisjnin biiyiik- 
liik isteginin belirtisinden ibarettir. Os- 
manli idaresi Misir'in giineyinde eski 
adi Habe§istan olan Etiyopya'ya kadar 
uzanmifti. Burada Ibrim Kalesi Os- 
manli sininni belirler. Bir soylenti ola- 
rak bugiinkii Etyopya topraklannda bir 
Osmanli vezirine ait bir tiirbeden bah- 
sedilmektedir. Bugiin Libya olan Trab- 
lus'ta muhakkak ki bazi Osmanli bina- 
lan vardi. Bunlar hakkinda da bir bilgi 
yok yalniz burada iinlii Turk denizcisi 
Turgut Reis tarafindan vakfedilmis. kiiciik bir cami ile 
yamnda onun tiirbesi bulunmaktadir. Cezayir'deki Os- 
manli idaresinin mimari eserleri de derlenmis, degildir. 
Sadece bunlara ait kitabeler bilinir. Osmanli mimarisi ve 
sanati bazi di§ cevrelerde de tesirini gostermistir. Bunlar 
bilhassa eski Eflak ve Bogdan Voyvodaliklan olan bu- 
giinkii Romanya'da birkac yerde goze garpar. Burada ba- 
zi saray yapilarmda (Mago§aia) mimari Osmanli olma- 
makla beraber kabartma siisleme biitiiniiyle Osmanli'dir. 
Curtea de Argesch'teki kilise yerli Rumen mimari ile 
birlikte cagda§i olan 16. yy. basknndaki Osmanli mima- 
risinden alinmif unsurlara sahiptir. Bunlann da en goze 
batan parcalan mermer kapi cercevesinin cift renkli gec- 
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meli teknigi ve kapimn iistiindeki aynen Istanbul'da Be- 
yazit Camii'nde goriilen tomurcuk dizisidir. Aslinda Is- 
lamiyete tamamen kapah bir bolge olan Aynaroz'da da 
bazi manastirlarda Osmanh mimarisinin izlerine rastla- 
mak miimkiindiir. Nitekim Laura Manastin'mn avlusun- 
daki §adirvamn siitun ba§liklari stalaktitli Osmanli baflik- 
landir. Dokhiariou Manastin'mn avlusunda klasik iislubta 
bir Tiirk ce§mesi goriilebilir. Osmanli hakimiyeti sirasin- 
da Yunanistan'da yapilan kubbesi altigen destege dayanan 
camiilerin benzeri olarak da kilise yapilmi§ oldugu gorii- 
liir ki bunda da o cagin Tiirk mimarisinin sagladigi ilha- 
min izi oldugu anlafihr. 
17. yy.'m ba§larmda olan 
bu kilise Attika'da Daou 
Penteli Manastin Kilisesi- 
'dir. Osmanli ev ve konak 
mimarisi bir zamanlar 
devletin smirlan icmde 
olan biitiin Balkan iilkele- 
rinde sahipleri hangi mil- 
letten olursa olsun kendi- 
sini gosterebilmi§tir. 

Ill 

OSMANLI MIMARiSiNiN GEEI?MESi VE 
BA^LICA SAFHALARi IEE BUNLAKIN 
OZELEIKEERi 

Islam mimarisinin en onemli yapilan ba§ta camiler- 
di. Bunlarda ilk camilerin gelenegine uyularak biiyiik bir 
avlunun sonunda desteklere oturan diiz bir damdan iba- 
ret kapah bir mekan bulunuyordu.Islamiyet geni§leyip, 
yayildikca bu basic mimari daha saglam malzemelerden 
yapilmak suretiyle surduriilmu§tur. Mihrap oniinde kii- 
cuk bir boliim ayni zamanda imam olan halifeye mahsus 
idi. Bu maksure camiinin diger kisimlanndan biraz daha 
itinali yapiliyordu. Islamiyet doguya dogru yayilip Tiirk 
alemine de yerle§tiginde bu mimari gelenege bagh ka- 
linmi§tir. Fakat Tiirklerde yava§ yava§ bu erken islami 
basit mimariye Asya'nin bazi yapi unsurlannin kayna§ti- 
rildigi goriiliir. Bunlarmda bafinda Asya yapi sanatmin 
unsurlarmdan olan eyvan ve kubbe gelir. Bu iki unsuru 
Islam-Turk sanati Asya'da yayildigi yerlerde cami-med- 
rese ve tiirbe mimarilerinde kullanmif nr. Tiirklerin Ana- 




dolu'ya girip yerlefmeleriyle islam mimarisi geleneklere 
uygun eserler vermekle beraber bunlarda kubbe ve eyva- 
ni da geni§ olciide kullanmi§tir. Anadolu Selcuklu sana- 
ti bu esaslar icinde geli§mi§ ve eserler vermi§tir. 14. 
yy.'dan itibaren kendisini gostermeye ba§layan Osmanli 
medeniyeti ve mimarisi oziinii bu esaslardan almakla be- 
raber hizh bir geli§meyle yeni goriiniimlere ula§mi§tir, 
Bu gelifme §a§irtici bir bicimde 50k kisa bir sure icinde 
zirvesine ula§abilmi§tir.Osmanli mimarisinin geli§me 
ozelliklerini §6ylece ozetlemek miimkiindiir. Bazi devir- 
lere kesin aynmlar yapmak zor olmakla beraber ve birin- 

den digerine gecen ozel- 
likler siirmiis, ise de yine 
de ana cizgileri ile bazi 
belirli devirler goriilmek- 
tedir. 

1. Osmanli 
Mimarisinin Hazirlik 
Donemi 

Osmanli yapi sanati 
BabaZaviyesi ilk eserlerini verdigi Iz- 

nik'te daha onceleri Selcuklu doneminde de tek tiik or- 
nekleri uygulanmis, olan tek kubbeli camiler yapmi§tir. 
Bu hazirlik donemi Osmanli medeniyetinin ba§langicin- 
dan yaklafik Fatih Sultan Mehmed yillarma kadar siirer. 
Bunlar da kubbenin her tiir yapida kullanildigini gor- 
mek miimkiindiir. Osmanli §ehirciliginin bafhca ana un- 
surlarmdan olan ulu camilerde eski geleneklerdeki cok 
destekli ve diiz damli camilerin yerine kalin payelerle ay- 
rilmi§ bbliimlerden olu§an ve her bir boliimiin iistii kub- 
beyle ortiilii bir ulu cami tipi olu§mu§tur. Ortadaki kub- 
beli bir boliimiin ortasina bir aydinlik feneri konulmak 
ve altina da bir §adirvan yerleftirilmek suretiyle eski ge- 
leneklerin bir avlusu gibi du§unuldugumi gosterir. Buna 
paralel olarak yine Osmanli §ehirciliginin ana unsurla- 
rmdan bir digeri olan bedestende dogmu§ ve yine cok 
kubbeli bir yapi §ekli olarak ortaya cikmiftir. Ilk Osman- 
li §ehirleri bu iki ana unsurun etrafinda geli§mi§tir. Bu- 
nun yanisira medrese mimarisininde yayginlaftigi ve ilk 
medreselerde eyvan gelenegine bagh kalindigi goriiliir. 
Yava§ yava§ bu eyvanin avluya bakan cephesinin acik ol- 
masina kargilik, eyvan mekanimn iistiiniin tonozla degil 
kubbeyle ortiildiigu girifimi dikkati ceker. Yapi malze- 
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me ve tekniginde de yerin sagladigi malzemeye gore de- 
gisik sistemler kullanilmistir. Bilhassa bu erken devir ya- 
pdarinda tas ve tuglanin ahenkli bir bicimde birlestirile- 
rek uygulandigi goriiliir. Bu ilk donemin yapdannda §u 
belirlidir ki yerli yabanci ustalarin el emeginden de fay- 
dalanilmistir; ancak bunlarda mimari esaslari Turk gele- 
negine sadik kahnmakla beraber bazi teknik aynntilarda 
bu yabanci unsurlann tecriibe ve bilgilerinin izleri farke- 
dilir. Nitekim Iznik'teki Niliifer Hatun Imareti'nde di§ 
yiizii demet seklinde hareketlendirilmif payeler Bursa 
yeni sehrindeki Seyit Mehmet Dede (Postnisin Baba) Za- 
viyesi'nde bazi tugla siislemelerde (yiirek bicjminde cep- 
he nisi) Bizans asdli olup Osmanli 
tebaasina girmis olan ustalarin ese- 
ridir. 

Ilk hazirlik donemi olan 
l4.yy.'in biitiinii ve 15. yy. ilkyari- 
sinda camiiler, mescitler, medrese- 
ler, bedestenler insaa edilirken 
bunlann arasinda bu ilk donemde 
cok biiyiik onemi olan tabhaneli 
camilerde yapilmistir. Bati sanat 
tarihi biliminin esasmi arasurmak- 
sizin ters T tipi olarak garip bir se- 
kilde adlandinlan ve maalesef bi- 
zim arastiricilarinda oylece kabul 
ettikleri bir vakif bina tipide dog- 
mustur ki bunlar erken Osmanli 
doneminde ba§ta Bursa olmak iizere ceskli yerlerde bir- 
birinden az veya cok degisik ornekler halinde ortaya cik- 
mistir. Bunlarda eski geleneklerdeki avlunun devamcisi 
olan kubbeli bir mekani takip eden ikinci mekan namaz 
kilinan bir ibadet yeridir. Hatta bu birinci mekanda bu- 
nun bir avlu olarak dusuniildiigunu gosteren orta da bir 
sadirvan yapilmi§tir. Iznik'teki Niliifer Hatun Imareti 
bu uygulanism karakteristik orneklerinden biridir. Orta- 
daki kapah avluya bitisik kubbeli kiiciik mekanlar ise sa- 
dece bu ilk mekanla baglantih olup bunlar tabhane veya 
zaviye odalandir. Bunlann ickrinde kisa siire misafir edi- 
len kifiler iq'm ocaklari ve dogrudan dogruya difardan gi- 
risj saglayan kapilan vardir. Erken donem Osmanli mi- 
marisinin bu yapi tipi cok yaygindir. Anadolu'da ve fet- 
hedilen Rumeli topraklarmda birbirinden cok degi§ik 




Edirne'de Of §erefeli Camii. (Dr. Rifat 
Osman) 



ornekleriyle kar§ilasilir. 16. yy.'dan sonra bu tip yapilar 
yan odalarm orta mekanlara baglantilari saglanmak sure- 
tiyle bunlar normal namaz mekanina doniisturulmiistur. 
Hatta giri§ kismindaki sadirvanli kapah avlu dahi namaz 
yeri haline getirilmi|tir. Bu konu iizerinde etraflica bir 
ara§tirma benim tarafimdan yapilarak Iktisat Fakiiltesi 
Dergisi'nde yayinlanmi§tir. Bu tipin cok degi§ik bir uy- 
gulani§i ise di§ mimarisi bakimindan Tiirk geleneklerin- 
den farkh bir gorunumii ile Bursa' daki Hiidavendigar 
imareti'nde kar§ila§ilir. Osmanli donemi Tiirk mimari- 
sinde tek ornek olarak goriilen bu eser alt katinda tabha- 
neli bir cami list katinda ise bir medrese olarak tasarlan- 
mis ve boylece olusan yiiksek yapi- 
ya kemerli siitunlu bir cephe yapil- 
mistir. Bu cephe mimarisi de biitiin 
Kuzey Akdeniz gevresinde 14. 
yy.'da yayginlasan bir mimari este- 
tigin Tiirk sanatinda uygulani§idir. 
Osmanli mimarisinin ilk donemi- 
nin Edirne'de meydana getirdigi 
Sultan Qeiebi I. Mehmed tarafindan 
yaptinlan Ug ferefeli camiinde ise 
biiyiik bir kubbenin hakimiyeti go- 
riiliir. Daha once Giineydogu Ana- 
dolu'da" Artuklular doneminden 
sonra" Manisa Ulu Camii'nde basla- 
yan ibadet mekanina biiyiik bir 
kubbenin hakimiyet fikrinin do- 
gup yerle§tigi goriiliir. Bununla beraber camiilerin oniin- 
de bir harim avlusu olu§maya baslamistir. Islam aleminin 
ba§ka yerlerindeki minarelerden cok daha degisik yuvar- 
lak govdeli Osmanli minare mimarisi de camii estetigi- 
nin tamamlayici bir unsuru olarak belirli birtakim esas- 
lara gore yerini almistir. Bu donemin ev mimarisi hak- 
kinda yeteri kadar bir bilgimiz yoktur. Ancak 19-yy. ig- 
lerine kadar ya§ayan ev yapi sanatinin cok eski gelenek- 
lerini hala siirdiirdiigii diisiiniilecek olursa bunlarda Or- 
ta Asya'dan beri gelen plan tipinin kesintisiz uzandigi 
anla§ilir. Ahsap ev ve konaklarda goriilen halk arasinda 
"karniyank" denilen ortada biiyiik bir sofa ile bu sofaya 
agilan kapilardan girilen 4 odanin buiundugu pLanin esa- 
si 4 eyvanli yapi tipidir. Ayni prensip yiizyillar boyunca 
hamam mimarisinde de uygulanmistir. Osmanli sehirci- 
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liginde cok biiyiik bir yeri olan hamamlarm sicakhk kis- 
minda bu semayla birlikte eski Roma hamamlarmdan ve 
kaplica mimarisinden ilham alinarak yaratilan bir mer- 
kez etrafinda boliimlerden olu§an bir plan tipininde kul- 
lanildigi dikkati ceker. Osmanli medeniyerinde cok 
onem verilen hamamlar vakiflara iyi gelir getirdikleri 
icin cok sayida yapilmisdt. Bunlarin arasinda Mudur- 
nu'da Bayezit Hamarm, Ankara'da Karaca Bey Hamami, 
Istanbul'da Bayezit Kiilliyesi Hamami gibi eserler bil- 
hassa iq mimari ile dikkati cekerler. Tiirbe mimarisi ise 
daha eski donemin i^ten kubbeli; fakat di§tan sivri 
kiilahh sistemi birakmis, bunun yerine yuvarlak 
veya cok kogeli bir biinye iizerine oturan kub- 
beden ibaret yapi bicJmini tercih etmi§tir. 
Gittikce geni§leyen topraklarda ulafimi sag- 
layan sefer ve kervan yollan iizerlerin- 
de biiyiik ta§ kopriiler in§asina da 
ozen gosterilmistir. Bunlarin icin- 
de dogu Trakya'da olciileri baki- 
mindan cok dikkat cekici olan; fa- 
kat ne yazik ki bir ucu ile mimari 
biinyesi son yillarda bozulan 
Uzunkoprii bu tiir mimarinin en 
onemli eserlerindendir. 




2. Osmanli Mimarisinin 
Klasik Donemi 

Yukanda ana gizgileri ozetlenen Osmanli mimarisi 
15.yy. ortalarmdan itibaren klasik donemine girmi§tir. 
Bununda kendi icinde ce§itli safhalan bulunmaktadir. 

A) FATIH VE II. BAYEZiD DONEMI^ERI 

15. yy.'m ikinci yansi ve 16. yy. baskrinda Osman- 
li mimarisi ilk doneminin tecriibelerinden ve gelisme- 
sinden faydalanmak suretiyle daha saglam ve Osmanli 
mimarisinin estetigini belirli bir sekilde vurgulayan bir 
bi^ime donii§mii§tiir. Biiyiik cami (Selatin camii) tipinin 
mimarisi II. Mehmed'in yaptirmi§ oldugu ve 1766 dep- 
reminde yikilan ilk Fatih Camii'nde Edirne'de Uc §ere- 
feli'de denenmi§ olan §emayi daha da geliftirerek kullan- 
miftir. Bununla birlikte Osmanli §ehirciliginde cok 
onemli bir yeri olan kiilliye (manzume) sisteminin de iyi- 
ce yerleftigi goriiliir. Nitekim Fatih Camii geometrik bir 
esasa gore simetrik bir bicimde siralanan qok sayida med- 



reseleri, darii^ifasi (hastane), ayri bir bina halindeki tab- 
hanesi ve bugiin higbir izi kalmayan car§isi (saraglar gar- 
§isi) ve hamami ile Bizans istanbul'a yeni bir sehircilik 
anlayi§inin damgasini vurmu§tur. Halbuki Edirne'de II. 
Bayezid'in yaptirdigi biiyiik kiilliye, camiinin etrafinda 
yerle§en dariiggifasi, medresesi, a§hanesi-imareti ve hatta 
kbpriisii ile kiilliye olmakla beraber Fatih Kiilliyesi'nin 
diizenli planina sahip degildir. Bunun unsurlan daginik 
idi. Ayni dagimklik Sultan II. Bayezid'in istanbul'daki 
kiilliyesinde de dikkati geker. Burada cami mimari- 
sinde bir a§ama daha ileri gidilerek ana kubbeli 
mekanin kible tarafindaki yarim kubbeli bo- 
liimiin bir benzeri de giri§ kismina yapila- 
rak iki yarim kubbenin destekledigi ana 
mekandan olu§an ve statik bakimdan da- 
ha dengeli bir plan ortaya cikanlmi§tir. 
Ancak bu plan ana cizgileri bakimindan 
Ayasofya'nin mimarisini andirdi- 
gindan bu Hiristiyan yapisinin il- 
hami ile yaratildigi yolunda, bir 
dii§iince olu§mu§tur. Halbuki ma- 
alesef bugiin ortada bulunmayan 
ilk Fatih Camii dusunulecek olur- 
sa bu Osmanli devri Turk mima- 
risinin normal bir gelisme akimi- 
nin sonucudur. Fatih Kiilliyesi'n- 
de eski geleneklerden gelen tab- 
hane ayri bir bina halinde kiilliyeye yerle§tirilmi§tir. Is- 
tanbul Bayezit Kiilliyesi'nde ise tabhaneler caminin iki 
yanina birer kanat halinde in§aa edilmi§tir. Bunlarin or- 
talarinda ortasi fenerli kubbeli birer kapah avlu ve ko§e- 
lerinde odalar vardir. Kubbelerin ortasindaki aydinhk fe- 
nerleri altlarindaki mekanlarin birer kapah avlu olarak 
tasarlandiklarini belli eder. 

Osmanli mimarisi bu gecif safhasinda yine bircok 
vakif binalarinin yaratildigi goriiliir. Bunlarin arasinda 
Istanbul'da Davut Pasa, Mahmut Pasa, Murat Pa§a Ca- 
mileri gibi degifik uygulamalari ile tabhaneli camiler de 
vardir. Hizla Tiirkle§en ba§ta istanbul olmak iizere ba§li- 
ca Osmanli sehirlerinde orta biiyiikliikte camiler ve ma- 
halle mescitleri de in§aa edilmektedir. Her tarafta med- 
reselerde yapilmaktadir. Bunlar bir avlu etrafinda sirala- 
nan herbiri kubbeli ve onleri revakh hiicrelerden ibaret 



Edirne Sarayi'nin biiyiik ol^iide yok olan 
Cihanniima Kasn'nin 1875 yilindaki durumu. 
(E. H. Ayverdi) 
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kare bicimli yapilardir. Yalniz ortada daha biiyiik kubbe- 
li bir dershane-mescitleri bulunmaktadir. Amasya'da 16. 
yy.'in ilk yillarinda yapilan Kapuagasi Hiiseyin Aga 
Medresesi bir istisna te§kil ederek sekiz ko§eli olarak ya- 
pilmi§tir. Boyle koseli bir yapi ise Isfahan yolu iizerinde 
Amin Abar Kervansarayi'dir. Ayni plan daha sonra Sinan 
tarafindan da uygulanacaktir. Sibyan mektepleri de ya- 
pilmaktadir. II. Bayezid'in kiilliyesindeki sibyan mekte- 
bi mimari bakimdan bilhassa dikkat gekicidir. Birbirine 
bitisik ikisi de kubbeli cifte mekan halindedir. Ilki disa- 
nya biiyiik bir kemerle acdan biiyiik bir mekan olup es- 
ki eyvan gelenegini siirdiirmekredir. Ancak iisrii ronozla 
degil kubbeyle ortiiliidiir. Ikinci kubbeli kisim ise esas 
mektep kismidir. Fatih doneminde Bayezit're yapilan ilk 
saray eski Turk geleneklerine gore insaa edilmis kiiciik 
hafif kosklerden olu§uyordu. 
Istanbul'un en giizel kosesi 
olan Sarayburnu bolgesinde 
kurulan ve Osmanli padi- 
§ahlarinm ana mekani olan 
Saray-i Hiimayun cesitli ya- 
pilardan o!u§an bir yapi 
kompleksi idi. Bunlann ara- 
sinda guniimuze kadar ge- 
len Cinili K6|k kagir yapisi 
ve eski Turk geleneklerini 
siirdiiren plani ile dikkari ceker. Giri§ cephesindeki qim- 
lerle kapli biiyiik eyvan Asya ve Anadolu Selguklulan db- 
nemlerinin bir devamcisidir. Daha onceki donemde ya- 
pilmasina baslanan ve yine cesitli ko§klerden olu§an 
Edirne Sarayi gibi, bugun yanhs olarak Topkapi Sarayi 
denilen Saray-i Humayun'da tekrarlanmistir. Errafi yine 
Fatih'in yaptirdigi Sur-u Sultani adi verilen bir duvarla 
cevrili olan geni§ bir arazi iginde bu kompleks yiizyillar 
boyunca ceskli yapilarla gelismistir. Edirne'de oldugu 
gibi burada da kompleksin hakim unsuru Adalet Kulesi 
denilen kare planh biiyiik bir kuledir. Klasik donemin 
bu ilk safhasinda insaa edilen irili ufakh yapilarda olciilii 
ve iyi hesaplanmif oranrih bir estetigin agiga vuruldugu 
goriiliir. Osmanli ropraklarinin her tarafinda akarsular 
iizerinde de muhtesem kopriilerin yapimina daha once 
baslanmis, bu safhada da bu ciir insaat surdiiriilmu§tur. 
§ehirlerde vakif binalar cogaldikca bunlara gelir sagla- 




mak iizere carsi (arasta) yapimina da onem verilmis ve 
buna paralel olarak da o caglarda biiyiik gelir getirdigi 
iqin hamam yapisi da cok yaygmlasmistir. 

Askeri mimari bakimindan Farih'in yaptirdigi 50k 
onemli bir eser olan Rumeli Hisan, Bizans surlannin Al- 
tin kapisina bitigtirilen Yedikule Hisan'ndan baska sara- 
yi sehirden ayiran sur ve bunun Bab-i Humayun adinda- 
ki kapisi dikkare deger eserlerdir. II. Bayezid doneminde 
de bilhassa Mora'da bu bolgenin emniyerini saglamak 
diisiincesiyle bazi miinferit kaleler insaa edilmi§tir. Kla- 
sik donemde mimaride oranrilarin ahengine ozen goste- 
rilmi§tir. Mimaride sadelik ve bunun yaninda olciilii bir 
bezeme hakimdir. Minareler binanin olcii ve oranrilarina 
uygun olarak yapihr, iizerlerinde a§iri siislemeden ka^ini- 

hr. §erefe gikmalari da mu- 
karnaslar (sralaktir) ile sag- 
lanmi§tir. Orra Asya gele- 
neklerinin devamcisi ola- 
rak Mahmut Pasa Tiirbe- 
si'nin di§i ginilerle kaplan- 
mi§tir. 

B) SINAN DONEMI 

16. yy. Osmanli Do- 
nemi Turk mimarisine 



Suleymaniye ve Rustempa§a camileri 



damgasmi vuran hi<j siiphe 
yok ki Mimar Sinan'dir. Derhal sunu vurgulayalim ki Si- 
nan'in irki milliyeti iizerinde durulacak bir konu degil- 
dir. Bu usra kendinden once yapilmi§ ve esaslari saglam- 
ca kurulmus olan Turk yapi sanarini daha da ileriye go- 
tiiriip geli§tiren kisidir. Sinan birdenbire yokran var ol- 
mami§, onceki tecriibelerden faydalanarak sanati daha da 
gelistirmistir. Sinan Bayezit Camii'nde uygulanmis olan 
sistemi statik bakimdan daha da dengeleyerek §ehzade 
Camii'nde 4 yanm kubbeli biciminde ortaya koymustur. 
Bu sistemin bir cefitlemesi olarak 3 yanm kubbeyle bir 
uygulamayi Uskudar'da Iskele basindaki Mihrimah Sul- 
tan Camii'nde denemi§tir. §ehzade Camii Sinan'in selatin 
camileri mimarisinde di§ cephelerin hareketlendirilmesi 
bakimindan en onemli eseridir. Ve burada bilhassa mina- 
relerin govdelerindeki kabartma siisleme Osmanli yapi 
sanatinda ilk ve son defa uygulanmis bir ornektir. Si- 
nan'in selatin kulliyeieri arasinda Istanbul'da Halig'e ha- 
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kim bir tepeyi tackndiran Siileymaniye Camii ise Os- 
manli yapi sanatmin en ba§ta gelen eserlerinden biridir. 
§ehrin tepelerini siisleyen bu biiyiik camilere Alman mi- 
mar Bruno Taut giizel bir bulusja "§ehir taclan" (stadtk- 
ronen) adim vermuth. Bu yapi, mimarisi oldugu kadar 
da yer secimi ve sehrin topografyasina uyumlulugu baki- 
mindan dikkat cekicidir. Mimar bu hususlari dikkatle 
arasurarak ve inceden inceye hesaplayarak eserini meyda- 
na getirmistir. § ehrin Halic tarafindan goriiniimunde en- 
gebelerin durumlan binanin bunlara gore yerlesririlmesi 
ve minarelerin zirve hattinin hareketlerine gore daha al- 
eak olan avlunun koselerine yerlestirilmesi bu ince este- 
tik hesaplani§in bas,hca ifaretleridir. Burada Bayezit Ca- 
mii'ndeki iki yanm kubbenin destekledigi ana kubbe 
sistemi uygulanmi§ di§ cephelerin masif yiizeyler olma- 
sindan kacinilarak buralar ahenkli 
galeriler ile bezenmistir. Sinan'in 
yapisinda heqey gorevine gore yer- 
Ji yerindedir. Hicbir eleman oluru- 
na birakdmami§tir. Ne bir sey ilave 
edilebilir ne de herhangi bir yapi 
unsuru liizumsuzdur diye du§iinii- 
lebilir. Bununla birlikte siisleme 
unsurlan da yeteri kadar ve yerli 
yerinde kullanilmigtir. A§inya ka- 
glmamis, ve mimarinin hakimiyeti 
gozii dolduran kalabalik bezeme ile 
6rtiilmemi§tir. Nitekim Osmanh Donemi Tiirk cmicili- 
ginin en parlak doneminde iznik cmilerinin en miikem- 
mel orneklerini verdikleri bu yillarda Stileymaniye'de qi- 
niler yalniz mihrap cevresinde kisicli bir bicimde kulla- 
nilmi§tir. Boylece ic mimarinin. hasmeti ve biitiinliigii 
daha kuvvetli olarak vurgulanmiftir. Halbuki cagin im- 
kanlari ve zenginligi diisuniilecek olsa Stileymaniye'nin 
ic duvarlan yerden kubbelerine kadar cinilerle kaplana- 
bilirdi. Halbuki bu usta mimari bakimdan onemsiz bazi 
yapilannda mesela yine Istanbul'da Ramazan Efendi 
Mescidi'nde (Bezirgan Mescidi) iisrii ahs.ap catiyla kapa- 
nan bu kiiciik binada biitiin ic yiizeyleri essiz giizellikte 
Iznik ginileriyle kaplanmi§nr. Siileymaniye'nin yapimin- 
da yapdan harcamalar ve ge§itli i§lerde cah§an ustalar ki 
bunlann arasinda Hiristiyanlarda vardir. Omer Liitfi 
Barkan tarafindan yayinlanan Siileymaniye in§aat defter- 
lerinde nqik olarak yer almaktadir. Biiyiik bir di§ avlunun 



ortasinda yer alan Siileymaniye'nin kible tarafindaki ha- 
zirede Kanuni Sultan Siileyman'in ve cok sevdigi e§i 
Hiirrem Sultan'in tiirbeleri de burada bulunmaktadir. 
Di§ avlunun etrafinda ana binayi destekleyen ve onun 
uzaktan gorunumiinii biitiinle§tiren medreseler ile bir 
darii§§ifa ile bir tabhane ve bir a§hane-imaret yer aldik- 
tan baska bir de hamami vardir. Boylece burada bir Os- 
manh kiilliyesi biitiin unsurlariyla diizenlenmi§tir. Bu 
yapilarin durumlanna gore uygun goriilen yerlerinde bir 
arasta yeni gar§i ile bir de alt taraflannda bir kervansaray 
da unutulmami§tir. 16. yy.'da artik\abhaneli camilerden 
uzakla5.1lm1s.t1r. Bunlann herhalde sonunculan Sinan'in 
erken donem eserlerinden olan Halep'te Husreviye Ca- 
mii'dir. Sinan kendi ifadesiyle de belirttigi gibi ustahgi- 
mn §aheserini Edirne'de Selimiye Camii'nde vermiftir. 

Bu yapi yalniz Osmanh Devri 
Tiirk sanatinda degil; fakat diinya 
sanat tarihinde yer almasi gereken 
eserlerdendir. Genellikle diiz bir 
arazide kurulan Edirne'de ewelce 
eski sarayin bulundugu bir tepeyi 
secen mimar, Sultan II. Selim icin 
in§aa ettigi Selimiye'yi oyle bir §e- 
kilde yerle§tirmi§tir ki Istan- 
bul'dan Rumeli'ye uzanan ana 
kervan yolunun ekseninde qok 
iscanbui Tophane'de Kill? ah Pa§a Camii. uzaklardan itibaren camii iki mi- 
nareyle cergevelenmi§ muhte§em kubbesiyle goriiniirdii. 
Diger iki minare farkedilmezdi. Maalesef yeni yapilan 
yolda bu ozellik kaybedildigi gibi cevredeki yeni yapila§- 
ma di§ goriiniime zarar verecek bicimde yiikselmi§tir. 
Belgelerden anlasddigina gore Sultan II. Selim adini ya- 
satacak olan bu eserin ce§itli ozelliklerine onem vererek 
bu hususta Sinan'a onerilerde bulunmu§tur. Kendinden 
onceki padi§ahlar gibi bir bahadir olmayan Selim bu ese- 
rin muhtesem ve miikemmel olmasi icin hicbir harcama- 
yi esirgememistir ve boylece Sinan'in eliyle Tiirk mede- 
niyetine bu benzersiz eser kazandirilmi§tir. Selimiye'de 
kahn payelerin destekledigi biiyiik bir kubbe mekanin 
biitiiniine hakimdir. Burada mekanin her noktasindan 
mihrabi gormek miimkiindiir. Boylece ikinci planda kal- 
mi| mekanlar yoktur. Ana kubbenin orttiigii mekan tam 
bir biitiinliik icindedir. ic bezemede yine olculii davra- 
nilmi§tir; yalniz gee donemlerdeki bazi restorasyonlarda 
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icerdeki List galeri duvarlannda oldugu gibi bezemelerin 
bir kismi yok edilmis.tir. Dort minarenin ana mekanin 
dort kosesine yerlestirilmesi adeta ortalanndaki muhre- 
sem kubbeyi goge dogru yiikseltmektedir. Balkan Harbi 
yiilarmda Bulgar isgalinde olan Edirne'de Tiirklerin gu- 
rurlandiklan Selimiye Camii'ni havaya ugurmak iqin ha- 
zirhklar yapilmi§ ve kesin emri Bulgar (^ari Ferdinand'in 
vermesi istenmistir. Ancak kral "tarih karsisinda boyle 
bir sorumlulugu yiiklenemem" cevabini vermistir. 

Selimiye Kiilliyesi'nde Siileymaniye'deki gibi zen- 
gin bir topluluk diisiinulmemistir. Sadece yaninda med- 
rese vardir sonra da yanina Ali Pasa Gar§isi denilen bir 
arasra kurulmustur. Sinan yaptigi eserlerde degisik ve ce- 
skli planlar uygulamakcan hoslanmistir. Hacta o kadar ki 
hayacinin son yiilarmda en olgun caginda meydana getir- 
digi Tophane Kilic Ali Pa§a 
Camii'de Ayasofya'nin kiiciik 
capta bir benzerini yaratmak- 
tan da adeca bir mimari oyun 
gibi ortaya koymaktan kacm- 
mamistir. Sinan bazi camile- 
rinde yeni bir uygulama ile 
avlu revakinin gerisine med- 
rese odalan yerlestirmistir. 
Boylece mii§terek bir avlu 
hem medreseye hem camiiye hizmec etmektedir. Bunun 
ornekleri Kadirga'daki Sokullu Mehmet Pasa ve Edirne- 
kapisi'ndaki Mihrimah Sultan Camii'nde goriiliir. Ayni 
prensip §am'da yapilan biiyiik captaki once Siileymaniye 
ve sonra Selimiye Kiilliyelerinde uygulanmiftir. 

Sinan elimizde listesi bulunan pekcok sayidaki 
eserini, basinda bulunarak insaa etmis degildir. Zaten ce- 
sitli redaksiyonlan olan bu listelerde biri birine uymayan 
noktalar da vardir. Ancak bu listelerde adlan bulunan 
bazi esetlerin yaninda yetisen kalfalarin ustanin verdigi 
talimata gore insaa ettikleri anla§iliyor. Dolayisiyla bun- 
larda Sinan'in prensiplerine uymayan aynntilarla karsila- 
silir. Bu hususta acikca bit belgeden ogrenilen bir ornek 
Manisa'daki Muradiye Camii'dir. Sultan III. Murad igin 
yapilan bu camiye, Sinan bir kalfasini gondermis; fakat 
bunun oliimii iizerine ikinci bir yardimci usta gidip in- 
saati yapmistir. Osmanli sanatinin klasik donemine dam- 
gasim vuran mimar Koca Sinan'in yiizlerce eserini burda 
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tahlil etmeye imkan yoktur. Onun izlerini Kirim'dan Su- 
udi Arabistan'a, Suriye'den Yunanistan'a Macaristan'a 
kadar Osmanli Devleti'nin sinirlari iginde pek 50k yerde 
bulmak veya tespit etmek miimkiindiir. 

Bugiinkii Tiirkiye'de Edirne'den Van'a kadar cesitli 
yerlesim yerlerinde yapilan bulunmaktadir. Sinan mima- 
ri variigi yalniz camilerde ve ce§itli vakif binalarmda de- 
gil ba§ka tiirden yapdarda da gostermi§tir. Ne yazik ki 
bunlardan giiniimiize kadar pek bir sey kalmamistir. Yal- 
niz Istanbul surlati di§inda ewelce bir biiyiik havuzun 
ortasinda oldugu bilinen Kagir Siyavus Pasa Kasri bu- 
giin hala durmaktadir. Saray-i Humayun'da da (Topkapi 
Sarayi) Sinan tarafindan yapilmi§ bazi boliimleri vardir. 
Bunlardan sarayda iki yerde herhalde Rodos'ta gordiigii 
Gotik mimarinin etkisiyle kaburgali tonozu kullandigi 

da dikkati ceker. Sinan yap- 
tigi medreseler arasinda Is- 
tanbul'daki Riistem Pa§a 
Medresesi'nde kendinden 
yaklasik 40 yil once adi bi- 
linmeyen bir mimar tarafin- 
dan Amasya'da insaa edilen 
sekizgen planli medrese se- 
masini ufak bazi degisiklik- 
lerle uygulami§ti. Amin 
Abadi tanimis olmasa bile 
en azmdan Amasya'da Kapuagasi Medresesi'ni gormiis 
olmalidir. Biiyiik mimann en azindan bu kendinden 6n- 
ceki tecriibeyi gorerek ondan ilham aldigi dii§iinuliir. Fa- 
kat su var ki bu deneme baskalari tarafindan siirdiiriilme- 
mistir. Osmanli mimarisinde klasik donemden itibaren 
su sebekelerine biiyiik oncelik verilerek basta Istanbul 
olmak iizere bentler, su kemerleri, su yollan, suyu dagi- 
tan maksemler (savaklar) insaa edilmistir. Bunlara bagli 
olarak da sehirlerde haikin faydalandigi cesmeler in§aa 
edilmi§tir ki bunlar Osmanli mimarisinin ce§itli donem- 
lerdeki degisikligini gosteren kiiciik anitlardir. Su mi- 
marisinin bir unsuru olan sebiller ise 16. yy.'da yapil- 
makla beraber 17. yy.'dan sonra bu tiir yapilar 50k cogal- 
mistir. Sinan'in kamu hizmeti igin kurdugu yapilarin 
arasinda kop ruler onemli bir yer alir. Bunlardan biri olan 
Biiyiikcekmece Kopriisu yiizyillar boyunca batidan Is- 
tanbul'a gelen yabancilarm hayranligim cekmis olan bir 
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mimarlik saheseridir. Kanuni doneminde yaptigi su yol- 
larinin bir unsuru olan gift katli kemerlerden olusan 
Maglova su kemeri ise kolay taklit edilemeyecek bir mii- 
hendislik eseri oldugu kadar alalade bir teknik kullanim 
yapismm gok iistiinde estetige sahip bir yapi sanaci orne- 
gidir. Ne yazik ki ba§ka goziimler arayacak yerde son yil- 
lann bazi teknisyenleri bu sahesere Ali Bey Bendi'nin su- 
lan igine gbmerek feda etmekten kacinmamislardir. An- 
cak arazi hesaplarindaki yanlislar yiiziinden barajin suyu 
aslmda alt kemerlerin yukan hizasina kadar yiikselecek- 
ken en asagidaki mahmuzlardan yukan cikmamaktadir. 
Maglova Kemeri'nin feda edilmesi Turk sanatma kar§i 
i§lenmi§ bir cinayettir denilebilir. Sinan'in Trakya'da Si- 
livri Kopriisii gibi eserlerinden baska I6.yy.'da §imdiki 
Balkan iilkelerinde Visegirat'ta Drina iizerinde Sokullu 
Mehmet Pasa Kopriisii, Bulgaristan si- 
nirmda Sivilengrad'da Mustafa Pasa 
Kopriisii ne yazik ki son yillarda Bos- 
na'daki kargasalar arasinda yiktinlan ve 
kopriiciiliik sanatinin en degerli eserle- 
rinden olan mimar Hayrettin'in eseri 
Mostar Kopriisii bu klasik donemin ak- 
la gelen orneklerinden birkacidir. Sinan 
yapmis. oldugu gok sayidaki tiirbelerde 
ise degisik planlar uygulamak suretiyle 
kolayca monotonluga kacabilecek olan 
bu tiir yapilarda zengin bir cesklilik 
meydana getirebilmi§tir. Sinan Ayasof- 
ya Haziresi'nde Sultan II. Selim icin iz- 
nik ginileriyle siislii ve onii revakh bir tiirbe yaptiktan 
baska Kanuni Sultan Siileyman icinde kiilliyesi sinirla- 
rinda ettafi cepecevre revakla cevrili biiyiik bir tiirbe in- 
§aa etmifti. Ancak di§lannin pek gosterigli olmayi§ina 
kargihk Sarachane ba§inda §ehzade Mehmet icin yaptigi 
tiirbede di§ cephelerde renkli malzeme kullanmistir. Ye- 
nibahce'de Husrev Pasa Turbesi ise dis goriiniimii olduk- 
ca zengin bezemeli bir yapidir. ")smanh topiaklatmin 
her bir ko§esinde hamam mimarisine onem verildigi dik- 
kati qeker. Bunlarda sicakhk kismini alti degifik tip ola- 
rak tesbit edebiliyoruz. Hamamlar tek veya gift olarak 
yapilmistir. Bu ikinci durumda erkekler kismi ile kadin- 
lar kismi ayni tipte olmayabilir. Sinan'in yaptigi hamam- 
larda en biiyiiklerinden biri Ayasofya bniinde Haseki 
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Hiirrem Sultan gifte hamamidir. Sicakhk kisminin iq dii- 
zenlemesi bakimindan degi§iklik gosteren diger bir ese- 
ri de Qemberlitas/taki Nurbanu Sultan Hamami'dir. Ha- 
mam yapimma o kadar onem verilmi§tir ki 16. yy. yalmz 
Riistem Pa§a'nin hepsi de Istanbul di§inda olmak iizere 
yakla§ik 25 kadar hamam yaptirdigi bilinir. Macaris- 
tan'in Peguy'da (Peg) temel harabeleri son yillarda bulu- 
nan Memi Pa§a Hamami'nin bir zamanki ihtisamini Ev- 
liya f^elebi anlatir. Osmanli hamam mimarisi ba§ka hig- 
bir yerde goriilemeyecek gefitlilige ve zenginlige sahip- 
tir. Sinan'la birlikte ana kervan yollarinin iizerlerinde bii- 
yiik gapta menzil kiilliyelerinin yapimina baslanmif, bu 
donemde devam etmi§ ve devam etmesine de onem veril- 
mi|tir. Osmanli mimarisinin imar gahsmalannin dikka- 
te deger ornekleri olan bu kiilliyelerde biiyiik bir cami 
etrafinda ge§itli ek binalar arasinda 
yolcularin barmmasi igin biiyiik bir 
kervansarayin varligi dikkati geker. Bu 
hususta bir ornek olarak Izmit'te Per- 
tev Pasa Menzil Kiilliyesi'ni gbsterebi- 
liriz. 19. yy.'da hala kullanilan kervan- 
saray sonralan biitiiniiyle ortadan kal- 
dirilmi|tir. Gebze'de ^oban Mustafa 
Pa§a Kiilliyesi'nin ise kervansarayi bu- 
giin hala goriilebilir. Yine Sinan'in 
eserlerinden Liileburgaz'da Sokullu 
Mehmet Pa§a Kiilliyesi'nde de kervan- 
saray ve gar§i mevcuttur. Iskenderun 
yolu iizerinde yine Sokullu Mehmet 
Pasa'nin Payas'daki kiilliyesinde ve Karapinar'daki Sul- 
tan Selim Kiilliyesi'nde de yine kervansaray mevcuttur. 
Klasik devrin miitevazi ev mimarisi hakkinda 16. yy. or- 
talarinda Istanbul'a gelen M. Lorichs (Lorck)'in Qember- 
lita§ ile Bayezit arasinda bir evi gosteren deseni bir fikir 
verir. Bunda dis duvarlarin ahsap mertekli bir karkasin 
iginin moloz taslar ile doldurularak yapildigi goriiliir (hi- 
mi§). Bu yapi teknigine ayni tarihlerde Istanbul'da bulu- 
nan Hans Dernschwam'in seyyahatnemesinin metin igin- 
deki basit krokilerin birinde de rastlanir. Bu devirde Bey- 
koz kiyilarinda yapilan hafif bir Hiinkar kasri ise denize 
gakilmis mermer siitunlar iizerine oturuyordu. 17. yy.'da 
bir Fransiz seyyah bu kasnn ig duvarlannin boydan boya 
bir kaside yazilarak bezendigini bildirir. Ayni kasnn di§ 
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g6riinii§ii ise 18. yy.'in ilk yillannda Isveqli Cornelius Lo- 
os'un bir deseninde gbmlebilir. 

C) SiNAN'IN USEUBUNU SURDUREN 
USTAIAR DONEMi 

Klasik iislub Sinan'dan sonra onun etrafmda yetisen 
ustalar tarafindan siirduriilmustiir. Biiyiik mimann uy- 
guladigi olculer gergevesi iginde onlarda eserler vermis- 
lerdir. Bunlann arasmda en onemlisi 17. yy.'in ilk yilla- 
nnda Sultan I. Ahmed icm Sedefkar Mehmet Aga'nin ta- 
sarlayip yapmi§ oldugu Sultan Ahmed Camii ile kulliye- 
sidir, Burada plan bakimindan dbrt yanm kubbeyle des- 
teklenen ana kubbe sistemi kullanilmis, eserin deniz ta- 
rafindan ihtisamini des- M 
tekleyen alti minare ek- ' 
lemistir. Ancak bu camii 
de duvarlara birbirinden 
farkli lale motifinin bol 
kullanildigi ve mavi 
rengin hakim oldugu gi- 
nilerle kaplanmi§tir. 
Kubbe ve ig kisimlar ge- 
gen yiizyilda yapilan bir 
restorasyonda kotii bir 
cjvit mavisi kalemisi na- 

ki§larla siislendiginden son yillarda bu camiye anlamsiz 
bir ad yakistirilarak "Mavi Cami" denilmistir. Klasik iis- 
lubu siirdiiren mimarlardan biri 16. yy. sonunda Saflye 
Sultan icm Yeni Valide Camii'nin insasina baslami§ an- 
cak <je§itli sebeplerden sadece temelleri yapilabilen bu 
biiyiik eser bitirilemeden 60 yildan fazla bir siire boyun- 
ca oylece kaldiktan sonra §imdiki goriiniisuyle tamamla- 
nabilmistir. Burada da dort yanm kubbeli sistemin kul- 
lanildigi goriiliir. Bu selatin camiinin medresesi yoktur, 
fakat buna karsilik miistemilati olarak ve dis avlusunun 
bir kismim smirlayan bugiin Misir (Jargisi denilen biiyiik 
kagir arasta in§aa edilmiftir. Klasik donem mimarlarinm 
orta boyda bazi onemli camiler yaptiklan bilinir. Bunlar 
arasmda en dikkate deger eserler Mesih Pasa, Istanbul'da 
Qarsamba semtinde Mehmet Aga camileridir. Hatta bel- 
ki de cok degisik bir di§ cepheye sahip olan Edirnekapi- 
si'ndaki Ivaz Efendi Camii'dir. Marmara kiyisinda surlar 
iizerinde bulunan incili Ko§k ise ne yazikki, giiniimiize 
kadar gelmemi§tir. Bunun yalniz bazi graviirleri ile sahil 
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yolu kenannda kagir alt yapisi durmaktadir. Klasik do- 
nemin hassa mimar arasmda adi gegen, Incili K6sk ve 
Mehmet Aga Camii'ni yapan Davud Aga, hangi eserler- 
de payi oldugu anla§ilamayan Dalgig Ahmet Aga'nin 
(Pasa) fazla bir eseri bilinmemektedir. 17. yy.'in iq siya- 
set hayatinda adina sikqa rastlanan hassa mimarlanndan 
Kasim Aga'nin ise eserlerine dair §imdide fazla bir bilgi 
yoktur. Belki onun gorev yillannda yapilan Bagdat ve Re- 
van Kosklerinin insasinda ve esasi daha eski olmakla be- 
raber Sultan Ibrahim doneminde yapilan Sepetcjler Kos- 
kii'nde bir rolii olmu§ olabilir. Klasik d6nenTl7. yy. son- 
lanna dogru onemli eserlerle kendisini pek gostermemek- 

tedir. Bu yillarda med- 
rese, cami, sebil gibi 
unsurlardan meydana 
gelen kiicuk kiilliyele- 
rin insa edilmeye bas- 
landigi dikkati geker. 
Cagaloglu'nda fevkani 

IKS fj> : .• .<•; |K bir ta§ yapi olarak injaa 
mSp 1 BEL edilen Hadim Hasan 

Pasa Medresesi'nin al- 
tinda diikkanlardan 
baska bir de kurucusu- 
nun tiirbesi bulunuyordu. Fakat eski istimlaklarda bu 
unsurlar yiktmlmistir. Son yillarda bu onemli yapimn 
restorasyonuna giri§ilmisti. Nitekim Istanbul'da C_ar§i- 
kapi'da Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi bu hu- 
susta bir ornektir. Bu tiir medrese kiilliyelerinin en bii- 
yiigii ise Sarachane basinda Amcazade Hiiseyin Pasa 
manzumesidir. Burada medrese etrafinda cami, kiitiipha- 
ne, sibyan mektebi, cesme ve sebilden olusan bir komp- 
leks meydana getirilmistir. 

Yine 17. yy.'da bash basma vakif kiitiiphane binala- 
nnin da insasina baskndigi goriiliir ki bunlann ilki Kop- 
riiliiler Kiitiiphanesi'dir. Sivil mimari ornegi olarak Bo- 
gazigi'nde Kanlica'da me§ruta yah denilen Amcazade 
Hiiseyin Pasa Yalisi sadece divanhanesi yani biiyiik salo- 
nu giiniimiize kadar gelebilmistir. Tamamen ahsap olan 
ve kismen deniz iistiine uzanan bu binanin ortasinda bir 
yine ah§ap kubbe bulunuyor altinda da zarif fiskiyeli ha- 
vuz yer ahyor idi. Bu orta mekana acdan uq taraftan qik- 
malar vardi. Biitiin duvarlar ve tavanlar altin yaldizh, 
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renkli naki§lar ile bezenmisti. Osmanli doneminin ayak- 
ta kalabilmi§ olan bu tek profan eseri ne yazikki son 60- 
70 yil icinde hi^bir bakim gormedigi gibi degerine layik 
bir tamir girisiminin de bulunulmadigindan bugiin ar- 
tik kurtanlamayacak derecede harap olmustur. 18. yy.'in 
ba§lanndan itibarende Osmanli donemi Tiirk mimarligi 
batidan sizan yabanci etkilerin hakimiyeti altina girme- 
ye baslar. Osmanli gehirleri buyiidiikce ticaret merkezle- 
ri olmak iizere ickrinde biiyiik hanlar ve kervansaraylar 
yapilmistir. Bunlar gegitli tiiccarlan ve zanaatkarlan ba- 
nndirmakta ve aym zamanda vakiflara gelir saghyorlar- 
di. Istanbul'da bu ce§it yapilarda en biiyiigii Valide Kosem 
Sultan'in 17. yy.'da yaptirdigi iic, 
avlulu Valide Hani 'dir. Alisveris 
merkezlerine yakin bolgelerde da- 
ha ufak olciilerde pekgok bulun- 
maktadir. §uphe yok ki Istanbul 
disinda Anadolu'da ve Rumeli'nin 
cesitli biiyiik merkezlerinde boyle 
biiyiik ticaret hanlari insa edilmis- 
tir. Selcuklu gelenegine uygun ola- 
rak yollar iizerindeki kervansaray- 
lar gelenegi de Osmanli donemin- 
de bir dereceye kadar surdiiriil- 
miistiir. Bunlann arasinda Edir- 
ne'de Ekmekcioglu Ahmet Pasa 
Hani ile Bulgaristanda kalan Has- 
koy'deki (Haskovo) benzeri bu tip 
yol kervansaraylarinin degi§ik tip- 
te ornekleridir. Merzifonlu Kara Mustafa Pa§a'nin Kayseri 
yakininda Incesu Kervansarayi bir askeri konaklama _yeri 
olarak degisik ozellikleri olan bir kervansaraydir. Askeri 
mimarinin de bazi yerde yapilan kalelerle temsil edildigi 
bilinir. Bunlann en onemlileri Qanakkale Bogazi'ndaki 
kalelerdir. Ne zaman yapildigini sahsen tespit edemedi- 
gim enteresan bir ornek de (Jorum Kalesi'dir. Bu esas yer- 
le§im yerinin di§inda gayet muntazam dikdortgen bi^im- 
de bir duvarla gevrili bir alandan ibarettir. (Jok yil ewel 
gordiigiimiizde icinde bir mescit ile kiiciik bir mahalleyi 
banndinyor idi bilmem duruyor mu?. 

3. Bati Hakimiyeti Altinda Tiirk Sanati Donemi 

(Jeskli felaketlerle sarsilan Osmanli Devleti'ni sa- 
va§lar ve felaketlerin arkasindan 18. yy. ba§larinda Sultan 




III. Ahmed yillannda bir huzut donemi takip eder; fakat 
bununla birlikte klasik iisluba bazi bati iislublarimn si- 
zintilan ile kar§ila§ilir. Bununda birkag safhasi olmu§tur. 

A) IMl DONEMi 

Sultan III. Ahmed'in 50k sevdigi sadrazami Nevse- 
hirli Damat Ibrahim Pasa'nin da destegiyle bir siiredir 
durgunluk geqiren Tiirk sanatinda yeni bir canlilik gorii- 
liir. onceleri Yahya Kemal Beyatli'nin yarattigi sonrada 
tarihgi Ahmet Refik Altinay'in "Lale Devri" ba§likli bir 
kitapla yaygmlastirdigi bu donem klasik iislubun yasa- 
ma zevkiyle dolu qok siislii cok goz kamasnrici bir sana- 
tin dogmasina yol acmistir. Bu donemde mimari klasik 
iislubun esaslarina bagli kalmak- 
la beraber bilhassa siislemede kla- 
sik donemin pek hoslanmadigi 
a§in bir bezemeye yer vermistir. 
Lale Devri denilen bu donem tarn 
anlarruyla bir ge^i§tir ve ancak 
18. yy.'in baskrinda yaklasik 25 
yil kadar bir siire boyunca yasa- 
miftir. Bunun en gbze carpan ve 
en belirgin omegi ise Ayasofya 
Sniindeki iinlii III. Ahmed cesme 
ve sebilleridir. Mimarisi baki- 
mindan biitiin elemanlan klasik 
olciilere uyan bu eser geni§ cati- 
sindan toprak hizasina kadar her 
tarafi cesitli tekniklerde bezeme- 
ler ile doludur. Bunlann bir kis- 
mi Tiirk sanatinda eski geleneklere uygun motiflerdir, 
fakat bu arada geni§ sagagin alt yiiziindeki yaldizli siisle- 
meler yabancidir. Bu kisa donemde yapilan orta biiyiik- 
liikteki vezir camilerinde hala klasik iislubun olculeri ya- 
samaktadir. Fakat Ibrahim Pasa'nin eski Istanbul'un en 
sevilen mesire yeri olan Kagithane Deresi kiyisinda kisa 
bir siire icinde yaptirdigi Sadabad Sarayi batida ve bil- 
hassa Fransa'da o yillarda kurulan ve bahcelerinde su 
oyunlarma yer verilen sayfiye saraylannin bir benzeridir. 
Burada dere iizerine direklere oturur bicimde gikmaya 
sahip bir kasir, ile yaninda yine kismen direkler iizerinde 
olan bir saray yapilmi|tir. Dere, iki tarafinda nhtimlar 
olan bir kanal icine ahnmis ve ram kasnn oniinde suyun 
kat kat mermer canaklardan akmasi saglanarak bir kas- 
kat meydana getirilmistir. Ortada suyun icinde ise yilan 



Lale Devri'nin en gbze farpan ornegi 
III. Ahmed (Jejmesi'nin sebili ve stislemeler 
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bigiminde o gagin sairlerinden Nedim'in Ejderha dedigi 
bir diregin ba§lanndan dereye sular fi§kirmaktadir. Bu ta- 
biat iginde yasama zevki o kadar yayginla§mistir ki dere- 
nin iki tarafmda 50k sayida kasirlar, koskler yapilmisnr. 
Lale Devri Kanli Patrona Halil Ihtilali ayaklanmasi ile so- 
na ererken Sadabad Sarayi harig kalmak iizere bu muhte- 
sem koskler ve kasirlarin hepsi tahrip edilmistir. Bu done- 
min dini eserlerinden §ehzadeba§i'nda Ibrahim Pa§a'nin 
yaptirdigi kiilliye klasik iisluba uymaktadir. Cadde kena- 
nnda siralanan arasta diikkanlarinin digerlerinden farkh 
bir ozelligi ise antik gagda oldugu gibi onlerinde siitunlu 
bir revakin bulunmasidir. Istanbul tarihine Direklerarasi 
diye gecen bu cadde ne yazik ki 20.yy.'da yolun geni§letil- 
mesi diisiincesiyle siitunlann kaldinlmasi sonunda bu ilgi 
gekici ozelligini biitiiniiyle kaybetmisrir. Osmanli mima- 
risinde kendi basina kiigiik bir yapi riirii olan sibyan mek- 
tepleri genellikle gesme veya sebil gibi bir su yapisi ile 
birlegik olarak insaa edilmistir. 16. yy.'dan itibaren; fakat 
bilhassa 17 ve 18. yy.'larda bunlann pekcok sayida olduk- 
lan goriiliir. Bunlann cogunun zemin katlannda bir ges- 
me veya Istanbul 'dakilerin bircogunda bir sebil bulun- 
maktadir. Yukan katlan ise iginde ocagi olan biiyiik tek 
bir salondan ibaret esas okuldur. Klasikten bati tesirli do- 
neme gegi§ sirasinda Azapkapisi'nda Valide Saliha Sultan 
igin yapilan ortasinda sebil ve iki tarafinda ge§meleri olan 
son derecede suslu su binasinda giizel bir sibyan mektebi 
iistiinde degil yaninda ayri olarak insaa edilmistir. Sibyan 
mekteplerinin 18. yy'in. ilk yansi iglerinde yapilan bu or- 
negi bu kiigiik ve basit yapilarin en gosterislisi olmasma 
ragmen ne yazik ki 1960'li yillarda kopriiden Persembe 
Pazari'na doniifii saglayan yol yoncasinin kavsine isabet 
ettirilerek, yiktinlmistir. 



B) TURK BAROK DONEMI 

Ayaklanmanin arkasindan Osmanli hiikiimdan olan 
I. Mahmud doneminde batidan gelen bu etki daha da 
giiglenir. Bezemelerde goriilen zenginlik gozleri ok§a- 
makta ve hos karsilanmaktadir. Ayasofya'nin hiinkar 
mabfiline gegis veren genis sagakli kapisi bunun en gii- 
zel orneklerinden biridir. I. Mahmud'un yapimina bas- 
lattigi ancak III. Osman tarafindan bitirilen Nuru Os- 
mani Camii ve kulliyesi Tiirk barogunun en goze batar 
eseridir. Qok biiyiik gapta tek kubbeli bir yapi olmakla 
beraber gerek mimari unsurlarda ve gerek siislemede kla- 
sik iislubtan higbir §ey yoktur. Yerli hiristiyan ustalarin 
gali§tigi bilinen bu eser batinin Barok sanatinin Tiirkles- 
mi§ bir goriintiisiinden ibarettir. Avrupa Barok sanatin- 
da ba§lica elemanlardan olan cepheyi taglandiran kavisli 
alinhk ve yiizlerdeki S kivrim destekleri kullanilmamis- 
tir. Fakat biitiin kemer, kavsaralar biitiin silmeler hepsi 
Barok iislubunun ornekleridir. Boylece Nuru Osmani 
Camii Avrupa'da baskyip Orta Amerika, Meksika ve 
hatta Giiney Amerika'ya kadar uzanan bir taraftan da 
misyonerler eliyle Qin'de bile uygulanan Barok uslubu- 
nun Tiirk sanatina girmis oldugunu gosteren bir ornek- 
tir. Bu selatin camiinin arkasindan insaa edilen Sultan 
III. Mustafa'nin eseri Laleli Camii'nde klasik iislub biraz 
daha belirli olmakla beraber Barok sanati izleri orada da 
kendisini gosterir. 

Tiirk barok mimarisinin en gosterigli yapilanndan 
biri Eyiip Sultan semtinde Halig kiyisinda Sultan III. 
Selim'in annesi Valide Mihrisah Sultan igin insaa ettiri- 
len ve gesitli yapilardan olusan kiilliyedir. §ehrin iginde 
ise bu batili iislub Fatih Camii'nin haziresinin ucuna 




Ayasofya'da Haseki Hurrem Sultan Hamami'nin kesiti. 
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Sultan II. Mahmut tarafindan annesi Nalqidil Sultan 
igin yaptinlan tiirbedir. Bunun di§ goriiniisunde batok 
iislubun kivnmli gizgileri 50k agik olarak goriiliir. 

1766'da Istanbul'u biiyiik olgiide harap eden §id- 
detli depremde biiyiik olgiide yikilan ilk Fatih Camii ye- 
niden yapihrken klasik donemin 4 yanm kubbeli sistemi 
tekrarlanmis, olmakla beraber ayrmtilar yine Barok iis- 
lubtadir. Ayni padisahin yaptirdigi Uskiidar'da Ayazma 
Camii de yine bu iislubun bir temsilcisidir. Turk Barogu 
kiiciik kiilliyelerde ve camilerde de belirlidir. Haci Be§ir 
Aga, Zeynep Sultan camileri az veya gok bu Barok iislu- 
buna isaret ederler. Onceki donemde de ornekler vermis, 
olan medrese, kiitiiphane, cami vs. olu§an kiiciik kiilliye- 
lerden biri de Seyyit Hasan Pasa 
Medresesi ve Camii'dir. Besjr Aga 
gibi bununda altinda bir sebili bu- 
lunmaktadir. Buraya gelir saglamak 
iizere ayni semtte gift katli ve gok 
ilgi gekici bir giri§ kismi olan bir 
de han yapilmigtir. 1894 depremin- 
den sonra list kati kaldinlmi§, alt 
katin revaklan ile son derece degi- 
§ik iki tarafi gesmeli ana giri§i ise 
I960 istimlaklerinde yiktinlmisur. 
Bugiin sadece alt katinin bir parga- 
si siipiirgeciler ham olarak kalabil- 
mistir. Barok sebillerin hepsinde 
goriildiigu gibi tung §ebekeler kla- 
sik motiflere gore degil, tamamen 
barok bir desene gore dokiimleri yapdarak yerlerine ta- 
kilmiftir. Barok donemde mimarileri bezeyen ve gergek- 
ten bir sanat eseri olan bronz dokme §ebekeleri zarif 
eserler olarak ortaya gikmistir. Bu barok sebillerin bir ta- 
nesi Dolmabahge Camii kaqisinda olan Emin Aga Sebi- 
li'dir ki bunun bir ozelligi kiigiik sebilhane mekaninin 
iginde yaptiranin mezarmin da bulunmasidir. Sebil mi- 
marisi en degifik ve en zengin ornekleri Istanbul'da ver- 
mi|tir. 

Ba§ka Osmanh sehirlerinde bu tiir yapdar pek yok- 
tur; ancak Edirne'de birkag tane birde 19- yy.'da Izmir 
Bolgesi'nde dikkate deger ozelligi olmayan tek tiik sebil- 
ler in§aa edilmi§tir. Esasinda caminin bir pargasi olan ve 




Barok uygulamanin ilk orneklerinden 
Nuruosmaniye Camii'nin 



avlunun ortasinda yer alan sadirvan mimarisi Sultan I. 
Mahmud'un Ayasofya oniinde yaptirdigi ve bati tesirli 
Turk mimarisinin faheserlerinden sayilan §adirvanda en 
abidevi gorunumiine kavu^muitur. Bu su mimarisi orne- 
ginde eski geleneklere uygun gok geni§ bit sagagin koru- 
dugu fadirvan bezemeleri bakimindan Tiirk barok sana- 
tinin izlerine sahiptir. Ayasofya etrafina Mahmud'un 
kurdurdugu ge§itli ek binalar (a§hane-imaret, caminin 
bitijiginde bir kiitiiphane) yapihrken sadirvanin hizasin- 
da da ba§h basma kubbeli bir yapi halinde fevkani bir de 
sibyan mektebi in§aa edilmiftir ki bu tiir yapdar arasin- 
da bu yeni bir a§amaya i§aret etmektedir. Boylece bu bii- 
yiik Bizans eseri tarn bir selatin kiilliyesi durumunu al- 
mi§tir. Zaten Ayasofya' nin kar§i- 
sinda Mimar Sinan'in 16. yy.'da 
yaptigi Haseki Hiirrem Sultan Ha- 
mami da bir bakima bu kiilliyenin 
bir unsuru olmusmr. Istanbul ve 
Anadolu'da higbir benzeri olmayan 
bir su mimarisi yapisi da ancak ba- 
zi Trakya kasabalarinda ornekleri- 
ne rastlanan meydan fadirvanlan- 
dir. Bati Avrupa'da goriilen bu tiir 
yapilar yerle§im yerinin ana mey- 
daninin ortasinda bir havuz halin- 
de olup ortasindaki bir direkten su 
havuza fi§kirmaktadir. v Bunlardan 
en giizel ornekler barok donemde 
yapilmif olup Tekirdag ve Uzun- 
koprii'de goriilebilir. Bunlarin en 
eskileri Rumeli topraklarinda Macaristan ve Bulgaris- 
tan'da bulunuyordu. Kefan'daki de fazla gosterifli degil- 
dir; ancak Tekirdag'da ve Uzunkoprii'dekiler barok sana- 
tin zarif siislemeleri ile bezenmif degifik sanat eserleri- 
dir. Oldukga biiyiik gapta eser olan Hekimoglu Ali Pa§a 
Camii de ayni ozellikleri gosterir. Zengin bir kiilliye bi- 
giminde olan adeta bir selatin camiini andiran bu eserin 
en ilgi gekici taraflarmdan biri avlu kapilarindan birinin 
giris. dehlizi iizerinde bulunan kiitiiphanesidir. Genellik- 
le iglerindeki degerli yazma kitaplarin rutubetten zarar 
gormemeleri igin bu vakif kiitiiphanelerin altlarinda ha- 
va cereyam saglayan bofluklar bulunmaktadir. Heki- 
moglu Kiilliyesi'nde bu bo§luk bir avlu giri§ dehlizi ola- 
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rak dusuniilmiis i tur. Anadolu'daki barok eserlerden dik- 
kati ceken biri de Aydm'daki Cihanoglu Camii'dir. 18. 
yy. Osmanh medeniyetinde vakif kiitiiphane binalarinin 
revac, buldugu bir donemdir. Bunlardan biri Ayasof- 
ya'nin yan cephesine I. Sultan Mahmud tarafindan yapil- 
mi§tir. Iq siislemesi bakimindan zengin ozellikler goste- 
ren bu kiicuk yapi son yillarda restorasyon yapdarak eski 
bigimine d6nii§tiirulmus i tur. Bu donem iijinde yapilan 
kiitiiphaneler arasinda Ragip Pasa, Murat Molla, Atif 
Efendi Ktitiiphanesi bilhassa dikkate deger; ancak daha 
bunlarla birlikte pekcok vakif kutuphanelerin iglerinde- 
ki kitaplar emniyet bakimindan toplanarak Suleymaniye 
Medreselerinde biraraya getirilmi§tir. Kiitiiphane mima- 
risi bakimindan 18. yy. bilhassa zengin bir donemdir, 
Barok iislubun cesme, sebil gibi kiicuk yapilarda zarif ve 
goz oyalayici bir goriintiisii vardir. Planlarda da klasigi 
qok asan pek biiyiik 
degi§iklikler yapilma- 
mis,ur. Sadece yakin 
tarihlerde yandigi icjin 
yok olan Kiicuk Efendi 
Tekkesi'nde oval bir 
sofanin bulunusu dik- 
kati ceker. Bu ozellik o 
devrin sivil yapilannda 
da uygulanmiftir. Turk 
barok iislubunun sivil 
mimarisinin giizel ve 
zarif bir ornegi Halic/te Haskoy yakininda bugiin hala 
bir parkin iginde duran Aynalikavak Kasri'dir. Tiirk mi- 
mari geleneklerine uygun bir plani ve goriiniimu olmak- 
la beraber ic siislemesi biitiiniiyle bu donemde giiclii olan 
estetigin hakimiyetiyle meydana getirilmi§tir. III. Selim 
19- yy ba§larmda batililasma akimina uygun olarak Ha- 
liij'te tesisler yaptinrken burada eskiden beri mevcut 
olan Halic, Sarayi'ni da ortadan kaldirmis, ve sadece Ay- 
nalikavak Kasn'm sjmdiki goriiniimiiyle in§aa ettirmi§- 
tir. Bunun iq siislemesinde duvarlarda 0 yillann iinlii sa- 
irlerinden §eyh Galib'in shrinden misralar altin yaldizla 
i|lenmi§tir. Bu kiicuk kasir 19. yy'in son yillannda <;ok 
yayginlasan bati iislubundaki kosk ve saraylardan once 
Tiirklesmi§ barok iislubunun sivil mimarideki son orne- 
gi sayilabilir. Bu donemde yine Istanbul di§inda bazi bii- 



yiik eserlerde in§aa edildigi goriiliir ki bunlar arasinda en 
kayda deger olani Yozgat'ta (^apanoglulari Camii ile Bul- 
garistan'in §umnu §ehrindeki §erif Halil Pasa Camii ve 
Kiilliyesi'dir. Sultan II. Mahmud devrinde yapilan Baye- 
zit'teki yangin kulesi bu iislubun son orneklerinden sayi- 
labilir. 18. yy. sonlanna dogru Giiney Anadolu'dan gelen 
Ermeni Balyan ailesinin Tiirk mimarisine hakim oldugu 
goriiliir. babadan ogula yapi iskrini ellerinde tutan bu 
unlii aile son donemin Osmanh mimarisine adeta dam- 
gasini vurmusmr. Osmanh Devri Tiirk hayatinda biiyiik 
bir yeri oldugu icjn yiizyillardir Osmanh topraklannin 
herbir ko§esinde yiizlerce ornegi meydana getirilen ha- 
mamlann Istanbul'daki yapimi 18. yy. ikinci yansinda 
bir fermanla durdurulur. Bunun da sebebi bu tesislerin 
a§iri derecede su ve odun harcamasina yol acmalaridir. Bu 
kisitlayici tedbir ile hamam mimarisi yeni sanat akimin- 

da devamliligini artik 
surdurmemistir. 

C) TURK EMPIRE 
(AMPIR-TANZi- 
MAT) ' 
USLUB DONEMi 

Fransiz Ihtilali 
ile Fransa'da Eski Yu- 
nan, Roma devri sana- 
tina doniis. basdamisttr. 
Buna Bati'da Neo 
Klasik Donem denir. 
Fransa'da Napolyon imparatorlugunda qok yaygin olan 
bu iisluba imparatorluk veya Empire iislubu denir. Bu iis- 
lub ba§ka iilkelere de atlamis, ingiltere'de Victorya, Ame- 
rika'da Georgion adlanyla taklit edilmi^tir. Ahmet 
Hamdi Tanpinar bu iisluba (Tanzimat iislubu) adini ver- 
mistir ki giizel bir bulusmr. Bu sanat akimi Balyanlarin 
eliyle Osmanh mimarisine girmisur. Eski Yunan ve Ro- 
ma mimarisinden ahnan elemanlar, unsurlar yapilan bi- 
nalann her tarafinda ve bilhassa cephelerinde hakim ol- 
mu|tur. Bunu bazen heniiz etkisi azalmayan Barok ile 
kansjirarak kullanmi§lardir. Sultan II. Mahmud iqin 
Tophane'de yapilan Nusretiye Camii'nde bu karma iislub 
goriiliir. Fakat klasik donemin oranti ahengine sahip bu- 
lunmadigi bu camiinin minarelerinin ba§ma gelenden 
anla§ilir. Minareler ilk yapildiklarinda aralarina kurulan 
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mahyanin onlerine gelen kubbe yiiziinden denizden go- 
riilemedigi farkedilmi§ bunun iizerine yiikseltilmelerine 
karar verilmiftir. Halbuki boyle bir tutum klasik do- 
nemde dujiinulemezdi. Bu donem minarelerinde bazila- 
rinin yapildiktan sonra fazla kalin oldugu goriilerek ta§- 
lan di§ardan tra§ edilerek inceltilmesine cab^ilim^ bu- 
nun sonunda Marmara'dan esen giddetli lodos firtinasin- 
da minareler cami iizerine devrilmijtir. Resmi devlet bi- 
nalan da genellikle bu iislubun ozelliklerine sahiptir. 

Osmanli Devleti'ne gegitli di§ iilkelerden gelen ya- 
banci mimarlar da bu iislubta binalar yapmaya ozen gos- 
terirler. Artik klasik Turk mimarisinin izleri tamamen 
kaybolmuf yalniz bazi planlarda kullanilmaya devam et- 
mi§tir. Bu iislubun en goze carpar orneklerinden biri §eh- 
rin orrasmda Divan Yolu Caddesi kenarinda Sultan II. 
Mahmud irin yapilan tiirbe, sebil ile hazire duvandir. 
Burada bilhassa sebil tipik bir roma yuvarlak mabedi bi- 
gimindedir. Sultanahmet 
Meydani'na bakan genis, 
bir cephe halindeki Cevri 
Kalfa Mektebi ise Sultan 
II. Mahmud tarafindan 
ayaklanma sirasinda cani- 
nm kurtanlmasina yardim- 
ci olan Cevri Kalfa adinda- 
ki saray kadinm hanrasi 
igin yapilmi§tir. Meydana 
bakan geni§ bir cephesi ve 
zemin katinda sebiller ile Taksim Topcu K, 5 iasrn,n giri 5 i. 

ce§me bulunan bu mektep yapisi eski sibyan mektepleri 
geleneginden degi§ik bir ifadeye sahiptir. Bu bakimdan 
da bir yeniligin ornegidir. Sultan Aziz doneminin eserle- 
tinden Ortakoy ve Dolmabahce camiileri de bu yabanci 
iislubun belirli ornekleridir. Hatta Dolmabahce Camii'n- 
de a§iri derecede ince olan minarelere birer Korint iislu- 
bu goriiniimii verilmi§tir. Fransiz mimar Bourgeois yap- 
tigi seraskerlik, sJmdiki iiniversite binasi Italyan Isvicre- 
si'nden Fossati'nin Dariilfiinun olarak yaptigi ve sonra 
adliye binasiyken 1933'te yanan ve daha sonra enkazi da 
kaldinlan biiyiik yapi, Ingiliz mimar Smith'in eseri §im- 
di Teknik Universitesi olan eski Ta^kisja bunlann basji- 
calandir. Bu arada Bogaz kiyilannda yine boyle yabanci 
iislubta eski sahil saray ve ko§klerin yerlerine Dolmabah- 
ce ve Beylerbeyi saraylan yapilmi§nr. Once III. Ahmed 




doneminde yapilan sonra II. Mahmud tarafindan degigti- 
rilen eski Sadabad Sarayi'nm yerine de Sultan Aziz tara- 
findan Balyanlara iki katli bir Avrupa sarayi goriinii- 
miinde yeni bir bina yaptirilmi§tir ki, bu da 1940'Ii yil- 
lardayiktinlmi|tir. Ozel kagir saraylardan Mercan Yoku- 
§u bafinda Biiyiik Ali Pa§a Konagi da bu iislubun ornek- 
lerinden idi. 1909'da yandiktan uzun bir sure sonra 
1950'li yillarda kagir duvarlari ortadan kaldinlmiftir. 
Bu donemin sonlanna dogru belirsiz iislubta birtakim 
binalar ve camiler de yapilmijjtir ki bunlann icinde en 
karakteristik cirnek Konya'da Aziziye Camii'dir. Saray-i 
Hiimayun'un adalet kulesinin tepesinde ewelce ah§ap 
bir ko§k varken 19-yy.'m ikinci yansinda bu boliim kal- 
dmlarak yerine bugiin gbriilen biiyiik pencereli ve tama- 
men ampir iislubundaki tepelik in§a edilmi§tir. Sarayin 
yine icinde Sultan Abdiilmecit igin yapilan Mecidiye 
K6§ku de bu biiyiik komplekse baglanmif olan son ek- 

lentidir. Gerek mimarisi 
ve gerek ic. siislemesi ve 
db§eni§i ile c.agda§i kiigiik 
bir Fransiz §atosunu andi- 
nr. 19.yy'da ce§itli 

Osmanli bolgelerin- 
de belli bas>li §ehir ve kasa- 
balarda saat kuleleri de in- 
§aa edilmi§tir. Bunlann 
hepsi birbirinden degisjk 
mimarilere ve iislublara 
19. yy'm ikinci yansmda. sahiptir. Iclerinden bazila- 

n Edirne'de, Erzurum'da, Konya'da (sjmdi yok) mevcut 
bir tarihi eserin iistiine oturtulmu§tur. Bazilan ise temel- 
den itibaren yeni yapilmijtir. Bu iislub devrin ba§ta ka- 
mu binalannda hatta devletin otoritesini simgeleyen hii- 
kiimet konaklan ve hatta 50k kiigiik karakolhane binala- 
nnda da uygulanmiftir. Bunlann ba§lica ozelligi girifle- 
rindeki siitunlara oturan bir gikmadir. Ayni mimari aki- 
min tesiri ile Halig kiyilannda Haddehane, Humbaraha- 
ne, Eyiip'te Feshane gibi sanayi tesislerinde de kullanil- 
digi goriiliir. 19- yy.'da bu sanayile§me akimina paralel 
olarak ta§ mimarili gemi kizagi ve havuzlan in§a olun- 
mus_tur. Konak mimarisi 19. yy ickrinde genellikle ah- 
§aptan 50k katli yapilara d6nii§mii§tiir. Bunlarda iq plan 
diizenlemesi bir^ok hallerde eski mimari gelenege uy- 
makla beraber di§ cephe goriiniimii Tanzimat iislubunun 
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izlerine sahiptir. Di§ kaplamalarda geni§ bi^ilmi§ keres- 
telerden yapilmi§tir. Miitevazi evlerde ise genellikle 
ikinci katta bir gikma yapilmasina ozen gosterilmi§tir. 
Bu konak ve evlerin kagirden olanlanna da rastlamr. Ay- 
ni donemde biiyiik sehirlerin bazilarmda Tanzimat iislu- 
buna uygun ishanlan ile yy. sonlarma dogru apartman 
konutlar da yapilmisnr. 

D) KABMA (EKIEKTIK) USUJBLAR DCDNEMi 

19- yy.'in sonlarma dogru bu yabanci mimarlar ce- 
§itli iislublarm birarada toplanmasi ile birtakim eserler 
meydana getirmisjerdir. Bunlarda Barok, Gotik ve Os- 
manh-Tiirk motifleri karma bir halde kullanildigindan 
Eklektik iislub denilmisrir. Bu karma iislubun en goze 
batan ornegi Aksaray'da Valide Pertevniyel Sultan icin 
Italyan mimar Montani tarafindan yapilan Valide Cami- 
i'dir. Bu yapi tek kubbeli 
kare planli §emayi siirdiir- 
mekle beraber di§ mimari- 
sinde Tiirk mukarnaslan 
(stalaktit) ile birlikte tic 
boliimlii Gotik pencereie- 
rin varligi dikkati ceker. 
Aym Gotik ozellikler Bal- 
yanlarin eseri olan Ciragan 
Sarayi'nda da vardir. Bu ki- 
sa donem i^inde yine batili 
mimarlar tarafindan degi- 
§ik iislublarda, fakat Tiirk 
sanatina tamamen yabanci 
yapilarda in§aa edilmisrit. 
Sultan Ahmet Meydam'n- 
daki Alman Ge§mesi ve Karakoy'deki Karakoy Palas adi 
verilen biiyiik ishani Bizans mimarisinden alinan bilgi- 
lerle yapilmi§tir. Istanbul Arkeoloji miizesi ise biitiiniiy- 
le Greko-Romen iislubunda bir yapidir. Alman Prusya 
iislubunda ise iki Alman mimar Haydarpasa Gari'm insa 
etmi|lerdir. Italyan mimat DAranco ise 19. yy. sonlann- 
da Istanbul'da o yillarda batida yayginla§an Art-nouveaii 
denilen veya Almanlann Yugunt Jugendstil denilen iis- 
lubu aksettiren bazi yapilar meydana getirmisrir. Bu ya- 
banci mimarlardan bazilan da Tiirk sanatiyla kan§ik kar- 
ma binalar yapmaya gayret gostermi§lerdir ki bunlarin 
biri Haydarpa§a'daki Tip Fakiiltesi binasi ile Sirkeci Ga- 




Osmanh ev mimarisinin bir 
Filibe'de Kuyumcuoglu evi. 



ri'dir. Karma iislubun kendisini gostetdigi ilgi cekici bir 
ornegi de Taksim Topcu Kiflasi'nin gosterifli biiyiik gi- 
ri§i idi. Ne yazikki cok yil once bu eser ortadan kaldiril- 
mi|tir. Universite metkez binasi Bayezit Meydani'na agi- 
lan biiyiik giii§inde ise hangi gayeyie dii§uniildiigu anla- 
§ilamayan ve biitiiniiyle Kuzey Afrika'nin Magrub iislu- 
bunda in§aa edilmistir. Istanbul gibi koklii sanat eserle- 
rine sahip bir yerde uzak Afrika iislubunun boylece tem- 
sil edilmesinin sebebini Afrika musliimanlari ile yakin- 
lasmak icin yapildigi soylenilse de buna inanmak zordur. 
Ba§ta Izmir olmak iizere bati Anadolu'nun ceskli yerle- 
§im yerlerinde Tiirk klasik iislubundan uzaklas^mis, birta- 
kim camilerin varligi da goriilur. Bazi tarihi merkezler- 
de 19. yy.'da in§aa edilen ve herhalde yerli hiristiyan us- 
talann eserleri olan biiyiik birkac camininde ortada bir 

ana kubbenin dort be§ik 
tonozla desteklendigi ve 
koseletde de daha kiiciik 
kubbelerin orttiigii me- 
kanlarin varligi da goriilur 
ki bu mimari bicim Bizans 
doneminin hac planli kili- 
selerini hatitlatir.Bu tipin 
temsilcisi olarak Erzin- 
can'da 1939 depreminden 
sonra higbir izi kalmayan 
Izzet Pasa Camii ile Malat- 
ya Biiyiik Camii gibi eser- 
lerde karfilafilir ve bazi 
diger dogu yerle§im yerle- 
rinde de bu orneklere rast- 
lamr. 



ornegi: 
(Pars Tuglaci) 



4. Yeni Tiirk Uslubu Donemi 

Yabanci mimarlar tarafindan tasarlanan ve yabanci 
ustalar tatafindan yapilan bu mimari akima kar§i 19. yy. 
sonlarinda adeta bit tepki gibi yeniden Klasik Tiirk iis- 
lubuna doniis, ba$lami§tir. Sultan II. Abdiilhamid yilla- 
rinda baskyan bu akim, Tiirk sanatina ilgili olan Tiirk 
mimatlar tarafindan gercekle§tirilmisrir. Bunlarin basm- 
da Mimar Vedat ve bilhassa Kemalettin Bey gelmekte- 
dir. Klasik donem Tiirk sanatimn belli bash formlari bu 
yeni Tiirk milli mimarisinde biraz olcusiizce biraraya ge- 
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tirilerek kullanilmisur. Mimar Vedat Bey' in Biiyiik Pos- 
tahane binasi Tiirk klasik iislubundan baska unsurlann 
varhginin yaninda Ronesans mimarisini hatirlacan ele- 
manlarda vardir. Bu bakimdan bu yapi bir dereceye ka- 
dar karma iislubu hatirlacir. Mimar Kemalettin Bey kla- 
sik donemin bir hayrani oldugu icm yaptigi binalarda 
Tiirk mimarisinin klasik unsurlanni bolca kullanmisjir. 
Bakirkoy, Bebek, Boscanci Camileri bu milli mimariye 
doniisun bashca ornekleridir. Ayni iislub bazi kamu bi- 
nalannda kendisini g6stermi§ Kadikoy Kaymakamligi, 
Balmumcu yolundaki meydan ^efmesi, Haydarpa§a Va- 
pur Iskelesi ve Bogaz ile Marmara kiyilanndaki vapur is- 
kelelerin bircogu bu iislubta yapilmisnr. Birinci Diinya 
Harbi'yle yeni milli mimarinin ilk 
safhasi kapanmi§ ve ancak Cumhuri- 
yet Donemi ile ikinci safhasi da bir 
sure daha siirduriilmu§tiir. 

IV 

OSMANLI MiMAKJSi 
HAKKINDA GENEE 
DU£UNCELER 

Yukanda Osmanh Devleti simr- 
lan cografyasinda yayilifi ile tarih 
igindeki gelifimi fazla aynntilara gir- 
meksizin ozetlenmis, olan Osmanh 
Donemi Tiirk mimarhgi 700 yil icm- 
de cok harekerli bir akima sahip ol- 
mu§tur. Bu uzun omiirlii sanatin eser 
verdigi biitiin yerlerdeki iiriinleri 
bunlann ozellikleriyle birlikte eksik- 
siz bir bicimde heniiz derlenememi§- 
tir. Mimarlik tarihinin orraya koydugu yapilann yalniz 
camii mimarisinden ibaret degil <jok daha ge§itli riirler- 
de de varhgini gosterdigi ac^ikqa belli olmakcadir. Hatta 
merkezden uzak bazi yerlerde yapilann yerel iislublarla 
kayna§tigi da dikkati ceker. Nirekim pek 50k Rumeli iil- 
kelerinde minareler afin derecede ince uzundur. Halbu- 
ki merkezde bunlar esas camii biinyesi ile daha orantili 
yapilmi§tir. Yine Rumeli'deki eserlerde merkezdeki ya- 
pilarda rasrlanmayan derecede iq dekorasyonda asm bir 
yiikliiliik dikkati ceker. Klasik devir icmde hatta Si- 
nan'in eseri oldugu bir tezkerede bildirilen Van'daki 



Hiisrev Pa§a Camii'nin estetigi lstanbul'daki gagdafi ca- 
miilerden farkhdir. Misir ve bazi Arap iilkelerindeki Os- 
manh camileri ise di§ goriintiileri bakimindan 0 bolgele- 
rin mimari karakteri ile daha baglantih bir goriiniime sa- 
hiptirler. Osmanh mimarisi yurt di§inda ba§ta Uskiip ol- 
mak iizere bircok yerlesjm yerlerinde bazen 50k zengin 
bir biijimde temsil edilmistir. 

Bunlardan pek cogu yabanci iilkelerin sinirlan icm- 
de kaldiklanndan ya biitiiniiyle tahribe ugrami§lar veya 
esas bicjmleri taninmayacak derecede degi|tirilmi§tir. 
Bazi hallerde uzun sure boyunca ge§itli sebeplerle yurt 
icjndeki bazi yapilarinda degisjklige ugradiklan goriiliir. 
mesela Sinan'in eserlerinden Findikh'da Siiheyl Bey Ca- 
mii Sultan Aziz doneminde cadde geni§letilirken biitii- 




niiyle ortadan kaldinlmi§ ve yerine 
ta§ ve tugladan sekizgen biciminde 
ve karma iislubta yeni bir camii ya- 
pilmi§tir. Bu da 1950-60 yillan ara- 
sinda istimlak edilerek yine yiktiril- 
mi§tir. Bugiin higbir iz yoktur. Ata- 
tiirk Kopriisii'niin Unkapani ucunda 
olan ve esasinda Sinan tarafindan ya- 
pildigi bilinen Siileyman Suba§i Ca- 
mii de 19. yy-'in Tiirk ampir iislu- 
bunda bir yapi idi. Aym imar cahs,- 
malannda yiktinlmijtir. Yine Si- 
nan'in eserlerinden oldugu bilinen 
Findikh yamacindaki Cihangir Ca- 
mii bugiinkii mimarisiyle Sultan II. 
Abdiilhamid donemine aittir. Esas 
goriintiisii bilinmemektedir. Fakat 
19- yy.'in ortalannda cekilmif eski 
bir fotografda bu caminin o siralarda dalgah bir cjzgiye 
sahip bol pencereli bir kasnagi oldugu ac,ikca goriiliir. 
Kisacasi, Osmanh devrinin biitiin mimari eserleri ince- 
den inceye ara§tinhp tahlil edilerek bunlann zengin bir 
Corpus halinde derlenmesi gereklidir. Bugiin Saray-i 
Humayun olan Topkapi Sarayi'nin sadece bir kismi mev- 
cuttur. Fakat bir zamanlar Sarayburnu'nda kiyida bir 
bolgeyi i§gal eden ve 1865'lerde bir yangindan sonra bii- 
tiiniiyle ortadan kaldinlan yazhk boliimiin sadece eski 
bir fotografi sayesinde taninmaktadir. Bursa'daki ilk Os- 
manh Sarayi hakkinda bir bilgi olmadigi gibi ayni Istan- 
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bul'dakinin diizeninde olan Edirne Sarayi'na dair birkag 
kalinti difinda bazi belgelerden ve resimlerden bilgi edi- 
nilmektedir. Halig'te Aynalikavak Kasn'nin yerinde olan 
Tershane Sarayi, Salacak kiyisindaki biiyiik yazlik Kavak 
Sarayi, Bogaz kiyilarmdaki sahil saraylannin hemen hep- 
si ortadan yok olup gitmistir. 

Istanbul'a Tiirk damgasini vuran kiilliyelerin bile 
gesitli ek binalan ortadan kaldinlarak bunlar adeta gii- 
diik bir hale getirilmistir. Esasinda biitiin bu eserlerin 
orijinal huviyetleri tespit edilerek Osmanh mimarisinin 
esaslari daha tamam bir §ekilde ortaya konulmahdir. Bu 
isjer yapihrken bugiinkii sinirlar icinde olan bazi yerle- 
sim yerlerinin onemli sanat merkezleri olduklan goz 
oniinde tutularak bunlarda bir Osmanh sehrinin karak- 
teristik ornekleri olarak incelenmelidir. Basta Amasya, 
Manisa, Bursa, Edirne olmak iizere daha ufak merkezler 
iizerinde onemle durulmalidir. Bunlar ger^eklestirildik- 
ten sonra ancak Osmanli mimarisi 50k zengin tiirleri ve 
yeryiiziindeki yayihsi ile daha iyi taninmis olacak ve 
diinya medeniyeti sanat tarihindeki yerini daha giiglii bir 
sekilde almis olacaktir. Osmanli devri mimarisi arastir- 
malari iiniversitelerimizde sanat tarihi ve mimarlik tari- 
hi cahsmalan baslayip yayginlastiktan sonra hizla gelis- 
mekte ve yayginla§maktadir ve yine de bazi eksiklerle 
kar§ila§ilir. Nitekim Osmanh askeri mimarisinin bir^ok 
yapisi heniiz incelenmemistir. Akhmiza gelen bir ornek 
olarak Akdeniz kiyilanni korumak gayesiyle Osmanli 
devrinde yapikhgi anlasilan Silifke yakinindaki Aga Li- 
mam Kalesi ilim aleminde bilinmez. Ve bunun gibi da- 
ha pek 50k ornekler sayilabilir. 

Biitiiniiyle ele ahnamayan konulardan biri de Os- 
manli devri ev mimarisidir. Osmanh devri ev mimarisi- 
nin ahsap son ornekleri elden gikmis olan Rumeli toprak- 
larinda mesela Yunanistan'da Kesriye'de (Kastoria) gor- 
mek miimkiindiir. Bu mimarinin ornekleri Anadolu'da 
da Bursa, Yenisehir (§amaki evi) Birgi ve Safranbolu'da 
vardir. Bu Osmanh Tiirk ev mimarisinin 18 ve 19- yy.'da 
kagire uygulamsim gerek mimari gerek ig bezeme baki- 
mindan Halig kiyisindaki Fener evlerinde bulmak miim- 
kiin oluyordu. Fakat ne yazik ki bu sonuncu ornekler son 
60-70 yihn "imar" gahsmalarinin kurbani olarak yok 
edilmi§tir. Ta§ ev mimarisinin orneklerini de Giineydo- 
gu'da Diyarbakir, Mardin gibi merkezlerde hala gormek 
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miimkiindiir. Istanbul difindaki ozel saraylarda Cezayir 
Beylerbeyi Konagi'nin korunmus oldugu bilinir. Dogu- 
beyazit'ta 18. yy. sonlarmda yapilan ishak Pa§a Sarayi ise 
50k gosterisli, fakat Tiirk geleneklerinden biraz uzaklasan 
ve yerel sanat zevkinin hakim oldugu bir komplekstir. 
Bunun gibi Osmanh saray-u humayunu ile boy 6l<;iismek 
geyesiyle kurulmus simdi Yunanistan'da Serez'de 19- 
yy.'a ait Yusuf Pasa Sarayi hakkinda bir bilgimiz yoktur. 
Osmanh devrinde qok sayida devletin sinirlari iginde he- 
men hemen her tarafta yapilan ayan konaklarindan ise 
higbir sey kalmamistir. (Jok ihtisami ve Osmanh mimari- 
sinin akisina gore bicimlendirilen bu ahsap yapilarda yal- 
mz bir tanesinin 50k giizel bir graviirii Karadeniz kiyisin- 
da olam (Ayancik veya Tirebolu?) bulunmaktadir. Trab- 
zon ile Rize arasinda yol kenarinda goriilen ve Kastel adi 
verilen konak ise yerel ozelliklere sahip oldukca degigik 
karakterde bir yapidir. Bati Anadolu'da ve Rumeli'de qok 
sayida ewelce ornekleri bulunan agalara ait ciftlik evleri 
konusu da ayn bir bahis teskil eder. Bunlarda bir kale 
burcu gibi kagir yiiksek bir kulenin tepesine oturtulmus 
ahsap bir kosk goriiliiyordu. Eski bir fotografindan ogre- 
nildigine gore bu yapilardan son derecede dikkat cekici 
bir ornek Bulgaristan'da bulunuyordu. ^ok yiiksek kagir 
bir kulenin iistiinde klasik Tiirk evi semasina uygun dort- 
iii cikmah ahsap bir kosk oturtulmustu. Boyle 50k daha 
basit bir ornek ise Kadikoy'de Kiziltoprak'ta simdi yerin- 
de apartmanlann bulundugu Papazinbagi denilen yerde 
I960 yillarina kadar duruyordu. Osmanli devri Tiirk mi- 
marisinin zenginligi, ce§itliligi ve yayginhgi yukar'daki 
boliimlerde 6zetlenmi§ bulunuyor. Bunlarin arasinda yal- 
niz Osmanh sanatimn yarattigi bazi tiirler vardir ki, bun- 
lan baska gevrelerde bulmak miimkiin olmamaktadir. 
Nitekim Osmanh sehirciligi bas unsurlanndan olan Be- 
desten 14. yy.'dan 17. yy.'a kadar Rumeli'de ve Anado- 
lu'da eserler vermi§tir. Bunlar bati topraklarinda Sof- 
ya'da, Filibe'de, Serez'de, Selanik'te vs.'de goriilebilir va- 
yahut vaktiyle bulunduklan bilinir, bin;oklan da bugiin- 
kii Tiirkiye sinirlari icinde istanbul'da, Edirne'de, Bur- 
sa'da, Ankara'da, Konya'da, Amasya 'da, Merzifon'da, Te- 
kirdag'inda ve Trabzon'da mevcuttur veya mevcut idi. 
Yalniz monoton olmaya 50k uygun bu tiir yapilarda bile 
kar§ila§ilan <je§itlilik Osmanh mimarisinin zenginligine 
bir isaret sayilabilir. 
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Ban sanat tarihi bilimi eksik ve hatali bir degerlen- 
dirme yaparak Osmanh mimarisin Ayasofya'ya ve Bizans 
yapi sanatina baglamak gorusunii ileri siirmu§ ve bunda 
uzun sure israr etmistir. Bazi yerli sanat tarih^ileri de bu 
gorii|lerin az veya 50k tesirleri altinda kalmakcan kendile- 
rini kurtaramami§lardir. Halbuki Ayasofya'nin mimarisi- 
nin gelisimi ve Bizans mimarisinin yiizyillar boyunca or- 
caya koydugu prensiplerin kokleri erken Hiristiyan mima- 
risinden gelmekte buna karsilik Osmanh mimarisi baslan- 
gicindan itibaren baska esaslardan koklerini alan bir mi- 
marinin a§amalari sonunda kendisine has bi^imini bul- 
mu§tur. (Jok biiyiik capta kubbenin yuvarlak beden duva- 
rina oturdugu ilkcagin sonlarinin biiyiik kubbenin orttii- 
gii merkezi plani, erken Hiristiyanlik mimarisinin kiasik 
bazilika diizeni ile kaynastirilmasi sureciyle bir kubbeli 
bazilika olan Ayasofya Bizans mimarisinin gelismesinde 
rol oynamamis ve gercek Bizans mimarisi yasadrgi 1000 
yil icmde Ayasofya ornegini bir daha denememif veya ge- 
listirmeye cahsmamistir. Halbuki Osmanli mimarisi hizli 
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bir gelismeyle kubbeyi mekana hakim duruma sokmak 
sureciyle zirveye ula§mi$tir. Boylece statik ba§anya kavu§- 
tugu gibi mekanin butiinlugiinii noktalamisur. Kubbe ca- 
pinin birkac metre fazla veya eksik olusu onemli degildir. 
Esas problem bunun altindaki mekanda ziyan edilmi§ bo- 
liimlerin olmamasi gerekir ki Osmanh mimarisi bu sonu- 
ca varabilmi§tir. 

Osmanh mimarisi uzunca bir sure iilkemizde bile 
azimsanmistir. Hatta 0 kadar ki 19. yy.'da iinlii bir Tiirk 
yazannin kaleme aldigi ge§itli ad ve terimlere esprili bir 
aCjiklama vermek iddiasinda bulunan bir sozliikte Mimar 
Sinan gibi bir usta hakkinda cok kuciiltiicii bir ifade kulla- 
nilmistir. Fakat amk Osmanli mimarisi boyle goriif ve ifa- 
deleri layik olmadigini belli edecek bicimde bilinmekte ve 
taninmaktadir. Son 70-80 yil icmde yerli ve hatta yabanci 
arastinalann verdikleri eserler bu mimarinin varligini ay- 
ni zamanda diinya sanat tarihindeki yerini de ortaya koy- 
mu§tur. Bu yoldaki cahsmalar ilerledikce daha zengin bil- 
giler elde edilecegi de kesin olarak soylenebilir. 
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'ismi gitmi§, ismi kalmi§" Selcuklu Haneda- 
1308'de isim olarak da tamamen silinin- 
ce, Anadolu birligi qegitli Turkmen Beyleri 
tarafindan parcalandi. Bunun yam sira, istilaci Mogolla- 
nn bazi komutanlan, vali v.b. biiyiik biirokratlan, bir ki- 
sim eski Selcuklu devlec adamlari, hatta Eyyubilerin bir 
kolu ile Memluk Sultanhgi da Anadolu'da egemenlik ya- 
risma katilmaktaydilar. 

Bu ortamda bile Selguklu cagmda baflayan, Anado- 
lu'ya b'zgii, yeni sanat gelifimi ilerleyerek, zenginleserek 
devam etmi§tir. 

Sonra 15. yy. sonlan ile 16 yy. ba§larmda, bu catisan 
varhklar rablosu yerine, Anadolu'nun yeni bir ortak di- 
siplinle biiyiik olcude birle|mesine tanik olunmaktadir. 

I§te bu iki yiizyd dolayindaki zamanda, Anado- 
lu'nun cesitli bolgelerinde hiikiim siiren, fakat Selcuklu 
kiikiir mirasini payla§an "Beylikkr", Anadolu'yu tama- 
men Tiitklestirmisjer; buna kar§dik kendileri de Selcuk- 
lu cagi ile kiyaslanmayacak olcude Anadolu'ya mal ol- 
mu§lar, yeni bir kimlik kazanmiskrdir. 

Her biri kiicuklii-buyuklu birer kralhk, kendi de- 
yi§leriyle Sultanlik olan; bir cogu, Selcuklu coku^uyle do- 
gan ortak otorite bo§lugunu dol- 
durma iddiasi giiden bu Beylik- 
ler icinde, 1290'lann sonlannda 
resmen tarih sahnesine c.iktigim 
kabul edilen Osmanhlar, ba§lan- 
gicta en gelimsiz ve onemsiz go- 
riinenidir. Bir uc beyligi niteli- 
ginde, Bizans'm merkez bolgesi, 
Metropolis denebilecek Marmara 
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bolgesinin sinirlarmda konumlanmi§iardir. Bu konum 
onlar icin "kader belirleyici" bir etken olmuftur. 

Beyliklerin her biri kendi bolgelerinde yeni bir 
imar faaliyetine giristiklerinde, temel mimari kavram 
Selcuklu stili ekseninde olmakla birlikte, her bir bolge- 
nin Tiirk-oncesi kiiltiirel mirasi, yeni bigimlenisjerde ce- 
ll tli derecelerde rol oynamiskrdir. 

Her ne kadar boyle 50k ve ce§itli merkezlere dagi- 
lan yapi faaliyetinde, kullanilan malzeme, devreye soku- 
lan insan giicii ve ustalik cogu kez olduk^a miitevazi 
idiyse de; deneyici bir ruhla meydana getirilen biiyiik bir 
tip ceskliligi, yapisal yontem zenginligi dikkati ceker. 

Kuskusuz bu gelismelerde Iran ve Orta Asya ile 
Anadolu arasmda Selcuklu gagindan beri siiregelen de- 
mografik hareketlerin de biiyiik katkisi olmu§tur. 

Mabet mimarisi her kiiltiiriin "resmi temsilcisi" gi- 
bidir. Camide, Turk Islam toplumlanndaki kiiltiirel ve 
mimari gelismelerin odak noktasim olusturan bir yapi 
tiirtidur. 

Cami mimarisi Tiirkiye'de diger Islam iilkelerinde- 
kilerle kiyaslanamayacak, benzersiz bir geli§im gostere- 
rek Islam diinya gorii^iinu belki de en iyi sembolize eden 
sonucjara ula§mi§tir. Bu geli§me 
Selcuklu c^aginda belli-belirsiz 
bashmi§; Osmanli doneminde 
kesin, berrak bicimler kazanarak 
doruga gikmi§tir. Beyliklere, 
ozellikle Osmanhlara ait cami- 
lerde, gerek tipoloji, getek tek- 
nik, gerekse mekan tasawutu ve 
estetik acilarmdan, Selcuklu "ar- 
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kaik" karakterinden "Osmanli KlasigTne ge^igi saglayan 
bir "ara-devir" yas,anmi§tir. Bu donemde bicim yaratma 
ve striiktiir (yapisal kurgu) acdarindan en muhafazakar- 
dan en yeni ve yabanci olana kadar cok ce§icli denemeler 
ortaya konmu^tur. 

Bu genel ozet cercevesinde, yalnizca birkag ornekle 
en onemli gelifmelerin iizerinde durmak daha uygun dii- 
§ecektir: 

Selcuklu cagmdan baskyarak Tiirk Mimari tarihin- 
de giiniimiize kadar en devamh ve yaygin uygulanan ca- 
mi bi<jimi tek kubbeli kiibik tiptir. Esas itibariyle Cuma 
vaazi ve hutbesi yer almayan kiiciik kiilliye ve mahalle 
mescitlerinde kullanilan bu tipin olgun fakac "tek ciim- 
lelik" mekan smirlari Osmanli Beyliginde zorlanarak 
onemli denemeler yapilmi§tir. 

Bilecik Orban Camii (14. yy. 1. yarisi), tek kubbeyi ta- 
§iyan dort kemerden 
ibaret bir baldakenin 
ayaklannin di§ hiza- 
lanna duvar cekilerek 
meydana getirilmi§- 
tir. Kemer derinlikle- 
ri sayesinde icerde 
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dort diiz duvardan fazla hareket etkisi saglanmiftir. 

Mudurnu Ytldtrtm Camii (14. yy. sonlan) (Resimrl) 
icinde dort kosemn her birinden, ustteki kubbe yuvarla- 
gina geci§i saglayan TROMP kemerlerinin ayaklanm 
olufturan plasterler yere kadar devam ettirilmiftir. Boy- 
lece koselere "eksedra" goriiniim verilerek daha zengin 
bir ic mekan izlenimi saglanmiftir. 

tznik'dt 1378' de yaptinlan Yepl Cami'de tic iinite- 
li on revaka (son cemaat yerine) ilaveten, kiliselerdeki 
"endonarthex"i akla getiren yine iic iiniteli bir revakta 
iceri, girisjn online yerles,tirilmis. burada bir de "fevkani 
mahfil" kurulmu§tur. Boylece kubbeli kiibik mescid cer- 
cevesinde kalmakla birlikte bu degi§iklik sayesinde daha 
zengin programli bir iq mekan tertiplemek denenmiftir. 
Aynca di§ revaka eklenen, cagin modasina uygun nefis 
mermer §ebekeli korkuluklar ve kapi kompozisyonu, bii- 
tiine tam uymasa da, di§ diinyadan kismen sinirlanmi§, 
oldukca fonksiyonel ve ilginc bir yan kapali boliim olus- 
turmaktadir. 



Tire'de boyle tek iiniteden ibaret kubbeli camilerin 
ozel bir grubu ile kar§ila§ilir. Cokgen Planli binalar. Bun- 
lardan Karakadi Camii altigen, Gucur ve Pir Ahmed cami- 
ileri sekizgen planlidir. 

Karakadi Camii oniinde dort yandan revakli bir av- 
lu yaptilmis_; bunun cevresinde Medrese hiicreleri sirala- 
narak iki kurum ortak bir aviu ile birbirine baglanmi§tir. 

Bu diizenin kokeni Suriye ve Misir'da Zengiler, Ey- 
yubiler, Memluklar zamanindaki ce§itii kurumlari ve bi- 
na tiplerini kayna§riran geli§melerdir. Gerci yapi gelene- 
gi bakimindan Mezopotamya ve Suriye ile paralel varlik 
gosteren Giineydogu Anadolu'da da benzer kombinas- 
yonlar yayilmi§tir; ancak Tiirkiye'de bildigimiz en erken 
yankisi, Selcuklu Kayseri'sinde 1249'da yaptinlan Haci 
Kihc Cami ve Medresesinde g6rulmu§tiir. 

Gerek bu kiibik tek iiniteden ibaret camilerde, ge- 

rek diger anitsal ca- 
mi tiplerinde boyle 
revakli anitsal on av- 
iu ve anitsal on revak 
seklinde son cemaat 
yeri, Osmanlilarda 
giderek standart ha- 
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ye, sagda Uc §erefeli Cami. 

line gelmi§tir. 

Bu alanda en onemli gelisme, Osmanli Sultani 2. 
Bayezid'm Edirne'de 1484-88 arasinda yaptirdigi biiyiik 
kiiliiyenin ana yapisi olan camide goriiliir. 

Edirne 2. Bayezid Camii, "Klasik Osmanli Mimari- 
si'nin billurla§maya baskdigi yapilardan biridir. 

Ilk kez burada, tek kubbeli kiibik cami tipi, onceki 
donemlere ait bazi ulu camilerin 2-3 misli buyiikliikte 
"dev" boyutlu bir sultani amt olarak uygulanmi§tir. Harg 
teknolojisi ve kuwet baglantilan hesaplamaya dayanan 
tasarim giicii o diizeye gelmi§tir ki, bu kadar biiyiik bir 
hacim, ayak-siitun tiiriinden hicbir destege gerek kalma- 
dan boyle muazzam bir kubbeyle ortiilebilmektedir. 

C^egitli iinitelerden olu§an zengin mekan program- 
lannin yam sira, bundan sonra bu tipin boyle muhte§em 
uygulamalan da imparatorlugu simgeleyen anitlar ara- 
sinda yer alacaktir. 

Bir-iki istisna di§inda Osmanlilara ozgii sayilabile- 
cek yeni tiplerden birini, kiminin "Qok Fonksiyonlu", 
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kiminin "Zaviyeli", "Ters T Tipi" camiler gibi degisjklik 
nitelemelerle andigi eserler meydana getirmektedir. 

Osmanhlann tamamen ba§ka dinde, ba§ka toplum- 
lann iilkelerine acilan konumlan, onlan yeni fetihlere 
davet ettikce ve onlar da bunun geregini yerine getirdik- 
ce, alinan iilkelerde ve yeni gelisririlen yerle§imlerde Os- 
manh diinya goriijunii ve kulturunii yayacak, toplumsal 
ahengi saglayacak odaklar niteliginde, ^e§icli faaliyetleri- 
ni barmdiran kurumlann acilen cesisi gerekmi§tir. Bu 
geregi kar§ilamak iizere, ce§idi hizmetlerin bir bina kiit- 
lesi iqinde yer aldigi, "comprime" edilmis, kiilliye gibi 
gbriilebilecek yeni bir yapi tiirii meydana getirilmisnr: 
Cok Fonksiyonlu Camiler. 

Orta avlusunun iistiinde kubbe veya ortada kubbeli 
bir biiyiik holii bulunan Selguklu 
medreselerinden geli§tirilmi§ bi- 
kini diizenlemeleriyle ortaya <jikan 
bu eserler, Erken Osmanli done- 
minde yeni yerle§im ve imar bol- 
gelerinin qekirdegini olu§turmak- 
taydilar. 

Bursa Orhan Camii (14 yy.) bu 
rarz yapilarin bugiine kalan en eski 
ve en yalm ornegidir. Adeta bir 
proro-tip serna vermek istercesine, 
canima uyan asgari caksimatla yeti- 
nilmi§ gibidir. Kubbeli kiibik bir 
merkezi hoi, kiblede buna acdan 
bir ana eyvan ile dogu ve barida birer yan eyvan, on taraf- 
ta, iki yanda gayet dar birer kose odasi ve on (kuzey) cep- 
hede kubbeli on revak son cemaac yerinden ibatettir. Ana 
ve yan eyvanlann duvar kiitlesi i<jine, di§tan da goriinen 
bo§alcma kemerleri kurularak, kuwec caksimaci yapilmi§, 
ilerinin "perde duvar'lanna dogru adimlar atilmi§nr. 

Ana eyvan kible duvannda mihrab bulunur, esas 
mabed (mescid) burasidir; diger mekanlar toplanti, ders, 
dinlenme odalan gibi i§levler i<jin dusuniilmii§tur. 

En giizel ve anitsal ornekleri Bursa'da yogunlasngi 
icin "Bursa Tipi" de denen bu tarzin en ilginq ornegi 
Bursa da ((JJekirge) Sultan I. AI»jW(Hiidavendigar), tara- 
findan 1364'de yaptirdan eserdir. Iki karh yapinin Ust 
kan medrese, zemin kari standard q.ok fonksiyonlu cami 
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Resim:3- Hacuniye, 
Camileri §emasi. 



olarak hazirlanmi§tir. Ilk kez burada bir caminin cephe- 
sinin iki katli revaklar §eklinde diizenlendigi goriilmek- 
tedir. Daha once isaret edildigi iizere, Osmanhlann Bi- 
zans'in metropol bolgesinde konumlanmalari ve giderek 
bu bolgeyle birlikte banya dogru yayilip yerlesmelerinin 
etkileri en belirgin olarak bu camide goriiniir. Cephede, 
biiyiik bir sagir kemer ikiz kemerlere boliinerek elde edi- 
len kompozisyon siralanarak tist kat revakmi bicimlen- 
dirir. Bu kompozisyon, Romantik devir eserlerinden Bi- 
zans ve Memluk yapilarina kadar Akdeniz cevresine ya- 
yilan goriintiilerle akrabadir. Diizgiin kesme ta§ siralan 
ile birkac. sira tugladan olusan hatillar nobetle§e kullani- 
larak Bizans'a ozgii duvar kaplama teknigi uygulanmi§; 
bir yandan da dekoratif rol oynayan bu yontemle, ayni 
zamanda duvarlara esneklik kazan- 
dinlmistir. 

Bu cipteki diger camiler esas 
itibariyle tek kathdir. 

Bursa'da Ytldirim Camii 
(1395) ile YesilCami (l421)'de ana 
eyvan kar§isinda on kanat iki katli 
diizenlenmis/, iist kata "Hiinkar 
mahfili" ve "Hiinkar dairesi" yer- 
le§tirilmi§tir. Bu mekanlann, hii- 
kiimdar ibadet, ozellikle Cuma na- 
mazi vesilesiyle camiye geldigin- 
de, bir cesk "halkla iliskiler" nite- 
liginde cemaat ileri gelenleriyle ve 
din adamlariyla temas igin kulla- 
mldigi muhakkaktir. Burada Bizans ve diger Hiristiyan 
iilkelerine ozgii bir form ve bge, Osmanh kiiltiiriine gir- 
mi§tir. 

Bu iki eser aynca, agir bash zenginlikleriyle mima- 
ri ile cezyinatda "kiasik" bir diizenin dogmakta oldugu- 
nu mtijdeleyen estetik diizeydedirler. 

Bursa Vlu Camii Yildinm Sultan Bayezid tarafin- 
dan 14. yy. sonlannda yapnnlmi§nr. Kareye yakin bir 
enine dikdortgen plana sahip bina, es arahkla yerle§tinl- 
mi§ ayaklardan her dordii iizerine bir kubbe oturtularak 
elde edilmi§ 20 adet e§ olcu ve bigimli unite (bay) ile 
olujturulmu^tur. Bir bakima monoton bir taksimat soz 
konusu oldugundan, Erken Islami doneminin arkaik mo- 
dellerinden "Kufa tipi" denen tarzi akla getirir. Ne var ki 



rrr. 








( ( r X 



Fatih, Bayazit, §ehzade 
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tanimi boyle gagrifim yaptiran bina, Bizans kiiltiiriinun 
de etkisini yansitan akilci Osmanh disiplini ve yeni du- 
var teknigi ile ger<;ekle§tirilmi| varhgiyla, o uzak geqmi- 
§in hiqbir goriintiisiine benzemez. Dort kemerli baldaken 
iinitelerin duvarlara rastlayan yanlannda, o kemer duvar 
biinyesine yerle§tirilip disardan da belli olan bo§akma 
(ihlas) kemerleri dizisi meydana getirmekte; boylcce ilk 
kez biiyiik bir caminin cepheleri kismen "perde du- 
var'lardan olu§maktadir. Bu camiye kadar ali§ilmadik ol- 
cii ve nispetteki yiikseklik, perde duvarlardaki bol ve dii- 
zenli pencere pencere dizileriyle saglanan bol lfigi yarat- 
tigi agirbash, fakat ferah ecki, yakm gec^mifteki ornek- 
lerle.de kiyaslanamaz ha§mettedir. Burada da yeni bir qa- 
gin imperya stilinin 
dogmakta oldugu sezil- 
mektedir. 

Bununla birlikte 
bu tarz, bu ha§metle bir 
daha ele ahnmami§; bu- 
radan yeni geli§melere 
gegilmemi§tir. Edirne'de 
aym tipte viicuda getiri- 
len Eski Cami, daha son- 
ra yapildigi halde bunun 
yaninda basit ve geri ka- 
li r. 

Islam ibadetinde Resim:4- Amasya Kapi Agasi Medresesi 

cemaar Allah'in huzuruna birlik halinde vanr. Bu birligi 
simgeleyen bir mekan kompozisyonu arayifi en a^ik ve 
keskin bigmde Tiirk Mimarisinde izlenebilmekredir. 
Qegitli devirlerden ve bolgelerden denemeler, boyle bir 
hacim yaratma arayi§inin gostergeleri olarak ayirdedile- 
bilmektedir. Islam diinyasinda yalniz Ttirkler'in hiikiim 
siirdiigii ortamlarda; ornegin, Afganisran'da Gaznelilerin 
Le§ger-i Bazar camiinden Iran'da Biiyiik Sel^uklululann 
Isfahan Mescid-i Cuma'sina, Turkiye'de Artuklularin 
Meyyafankin silvanUlu Camisinden Selcuklularin Kon- 
ya'da Alaaddin Camiine kadar, kubbeyi !jam Cami'-iil 
Kebir'ine (Ulu Camiine) benzer cami tasanmi ile, bina- 
nin biitiiniine egemen olacagi tarzda kombine etmek $a- 
basi goriilen bircok eser vardir. 

§am Ulu Camii (705), enine dogrultuda dikdortgen 
planh bir ibadet mekani (harim) icmde, mihrab ekseni 



iizerinde bir orta sahin (nef), mihrab oniinde bir kubbeli 
iinite (maksura), bu orra vurguyu bigimlendiren eleman- 
lann iki yaninda simetrik yan sahmlar (aisles) ve amtsal 
bir 6n-avlu terribinde bir plan §emasina sahiptir. Maksu- 
ra'yi yapmin tiimiine egemen olacak gekilde biiyiirerek 
"merkezli planh" , en olgun ibadet mekani kompozisyonu- 
nu yaratmaya galisma cizgisi, Anadolu Tiirk Mimarisin- 
deki deneme bollugu ve §ekil kalabahgi icmde bile segi- 
lebilmekcedir. 

Daha onceki basamaklardan itibaren rarihi geli§me- 
lere kaba taslak bir goz gezdirmeyle ana cizgileri bu ta- 
nima uyan orneklerden ilk akla gelenler sayilacak olsa, 
Biiyiik Selguklu ba§kenti Merv yanindaki Talhatan Baba 

■ Camii ( 1 1 . yy.), Gazne- 




lilerin Afganistan'da 
Le^ger-i Bazar kiilliyesi- 
nin camii (12. yy), 
Anadolu'da Artuklula- 
rin Silvan/Mayyafankin 
(1150 dolaylan), Mar- 
din (1156), Dunaysir 
(1205) Ulu Camilen, 
yine onlann sjmdi de- 
gindigimiz Beylikier 
(Jagmdaki Mardin'de 
Latifiye (1371) ve Bab- 
iis-Sur (14. yy. ortalan) 
camileri, Karamanogullarimn Mut'da Lai Aga Camii, Sa- 
ruhanogullannin Manisa Ulu Camii (1366), Aydinogul- 
lannin Efes'de Isa Bey Camii (1374), Osmanogullarinin 
Manisa'da C^nigir (1474), Ivaz Pa§a (1484), Hatuniye 
(1488/9) Camileri ile Edirne'de Of §erefeli Cami' ma 
(1437-47), gercekten de o karmasa arasindan rahatca 
ayirdedilebilen bir gizgi olu§turduklari algilanir. 

U[§erefeli Cami ile bu geli§me cizgisi, doruguna ve 
bu erken a§amamn finaline ula§maktadir. 

Osmanh Sultani 2. Murad'm (1437-47) Edirne'de 
yaptirdigi bu eserde, adamakilli geli§mi§ hacim kompo- 
zisyonu ve buna tarn uyan "ince kabuklu" in§aat kiitlesi- 
nin bicjmlenisj, kendinden onceki donemlerle kiyaslana- 
mayacak derecede ileridir. Bununla birlikte a^ik^a belli- 
dir ki bu ileri hacim ve kiitle kompozisyonunun plani, 
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Erken Islam doneminden beri bilinen, yukarda tanimla- 
nan proto-tip'ten geli§mi§tir: Ikiser yan sahin baki kal- 
makla birlikte, ulasabilecegi en ileri ve ayiklanmi§ biqi- 
me kadar evrim ge<nrmi§, birer kubbeli dorder kemerli 
"baldaken" biciminde, iki§er simetrik yan iiniteye (bay) 
donusmiiftut. Mihrab oniindeki kubbeli unite (maksura) 
ise, bu dott yan iinitenin hepsine bedel, harimin (iq me- 
kanm) derinligini, mihrabdan giri§e kadar tiimiiyle a§an 
genislikte, iistelik diger iinitelerden 50k daha yiiksek bir 
kubbeyle taclanan Alti Kemerli Baldaken haline gelmistir. 
Boylece yapinin ciimiine hakim bir merkezi kubbeli uni- 
te ile onun matematik "as-katlan", yansi, 1/4'ii seklinde 
siralanan bir hiyerar§i ile diizenlenmis, iinitelerden olu- 
san, tamamen simetrik 
bir hacim kompozisyo- 
nu yaratilmiftir. 

Esas itibariyle Orta 
Qag i^in en ileri striik- 
tiir (yapisal kurgu) yon- 
temleriyle, bu iflemler 
hep kemer baglantilari 
ve kubbelerden ibaret 
iist yaptda getceklesmif- 
tir. Bu taksimatin taba- 
na kadar inen ve dolayi- 
siyla cemaatin goz hizasinda iq hacmi (harimi) bolen, yal- 
nizca iki uzantisi vardir: Altigen baldakenin dogu ve bati- 
daki birer kosesini belirleyen iki biiyiik ayak. Bunun di- 
§inda, anilan unite bolluguna ragmen, iq hacim boluntiisii 
yoktur! Merkezi kubbenin egemenligi altinda, genis saflar 
halinde siralanarak ibadete elverisli enine dogrultuda, yek- 
pare sayilabilecek bir ibadet mekani elde edilmistir. 

§am §emastndan hareketle boyle bit geli§meden 
beklenecek ilk sonug; simetrik yan kanatlar, merkezi ka- 
re planh iinitenin yansi kadat, onlan olu§tutan iki§er kii- 
bik, kubbeli unite, merkezdekinin 1/4'ii kadar biiyiik- 
liikte yapilatak matematik hiyetatsi ile tertiplenmif bir 
mekandir. 

Boyle bir proto-tip'in billurlasmasindan once tic 
§erefeli Cami ortaya cikmiftir! Bu form, merkezi kubbe 
capmdan daha geni§ bir hacmi merkezi baldakenin altin- 
da toplamayi miimkiin kilmaktadir. 




Resim:5- Amasya Kapi Agasi Medresesi avludan g6runii|. 



Once otaya ^lkmasi beklenebilecek proto-tip'te ise 
merkezi kare iinitenin genifligi, bunu tacknditan mer- 
kezi kubbenin capina e§ittir. tic §erefeli Cami'de ise alti- 
gen planli merkezi iinitenin dogu ve bati yandaki kose- 
lerini belirleyen birer ayak arasindaki apklik, orta hac- 
min geni§ligi kadardir ve bu mesafe merkezi kubbenin 
capindan biiyiiktiif. Sozel anlatimla basitle§en bu bicjm- 
lendirmede, gelisme sirasini asan, adeta "mannieriste" 
bir yakla§im, ifadesini bulmaktadit. 

Bununla birlikte, bu erken donemde bu model bir 
daha uygulanmamiftit. 

Bunun yerine, daha once ortaya gikmasi beklenebi- 
lecek proto-tip'e uygun bit model tutunmustur. Bunun 

ornekleri esas itibariyle 
Erken Osmanli yapilari 
olup, ayni merkezden 
yayilmig izlenimini 
vermektedirler: 

Manisa'da Qasni- 
gir (1474), Ivaz Pasa 
(1484) ve Hatuniye 
(1488/9) Camileri, Iz- 
mir yakininda Akhisar 
Ulu Camii ve Urla'da 
Fatih Ibrahim Bey Ca- 
mii (15. yy. 2. yansi). 
Bu model en taninmif ornegi olan Hatuniye Camii'mn 
adiyla anilmaktadir (Resim 2). 

Osmanli Imparatorluk mimarisinde gorkemli cami- 
lerinin hacim kompozisy onlan, Istanbul Atik Ali Pa§a 
Camii (1496), Fatih Camii (14...) ve Sultan 2. Bayezid 
Camii (1505) ile izlenen, "Hatuniye §emasi"ndan geli§ti- 
rildigiagikca goriilen bir tablo olu§turur. 

Bu tablo dikkatle inclenirse, Istanbul Qemberli- 
tas/taki Atik Ali Pasa Camii planinin, merkezi baldake- 
nin yat isi tilcii ve biciminde yarim kubbeyle 6t tiilii eyvan 
tarzinda bir iinitenin, "Hatuniye §emasi" kiblesine ek- 
lenmesiyle olu§tugu; Fatih Camii planinda, metkezi iini- 
tenin 1'4'ii kadat birer kubbeli baldakenin Atik Ali Pa- 
fa Camii femasindaki kible ilavesinin iki yanina yerle§ti- 
rilmsiyle, bir merkezi kubbe iinitesi, kiblede bir yarim 
kubbeli iinite ve bu kombinasyonun iki yaninda iicer 
kubbeli kiibik iinite siralanatak olusan yan sahinlat (ais- 
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les) tertibinde bir adim anldigi; Istanbul 2. Bayezid Ca- 
mii planinda ise, Fatih Camii semasmin on (kuzey) tara- 
fina da Hatuniye §emasinin yansi kadar bir ilaveyle, 
mihrab ekseni boyunca, on (ana giris) tarafinda yanm 
kubbe ortiilu (initede ilk dalga halinde yiikselen, ortada 
merkezi kubbe iinitesiyle doruga gikan ve kible (mihrab) 
tarafindaki yanm kubbe dalgastyla tekrar inen, hareketli 
bir tertib olusturulmus; bunun iki yaninda simetrik dor- 
der baldaken siralanarak yan satunlan (aisles) bigimlen- 
dirmiftir (Resim 3). Iste bu noktada Ayasofya modeli ile 
bulusma soz konusudur. 

Bundan sonraki adim, Dulkadir Beyligi bolgesinde 
Elbistan Ulu Camii (1515) ile ger- 
gekle§mi§tir. Burada, Istanbul 'da 
mimarhk dehasi Sinan'in 1547'de 
tamamladigi Sehzade Camii plan ve 
hacim kompozisyonunun ana gizgi- 
leri bir nesil once ortaya gikmis go- 
riinuyor. Dort ana ycinde birer ya- 
nm kubbel ile desteklenen bir mer- 
kezi kubbe ve dort kosede e§ olcu ve 
bigimde kiigiik birer kubbeli balda- 
ken bulunan toplam 9 iiniteli bir 
hacim programi olu§turulmustur. 
Bu kompozisyon, di§ karenin ister 
kenar ortaylan, isrer kosegenleri ek- 
sen alinsin, her agidan simetriktir. 

Bu orneklerden 3 asir once Orta Asya'da, bu sema- 
nin ana qizgileri, Buhara yakimnda "Ming yol" veya Ha- 
zer-reh'de Karahanhlann yaptirdigi "Dekkaran" Ca- 
mii'nde goriilmektedir. Eski biiyiik Sasani Zerdii§t kiil- 
curiinun gigek agtigi bolgede, bu mirasin degerlendiril- 
mesinin iiriinii oldugunda § iiphe bulunmayan bu son de- 
rece olgun ve ileri cami kompozisyonu ile Sehzade Camii 
arasmda bag olufturacak herhangi bir ornek, olay veya 
gelenek aktanmi bilgisine sahip degiliz. Yine de bu ben- 
zerlik son derece ilgingtir. 

* * * 

Orta (Jag toplumunun turn kurumlan din temeline 
dayanir. Inancin ibadeti igin camiler, ogretimi igin med- 
reseler yapilmaktaydi. Selguklu gagmda Tiirkiye'de ilk 
kez ortaya gikmlan dolayisiyla bu kurumun binalannda, 



malzeme, in§aat teknigi ve striiktiir (yapi kurgusu) agila- 
nndan yeni ortama uyum da dahil ce§itli etkenlerle il- 
ging denemeler goriilmektedir. Beylikler ve Erken Os- 
manh medreselerinde de benzer etkenlerle ilging dene- 
meler devam etmistir. 

En belirgin yeniliklerden biri, basta Osmanhlar ol- 
mak iizere ban bolgelerindeki Beyliklerin medreselerin- 
de Ana Eyvan bicjmlenisinde goriiliir. Plan ve yiikseklik 
bakimindan yapinin genel gergevesinden ta§an, bash ba- 
sina kubbe-kiibik bir yapi goriintiisii kazanan ana eyvan 
karsihk Avlu ve Medresenin butu'nu, ana eyvan oniinde 
ikinci derecede, onun on ekleri gibi olgii ve gtiriiniime 
biiriiniirler. Bursa'da Yildinm Kiilli- 
yesi'ndeki Medrese (14. yy. son ceyre- 
gi), Yejil Medrese 15. yy. 1. geyregi), 
Muradiye Medresesi (1 5 . yy. 1 . yansi), 
olayin nispeten erken ve gorkemli 
ornekleridir. 
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Resim:6- Edirne, II. Bayazit Kiilliyesi (plan). 



Merzifon Qelebt Sultan Mebmed 
Medresesi ve Gumushacikoy'deki 
medresede, ana eyvanla birlikte di- 
ger tic; eyvan da ayni gelismeyi gos- 
terir; yapi biitiiniinu yiikseklik ve 
smir bakimindan asan kubbeli kii- 
bik yapilra doniisurler. 

En ilging denemelerden biri, 
Amasya Kapt Agasi Medresesi'nin 
(1488) Sekizgen planh (Resim 4, Resim 5), Edirne 2. Ba- 
yezid kiilliyesindeki (1484-88) (Resim 6) Bimarbanenin 
Altigen flank ve Orta Holii Kubbeli olarak yapilmasidir. 

Amasya Kapi Agasi Medresesi'nin bazi Orta Asya 
ribatianni gagnsnran planma karsihk, insaat tarzi ve 
ozellikle adeta "ters T dpi" camiye donusen ana eyvani, 
tarn donemine ve ortamin yaki§an, cok ozgiin denemeler- 
dir. 

Edirne'deki 2. Bayazid bimarhanesi ise, merkezi 
kubbeli poligonal yapisi ve diizgiin kesme ta§ in§aat tar- 
ziyla ilk baki§ta Hiristiyan baptisteryumlarmi akla geti- 
ren, bu yiizden eski bir Bizans yapisinin degerlendirilme- 
siyle meydana geldigini diisiindtiren gok ilging bir eser- 
dir. Ancak bu da baskngigta deginildigi iizere yeni kim- 
lik kazanmis gehresiyle gagmin ozgiin bir denemesidir. 



OSMANLI WHH KULTUR VU SAXAT 



Tek binalarda goriilen bu bicimlendirmelerin yam 
sira, Kiilliye kapsaminda yer alan medreselerde de 50k il- 
ginc degi§iklikler ortaya cikmi§tir. Bir yandan da stan- 
dartlasan, kubbeli kiibik eyvanli, revakh avlusunu hticre- 
ler ku§atan, bunlann cogunlukla kubbe, bazen tonoz bi- 
cimindeki use yapilanndan, Osmanli doneminin tipik 
bacalan yiikselen tipik medrese semasinin, bazi kollan 
kesilerek yapi gruplan icinde uygulandigina rastlanmak- 
cadir. Bununla birlikte, Osmanlilann medreselerinde ge- 
nel trend, tiplerin aytklanmasi ve standartlapna ybniindedir. 

Selcuklu cagi tiirbelerindeki arayif ve ce§it bollugu, 
Beylikler ve Erken Osmanli 
mimarisinde coskunluga varan 
bir zenginlik kazanmistir. Os- 
manhlarda daha cok Bizans in- 
saat tarzim oziimleme devresini 
yansitan yeniliklere rasclanir. 

Bursada Devlet Hatun Tiir- 
besi (1414) gibi dort kemerli 
baldakenden ibarec olup kub- 
besi sivri kiilahla ortiilen uygu- 
lamalardan, Ankara'daki be§- 
gen planh Yiirtiyen Dede tiirbe- 
sine kadar pek cok govde bici- 
mi denenmif olan Osmanli tiir- 
belerinde, bir goriiniip kaybo- 
lanlar yaninda, standartlasan 
ozellikler de ortaya cikar. 

Bursa da 1. ve 2. Murad Tiirbelerinde goriilen merkezi 
kubbeli strtiktiir, Sinan'a kadar tekrar ele almmamistir. 
Hiristiyan baptisteriumlanyla bazi martiriumlan andi- 
ran bir insaat ve mekan bicimi gosterirler. 

Bursa'da Yildmm Bayezid'm kendi kiilliyesindeki 
tiirbesi, orta heybette bir cami bicim ve olciilerine sahip- 
tir. Ondeki anitsal kubeli revakiyla tek kubbeli kiibik ca- 
milerden biri samlabilir. 

Erken Osmanli tiirbelerinde, bolgesel etkilerin agir 
bastigi bicim ve in§aat ozellikleri ile birlikte, cokgen 
plan oniinde revak veya oda seklinde bir giris mekam, 
govde ister kiibik, ister cokgen prizma seklinde olsun, 
iistiinde ortiiden once bir tanbur, kubbeyi orten sivri kii- 
lahlardan giderek vazgeci§ egilimleri yerle§mektedir. 



Selcuklu caginda ortaya cikan Tekke vb. tarikat ya- 
pilan Erken Osmanli ve Beylikler caginda da geliserek 
devam etmistir. Toplumdaki onemleri de giderek artmif- 
nr. Tekkeler ve Dergahlar (merkezi tarikat kiilliyeleri), bu 
devirde temel mimari ozelliklerini kazanmistir. Bunlar 
yakin zamana kadar pek az ve kiiciik degisikliklerle de- 
vam etmiftir. 

Semehane denen merkezi kubbeli ana salonda, miizi- 
kal ve sembolik ayinler yapilirdi. Buun cevresindeki bir 
avlu veya koridorda Dervi$ hucreleri bir Mescid, imalathane 
ve mutfak yer alirdi. (^ok iyi 6rgiitlenmi§ bu kiilliyeler, 
Konya Mevlana Dergahi (Bu- 
giinkii Konya Miizeleri Mii- 
diirliigii) ornegindeki gibi ba- 
zilan, zamanla ilave edilen in- 
saatlarla bicimlenmisti. "C^ile- 
hane" diye anilan Amasya Pir 
Uyas Tekkesi (15. yy. 1. ceyregi) 
gibi ornekler, bir bina kiitlesi 
icinde, cami, egitim mekanlan, 
Semabane, zaviye, yemekhane vb. 
gibi cok fonksiyonlu iiniteleri 
barindinrdi. Boyle "compri- 
me" kiilliyeler, daha one bahsi 
gecen cok fonksiyonlu camiler 
ile birlikte diisiiniilebilir. An- 
cak, bunlann cogunun ozgiin 
devrindeki karakteri degismis; 
tadilat ilaveler ve onanmlar gegirmi§lerdir. 

Erken Osmanli ve Beylikler Turkiye'sinde §ehirler 
arasi yollardaki Selguklu mirasi Kervansaraylar epeyce 
bir zaman daha kullanilmi§ olmalidir. Beyliklerin de bu 
konuda bazi katkilan oldugu, nispeten miitevazi konak- 
lama yapilan in§a ettikleri anla§ihyor. Buna karsihk, Sel- 
cuklu caginda varligi muhakkak olan, ancak §imdilik 
pek ornegi bilinmeyen §ehir Hanlari tiiriinde gorkemli 
ornekleri, birdenbire denenecek oleiide erken ve hizh 
olarak Erken Osmanli Donemi kentlerinde ortaya cik- 
mi§lardir. Bunlar, Bursa'da Orhan Gazi'nin yaptirdigi 
(14. yy) Emir Han'da. oldugu gibi, biiyiik bir orta avlu ve 
bunu kusatan revaklar (kemerli golgelikler) ve oda sira- 
lanndan ibarettir. Avlunun ortasinda, Selcuklu kervansa- 
raylannda oldugu gibi bir Kqk-Mescid yer alir. Bazi han- 
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lar iki katlidir. Odalar, imalathane, depo, diikkan, biiro 
gibi ifyerleri olarak kullamlir. Bazdari "Bekar odalan" 
adiyla pansiyon §eklinde de kullandmakraydi. 

Bunlarin yam sira tamdigimiz bir ba§ka ticaret ya- 
pi bicimi, bir sokak veya gecidin iki yanina siralanmij 
diikkanlardan olusan Arastalardir. Orta yol veya gecidin 
tistii bircok ornekte tonozla ortiiludiir. Bunlar genellikle 
bir meslek grubuna ait i§yerleri barindinr. Sara^lar aras- 
tasi, kuyumcular arastast gibi. Bircok tonozlu arasta bir 
yapi orgusii halinde bir araya getirilerek Kapah ^arp 
olusturulur. 

Ticaret yapdan alamnda iiciincu tiir Bedesten'Ait 
(Resim 7.). Bunlar, Orta (^ag Tiirk toplum hayatinda ba- 
zi madde ve iiriinlerin ta§idigi one- 
me gore "nazim fiyatla belirlenen, 
borsa-banka arasi isjevlerden; ipek, 
altin, miicevher, kiymerli kagitla- 
rin korundugu yer olmaya kadar 
bir gorevi barindiran, fiyatlari be- 
lirlyen, alim-satimini gercekle^ti- 
ren" kurumlardir. 

Yani bunlar, devrin if ve tica- 
ret hyatinm beyni olan kurumlardi 
ve degifik bicimde bir bina tiirline 
sahipti. Bursa Ulu Camii'ni andi- 
ran, gorkemli bir 4 kemerli balda- 
kenler roplulugu §eklindeki bu bi- 
nalar, onemlerine gore kubbeli uni- 
te saysinda yapdarak, kapali carsdarin ortasina yer ahrdi. 
Istanbul'da ilk orneklerden Sandal Bedesteni (15. yy. 2. 
yansi) 20 kubbeli iinire ile en biiyiik olani idi. 

Ankara' da ayni doneme ait Mahmud Pasa Bedesteni 
gibi, bir kervansaray ile birlikte yapdan ornekler de var- 
di (bugiinkii Anadolu Medeniyetleri Miizesi). 

Selcuklu ijagindan itibaren, ozellikle merkezi kub- 
beli sicaklik, kazan dairesi, do§eme altindaki "cehennem- 
lik" denen sicak duman ve buharla lsitma tertibati "lhk- 
lik" denen ara boliimleri ana gizgileriyle ayni kalan; "so- 
yunmalik" denen giri§ kismi da kah kesin bicimini koru- 
mu§, kah degi§mi§ olarak bugiine ulasan hamam yapilan- 
nm bazi versiyonlan da yapilmi§; bunlar da alt bicim 
gruplari olusmrarak yiizyillardir siiren bir tipoloji meyda- 
na getirmisti. 



Ayni mekan programinin yanyana veya art arda iki 
kez tekrarlandigi tyfte Hamam gruplarinda, beyler ve ha- 
nimlar igin ayn binalar tahsis edilmiftir. Tek hamamlar- 
da ise bu aynm, saatlere veya giinlere gore bir noberles- 
me ile gercekle§ir. 

Orhan Gazi'nin Bursa'da yaptirdigi iinlii Cifte Ha- 
mam (1 326-60) bir kaplicadir. Bunun ve Amasya'daki 
15. yy'a ait anonim hamam gibi eserlerin olculeri tirnek- 
ten ornege degisjr; fakat igindeki servisin kalitesi degi§- 
mezdi. 

Islam dini temizligi emrettigi i<jin hamam, zamanla 
tiim musliiman iilkelerde onem kazanmistir. Osmanlilar- 
da ise bu yapi tiirii neredeyse, egemen giiciin simgelerin- 
den biri niteliginde anit haline gel- 
mi§tir. 

Ozellikle 14. yy. ortalarmda 
Osmanhlar Avrupa'ya yaydmaya 
baskdiktan sonra, tiim bu kurum- 
lar ve yapi tiplrinin Kiilliyekr olus,- 
turmak iizere in§a edilmeleri de 
yayginlasmiftir. 

Bu kiilliyekr yeni geli§en yer- 
lesmelerin cekirdegi idi. Esasinda 
hepsi vaktf olarak yapilmaktaydi. 
Hamam, han, car§i ve diger gelir 
getiren yapilar, Vakiflarin finans 

Resim:8- Payas Sokullu Kullryesi. . „ ... _ ,. . ., , . . 

kaynagi idi. ^emrlerarasi yollardaki 
hanlar kentlerdeki medreseler, tiirbeler, camiler ve tek- 
keler, ait oldukln kiilliyelerdeki gelir geriren kurumlarm 
ve aynca bunlara tahsis edilmi§ ba§ka vakiflarin gelirlri 
ile i§letilmekteydi (Resim 8.) 

Selcuklulardan beri bir blok halinde iki yapiyi birle§- 
tirmek veya en heybetlisi Kayseri Huand Hatun Kulliyesi 
olan yapi gruplri in§a etmek yontemi ortaya cikmisn. 

Erken Osmanh doneminde, daha once deginilen 
gok fonksiyonlu camiler ve Bursa'da "Uydu kent" gibi ge- 
li§en semtlerin odagmi olujturan biiyiik kiilliyekr, yeni 
bir gelifme a§amasi yaratmisti: Osmanh Kiilliyeleri. 

Ilk gorkemli ornekleri Bursa'da verilen bu katego- 
ride hemen Yildirim'm 14. yy. sonlannda, I. Mehmed'in 
15. yy. ilk ceyreginde ve 2. Murad'in 15. yy. ikinci cey- 
reginde yaptirdiklan eserler akla gelir. 




KULTUR VE SANA! 



Bu a§amada, ne kadar biiyiik olursa olsun, grupla- 
nn, arazi engelleri ve manzaraya gore, serbest denebile- 
cek tarzda "serpildigi" goriiliir. 

Istanbul'da fetihten hemen sonra yapilan Fatih Kul- 
liyesi, daha once merkezi kubbeli mimari sistemin geli§- 
mesinde deginilen Fatih Camii'mn iki tarafinda kati bir 
geometrik diizenle yerlestirilmi§ (sekizerden) onalti si- 
metrik medrese binasi Kur'an Mektebi, Kiitiiphane, bir 
§ifahane, tabhane (dinlenme yeri-misafirhane), imaret, 
kervansaray, Fatih'in ve e§i Giilbahar Hatun'un tiirbesi 
ile olu§an muazzam bir iiniversice ve sosyal kurumlar si- 
tesidir (Resim 9-)- Sitenin cevresi bir duvarla kusatilmi§ 
olmakla birlikte, on ve arka 
avlusu (haziresi) ile birlikte 
caminin yer aldigi biiyiik orta 
meydan, iki yandaki yapi 
gruplan, aralannda sitenin iq 
yollan ve caddeleri ile birlikte 
aynca duvarlarla kusatilmis; 
bunlann icinde de, yine avlu- 
lan ile birlikte medrese dizile- 
ri duzenlenmi§tir. 

Ifte bu sitenin tertibi, ol- 
ciileri, gosteri§li diizgiin, ta§ 
insaat tarzi ile yansittigi azim 
ve iddia, yeni bir cihan impa- 
ratorlugu mimarisinin dogdu- 
gunu miijdelemektedir. 

Bizans'a, dolayisiyla onunla 6zde§lesen Orta (Jaga 
145 3'te son veren Fatih Sultan Mehmed'in, Beylikler do- 
nemini de kapattigini kabul edenler, Osmanli Impara- 
torluk ve Klasik Stili nin onunla baskdigmi diisiinenler 
coktur. Bu bir bakima dogrudur; fakat bu asamada mi- 
mari geli§menin doruguna vardigi soylenemez. 

Tarihte, yeni bir donemin ozellikleri sezilmeye veya 
daha belirgin bir gelismeyle algilanmaya ba§ladigmda, 
hata, bu ozellikler artik tamamen hakim oldugu zaman- 
larda da, bir onceki donemin ozellikleri de hala az veya 
cok goriilmeye devam ediyor. 

I§te Fatih'in Avrupa ickrine, Italya'ya, Kinm'a, fe- 
tih seferleri diizenledigi siralarda da, Tiirkiye'nin yansin- 
da Ramazanoglu, Akkoyunlu vb. Turkmen Beyliklerinin 
hiikmii hala surmekteydi. Bunlann bolgelerinde Osman- 




Resim:9- Istanbul Fatih Kulliyesi (plan) 



hlan gore "arkaizan" veya "conservative" diyebilecegimiz 
yapi iisluplan da devam etmekteydi. 

Fatih, istanbul'u diinyanin yeni merkezi olrak yeni- 
den imar etmege, yeni bir iskan politikasma ve yeni bir 
egitim diizenlemeye girifti. Istanbul'daki kulliyesi bu 
hamlenin egitim alanindaki ilk biiyiik karargahidir. 

Onun oglu 2. Bayazid, Amasya, Edirne ve istan- 
bul'da birer kiilliye yaptirmi§tir. Bunlardan Edirne'deki 
yiiksek ogretim sosyal kurumlar sitesi olarak, Istan- 
bul'daki ise merkezi kubbeli cami gelifmesi agismdan 
Fatih Kiilliyesi'nin izleyicisidirler. 

Fatih'in zamaninda Osmanli Sarayi siyasetin merkezi, 
devlet ba§kanhgi kurumu ol- 
dugu kadar, sultani bir akade- 
mi, kultiir ve sanatin merkezi 
olarak da duzenlenmi§ti. 

Osmanli Imparatorlu- 
gunun yeni diinya iktidanna 
yiikseldigi bu evrede dikkati 
geken §u durum ilk bakigta 
geli§kili gibi goriinebilir. 

Osmanli sultanlarinin 
agikga diinyayi yonetme eme- 
liyle plan-program yapmala- 
nna, bir diinya ba§kenti vii- 
cuda getirmeye ugra§malan- 
na kar§ilik, ozel hayatlan 
gok miitevazi sartlar icinde 
gegmekteydi. 

Istanbul'un Sarayburnu tepesinde, Fatih "Yeni Saray" 
kiilliyesini (bina toplulugunu-complex'ini) yaptirmaya gi- 
rifti. Bugiin Topkapi Sarayi (Resim 10) denen bu komp- 
leks, daha once Selcuklularin Kubad-Abad ' ve yine Osman- 
lilarin Edirne saray sitelerinde oldugu gibi, Avrupa olcule- 
rine gore siradan zenginler, hatta yer yer orta sinif icin uy- 
gun diisebilecek konak ve evlerden meydana gelmekte; ne- 
redeyse bir konut bolgesinin duvatlarla gevrildigi samla- 
cak goriintii sergilemekteydi. Bu sevimli binalar toplulu- 
gu bir yandan da manastirlari ve dergahlari andirmaktay- 
di. Diinyanin en gorkemli manzarasina hakim bir tepede 
yerlesen ve cadirli ordugahin ta§a terciimesi fikrini akla 
getiren bu bir qe§it "campus", gosteri§ci bir anitsalhk ni- 
yetini asla icermiyordu. 



Kt'LTUP VF SANAT 



Bu miitevazi, huzurlu ortam, o giinkii diinyanin en 
hirsli, en dinamik ve en giiclii karargahini barindirmak- 
taydi. Yine bu miitevazi konutlar toplulugu, diinyanin en 
sert kuralli, en yogun programli akademilerinden biriydi. 

Bununla uyumlu olarak, diinya imparatorlugunun 
vatanda§lan da, sevimli, genellikle ah§ap, miitevazi olcu 
ve taksimatli, fakat cagin her konforuna sahip evlerde ya- 
§amaktaydi. Toplumsal dengelere biiyiik cinem veren, 
gosteris ve liiksii reddeden bir diizende, bu evler cekici 
ve saglikli bir doku olu§turmaktaydi. 

"Liliputlarin arasindaki devler" gibi, bazi noktalar- 
da bu firin, miitevazi dokunun icinden muhtesem binlar 
yiikselmektedir. Bunlar Allah adina ve toplum veya dev- 
letin yararma insa edilen kamu yapdandir. 

Ifte celi§ki samlabi- 
lecek durum buradadir. 
Ancak Osmanh idealleri 
anlasildikca, giinliik yasa- 
yi§ bakimindan yonetenle 
halk arasinda fazla fark 
bulunamayacagi, hasmet 
ve heybetin bunlarin or- 
tak inanclanna, Islam'a ve 
topluma ait olabilecegi de 
anla§ilir. 

* % % Resim: 1 0- istanbul Topkapi Sarayi 

Selcuklu caginda beliren, "maksura'yi esas alarak, 
Sam Ulu Camii modelinin varyasyonlan §eklinde ilerle- 
yen merkezi kubbli hacim kompozisyonu gelismesinin 
son biiyiik "sicrayislan" olarak daha once iistiinde duru- 
lan, Hatuniye - Atik Alt Pa$a Camii - Fatih Camii - Istan- 
bul Bayazit Camii dizisi. Erken Osmanh Mimarisinin Fina- 
li, ama ayni zamanda, klasik devrin, ba§ka deyi§le, Cihan 
tmparatorlugu Devrinin de "Ouverture"\idm. 

Bu noktada Hassa Mimarlari Ocaginin onemine de- 
ginmek yerinde olur. 

Yine bir Osmanh icadi olan, "kalireli kadrolar elde 
etme fabrikasi" denebilecek Devsirme Sistemi'nm adeta 
"insan malzemesi ikmali" ile destegini alan Hassa Mi- 
marlari Ocagi'nm ne zaman, kimin tarafindan kuruldu- 
gu kesin bilinmese de, Sultan I. Murad (Hiidavendigar) 
zamanindaki gelismelere kadar uzanan bir kokii bulun- 
dugu tahmin edilmektedir. Bununla birlikte, tarinte tin 




salan kimligini ve niteligini Fatih sayesinde kazanmif- 
tir. Bu |ekliyle imparatorlugun Bayindtrltk Bakanhgi, 
Mimarhk Akademisi ve Sultan in mimarlarinin dernegi 
iflevlerini birle§tirmek gibi goriinmektedir. Bu ilginc 
kurum tasanm, teknoloji, i§ orgiitleme vb. gibi alanlar- 
da Tiirk mimarisinin ilerleyigini gercekle§tirmekteydi. 
Kurulusu da, ifleyigi de Tiirk tarihindeki devrimlerden 
biri sayilabilir. Sultan'in kisisel destegi, gozetimi ve 
baskisi altinda bu ocak, tiiriiniin en iyisi olan bir orgiit 
haline gelmis.tir. Benzerlerini Avrupa'da bir-iki asir stir- 
dtigti insaat projeleri, bu orgutun elinde 5-10 yil icinde 
bitiriliyordu. 

Turn kamu imar ve insaat iglerini tasarlayn, gozetip 
denetleyen ve en kisa zamanda sonuca ulastiran bu Sulta- 

ni mimarhk orgiitiiydii. 
Bu sayede imparatorluta 
genellikle gecerli, resmi 
bir stili egemen kilmak 
miimkiin olmaktaydi. 

Yukanda deginilen 
Mekan yaratma gelismesi- 
nin "finali" ve Klasik Os- 
manh Mimarhgi Donemi 
baslangicini belirleyen 
Hatuniye-Fatih-Bayazit 
camileri dizisi, bu kuru- 
mun eseridir. Osmanhlar cok kisa zamanda cok kaliteli 
teknisyenler ve sanatcilar kadrosu yeti§tirmi§; cok ileri 
bir tasanm bilgisi ve teknoloji geli§tirmi§; bu sayede mi- 
marhk tarihinin o zamana kadarki en gorkemli ve ileri 
yapi projelerini Sultan camileri ve Kiilliyelerini gercekles- 
tirmi§lerdir. Fatih ve Yavuz hemen biitiin ic ve di§ pti- 
riizleri de ayikladiktan sonra olusan bu zemin iizerinde, 
diinyanin en gorkemli ve giicjii yonetim cihazinin (aygi- 
tinin) basmda cihan hiikiimdan Kanuni Sultan Siiley- 
man hiikiim siirerken Sinan Mimarbasi atanmistir. Kendi 
cagi ve cevresinde beige ve bilgilerin bugiine kaldigi na- 
dir Tiirk sanatcilanndan olan Sinan, bu mkma gelebil- 
mek igin nasil bir egitim gormiif, mimarhkta hangi bii- 
yiik <jiki§i yapmi§ bilinmez. 300'den 50k bina yaptigi be- 
lirtilerek listeleri yapilmi§ olmasina ragmen bunlarin 
hepsini kendisinin projelendirip yapmasi imkansizdir. 
Onun cihan imparatorlugunun mimarlarinin ba§i ve ba- 
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yindirlik bakam sifatiyla proje onaylayan makam olma- 
sindan dolayi onun zamaninda yapilan eserlerin hepsi 
kendisine arfedilmiftir. Ancak, sultanlann, hanedan ve 
devlet biiyiiklerinin eserlerini kendisinin yapngi kesin- 
dir. 

Tartifma gotiirmez bigimde Sinan'a ait ilk biiyiik ve 
anitsal proje, 1543-48'de tamamlanan Istanbul §ehzade 
Kulliyesi'dlt. Kanuni Sultan Siileyman'in oglu §ehzade 
Mehmed'in anisina dikilen bir anit anlaminda, her ba- 
kimda miikemmel bir eserdir. 

Daha once de belirtildigi gibi, bu kulliyenin camii, 
birkag kez amlan Hatuniye-Fatih-Bayazit camileri sema 
dizisinin mantiki devami ve finlidir. Aym zamanda tama- 
men merkezi sistemde 
hacim kompozisyonu 
gelismesinin de hedefe 
ula§tigi son a§amasidir. 
2. Bayazid Camii planini 
Aya Sofya'ya benzetmeye 
yol agan kuzey (on) ve ' 
nihayeteki (kible) yanm 
kubbeler, dogu ve batida 
da tekrarlaarak her ekse- 
ne gore simetri bir plan 
gergekle§tirilmi§tir. 

Dort muhtesem ayak, bunlan baglayan dort muaz- 
zam kemer, bunlan taclandiran merkezi kubbeyle, dev 
merkezi baldakeni olusturu. Enine ve boyuna eksenlerde, 
bu dev merkezi iinitenin yarisi olcii ve bigiminde (yanm 
kubbeli) dort unite yer alir. Merkezi iinitenin 1/4 'ii olgii 
ve bigimindeki birer kubbeli baldeken de kare planh ha- 
rimin dort ko§esinde bulunur. Boylece birbiriyle yan 1/4 
gibi matematik bir hiyerarfi sirasi ve ili§kisiyle bigim- 
lenmis dokuz iiniteye aynlan kare harim, sasani mabed 
mimarisi ile Hiristiyan "karde hag" denen veya "Quin- 
conco" olarak anilan merkezi kubbeli yapi gelenegini ak- 
la getirir. Turk-Islam mimri tarihinde., bu kaynaklardan 
Zerdiiyt tapinaklannm modelini izleyen ilk ornek, Bu- 
hara'nin kuzeydogusunda, 11. yy.'da Karahanlilar zama- 
nina ait YLzzsseh-Dikkaran camiidir. Bu biiyiik zaman ve 
bolge arahgini dolduracak higbir baglann ornegi yoktur. 
Bununla birlikte benzerlik son derece dikkat gekicidir. 




Resinvl I - istanbul Suleymaniye Cami 



§ehzade Camii'nde merkezi baldakenin dort kose- 
sindeki ana ayaklan ile kare harimin kenarlanm belirle- 
yen ayak siralar arasinda kemer baglannlan kurulmu§tur. 
Bu baglarla iist yapi diizeyinde olu§an kare ve diktdort- 
gen iiniteler 1/4 buyiikliikteki kubbeler ve yaim kubbe- 
lerle 6rtiilmii|; boylece biiyiik merkezi kubbenin agirlik 
ve gahsma basincidan dogan muazzam yiik zarif dalgalar- 
la taksim olunarak diisey dogrultuda yere indirilmistir. 
Meydana gelen sistem, birbirinin yiikiinii devralmak ve- 
ya gekip askida tutmak iizere siralanmi§ giiglii ayaklar ve 
bunlarla kuruln, kendi bicimi cahsan iist yapi baglann- 
lan ile olusmus bir iskelettir. Bu kuwet baglantilar sis- 
temi doruktaki merkezi kubbeden itibaren, yiiksekligi, 

yiizey ve inite genislikle- 
rini yan-ceyrek gii hiye- 
raqik bir orantiyla indir- 
geyerek bicimsel etki ya- 
ni ve giizelligin de kay- 
nagi olmaktadir. Hem 
teknik, hem de estetik 
afflaclann boyle aym oge- 
ler ve islemlerle gercek- 
le§tirilmesi ile kuwet 
baglantilanndan olu§an 
iskelet sistemi, modern betonarnie karkas teknolojisini ve ras- 
yonel-fonksiyonel mimari anlayi§ini andirmaktadir. 

Tiirk mimarhgi bu tasarim ve teknik giiciine ula§tik- 
tan sonra arnk istenen mekan bigimlendirme kompozisyo- 
nu gergekle|tirilebilirdi. Artik hicbir §eyi ta§imayan, kendi 
ta§inan "perde duvarlar"m incecik, bol pencere ve kapi 
acikliklariyla adeta ajurlu denebilecek kiitleleri tafiyici sis- 
temin, kemer ve ayaklarm istenen yerde di§, istenen yerde 
ig yiizey hizalanndan gecirilerek, dalgalanan yiizeyler, "yan 
iiriin" §eklinde, di^ta ve igte galeriler, mahviller elde 
edilebilmektedir. 

Ozetlenen geli§me gizgisi sonunda ula§tigi bu 
olanaklarla Tiirk mimarisi harikalar yaratmaya hazirda; 
bunun bir virtioz gibi degerlendiren Sinan, uzun omrii 
boyunca bir laboratuvarda gibi yasadi; bu olanaklan 
degerlendirerek yaratdabilecek turn kompozisyon yon- 
lerini denemekle ugra§n. §ehzade Camii ile ulafdn 
deneyim ve tasarim birikimi ile Tiirk ve Bizans §aheser- 
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lerinin oziinii ele alarak bunlan gelistiren Sinan, her bir 
bicimi, kendi dogrultusunda ulasabilecegi son asamaya 
kadar billurla§tirmaya calismisnr. 

Artik daha da gorkemli, mimarlik tarihi igin 
doniim noktalan olabilecek yaatislari, bu bakimdan, 
belirtilen giiciin uygulmlan, varyasyonlan niteliginde 
goriilebilir. Siileymaniye ile, Aya Sofya modeli 
ulasabilecegi son basamaga kadar ayiklanip geliftirilmig- 
tir (Resim 11). 

Selimiye, Turk mimari tarihinde sezilen ve secUen 
kendini kubbe ile simgelestirme tutkusunun iki gelisme 
yolunu da birle§tiren ve doruga ul§uran bir tasanmdir: 
1) Tek kubbe altinda toplanan 
kiitle ile yaratilan ve Karahanh 
riirbelerinden Sulraniye'deki 
(Iran) Olcayro Muhammed 
Hiidabende Tiirbesine ve Edir- 
ne 2. Bayazi Camii'ne kadar iz- 
lenen amrsal ifade yolu; 2) 
Qeskli iiniteleri belli orancilar 
ve baglantilar ile bir biiyiik 
kubbeli iinirenin egemenligin- 
de orgiitleyen merkezi kubbeli 
sistem yolu. Selimiye'd gercek- 
ren de her iki yolun finali ve 
dorugu yasanmaktadir. 

Bu deneyimci rurum, iic 
dev esere kiyasla daha kugiik 6l- 
gekli kalan ve ashdna cogu 
tarihreki pek cok ulu camiden 
biiyiik olan hanedan, vezir vb. 
ileri gelenleri igin yaptigi eser- 
lerde de coskunlukla devam etmistir. Kare merkezi bal- 
dekenin, sekizgen baldekenin gelisme olanaklarini dene- 
digi birgok eserin yam sira, Be§ikra§ Sinan Pa§a Camii ile 
baslayip Kadirga Sokullu ve Arik Valide camilerinde 
doruga ulasngi altigen baldaken denemeleri ilgincrir. 
Efdegerde cok iiniteli harimi tekrar ele aldigi Piyale 
Pasa, erken Osmanli Bilecik Orhan, Mudurnu Yildinm 
Camileri gibi rek kubbeli kiibik iinitenin varyasyon- 
lanna donii§ yapngi Istanbul Hadim Ibrahim Pasa cami- 
leri, tarn bir modern sanatgi davranisi ile biitiin temalan 
irdeieyi|inin kanitlaridir. 

osMamu 




Resim: 1 2- Urfa, Ridvaniye Cami. 



Gorkemli bir gegmi§ iizerine Sinan gibi bir biiyiik 
liderle her alanda e§siz geli§meler kaydeden Tiirk 
mimarhgi Hassa Mimarligi Ocaginin bayindirhk 
faaliyeti arasindaki kopriiler, su bendleri, su yollan, su 
kemerleri alamnda miikemmel eserler yaratmi§tir. 

Mekan yaratma gelismeleri ilgin^tir ki, once ol- 
dugu gibi klasik donemde de camilere sinirli kalmis 
ileri teknikle, zarif ayiklanmis in§aat kiicleleri ortaya 
cikarmakla birlikte, Medrese ve diger yapi tiirlerinde, 
camilerdeki arayi§ yanki bulmamistir. 

Bununla birlikte, eski Kervansaray gelenegi 
yeniden canlandigi gibi, bir kente yetecek kadar kurum 
ve i§yeri iceren Menzil Kiil- 
liyeleri ortaya cikrmstir. Klasik 
Osmanli mimarisinin Sinan 
eliyle bu alanda miikemmel 
bifjim ve fonksiyon orgiitleme 
projeleri sonraki bir-iki kusak 
boyunca da siirmu§; imparator- 
lugun kiigiilmeye ba^lamasiyla 
bu geli§me son bulmu^tur. 

Sinan'dan sonraki kusagin 
biiyiik yetenekleri Davud Aga 
ve Sedefkar Mehmed Aga, §eh- 
zade Camii modelinde, yanm 
kubbeleri de duvar hizasindan 
kurtanp yanm kubbe seklinde 
tromplar araciligiyla askiya al- 
mak, harabeli veya bataklik 
gibi zayif zeminlerde, ayaklarla 
olusturulmu§ bir alt yapi iizer- 
ine binalan "fevkani" denen 
tarzda oturtmak, yiikseklik etkisine agirlik vererek, daha 
bol bezemeli bir iisluba kaymak gibi, esas itibariyle ay- 
rintih sayilabilecek konularda, Yeni Cami ve Sultan Ah- 
met Camii gibi dev projelerde bazi ilerlemeler kaydet- 
mi§; ancak 3 padisah donemine yayilan uzun meslek 
hayati boyunca Sinan'in yerlestirdigi agirba§li iislup ve 
disiplin, 20. yy'a kadar uzanan bir egemenlik kazanmis- 
tir. 

Her yonii deneyen ve bu sert disiplini yerlestiren 
Sinan'dan sonra, mekan yaratma konusunda, o giiniin 
teknik sinirlan icinde "soylenecek yeni sey" kalmamisti! 



■ 
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Sultan Ahmet Camii'nde sezilen daha ne§eli ve sert 
disiplinden kacan bir hava yaratmak istegi geli^mii olsa 
gerektir. Istanbul ve ta§rada, ozellikle, iyi korunabilmi§ 
Urfa Ridvaniye Camii (1717) (Resim:12) orneginde 
acikca gorulen bu egilim, belki de "Osmanh Klasik" us- 
lubunu izleyen bir "Osmanh Maniersme'i" yaratacakti? 

Ne varki 17. yy. sonlarmda, cihan imparatorlugu 
mensublannin hayalinden bile ge^meyen bir "kiyamet 
kopmu§", basit ve geri samlan "Frenk" normal diinyasi, 
yani Bati kar§isinda ilk kez ve biiyiik bir yenilgiye dusul- 
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OSMANLI MIMARiSINDEN BIR KESIT 



PROF. DR. SELCUK MUIAYIM 

MARMARA UNiVERSiTESi ATATORK EGiTIM FAKULTESi 



smanh kiiltiiruniin elle tutulabilir verileri daha 
cok mimari alamnda one ^lkmif, diinden bugii- 
ne aktarilan kulturel mirastaki oziimseme giicii 
ve yeniden yaratma coskusu en 50k bu alanda kendisini 
belli etmi§tir. Daha onceki ve cagda§i kiiltiir cevrelerinin 
mekan ve bi^im yaratma birikimlerini yeni bir anlayi§la 
degerlendiren mimari tasanm anlayi§i, sonugta sadece 
kendisine benzeyen bir iislup yaratmi§tir. Giinliik kulla- 
mm ihtiyacim sembolik degerlerle boylesine kaynasura- 
bilen, akilci olanla simgesel olam bu tarzda birle§tirebi- 
len mimari ortam, yalniz Turk sanatinda degil, fakat 
diinya mimarlik tarihinde de sayihdir. 

Guciinii Sinan klasikleriyle doruk noktalara ula§tiran 
yaratici cevher, butiinii yaratan ruhu yakalayabilmi§ ve bu 
degerleri 500 yd surdiirebilmi§tir. Ekonomik yonden en 
giiclii oldugu donemlerde bile yahn ve acik bir tutumla 
rasyonel olani dikkatle secen yapi alaninin organizasyonu 
sadece cami mimarisinde degil, fakat su kemerleri, koprii- 
ler ve bedestenlere kadar geni§leyen cesklilik icmde zen- 
gin bir envanter sunuyor. Her asamada parca-butiin iliski- 
sini gozeten, dogal cevreye kulturel degerlerini eklerken 
kentlere kimlik vererek, Kinm'dan Kahire'ye, Van'dan 
Bosna'ya kadar genisdeyen 
bir cografyaya damgasini 
vuruyor. Cinar agackri ve 
giivercinlerin olu§turdugu 
dogal cevreye eklenen kub- 
belerin tamamladigi bir 
peysaj sundugu iqin, sade- 
ce Bursa, Edirne ve Istan- 
bul degil, fakat Balkan se- 
hirlerine kadar uzayan Os- 
manh kimliginden soz 
edebiliyoruz. 




Suleymaniye orneginde iist yapi ve basamakli ini§. 



Farkh iflevleri olan birkag yapidan olusan ve "kiilli- 
ye" adi verilen topluluklar Osmanli mimarisini anlatan 
en ilginc, uygulamalardir. Bu toplulugun olu§turdugu 
unsurlar, Selguklular doneminde sekillenmeye baslami§, 
gogunlukla bir camiye bitisjk medrese ve tiirbe, bazen de 
hamamin eklenmesiyle hareketli bir kompozisyon ortaya 
gikmi§tir. Divrigd ve Kayseri Huand kiilliyeleri 13. yiiz- 
yila tarihlenen orneklerdir. Selcuklular'dan beri sultan, 
devlet biiyiikleri ve varlikli kisilerin yaptirdigi bu mi- 
mari topluluklar Osmanli sehirlerinde kent hayatinm 
odak noktalanndan biri olmu§tur. Bir caminin etrafinda 
plana eklenen okul, hastahane, han, imaret, cesme ve se- 
bil gibi farkh i§levi olan yapilarla canh bir merkez olus- 
turan bu topluluklar, egitim, ogretim, saghk ve konak- 
lama gibi kamu hizmetlerine ayrilmi§tir. 

Hemen her donemde ve yerle§me merkezinde 6r- 
nekleri goriilmekle birlikte kiilliyelerin en amtsal alam 
Istanbul'da Sultan II. Mehmed'in yaptirdigi ve bulundu- 
gu semte adim veren Fatih Kiilliyesi'dir. 1462-1470 ara- 
sinda Mimar Sinaneddin Yusufun yaptigi binalar toplu- 
lugu, sehrin yiiksek tepelerinden biri iizerinde, bir cami 
etrafinda c;e§ itli diizeyde egitim veren medreseler, tabha- 

ne, kervansaray, dariiggifa 
ve tiirbeden olusmaktadir. 
Fatih Kiilliyesi o zamana 
kadar yapilanlann en bii- 
yiigii oldugu gibi simetrik 
• planiyla mimarlik tarihi- 

nin dikkat cekici ornekle- 
rinden biridir. Yine istan- 
bul'daki §ehzade Kiilliye- 
si, Edirne ve Amasya'daki 
kiilliyeler daha kiic.uk 61- 
ciilerde tutulmu§ deneme- 
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lerdir. Istanbul'da bulundugu semte adini veren Siiley- 
maniye Kiillise (1558), iizerinde yer aldigi tepenin to- 
pografik konumuna uyum yapmak iizere, teraslara yer- 
le§tirilmi§ ve degisik eksenlere gore planlanmis, olaga- 
niistii bir Sinan eseridir. Yakla§ik 60 donumliik bir arazi 
iizerine; merkezde cami olmak iizere, dort biiyiik medre- 
se (Ewel, Sani, Salis, Rabi) bir dariilhadis, tip medresesi, 
bimarhane, darulkurra, sibyan mektebi, dariizziyafe, tab- 
hane, han, hamam, kiitiiphane ve 50k sayida diikkandan 
olujmaktadir. 1553-58 yillan arasinda tamamlanan ve 
donemin olculerine gore bir kasaba buyiikliigiindeki 
topluluk, Halite hakim tepelerden birinde arazinin us- 
talikla degerlendirilmesiyle yaratilmiftir. Daha sonraki 
donemlerde kiilliye insaatlan devam etmekle birlikte, bu 
olcuye ula§ilamami§, gerek ekonomik sebepler gerekse 
giderek kendisini belli 
eden yer darhgi nedeniyle 
kiilliyeler kuculmu§tiir. 

Inane sisteminin bash- 
ca sembolii olan, icinde in- 
sanlarin her gun toplandik- 
lan ve Cuma giinleri hutbe 
dinledikleri camiler, bu giine 
kadar iglevleri hie degisme- 
den suregelen yapi tipleri- 
dir. Toplum hayatmm odak 
noktasi olmasi bakimindan camilerin konumu diger yapi- 
lardan farkhdir, saray mimarisinde bile boylesine bir iistiin- 
liik goremiyoruz. Camiler, iskvsel yonleri yanmda sembo- 
lik bir anlatimi da iistlendiklerinden, mimarlarm var giic- 
leriyle iizerinde cahstiklari bir mimarlik alani olurken, sul- 
tanlar igin birer prestij gostergesi olarak kar§imiza cikar. 
Bu yapilarda, bir yandan teknolojiye hakim olma istegi, ote 
yandan inancin mantigini ve ibadetin bigimini hep goz 
oniinde tutan mimarlarm bashca endiselerini gormekteyiz. 

Selcuklular'dan beri kullanilan tek. kubbeli cami 
anlayi§i, Orhan Bey doneminde peki§mi§, olgiiler biiyii- 
tiilerek yeni mekan arayi§lan ba§lamistir. Arap camisi 
veya daha genel bir anlatimla cok destekli cami tipi, za- 
man zaman denenerek devam etmekle birlikte, bu eski 
ve geleneksel §ema, Osmanh mimarlarmm yaratmak is- 
tedikleri toplu mekan du§uncesine cevap veremedigin- 
den terk edilmistir. Mimarlik terminoljisinde, zaviyeli, 
yan mekanh, cok iflevli veya kisaca ters T planh tanim- 




Siileymaniye'de minare kursiisu, payanda ve revaklarm cephe 
plastigine yansimasi. 
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lanan bu model Erken Osmanh Doneminde bir ciki§ sii- 
reci olarak kullanilmif, aym dnemde kubbe-mekan ili§- 
kisini giiclendirep yapi tipleri sadece ibadet fonksiynu 
goren plan semalarina donusmiistiir. Klasik donem sul- 
tan camilerine hazirhk yapan model, 1447 tarihli Edir- 
ne'deki lie §erefeli Cami'dir. Bu uygulamada cok siitun- 
lu ulu cami veya ters T plani yerine; orta mekani kuwet- 
le vurgulayan bir atihm goriiliir. Ayrica ana mekan ile av- 
lu bir kompozisyon icinde degerlendirilmis, minareler 
kuzey cephe koselerinde kesinlesen yerlerini almis, yarim 
kiire formunu benimseyen kubbesi ile cami, organik par- 
calarin yerli yerine oturdugu bir "biitiin" olarak ortaya 
cikmistir. 

Bursa-Edirne geleneginden kaynaklanan ters T tipi 
az degisikliklerle Istanbul Mahmut Pa§a (1463), Murat 

Pasa (1470), Rurm Mehmet 
Pasa (1471) veAtikAli Pa- 
sa (1479)'da zenginleserek 
devam eder. Fakat hepsin- 
den cok istanbul Fatih Ca- 
misi ile daha farkh bir uy- 
gulama kar§imiza cikar. 
Bursa tipleri ile Edirne tic 
§erefeli'nin bileskesi sayilan 
bu ornek, mihrap onii kub- 
besi ile birlikte tasarlandi- 
gindan ayn bir onem tasu. Davut Pasa Camisi ile Sultan 
Selim Camilerinde ise kiitlesel goriinu§ devam eder. 

Osmanh mimarisinin farkh yapi tiplerinde kar§imi- 
za cikan; Erken Devir veya Fatih Devri ozellikleri, Sel- 
cuklular'dan beri bilinen mimari elemanlan yeni kom- 
pozisyonlar halinde somutlastirmak gibi bir sonucu ula- 
§irken Bati'ya dogru yakla§tikca bazi yeniliklerin de ek- 
lendigi de goriiliir. Bursa-Edirne geleneginde pekisen ta- 
sarim ustahgi Istanbul Aya Sofyasi'm hie tanimadan bir 
mimari mantik cizgisine oturmus, bu arada elveris bul- 
gular degerlendirilerek biitiine katilmistir. 

Mimaride, yapi alanmin orgiitlenmesi, yeni plan 
tipleri arayifi, Bursa iislubunu asan ve Istanbul'daki de- 
nemelerle bir imparatorluk iislubunun dogmakta oldu- 
gunu gosteren uygulamalardir. Degisim siireci, II. Be- 
yazit ve Yavuz Sultan Selim devrindeki gelifmelerle kla- 
sigi hazirlanmi§tir. Bu geli§mede, devletin oniinde aci- 
lan yeni ve biiyiik ufukiara dogru yiiriimek isteyen can- 
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h bir toplum, en genis, anlamdaki seferberlige katilan 
kurumlar ve cemaatler, kendilerine yol gosteren onciiler 
bulabildikleri donemlerde idari ve teknolojik bulu§lar 
kadar kiiltiirel atihmlan da ba§arabilmi§lerdir. Edebi- 
yat, miizik ve hat sanati gibi alanlarm orgiitlenmesi, bi- 
riken degerlerin bir iislup halinde ortaya gkmasi cok 
gecmeden mimarlikta da yankilanni bulmusmr. Bu ala- 
nin onemli ismi Sinan, baska mimarlar tarafmdan daha 
once ortaya konmu§ olan biitiin elemanlan oyle beklen- 
medik, bir §ekilde degi§tirdi ki, onun ortaya koydugu 
armonide, baskalarmin temsil etmi§ oldugu seyler bile 
artik Sinan'nin oldu. Bir bakima kendiliginden olusan 
bu dogal kolaylik onun ozel yetenegi sayesinde derlenip 
toparlandi ve yeni sonuclara ulasti. 

SiNAN ESTETiGi 

Osmanli bunyesinde 
olu§an mimarlik kiiltiirii 
sonunda Sinan'i da kucak- 
lamif, bu ustanin ula§tigi. 
estetik kendisinden onceki 
bazi mimari aliskanliklan 
ayiklarken, diger bazi ge- 
lenekleri guclendirmif ve 
pekistirmiftir. Sinan' in en 
onemli bulu§u Abdiilmen- 
nan adh bir mimarlik ustasmin, Osmanli Mimarisinin 
esasi olmasi bakimindan en onemli bulu§u, kubbe-me- 
kan iliskilerini en ideal bicimde formule edebilmek ol- 
mu§tur. Bu estetikte bir gozlemcinin algilayabildigi sey, 
zengin ve genif programli kompozisyonlarm hassas den- 
gesidir.ister tarn merkez, isterse hafifce uzunlamasina 
uygulanmi§ olsun, her plan asamasinda bu denge goriil- 
mekle kalmaz, striiktiiriin kiitle kopmozisyonuna yansi- 
digi da dikkati ceker. Anadolu Beylikler (^agi'nin 14. 
yiizyil boyunca ya§adigi 50k farkli denemeler ve oteki Is- 
lam iilkelerinin ciki§ yolu bulamayan uygulamalan, Si- 
nan estetiginde en akilci cozumlerle somutlasmaktadir. 

Sinan'in Osmanli mimarisine katkilari birkac yon- 
liidiir. O caga kadar denenmis. olan bicimler, teknik ola- 
rak yakla§ik aynen uygulanmi^, fakat mekan kavrami 
daha etkili hale getirilmistir. Sozgelifi dort, alti ve sekiz 
destege oturan kubbeler hem daha biiyiik olculerle uy- 
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gulanmif hem de genel anlatim yalinlasmisnr. Bu an- 
lamda Sinan mimarisine bir tiir "iskelet mimarisi" diye- 
biliyoruz. Bu mimaride duvarlar, sadece mekani sinir- 
landirmakta ve sik pencereierle delinebildigi icin ic me- 
kana giiclii bir lsik saglanabilmektedir. Bursa ve Edir- 
ne'deki Sinan oncesi camilerde masif duvarlara acilan az 
sayidaki pencelerin diizeni bu acidan sinirh bir i§levsel- 
lik ta§iyordu. Duvarlann ta§iyici ozelligini en aza indi- 
ren veya biitiiniiyle ortadan kaldiran Sinan, kiitlenin i§- 
leni§ine biiyiik katkilari olan pencereleri iist iiste birkag 
sira halinde dizerek, yiizey tasanmini geli§tirmi§tir.. Ic 
mekana i§ik saglanmasi yaninda, dikdortgen yiizeylere 
ve biiyiik sagir kemerler igine yerlegtirdigi pencere sira- 
lan carpici bir ritim saglamaktadir. 

Daha oncekilerden 
farkli olarak, ortii ile alt ya- 
pi arasindaki ayrimlar bu 
donemde parcali, gokgen 
veya basamakh genis ele- 
manlariyla yumusatilmif- 
tir. Ozellikle, kubbeyi des- 
tekleyen biiyiik ayaklarin 
di§anya cikinti yapan kose 
kuleleri Sinan'in yapilarin- 
da degi§ik ornekler halinde 
ele ahnmisur. Kubbeyi cepecevre kusatan ucan payanda- 
lann kubbeyle ili§kisi ve beden duvarlarmi destekleyen 
payandalann plastik bir deger kazanmasi Sinan'in elin- 
de gercekle§mi§, daha sonrak yapilarda da bu anlayif mi- 
marinin onemli ozelligi olmaya devam etmi§tir. 

Sinan'in Osmanli cami mimarisine ekledigi en 
onemli elemanlardan biri de, yan cephelere uyguladigi 
revaklardir. Tek veya iki kath, narin siitunlarla disa agi- 
lan bu mekanlar, disa tafkin catilariyla cepheyi hareket- 
lendirirken, degisen buyiikliikteki. kemerlerin de katil- 
masiyla en 6neml plastk elmanlardan biri olmaktadir. 
Daha sonraki biiyiik yapilarda, Sultanahmet ve Eminonii 
Yeni Valide Camisi'nde de vurgulanan anlayi§i Siileyma- 
niye ve Selimiye'deki uygulamalan benimsemistir. 

Selcuklu camiierinin enlemesine, yatay gelisen kiit- 
leleri, Beylikler Devri'nden ba§layarak bir yiikselme gos- 
termeye basjamis,, Sinan yapilannda boyutlar dengelen- 
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mi§, sozgeli§i Siileymaniye bir eskenar lingerie sigabilen 
oranlarla tespit edilmistir. 

Osmanh camisinde ortii sisteminin en etkili unsuru 
olan kubbe, tabani daire olan icbiikey bir kabukcur. tcten 
ve distan yapinin kiitle etkisini artiran kubbenin bu ka- 
tilimi zaman zaman degismekle birlikte, tasyici unsurla- 
rin iistii ortiilerek ana mekanlann kapanlma iglevi boyle- 
ce tamamlanir. Diiz dam, kirma qui ve kiilah §eklindeki 
ortiilere gore kubbe, temsil ettigi di§biikey hacim dola- 
yisi ile cok farkli bir etkiye sahiptir. Esterik degeri yuk- 
sek bir form olmasi yaninda geni§ agikhklan ortebilen 
teknik iistiinliigii dolayisi ile en elveri§li mimari cozum- 
lerden biridir. 

Kubbeli yapilann degerlendirilmesinde bashca 61- 
ciitlerden biri, kubbenin geometrik formunun yapi bici- 
mini ne yonde etkiledigi- 
nin saptanmasidir. Farkli 
kiiltiir cevrelerinde; Os- 
manh, Iran, Asya, Bizans 
ve Ronesans farkim belirle- 
yen bu unsur, fonksiyonun- 
dan cok boyutlari ve bicim- 
sel ozelligi ile dikkati ce- 
ker. Yapi uzerinde cikinti 
yaparak yiikselen kubbe, 
capi, yiiksekligi ve sekli 
acismdan cesklilik gosterirken mimari biitiinliik icinde 
belirleyici olan onemli bir erten halinde kendisini ortaya 
koymaktadir. Dis goriiniiste kiitle kompozisyonunu bii- 
yiik olciide yonlendirirken, ic mekanda yapiyi anlamli 
kdan bir kavram olarak mimariye hakim olmaktadir. 

Kii<~iik olcuiii yapilarda sadece duvarlara oturtulabi- 
len kubbe, yapi olciileri biiyiidiikce pandantif, tromp ve 
prizmacik gecis unsurlannin devreye sokulmasmi gerek- 
tirmi§, geci§ unsurlariyla kubbe arasina bir de kasnak ek- 
lemek zorunlu olmuftur. Dogu mimarisindeki deneme- 
ler daha 50k bu uygulamaya ybnelmi§, stupa ve ate§ge- 
de'lerden yola gikan mimarlar bu diizeni geli§tirerek, so- 
nunda Osmanh camilerine kadar uzanan gelisme gizgi- 
sini izlemisjerdir. 

Tiirkler'in kullandiklari cadir ve otaglar kubbe bi- 
<~imindedir. Ayrica Asya'nin bazi bolgelerinde kiigiik 61- 
giilerde de olsa tannin her devresinde kubbeli yapi bul- 
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mak miimkiindiir. Pek 50k ara§tirmacinin, kubbenin, ca- 
dirlan taklit ederek ortaya ciktigim ileri siirmelerinin se- 
bebi bu olsa gerek. Turk cadin ile kubbe arasindaki ben- 
zerlik; gokyiizii ve kozmik sembollerle baglantilarla da 
aciklamr. 

Islam mimarisinde biiyiik, yiiksek, dilimli, gift ce- 
perli ve tuhaf §ekilli pek 50k kubbe ornegine rastlamak 
miimkiindur. Yer yer 50k yiiksek tutulan kasnaklara rast- 
landigi gibi, alt yapi ile fonsiyonel baglantisi zayif 6r- 
neklere de rastlanir. Kubbe-mekan baglantisi ve elema- 
nin mimari ile uyumu Biiyiik Selcuklu (Iran) yapilannda 
sekillenmeye ba§lami§, ulasilabilecegi en iist noktalara 
Osmanh mimarisinde varmi§tir. Bu husus mimarhk ve 
sanat tarihi ara§tirmacilan tarafindan tereddiitsiizce ka- 
bul edilir. Kubbe mimarisinin gelifme ^izgisi, Iran-Ho- 

rasan cevrelerinden ba§la- 
yarak Anadolu ve Balkan- 
lar'a kadar ulasan yogun br 
mimari faaliyet icinde yii- 
riimu§, en segkin ornekleri- 
ni Sinan okulunda vermis- 
tir. 

1376 tarihli Manisa 
Ulu Camisi'nde 10.80 m 
kiitle kompozisyonu. ^ a p genisligine ulasan kub- 

be, uc nef gemsliginde bir orta alam orter, mihrap duvari 
ile alti adet serbest payeye oturur. Beylikler donemindeki 
bu geli§me erken donem Osmanh yapilannda da tekrar- 
lanir. Edirne Uc §erefek (l447)'de altigen semaya oturan 
kubbenin capi 24 m.'ye ula§makla birlikte, asil gelisme; 
ana mekani orten dort kiiciik kubbe, revakh avlunun bi- 
naya ekleni§ bicimi ve minarelerin konumuyla dikkat ce- 
kici bir hal ahr. Burada gercek anlamdaki kubbe mimari- 
sinin biitiin unsurlan tamamlanmi§tir. Bundan sonraki 
gelisme, ana kubbeye eslik eden yanm kubbelerin ekleni§ 
bicimi ve baglantilanndan dogan mimari sanatinin ger- 
cek asamalan halinde ortaya cikar. 

Istanbul Bayezit Camisi (1506)'nde mimar Hayret- 
tin'in ortaya koydugu sema, bir tam iki yanm kubbe ile 
hafif^e uzunlamasina gelismekte, Sinan'm girakhk eseri 
olarak nitelendirdigi §ehzade Camisi (1548)'nde ana me- 
kan dort yonde simetrik bir goriintiiye kavu§maktadir. 
Imaret, tabhane, tiirbeler ve medreseden olu§an bir kiilli- 
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yeyi tamamlarken, dort ayak iizerine oturtulan biiyiik 
merkezi kubbeli cami, dort yone yarim kubbelerle geni§- 
letilmistir. Planda bu ortii sistemi kare icme gizilmi§ bir 
yonca yapragi gibi goriiniir. Iceriye girildiginde, mekan 
icinde serbest duran ayaklar biitunliigu bozmaz. Di§ta, 
yarim kubbeler biiyiik aski kemerlerine yapistirilarak, 
ana kubbeden ba§layan ini§ hareketi kiiresel donii§lerle 
yumusatdir. Statik sorunlar coziiliirken, formlar hem ic- 
te hem de dista akiskan bir diizenle birbirine baglanir. 
Birkac kademe halinde acilan pencereler dizisi kubbe 
kasnagindan toprak zemi- 
nine kadar ula§tigindan 151- 
gm ic mekana yayiligi 
onemii bir ozellik olarak 
karsimiza cikar. Dis cephe- 
lerdeki renkli tas iggiligi 
ozellikle minare govdele- 
rinde uygulanan kabartma- 
li motif diizeni daha sonra- 
ki Sinan yapilanna gore ol- 
dukca zengindir. 

Yaklasik on yd sonra, 
yalniz Osmanli mimarisi- 
nin degil, fakat diinya mi- 
marhk tarihinin en seckin 
yapilanndan biri yine Is- 
tanbul'un bir ba§ka tepesi 
iizerinde yiikselir. Muhte- 
sem Siileyman'm adiyla 
anilan bir kiilliyenin orta- 

Sinda yiikselen bu yapiyi Siileymaniye'de plan ve kcsit 

Sinan okulunun en dikkate deger temsilcilerinden biri 
olarak kabul etmek icm pek 50k neden vardir. Bu neden- 
ler, mimari tarafmdan bir "ustalik eseri" sayilan Selimi- 
ye'den daha farkli boyutlan oldugunu da gosteriyor. 

Siileymaniye; en genis anlamda kendisini yaratan 
imparatorlugun merkezinde, payitahtda bulunmaktadir. 
Bu durum yapi icm bir avantaj sagladigi kadar, aym §e- 
hirdeki bin ydhk Bizans yapisi Aya Sofya kar§isinda, onu 
bir kar§ila§tirma motifi olmaya da itmektedir. Bu ise co- 
gu kez mimari analojinin sinirlarmi asip giincel spekii- 
lasyonlara yol acabilecek kadar hassas bir konudur. Siiley- 
maniye, biitiin bunlarm otesinde, iizerinde yer aldigi 
topografik konum ve sehir dokusundaki ozel durumu ya- 




mnda, biiyiik bir kiilliyenin merkezinde toplu bir tasa- 
nm iiriinii olmasi bakimmdan da ayn bir onem ta§ir. Ay- 
ni mimarm dah sonra insa ettigi Selimiye'de bu ozellik 0 
derecede dikkat cekici degildir. Sinan'in ifadesiyle, bir 
ustalik eseri degil, fakat bir "kalfalik eseri" olarak tanim- 
lanan Siileymaniye, bu mimarin meslegindeki gelisme 
a§amasi ve yaratma heyecanlarmin bir ifadesi olarak bi- 
zim icin aynca onem ta§ir. 

Siileymaniye hakkinda onemii belgeler sahibiz. Ar- 
siv belgelerinde santiye cali§malan ve hesaplann ayrmti- 

h bicimde kaydedilmis ola- 
rak elimize gecmis olmasi, 
yapiyi mimarlik tarihinde 
durumu aydinlanmis bir 
konuma getirmektedir. 

Klasik Osmanli 
mimarisinin en onemii 
eserlerinden biri olan Sii- 
leymaniye, her seyden once 
istanbul'un siluetine yeni 
yiikseltiler getiren ve bu si- 
luetiyle sehrin degi§ik 
semtlerinden farkedilen bir 
yapidir. Sinan, bu caminin 
yerini belirlerken biiyiik 
bir §ehirci oldugunu da 
gostermistir. Cami yapddi- 
ginda Sultanahmet Camisi, 
Beyazit Kulesi, Eminonii 
Yeni Cami ve Nuruosmani- 
iiiskiiert. ye yukseltileri mevcut de- 

gildi. Bu durumda Tophane, Uskiidar ve Adalardan ba- 
kan bir kimse Aya Sofya' nin tek rakibesi olarak onu gorii- 
yordu. 

16. Yuzyilin tam ortasinda, 13 Haziran 1550 (27 
Cemaziyelewel 957) giinii sultanin istegi ile, §eyhiilislam 
Ebussuud Efendi'nin mihrap duvanna ilk temel tasmi 
koymasiyla Siileymaniye'nin in§aati baskdi. Bugiinkii 61- 
ciilere gore bile oldukca hizh ilerleyen insaat; projenin 
buyiikliigii, mimarin baska yapilarla da ilgilenmesine 
ragmen, yedi yd icinde tamamlanarak, 15 Ekim 1557 gii- 
nii ibadete acildi. 

Caminin ana kubbe aleminden kiitle tabaninm ke- 
narlarina indirilen hayali ^izgiler, ozellikle kuzey ve gii- 
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ney cephelerinde belirginlesen bir e§kenar iicgen kiitle 
kompozisyonu belirler. Minarelerden ikisi bati ko§esin- 
den yiikselerek sert ini§i dengeler. Havuzlu avlu duvarla- 
rinm yatay C,izgisi, revak iistiinde cekrarlanir kubbelerle 
ritmik bir hareket saglanmis, olur. Cami yiiksekliginin 
iicte birine ancak erisen bir yatay olu§um, iki uctaki mi- 
narelerle tespit edilmi§tir. Ana kiitleye biti§ik ve daha 
yiiksek olan tic §erefeli minareler, genelde goriilen ini§ 
hareketini tabanda kar§ilar. Dtiz ve yiiksek mihrap duva- 
n diisey kiitle tegkil eden alti adet payanda ile destek- 
lendginden bu cephede olabildigince hareketlendirilmij- 
tir. Alt siradaki dikdortgen pencereleri lokma demirli 
parmakhklarla ortiiliiyken, iist siralarda sivri kemerler 
filgozii alci sebekelerle ortiiliidiir. Boy- 
lece, ana kiitlenin dortgen hacimleriy- 
le, ortii sisteminin kiiresel formlan 
pencere diizenindeki cizgisel ritimle 
uyum icindedir. 

Avludan ve sehrin bati kesimin- 
den goriinen cephe; avlu kubbeleri tize- 
rinde yiikselen, biiyiiklii kiiciiklii yarim 
kiireler ve prizmatik kiitlelerin uyumu- 
nu verir. Avludan bakildiginda, a§agiya 
dogru akan bu kiitleler son cemaat ye- 
rinin sivri kemerli revaklanyla biitiin- 
le§ir. Avlu duvarlannin dikdortgen yii- 
zeyler halindeki cepheleri, k6§elerinden yiikselen mina- 
reler, bati cephesindeki gorkemli tackapi ve gift §ira pen- 
cerelerle hareketlendirilmistir. Revak kubbelerin di§tan 
ceviren bir ta§ korkuluk ortii sistemini cepecevre, avlu- 
nun tackapisi, yiiksek alinhkli ta§kin bir kiitle halinde 
one cikar. 

Dogu-bati ekseninde yiikselen caminin yan cephe- 
leri §ehrin siluetine en etkili gdrunumii veren kesimdir. 
Biitiin devirlerde hayranhk uyandiran bu cepheler; bir 
tarn iki yarim kubbe diizenine bagli bir ana temadan ge- 
li§ir. Uzaktan bakildiginda, avlunun ve minarelerin pira- 
midal kiitleye katkisi biisbiitiin belirginle$ir. Anitsal Os- 
manh camiisinin alt yapiszindaki sadelikle ortii sistemi 
arasindaki ili§kin yan cephelerin kiitle kompozisyonunu 
belirler. Ana kubbeden baskyarak, dikdortgen bir priz- 
ma olup yapi govdesinin iist sinirina kadar inen pargali 
hareket, farkli biiyiiklukte fakat benzer biqimleri tekrar- 




layan bir dizi geometrik hacimlerle tamamlanir. Bu dii- 
zen, gercekte cami planimn disa yansiyan striiktiirel ya- 
pisinin plastik anlatimidir. Bu kompozisyonda, yapinin 
zemin planini okumak, mekanlarin organizasyonunu bu 
di§ kabukta coziimlemek miimkiindiir. Biiyiik ana kub- 
benin di§a dogru acilip geni§leyen giicii, kasnak etrafin- 
da alternatif siralanan ince plaster ve ucan payandalarla 
kismen kar§ilanmaktadir. Geriye kalan giig, dogu-bati 
ekseninde yarim kubbelerle, dort ana yonde ise payaler 
ve onlan kuwetlendiren uzantilarla dengelenmektedir. 

Cami planinda goriilen dort biiyiik destegin di§ 
kiitleye yansiyan cikintilan dilimli kubbelerle ortiiliidiir. 
Bu kubbeler arasinda, basamaklar halinde kubbe kasnag- 
na kadar yiikselen bir kalkan duvar 
icte biiyiik sagir kemerle cercevelen- 
mif bir yiizey olu§turur ki; bu yiize- 
yin ici yarim daire kemerli cift sira 
pencereler ve yine tarn dire filgozii 
pencerelerle ustaca delinerek uyumlu 
bolmeler elde edilmiftir. Pencereleri 
ku§atan ve tepede hafifce sivrilen bii- 
yiik yiizeysel kemer, aslinda cami 
icindeki payeleri birbirine baglayarak 
kubbeye alttan destek veren ve biiyiik 
striiktiir elamamni di§a yansiyan 
plastik formudur. 
Caminin ana kiitlesinin plani kareye yakin, kuzey- 
giiney eksende hafifce uzayan bir dikdortgen cerceve 
lcmde tasarlanmiftir. 69x63 m olciilii duvarlar, ana des- 
tekler, payanda ve ce§itli siitunlar sayesinde fazlaca kalin- 
la§mami§, hatta yer yer pencere aqiklariyla sinirlayici et- 
kisinin bir hayli kaybetmistir. Plan semasinin sagladigi 
etki bu haliyle ne antik bazilikalara, ne de Ronesans ca- 
gmin kiliselerine benzemektedir. Mekan olabildigince az 
parcalanmi§, optik ve striiktiirel ifade akilci bir ic mekan 
yaratabilmi§tir. Ana ilkeleri bakimindan hakh olarak 
Aya Sofya'ya benzetilen bu plan §emasi, sbz konusu yapi- 
nin Sinan icin bir tiir yan§ma motifi te§kil ettigini, an- 
cak Bayezid Camisi'nde gozlemlerinin bunda onemli bir 
yer tuttugu bellidir. §ehzade de daha geli§kin oldugu iz- 
lenimi veren ortada tek, dort yonde dort yarim kubbe se- 
masindan vazgecen mimar, ilk defa iki yarim kubbeli 
plana donerek bunu geli§tirmeyi denemistir. Siileymani- 
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ye plani, cemaatin iisciinii orten biiyiik baldaken tarzin- 
da bir iskelete dayanmaktadir. Farkli olgiilerde olmak 
iizere, bu sistem Sinan tarafindan pek cok yapida uygu- 
lanmi§tir. Burada iyi bir striiktiir, dogru bir fonksiyon 
coziimii basanyi getirmistir. Bina ibadet fonksiyonunu 
yerine getiren bir mekan olmakla birlikte, temel ge- 
ometrik bicimler olan, yanm kiire ve kiiplerden yola qi- 
karak karmasik bir armoniyle sunulmu§tur. Iddiasiz 
renklerle, agirba§h, sakin, alqakgoniillii fakat vakur go- 
riinii§lu olan bu yapi, yalin ve net bir mimarlik fenome- 
ni olarak gozler oniine serilmektedir. 

Sinan'in agizindan kaleme almdigi kabuL edilen; 
Tezkiretii'l-Biinyan, Tezkiiret'iil-Ebniye ve Selimiye 
Risalesi adli yazmalardan onun etkin- 
likleri ve diisunceleri hakkinda bilgi 
edinmekteyiz. Tuhfec'iil-Mimarin adli 
eserde aynen sunlan soylemektedir: 

"Bunca zamandir gonliimiin de- 
rinliklerine isledigim biitiin sanatlari 
bu cami-i serifde ve omriimiin son 
demlerinde icra ettim." 

Osmanli mimarisini en biiyiik 
kubbesiyle ortiilii, ana kiitlesinin dort 
kosesinde kendi tiiriiniin en yiiksek 
minareleri yiikselen Selimiye tamamla- 
digi zaman Sinan da 86 yasmi tamam- 
lamisti. 1575 (H. 982)'de biten bu yii- 
ce kompozisyon, olgii ve deger olarak "en biiyiik"leri tize- 
rinde toplayan bir eserdir. Sinan o tek kubbeyi yalin ge- 
ometrisiyle nasil etkili kilacagini bilmis ve sonuna kadar 
hissettirmistir. 

Edirne, kurulus ve yiikselis doneminin yogun ve 
dramatik amlanni yapilannda su yiiziine gikaran bir se- 
kildir. Ozellikle Uq serefeli, Eski Cami ve Selimiye'nin 
olusturdugu iigleme, benzerini sadece Istanbul'daki tari- 
hi yanmadada bulur. Bu iic yapinm biiriinle§tirdigi otan- 
tik gekirdek tarihi siirekliligin halkalanni sergilerken 
gelismeye en biiyiik i§areti koyan Selimiye, ovaya hakim 
72 m. yiikseklikteki tepede, kendisi iqia se^ilen en uy- 
gun noktada yiikselir. 

Sultan II. Selim iqin tasarlanan bu cami, diger sultan 
camileri gibi biiyiik bir kiilliyenin merkezi degildir. (^e- 
gitli yapilarla cevrili alan 190x130 m olciilii bir di§ avlu, 




bunun ko§elerinde iki medrese, bir sibyan mektebi ve ba- 
ti sinin boyunca uzanan bir arastadan olusur. kubbeyi ya- 
pi geleneginin en gorkemli ornegi, ana mekana giriste 
okunan 1575 tarihi ile 4 minarenin ortasinda yere oturan 
bir kiitledir. Revakh avlu haric tutulursa ana kubbe ic ve 
dif mimarinin en onemli unsuru olarak kullanilmi§tir. 

(Japi 31.21 1984 m. ye varan kubbenin yiikii ropra- 
ga iletilirken, bu motif di§ kompozisyonu belirleyen bi- 
cimleri de yaratmaktadir. Istanbul Aya Sofyasi, Roma'da- 
ki Panteon, Kudiis'teki Kubbet-iis-Sahra, Merv'deki Sul- 
tan Sencer Turbesi ve Sultaniye'deki Olcayto Hiidabende 
Tiirbesi'nde mimarlar oldukga biiyiik kubbeleri durdura- 
bilmi§ler fakat bu eleman ugruna harcanan teknik ba§ari 
yapilarin alt katlanndaki elemanlarin 
aleyhine olmus,, dolayisi ile yapimn bii- 
tiiniine hakim kiitle kompozisyonuda 
istenen yalin estetik elde edilememistir. 
Kubbe, ancak mimari kompozisyona 
giren diger unsurlarla ustiin bir diizen 
tasanmi icinde birleftigi zaman etkili 
olabilmektedir. Selimiye'de one suriilen 
boyutlar, biitiin icmde ba§ariya ula§tigi 
igin, diger kiiltiir gevreleri bunun geri- 
sinde kalmisnr. Buna kisaca, kiitle 
kompozisyonunda vanlan iistiinliik di- 
yebiliriz. Merkezdeki kubbeden ba§la- 
yarak kademeli bir sekilde a§agiya dog- 
ru genisleyen, diizlem farkini yanm 
kubelerle kemerlerin birbirlerini tamamlamasiyla biitiine 
vardiran sistem goziimiizii hareket ettirirken herhangi bir 
bocalamaya diismez. Dii§eligin daha hakim oldugu kiitle- 
nin tektonik giiderini kar§ilayan striiktiirel yapi, kiire ve 
kemerleri esas alan bigmlerle 56zulmii§tiir. Siluet toplu ve 
masiftir. Yakla§tikca gorsel algi yeni boyurlan biitiine 
baglar. Siileymaniye'ye gore cepheler daha diizlemseldir, 
parcalar daha az hissedilir. Agir ve ciddi kiirleler bu yapi- 
ya erkeksi ve askerce bir karakter yiikler. 

Kubbe kasnagim kusatan 8 agirlik kulesinden 4 ta- 
nesi her ybnden goriiliir. Bunlar, kubbenin yiikiinii ta§i- 
yan 8 payenin ortii sistemini delerek yiikseltilmesiyle or- 
taya cikmi§ kulelerdir. Ic iskeleti olu§turan 8 ayagin ara- 
lan kemerlerle kapatihrken, bu coziimiin di§a yansimasi; 
qok pencereli sivri kemer birimleri ve kiicuk kubbelerin 



Edirne Selimiye minarelerinden biri 
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alternatif siralanarak cephenin hareketlendirilmesi sek- 
linde olmusmr. 

Cephede eklenen minare kiirsiileri payandalarm di- 
key hareketlerine katildigi gibi, yatay silmelerle ana me- 
kamn kat ayinmlanna da uydurulmusmr. Selimeye'nin 
sohretinden minarelerin payi biiyiiktiir. Uzaktan bakildi- 
gmda kubbeyi kusatan bir demet halinde yiikselen mina- 
reler, her§eyden once kiitle kompozisyonundaki dikeylik 
duygusunu giicjendirmektedir. Dortgen plan semasmin 
koselerine yerle§tirilen minarelerin gubuklu govdeleri, 
sivri kubbeli agirlik ku- 
leleri ve yiiksek kasnak 
pencereleriyle birlikte 
yiikselis hareketini pe- 
ki§tiren en onemli un- 
surlardir. Avlu ile ana 
kiitlenin birle§tigi nok- 
talardaki minarelere, bir- 
birinden bagimsiz olarak 
serefelere gikan tig ayn 
merdivenin yerle§tiril- 
mif olmasi, o giinden 
bugiine halkin mimari 

hayranlikla anmasma vesile olan uygulamalardir. 

Sinan okulunun devamcisi olan mimarlardan Sedef- 
kar Mehmed Aga'mn 1617'de tamamladigi Sultanahmet 
Camisi, §ehzade'de denenmi§ olan yonca planh §emanin 
biiyiik ve aynntili bir uygulamasidir. Burada ilk ve tek 
ornek olarak 6 minareli zengin bir kiitle kompozisyonu 
sergilemekte, duvarlara acjlan 50k sayidaki pencerelerden 
siiziilen lgiklar ig mekandaki cmiler iizerine yansirken ec- 
kileyici bir atmosfer yaratmaktadir. Yapi klasik mimarinin 
ba§lica gizgilerini ta§imakla birlikte, zeminin yerden epey- 
ce yukseltilmesiyle giri§in 50k sayidaki basamakla saglan- 
mi§ olmasi bir yeniligin habercisidir. Bu ozellik 17. yiiz- 
ydda ba§layip, giderek daha sik tekrarlanacak olan bir uy- 
gulamadir. l663'de tamamlanan Eminonii Yeni Valide 
Camisi, yine yerden yukseltilmis bir taban uzerinde, bir 
tam 4 yanm kubbe ile yonca plani tekrarlamakla birlikte 
genel kiitle kompozisyonunda dikey bir hareketle yiikseli§ 
gosterir. 1763 tarihinde tamamlanan ve mimar Tahir 
Aga mn eseri olan Laleli Camii, yiiksek bir alt yapi iizerin- 
de sekiz destekli bir plana gore insa edilmi§tir. Kivrimli 
profdleriyle kubbe gevresindeki ugan payandalar ve iyice 



kugiilen agirlik kuleleriyle giderek klasik anlayi§tan uzak- 
lasan belirtiler mimari anlayifta bir devrenin kapanmakra 
oldugunu anlatir. 

18. Yuzyil mimarisinde yeniliklerin baflangicini bir 
baska boyutuyla Nuruosmaniye Camisi ortaya koyar. 
1755'de tamamlanan yapi, 27.27 m capindaki kubbesiyle 
Istanbul'daki uygulamalann sonuncusu olarak gozukmek- 
tedir. Tek kubbeli yalin bir baldaken, yiikseltilmi§ bir ta- 
ban uzerinde gelisen ic, mekan ve oval planli avlusuyla Ba- 
tilila§ma'ya agilan mimarinin en gorkemli denemesi sayil- 

maktadir. Mimari plastik 
ve bezemelere katilan ba- 
rok unsurlar bundan son- 
raki yapilann da yoniinii 
belli etmektedir. 



Sultanahmet Camiisi'nde cephe diizeni. 



Tophane Nurretiye 
(1826), Ortakoy Biiyiik Mecidiye (1853) ve Dolmabahce 
(1853) camileri ile bunlarin benzerlikleri genellikle Avru- 
pa etkili mimarinin ge§itlemeleridir. Plan olarak hepside 
bir baldaken semaya bagli tek kubbeli yapilardir. Revakli 
avludan vazgegilmi§, bunun yerine giri§ cephelerine daha 

Haseki(1538) 11.07 
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19.30 
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Sokollu/Liileburgaz (1569) 


12.50 
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cok sivil mimari formuna uyan hiinkar mahfilleri eklen- 
misur. Bu yapilarda; Barok, Rokoko, Ampir etkileri ya da 
eklektik cutumlan dikkati cekerken mimari plastigin asm 
bir siisleme yiikii altinda ezildigini soylemek yanli§ olmaz. 

16. YUZYIL CAMiLERINDE KUBBE CAPLARI 

(Plan semalarmda goz oniine alinmaksizin kronolo- 
jik bir siraya gore duzenlenen listede ana kubbe caplan 
metre olarak verilmi§tir). 

Osmanh mimarlan icin malzeme seceneginin fazla 
olmasi, en uygun olanlari secme sansim vermi§ ta§, tug- 
la, demir hare ve cini yerli yerini bulmu§tur. Ta§ yapi 
teknigine hakim olma istegini sadece yapinin planinda 
ve kiitlesinde degil; ayrmtilannda da goriiriiz. (Jogu kez 
sonradan eklenmif kisimlar yapilann etkisini zenginles- 
tirmemif, dahada zevksiz gorunttilerin dogmasina neden 
olmu§tur. Iq mekandaki muhdes kisimlar, cpgu sonradan 
konmu§ §amdanlar, ahsap parmakliklar ve zevksiz naki§- 
lann yapi biitiiniiyle bagda§tigim soylemek giigtiir. Bun- 
lan cogu, enterjoniir giiglli ve soylu tekisinin gerisinde 
kalmaktadir. Sinan ba§ta olmak iizere donemin mimarla- 
ri, anlayi§ olarak kendilerini sadece mimarinin ana so- 
runlanna vermis, insanlardir. Bir mimarm, ginici, nakka§ 
vb. zenaat erbabinin i§leriyle cok yakindan ilgilenmesi 
de pek mumkiin degildi. 

Klasik donemin mimarisinde alt yapinin temel ge- 
ometrik formlarini yarata§ ta§ ustalari, agirbash ve soylu 
bir malzemeyi yontarken yahn, iddiasiz fakat dayanikli 
bir malzemeyi sekillendirdiklerini biliyorlardi. 

OjMANLI | 



Ic Asya, Horasan ve iran'da yiizlerce yildir uygula- 
nan toprak kokenli in§aat malzemesi olan tugla Osmanli 
mimarlan tarafindan biiyiik bir dikkatle kullamlmi$tir. 
Kii^iik Asya'nin Bati ucunda in§aatlara ba§layan Osman- 
hlar'in, tuglayi giderek daha az ve en sonunda kursun 
kaplamalarin altina alarak kullandiklan gozlenir. Os- 
manlilar'da ta§in aqik yiizeylerde tercih edilmesi, tugla 
malzemenin darhgindan degil, fakat yepyeni birsitil ya- 
ratma isteginden kaynaklamr. Hie de kiicumsenemeye- 
cek olciilere varan tugla striiktiiriin siva altina gizlenmis 
olmasi veya kursun levhalarin altinda tutulmasi bu ka- 
rarli tutumun bir sonucudur. istanbul'daki Sandal ve Ce- 
vahir bedestenlerinde iq mekanda gozlenebilen giplak 
tugla orgii dokusu di§tan goriilmez. Camiler ba§ta olmak 
iizere, di§ yiizeyde tugla en aza indirilirken, cini uygula- 
ma biisbiitiin kisith tutulmustur. 

Qok uzun bir zaman boyunca birlikte kullanilan ci- 
ni ve tuglamn Osmanli yapilarinin yiizeylerinden uzak 
tutuldugu goriiliir. 16. yiizyila kadar minare govdelerin- 
de varligini siirdiiren tugla daha sonra ortii sistemi alti- 
na gizlenerek kaybolur. 

Osmanli sanatinin erken evresinde bazi yapilann dis 
yiizunde (Mahmut Pa§a Tiirbesi, Bursa Yesil Tiirbe) cini 
kullanimi sozkonusudur. Ancak kisa bir siire sonra cini, ic 
mekanlara cekilir. Camilerin revakh avlularmda, pencere- 
lerin iist aynaliklannda olciilii bir kullanim alani bulan ci- 
ni, yerini genellikle renkli i§ciligine terkeder. Selcuklu 
eserleriyle (Konya Karatay Medresesi) kar§ila§tinlinca Os- 
manli camilerinin ic mekaninda bir simrlamaya gidildigi 
goriiliir. Aym donemin Iran camileri l^te ve difta adeta qi- 
niyle kaplanmi^tir. Dogu'da gosteri§li sayilan bu malzeme 
Osmanli mimarlan tarafindan dizginlenmif, insan dikka- 
tini oyalayan renk diizenlemeleri sinirlandinlmistir. 

SONUC 

Osmanh Mimarisi, Yakin ve Uzak Dogu, Asya ve 
Akdeniz'in kiiltiirel verilerine dayanmakla birlikte, so- 
nucta sadece "kendi" olabilmeyi ba§armi§ bir oziimle- 
medir. Oyle ki, bu mimari gerek Islam sanatinda gerek- 
se Antik Diinya ve Bizans cevresinde yeni bir kimlikle 
kar§imiza gikar. Osmanli Devleti'nin geli§mekte olan 
sosyal yapisi ile mimari eserler arasindaki baglantiyi 
hem olciilerin biiyiikliigiinde hem de iislup ozeliklerin- 
de, ayni anda aramak dogru olur. Mimarlar, her yapi ti- 
I kultub m stem 



pinde karakteristik bir gizgiyi disa vururken sembolik 
anlatim en qok cami mimarisinde zirve nokcalara ula§- 
maktadir. Genel tutum, kubbeli yapmin kendine ozgii 
egilimierinin i§lenmesiyle merkezi yapi anlayifinin ya- 
ratilmasi seklinde o!mu§tur. (Jok siicunlu Arap Camile- 
ri, Endiiliis'ten Mezopotamya'ya kadar enlemesine yatay 
acilmayi tercih ederken, Osmanh mimarisi kubbeli ortii 
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ve merkezi planda israr etmiftir. Bu gelenek iginde Mi- 
mar sinan, yanm yiizyil mimarlik yaparak, yagmm bii- 
tiin anitsal yapilarimn yoniinii belirlenmi§, gelisme 
dogrultusunu peki§tirmi§, bugiin eri§ilemeyecek Siiley- 
maniye ve Selimiye boylece efsanele§mi§tir. 

Osmanh'yi anlamak icin Islam' tanimak yetmiyor. 
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OSMANU MIMARUGlNDA KUUANIIAN 
U^UNWK OLCO VE BiRIMI^ERi 



PROF. DR. NESUHAN SONMEZ 

YIEDIZ TEKNIK UNiVERSiTESi MIMAREIK FAKULTESt 



700. Kurulus yildoniimii nedeniyle cesitli yon- 
lerden incelenmesi daha da yogunlasan Os- 
manli Imparatorlugu iizerine saglam temelle- 
re oturmus genel yargilarda bulunabilmek, oncelikle ta- 
rihi kaynaklann biliniyor ve kullandiyor olmasiyla ger- 
ceklesebilir. Ancak ar§ivlerimizde mevcut olan belgele- 
rin §a§irtici coklugu ile bunlardan yararlanmadaki yeter- 
sizligimizin ilginc bir karsitlik yarattigini ve carihi kay- 
naklardan edinilmi§ bilgilere duyulan gereksinimin he- 
niiz giderilemedigini soylemek, pek yanhs olmaz. 

Yakin zamanlara kadar tarn bir envanteri bile bu- 
lunmayan ve yayinlanmayi bekleyen cok sayidaki ar§iv 
belgesinin, Osmanli mimarisi etiitlerine yardimci olabi- 
lecek yeni bilgiler ortaya cikarmasim umdugumuz konu- 
lardan biri de donemin uzunluk olpileri sistemidir. 

Bu makalede, 20.yu.zyil baflanna kadar ge^erli olan 
cesitli olciilerimiz ile list ve alt katlan (birimleri) arasti- 
rildiginda karsdasdan terminolojik, teknik sorunlara de- 
ginmek; tarihi belgelerdeki kayitlarin i§iginda, donemin 
temel 6l5u.su olan Mimar Arsmi'm incelemek ve degi§ik 
zamanlarda farkli uzunluk 
ve boluntulerle kullanildi- 
gini vurgulamak istiyoruz. 
Yalnizca bilim tarihi ile ug- 
ra§anlar degil, mimarlik ve 
sanat tarihi alanlarinda gali- 
sanlar ve restoratorler igin 
de bircok "bilinmeyen" ice- 
ren bu konuda; aqin'in de- 
gi§ik tanimlan, hatta soyle- 
ni§ birimleri ile sorunlar 
baskr. 




AJR£ININ TANIMLARI 

Ar§in en yaygin bicimde, Kamus-u Tiirkt 'de yazdi 
oldugu sekliyle "parmak ucundan omuza kadar" olan bir 
olcii diye tanimlanir. Ancak C.E.Arseven, Sanat Ansiklo- 
pedisi 'nin "arsm" maddesinde, bu bilgiyi verdigi ciimle- 
den hemen once "orta parmagin ucundan dirsege kadar olan 
eski bir olfu" diyerek, biiyuklugu birincinin yansindan bi- 
raz fazla olan ikinci bir uzunlugu arsin kabul eder. 1 Aym 
maddenin devaminda ise "uzunlugu 757.738 mm" olarak 
vermi§ ve bu kez Kamus'taki bilgiye uygun bir boyutu 
kullanarak hem ilk ifadesiyle celiskiye diismiis, 2 hem de 
arsm tammi ve olciisiindeki kargasayi acikca ortaya koy- 
mustur. Giiniimiiz alfabesiyle yayinlanmis tarihi kaynak- 
lara dayah ara§tirmalar ile sozliik ve ansiklopedilerin tii- 
mii, cogunlukla bu uzunluga itibar ederek mimar arsmi 
(veya zira-i mimari) olciisiinii 75.7-75.8 cm olarak yazar- 
lar. Ancak bazi yayinlarda yine de: 

a) "din orta parmagi ucundan dirsege kadar"' 1 

b) "75 ile 90 cm arasinda degisen psitleri bulunan'* 

c) "ash parmak ucundan dirsege kadar olan kol boyun- 

68 santimetredir"'" 



Bursa Ye§il Camii'nin boylamasina kesiti. 



gibi, birbirinden farkli ta- 
mmlar bulundugunu be- 
lirtmek gerekiyor. Bunlarda 
cogunlukla arsin ve zira iki 
baska sozciik biciminde ele 
alinmis ve arsm icin omuza 
kadar, zira igin de dirsege ka- 
dar tammi verilerek cjeliski- 
li bir durum yaratilmistir. 7 
Bazilannda ise 75 cm mer- 
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tebesindeki bir olgiiye hiq deginilmeyip boyutu belirsiz 
birakilmakta, adeta yanm arsmlik bir uzunluk kastedil- 
mektedir. 8 

Ar§inin Osmanlicadaki soyleni§i olan Arapca ko- 
kenli zira sozciigiiniin "bilek, kol" anlamina gelmesinden 
kaynaklandigi dii§iinulen bu tiir tammlar, Osmanh db- 
nemindeki uzunluk ol^iileri sisteminin anla§ilmasini da- 
ha da giigle^tirmektedir. I§in ilgiruj yam, kastedilen bo- 
yutun, kolun anatomik yapisiyla yani dirsege kadar olan 
uzunlukla iliskisi bulunmadigi gibi, zira olcusiinii belir- 
lemeye yardimci bir niteligi, dogrulugu veya kesinligi de 
yoktur; (jiinkii 75 ile 90 cm arasindaki -hepsi baska amac 
ve isimlerle kullamlan- cesklerinden soz edilmektedir. 
Bu nedenle, turlerinin belirginligi ve viicuc yapisina 
uyumunu dikkate alarak "orta parmak ucundan omuza 
kadar" tammim daha dogru kabul etmek gerektigini dii- 
§iiniiyoruz. 

AR§ININ TURLERI 

Arfinin, olciilen nesnenin cinsine veya hangi bolge- 
de kullanildigina gore, uzunluk ve boliintuleri degisen 
tiirleri vardir. Ticaret hayatindaki curler -saticilann ci- 
karlarina bagh olarak- cogunlukla, olmasi gereken uzun- 
luktan daha kisa bir olciide kullanmi§lar ve bu nedenle 
belli zamanlarda devlerin denetimi gerekmi§tir. Hukuk 
ve imar erkinlikleriyle ilgili ki§i- 
lerin, mimarlar ve yapi ustalari- 
nin kullandiklan resmi ar§inda 
ise boyle bir gikar soz konusu ol- 
madigindan, uzunlugu diger tiir- 
lere gore daha giivenilir kabul 
edilir ve ayarlar, bunun olciisii te- 
mel ahnarak yapilirdi. 

Bazi yayinlarda, boyu 75-90 
cm arasmda degi§en ar§in ge§icle- 
ri olarak zird-i a'$ari (merre), zi- 
rd-i dmme (6 kabza, yani 24 mikran olan arsm), zird-i kir- 
bdsi (7 kabza, yani 28 parmak olan ve bezlerde, kuma§- 
larda kullamlan ar§in), zird-i kisrd (7 kabza, yani 28 par- 
mak olan aqin), (kalfa ve dulgerlerin kullandigi 24 par- 
makh uzunluk olcusii) gibi bir smiflama yer alir. 9 Ancak 
bu siniflamada Arapca soylenis, bigimleriyle verilen tiir- 
lerden hiq birinin olgiisii belirrilmemi§, sadece boiiintii- 
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leriyle yecinilmi^tir. A^iklamalardan, e§it alt birimleri 
olan zira-i amme ile zira-i mi'mari ve zira-i kirbasi ile zi- 
ra-i kisra'nin birbirine gore nasil farkhla§tigini anlaya- 
miyoruz. Onun icin, yakin zamanlara kadar gecerliligini 
siirdiiren ve yaygin bilinen bir ayinmi vermenin daha ya- 
rarh olacagi du§unulmii§tiir : 

* Qaqi arpni: Qar§i-pazarlardaki gegitli mallar ve 
ozellikle kuma§ olciimlerinde kullamlan, 68 cm uzunlu- 
gundaki 22 parmakh ar§in. Bu arsm, 85 mm'lik 8 rub' ve 
her rub' 42.5 mm'lik 2 gerah (toplam 16 gerah) olacak 
gekilde b6lunmii§tiir. i0 Aym uzunlukta oldugu halde Ha- 
lep arpmlHalebi veya Terzi aqini adlanyla tamnan tiirleri 
de vardir; ancak bunlann boliintiilerinin (car§i ar§inina 
e§it olup olmadigi) hakkmda, tarihi kaynaklarda herhan- 
gi bir bilgiye rastlanmamaktadir. 

* Endaze : Degerli kumasdarin olciimiinde kullam- 
lan 65 cm'lik bir uzunluk olciisii. Ipekli kumasjarin fiati 
yiiksek oldugundan, bunlari pahah gostermemek ve ali§- 
verisj kolaylasurmak amaciyla tercih edilmi§tir. n 

* Mimar arpm/Zird-i mimdri I Zird-i benna: Mimar- 
hkla ilgili 6lc,umlerde kullamlan ve 75,8 cm uzunlugun- 
daki resmi ar§in. Tarihsel siirec iginde 100, 60, 24 ve Av- 
rupahlann olculerine uyum icin 20 parmak boliintiilii 
tiirleri geccrli kuinmis, olmakla beraber; toplam uzunlu- 
gunda bir degi§iklik yapildigim belirten herhangi bir ta- 
rihi kayit yoktur. 1869 ydinda 
metre karsjhgi olarak kabul 
edildikten sonra Yeni Arpn adiy- 
la da amlmi§tir. Yeni ar§in=10 
parmak, 1 parmak=10 hat, 1 
hat =10 nokta §eklinde boluntii- 
liidiir. 12 

Mimariyle ilgili olcumlerde 
kullamlan arsmin uzunlugu, yu- 
kanda, yakla§ik bir ifadeyle 75.8 
cm diye verilmi§ olmakla beraber, 
bu olcuniin presisyonu ile ilgili bazi sorunlara deginilme- 
si gerekiyor. 

MIMAR AR$INININ UZUNEUGU IEE 
tlGiti SORUNIAR 

Ar§m tiirleri ve boliintiilerinin ceskliligi baglamin- 
da (ozellikle mimarlik gibi teknik yonii agirlikh ve bo- 

1 kOltur ve sanat 




Osmanli mimarisinde kullamlan degisik bigimler. 




yutlarla ilgili bir alanda calisanlar icin) Osmanli done- 
minde insa edilmis yapilarm bizzat bir tarihi beige ola- 
rak ortaya koydugu verilerin yamsira, tarihi beigelerde 
yer alan diger bazi bilgilere de ihtiyac vardir. Ornegin 
bir mimari eserin tasanm ve uygulamasinda gegerli olan 
"boyutlandirma ilkelerinin belirlenmesi" amaciyla yapi- 
lan arastirmalarda rolove ile edinilen bilgiler, her zaman 
yeterli olmayabilir. (Jiinkii: 

1. Binanin kullanim siirecinde olusan tahribat ve 
degigiklikler ya da restorasyondaki hatalar nedeniyle; oz- 
giin olciilerin tiimiinii - dogru olarak elde etmek miim- 
kiin olmayabilir. 

2. Binanin toplam boyutu veya bazi elemanlarinm 
olciilerinde, geleneksel yapi iiretim si- 
temlerinde ortaya cikmasi olagan sayila- 
bilecek ce§itli malzeme ve i§cilik sorunla- 
n nedeniyle, tasarlanan / istenen deger- 
lerden biraz farkh sonuclar elde edilmis, 
olabilir. Yani elde edilen ozgiin boyutlar 
da, hemen dogru sonuclara gotiiriicii ni- 
telikte degildir. Yapinin kendi icinde ve- 
ya doneminin diger eserlerindeki yine- 
lenme sikligina gore denetlenip taninan / 
bilinen bir 6lcii haline gelmesinden son- 
ra, belli bir aritmetik veya geometrik 
oran saglama yahut modiil tanimlama ye- 
tenegine gore de incelenmeleri gerekir. 

Mimarlik tarihi arastirmalannda, 
her iki durumla da sikhkla kar- 
§ila§iyoruz. Ancak roloveyle elde 
edilen degerlerin ozgiinlugiin- 
den kusku duyulmasini gerekti- 
ren temel neden daha 50k ikinci 
gruptaki sorunlardan, ba§ka bir 
deyigle tarihi yapinin iiretildigi 
donemde kullanilan olgii sistemi 
ile guniimiizde kullanilan siste- Pencere halkalannin 

min farkhligindan kaynaklanmaktadir. Ustelik Osmanli 
mimarisinde Antik Donem yapilarindaki gibi tanimli ve 
kural haline gelmis boyutlandirma ilkelerinin varligiyla 
ilgili kesin bilgilere sahip olmadigimiz bu a^amada; oran 
ara§tirmalannda kullamlacak ozgiin degerlere duyulmasi 
gereken "giiven", konuyu daha da onemli hale getiriyor. 




Bursa Yesil Camii'nin 
stalaktitli suslemeleri. 




Tarihi yapilanmizdaki boyut ve oranlarla ilgilenen 
bir arastirmaci, her zaman §u sorularin yanitini aramak 
zorundadir : 

* Metrik sistemle olgiiliip saptanan bir degerin, Os- 
manh'nin degisik donemlerindeki arsin ve alt birimleri- 
ne gore kaqiligi nedir? Bir Klasik Donem yapisinda bu- 
lunan ve rolovesinden ornegin 130 cm. genisliginde ol- 
dugunu bildigimiz bir kapiyi, Mimar Sinan acaba nasil 
ifade etmistir? Biz simdi 1.3 m. veya 130 cm. gibi soy- 
leni§lerden birini tercih ediyoruz. Sinan bu olcuyu tasa- 
nminda nasil belirlemi^ ve uygulamayi yapacak ta§cdara 
nasil aktarmistir? 1 arsin 17 parmak, 41 parmak, 1 arsin 
43 engiist, 103 engiist gibi ifadelerden herhangi birini 

mi, yoksa hie bilmedigimiz baska bir 
ifadeyi mi kullaniyordu? 

* Yukandaki ornekte Sinan'in ta- 
sarladigi uzunlugun soylenme bigimleri, 
mimar arsminin en gecerli kar§ihgi olan 
75,8 cm.'nin 24 ve 60 boliintiilii olmasi 
durumlarina gore hesaplanmistir. Ancak 
0 gagin mimar arsini acaba kag temel bi- 
rime b6lunmii§tii? Tarihi kaynaklardaki 
kayitlardan, arsmin 100 parmakla kulla- 
nildigi donemler oldugunu da biliyo- 
ruz.' 3 Bu baglamda hemen arsin'in bo- 
luntu adedi, her birinin uzunlugu, han- 
gi tarihler arasinda kag boliintii ile kul- 
lanildigi sorulari giindeme gelmekte ve 
yanitlari icin yine tarihi belge- 
lere bafvurulmasi gerekmekte- 
dir. 

* Olciilecek uzunlugun bii- 
yiikliigiine gore, temel birimin 
ast veya list katlarindan hangile- 
ri kullanilmaktadir? Ba§ka bir 
deyisle yapi elemanlarinm bii- 
yukliigii ve malzemesine gore, 
parmaktan daha kiiciik birimlere ihtiyac oldugunda bo- 
gum, ip, hat, nokta... gibi boliintiiler ne etkinlikte kulla- 
nilirdi? Bunlann metrik sistemdeki karsiliklan nedir ve 
uzunluklannda bir degi§im yapilmi§ midir? 

* Alt birimlerin, malzemenin niteligi ve i§lenme 
bicimine uygunluguna gore secilmi§ oidugu varsayimin- 
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dan hareketle, hangi tiir malzeme iqin hangi boliintiiler 
kullanilirdi? 

* Giiniimiizde "buguk" sozciigiiyle ifade ettigimiz 
1/2'lik ve "geyrek" kar§iiigi olan 1/4'liik degerlerin, mi- 
marlik alanindaki kullanim etkinligi neydi? 1/8, 1/16, 
1/32... gibi boliintulerin varhgi hangi gereksinime bag- 
hdir? 

Ara§tirmanin konusuna gore daha da arttirilabile- 
cek olan bu tiir sorulann tiimii, bizi hep ba§ka bir temel 
soruya yoneltiyor : 

Ar§min Uzunlugu, Metrik Sisteme Gore Tam 
Olarak Ne Kadardi? 

Demir, gelik veya tahtadan, bazen de oymah ve siis- 
lii olarak yapildigi belirtilen aqin gereci, ne yazik ki gii- 
niimuzde tiimiiyle kaybolmu§tur. Yayinlarda, ol^erek 
uzunlugunu ogrenebilecegimiz birkag ornekten soz edil- 
mektedir. Bunlardan ilki IILSelim zamaninda, esas ve 
ayar iq'm yaptirilarak Muhendishane-i Berr-i Hiimayun 
Kiituphanesi'ne konulan, abanoz bir mimar ar§inidir. Bu 
aqinin bir tarafi 12 hath 24 parmak, diger tarafi ise 10 
hath 20 parmak olarak, iki ba§ka sistemde i§aretlenmi§- 
tir. 14 Yani alt birimler icin bir standart saglamak yerine 
degifik boliintiilerin gegerliligini devam ettiren yapisiy- 
la, adeta iilkedeki olgii karma§asim yansitmakta ve sira- 
ladigimiz sorunlara yenilerini eklemektedir. Diger ikisi- 
ni ise, eski eserlere merakh bir gazeteci ve antikaci olan 
N.R.Bungiil §u §ekilde anlatir: 

"... Birinti Diinya Harbi ipnde 
bunlardan bir tanesi Bedesten'e gelmis 
ve Uzerinde -Memet Agkoyunlu- yazih 
ve yer yer oymah ve fakat kaba bir 
tarzda islemeleri vardi. Hususi bir 
tarzda miizayede neticesinde 22 liraya 
ahnmis ve Parisli bir Yahudi antikaci- 
ya 200 liraya satilmistir. Baska eski ve 
antikasina rastgelmedim. Ankara Mu- 
zesi'nde fildisinden yaptlmq Sultan 
Mecid devrine aid bir arsun vardir. " u 



"1841 senesi birinci tesrinin 28 inci giinii Bab-i Ali ta- 
rafindan vuku bulan teklif uzerine o zamanki mesahe ol^iileri 
Franstz ziraat ve ticaret nazinnin emriyle ayar mufettisi M. 
Pierre Antoin tarafindan platinden esas olfiilere tatbik edilerek 
qbu rakamlarin tesbit edildigi..." , "...mimar arsinmm muka- 
bil bfyiileri su suretle tertip ve tasdik edilmisti. " 

Ifadeleriyle verdigi bilgilerden, 16 o tarihlerdeki mi- 
mar ar§ini uzunlugu ve boluntulerini -hem de milimet- 
rik olarak- ogreniyoruz. 





Milimetre 




1 arstn 


: 757 


738 


1 parmak 


:31 


572 


1 hat 


:2 


631 


1 nokta 


:00 


219 


1 garsi arsini : 680 




1 urublrub 


:85 




1 girah 


:42 


500 
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MIMAR AR§INININ 18-19. 
YUZYILLARDAKi UZUNLUK VE 
BOWNTULERI 

C.E.Arseven'in, babasi Esad Pa§a nin notlanndan 
yararlanarak yazdigi ve: 



Selimiye Camii ekseninde yiiriirken 
gdriinmeyen yan yuzeyler 



Divan-i Hiimayun terciimanlanndan miihendis Os- 
man Efendi'nin 1779'da Almancadan terciime ettigi He- 
diyetu'l-Muhendisin 17 (veya Hiddyat al-muhtadi) w adh ge- 
ometri kitabinda da mimar aqiniyla ilgili bazi agiklama- 
lar ve blqii ^evrimleri bulundugu soylenmekle beraber; 
bu kaynaga eri^emedigimiz i^in, yukanda verilen rakam- 
larin denetlenebilecegi bilgileri ijerip igermedigini bil- 
miyoruz. Ancak Osman Efendi 1 ar§inin Avrupahlar ta- 
rafindan kullanilan "kadem'e gore 
tam iki misli oldugunu kaydede- 
rek; III. Selim'in yaptirdigi ayar qu- 
bugunun arka yiiziindeki 20 boliin- 
tiilii sistemin (10 nokta= 1 hat, 10 
hat= 1 parmak, 20 parmak = 1 ar- 
§in) varhgina bir a^iklama getir- 
mektedir. 19 

Aynca Tanzimattan sonra giin- 
deme getirilen ve yabanci uzunluk 
olgiileri ile birlikte kullamldigi idn 
birtakim kan§ikhklara neden olan 
"10 parmakh yeni arsm" 20 hakkinda, 
Galip Bey'in 1287/1871 yihnda hazirladigi (1299 ve 
1331 yillannda yeni baskdan yapilan) Yeni Mikyaslara 
da'ir Risdle adh bir kitapgik vardir. 21 29 §ewal 1298/24 
Eyliil 188 l'de ^lkanlan bir Kararndme ile agirhk, hacim 
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24 parmak 
12 bat 
12 nokta 
8 rub' 



ve alan olculeri ile birlikte uzunluk olculeri de yeniden 
diizenlenmis, ve: 

1 tajgi veya mimar ar§im 
1 parmak 
1 hat 

1 garji aqim veya endaze 

olarak belirlenmi§tir. 22 Gdruldiigu gibi bu belgede 
yalnizca boliintiiler verilmekte, uzunluklar hakkinda 
herhangi bir karfilik bulunmamaktadir. Ancak H.Inal- 
cik da, hangi kaynaktan aldigini belirtmeden kullandigi 
bir tabloda, 23 arsinin karfihgini 0,758 m. gostermi§; bir 
bakima C. E. Arseven'in yazdiklanni dogrulamisnr. 

26 Mart 1931 tarih ve 1782 sayili yasa ile metrik 
sisteme geqilinceye kadar bu uzunluk ve boliintiilerle 
kullanilan arsmin 19- yiizyil oncesinde -ozellikle Erken 
ve Klasik Osmanli donemlerindeki- boyutu hakkinda, 
dogal olarak, cm cinsinden bilgi veren tarihi beige yok- 
tur. 

MIMAR AR$INININ 
16-17. YUZYIlLARDAKi 
BOI.UNTUI.ERt 

16. Yiizyil mimarisi igin en onemli 
kaynak, hiq ku§kusuz Omer Liitfi Bar- 
kan'in yayinladigi "Siileymaniye Camii ve 
tmareti tn^aat Defterleri"dir. 24 Topkapi 
Sarayi Miizesi ar§ivinde bulunan ve 164 
defterden olu§an 2973 yaprakh bu de- 
gerli kaynakta, karsjlastirma malzemesi 
olarak 15. yiizyil sonu ile 17. yiizyil ba- 
51 arasinda insa edilmis, veya onarilmi§ 
bazi yapilara ait Masraf Cedvelleri'ae de 
yer verilmistir. Boylece adeta iki yiizyil- 
lik bir donemin yapim teknolojisi ile il- 
gili verileri kapsamakta olmasina kar§in, 
ne yazik ki Siguier iizerine bilgi edinebi- 
lecegimiz ozel bir bbliimii bulunmamaktadir. Hatta ter- 
sine, uzunlukla ilgili birimlerin kayitlan, konuyu daha 
bile karma§ik hale getiriyor. 

Yargimiza ornek olarak, yayinda "bogum" terimi- 
nin hiq. kullanilmami§ olmasini gosterebiliriz. Buna kar- 
§ilik ta§ ve ahsap ahmi ile ilgili hesaplarda, in§aata ait 
emir ve fermanlarda hem "parmak", hem "engirt" soz- 
ciikleri aym sikhkta ve e§degerli gibi yer almaktadir. 25 




Biri Tiirkce biri Farsca olan her iki terimin de sozliik an- 
lami aym oldugu igin, bazilari belki Barkan tarafindan 
Tiirkqele§tirilmi|tir; veya belgelerin orijinalinde her iki 
sozciik de mevcuttur. Ancak farkli olup olmadiklan, e§it 
iseler niqin iki degi§ik §ekilde kaydedildikleri ve deger- 
leri hakkinda herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir. 
Bu nedenle, 17. yiizyil basjarina ait Siguier hakkinda 
agiklamalar iceren tek kaynak olarak "Risale-i Mimariy- 
ye"den yararlanilmasi gerekiyor. 

Arsm ve boliintiileriyle dogrudan ilgili bilgileri -ilk 
olarak- Arseven, Ikdam Gazetesi sahibi Ahmet Cevdet 
Bey'in ozel kitapliginda gordiigii bu yazmadan derleye- 
rek yayimlami§; 26 diger yazarlar ise gogunlukla eserin ori- 
jinalinden degil, Arseven'den yararlanarak aym bilgileri 
tekrar etmiskrdir. 

Osmanli imparatorlugu'nda -ozellikle 16. ve 17. 

yiizyillarda- biiyiik mimarlar hakkinda 
biyografi yazmak gibi bir usul vardi. 
Bu baglamda hazirlanmis, olan Risale-i 
Mimariyye de, Mimar Mehmet Aga ile 
siirekli birlikte bulundugunu ve onun 
dostu oldugunu ileri siiren Cafer (Jele- 
bi adli bir yazar tarafindan kaleme alin- 
mi§tir. Cafer (Jelebi, Sultanahmet Ca- 
mii'nin iinlii mimanni (musiki ile ilgi- 
sinden baskyarak) tiim yonleriyle ta- 
nitmi§, ya§ami ve yapitlarini anlatmi§, 
ayrica 0 yillann mimarliginda kullani- 
lan usul ve terimleri bir sozliik halinde 
eserine eklemi§tir. 

Arseven'den sonra T. Oz (Arki- 
tekt dergisinin 1943-44 yillan arasin- 
daki bazi sayilannda), R.E.Kocu (Tiirk 
Tarihinin Elli Biiyiik Adami adli kita- 
binda) ve K. Cig (Cambridge 'teki 3- 
Tiirk Sanatlan Kongresi'ne sundugu bildirisinde) eserin 
bazi boliimlerinden bilgiler aktarmi§; Tiirk ara§tirmaci- 
lar arasinda son olarak da 0.§aik Gokyay -tam metnini 
giiniimiiz alfabesine cevirerek- eserin asil konusu olan 
Sedefkar Mehmet Aga hakkinda onemli degerlendirme- 
lerde bulunmusmr. 27 

Risale-i Mimariyye'nin konumuz agisindan 6nemi, 
doneminin uzunluk ve alan olculeri hakkinda detayh 



Istanbul, Kadirga'da Sinan'in 
eseri Sokollu Camii'nin 
kavramsal analizi. (Burelli). 
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aciklamalar icermesidir. Bu aciklamalar iqinde, asagida 
ozgiin ifadesiyle verilen ve arsmin 60'a boliinerek kulla- 
nddigini ac,ik sekilde aktaran bazi bilgiler de vardir : 

... (ypr.59^) Yedinci Boliim. -Mimar zirdi ve amme zi- 
rdi herbiri ka$ parmaktir ve parmak nice itibar olunmugtur? 
Ve mimar zirdinin yirmi dort parmak uzerine hesaplanmastnin 
sebebi nedir? Amme zirdi yiiz parmak olup otuz iki girih Uze- 
rine kondugunun sebebi nedir? Onu bildirir. 

Zira Arapcadir, Farscada endaze ve gez, Turkcede arsun 
derler. hba Arapcadir, Farscada engiist, Tiirkcede parmak der- 
ler. Ibham Arapcadir, Farscada engiist-i biiziirk, Tiirkcede bii- 
ytik parmak derler. Enmtil Arapcadir, Farscada ser-i engust, 
Tiirkcede parmak ucu derler. Burciime Arapcadir, Farscada 
i-i engiist, Tiirkcede bogun derler. 
Geldik imdi arsun beyamna: Argun iki tiirliidiir. Bir 
: mimar arsunudur, ikincisi amme argunudur, yani mi- 
mardan ayn, halkin kullandigi zirddir. Mimar zirdi 24 bo- 
gundur ki Arap^ada burciime, enmiletii' l-ibham, Farscada 
bend-i seyr-i engugt-i biiziirk, Turkcede 
biiyiik parmagin bag bogunu derler. Ve 
her bogun da iki bu^uk parmaktir. Bu 
parmak dedigimiz 



bir nesne uzerine yanlamasina yatmr- 
san tirnak yaninda parmagin ne / 



kalinligi varsa hesap ilminde o kadar 
parmak derler ve her parmak on iplik- 
tir. Siravardi yan-yanina dugmiis 
olunca ve o iplik yiiz tane orumcek ki- 
lindan bukiilmu) olan iplik kadardir. 
Bu parmak hesabi He mimar zirdi tarn 
altmq parmaktir. Amma bogun itiba- 
rt He yirmi dort bogundur. Ve her bo- 
gun iki bupik parmaktir. Amma imdi mimar taifesi, bogun 
kullanmazlar, parmak derler. (Ypr. 60 a ), mecaz-i mursel ka- 
bilindendir ve ol kiillun ciiz'unii murad ederler. Zira parmak, 
kiildiir, bogun onun eczasindandir. Bir bogunu ikiser buguk 
parmaktan yirmi bogun, elli parmak eder; geri kalan dort bo- 
gunu da on parmak eder, hepsi altmis parmak olmus olur. 

Bu zira kismmin da iki turlii oldugunun ash budur ki 
amme zirdi, bezirgdn hesabi iizerinedir. Bu amme zirdi, yiiz 
parviaktir ve her parmagi da on ipliktir. Ve her iki biikiim He 
yiiz orumcek teli kadardir. Ve bu yiiz parviak olan zirdi otuz 
iki boliik uzerine bblmuskr ve her bolugiine girih demislerdir... 




Hmi ve zira ilmi de biisbiitiin bozulup birakildi ve battal kal- 
di. Nice bin yildan beri dokuz yiiz doksan dort ve bes 
(1585/1587) yilina gelinceye degin o zira hesabi yiirurlukte 
idi. Lakin o tarihten isbu bin yirmi u\ (1614) yili bagina ge- 
linceye degin tarn yirmi yedi yil olur, birakilmistir. . . 28 

Bu metine ragmen, Klasik Osmanh mimarisi uzeri- 
ne yapilan oran arastirmalannin hicbirinde, "60 birimli 
arsm''in veri olarak dikkate alinmadigini goriiyoruz. H. 
994/M. 1585 yilinda yapilan bir degi§iklige kadar 60 
boliintiilii zira-i mimari kullanildigi ve ar§imn bu tarih- 
ten sonra 24 parmaga ayrildigi yayimlandigi halde, aras- 
tirmacilann bu bilgiye itibar etmemeleri ilginctir. Belki 
Cafer Qelebi'nin ifadesi gunumiiz okuyucusuna yabanci 
gelmi§ ve aqinin alt birimleri tam anla§ilamami§tir. 
Ama kammizca asil sorun, 15-18. yuzyillara ait diger ta- 
rihi belgelerde de, zira-i mimari'nin engirt, parmak, bo- 
gum gibi boliintiilerinin kaydi icm standart bir yazim 
yontemi saptanmamis olmasindan kaynaklaniyor. Bazi 
malzemelerin boyutu rakamsal de- 
gerleriyle verilirken, bazilan -olgii- 
sii hakkinda bilgi sahibi olmadigi- 
miz- sifatlarla tammlanmaktadir. 

15-19.YUZYIE 
BELGEEERiNDE 
YER MAN UZUNLUKEA 
IEGiLi SIEATEAR 

Bu tiir terimlerin ortak ozelli- 
gi -gunumuz dilinde de oldugu gi- 
bi- somut bir degeri degil, belli si- 
nirlar arasinda kalan ve kesin ta- 
nimli olmayan / yaklasik bir bii- 
yiiklugii ifade etmeleridir. Aynca sozciik yapilan geregi 
degisjk kavramlar i<jin kullanilabilir olmalanndan kay- 
naklanan bazi kan§ikhklar da soz konusudur. . 

Ornegin, tarihi kaynaklarda "biiyiik boyutlu" mal- 
zemeyi tammlamakta kullanilan kebir, battal, biiziirk gibi 
ii^ degisik sozciik vardir. Bu sifatlardan biri, eger tas ve- 
ya kereste malzemesi igin kullanilmi§sa 1, 1.5, 2... zira 
gibi 75 cm. 'den fazla olan; civiler icin kullanilmi§sa - 
malzemenin ozelligi geregi- zira nin alt birimleriyle 61- 
culecek ve muhtemelen 25 cm. 'nin altinda kalan bir 
uzunlugu ifade eder. Aym sorun, biiyiik ile kiiciik arasin- 
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.Lakin simdi ak^a bagka tiirlii hesaplandigindan hesap daki "orta" boyutlu malzemeyi tanimlayan vasat, evsat, 



KULTUR VE SANAT 



miyanelmeyane ve "kiiciik" boylan belirten sagtrlkupk te- 
rimleri igin de gecerlidir. 

* Bir malzemenin standart boyu nedir ki, onun bii- 
yiik veya kiiciigiiniin boyutunu bilelim? 

* Hangi malzeme icin hangi sifatlar tercih edilmek- 
tedir? 

* Bu sifatlann es anlamli gibi goriinenleri arasinda- 
ki kademelenme nasildir? 

gibi sorularin yaniti olarak, tarihi kaynaklarda yer alan 
uzunlukla ilgili bazi terimlerin anlamlarmi ve degigik 
kullanim yerlerini veriyoruz. 29 

SagtrlKu^ek: Kiiciik, ufak. Tas, ahsap, civi, demir 
elemanlar, dogramalarin metal aksesuarlan ve diger bazi 
yapi gereglerinin sati§inda boyut belirleyen bir sifat. 

Vasat=Orta: 1 -Malzemenin orta kalitede ya da orta 
boyutlu oldugunu belirten sifat. 2-Tasci, duvarci, sivaci, 
neccar, oymaci... gibi iscilerin ustahk diizeylerini belir- 
ten iinvan. 

Evsat: Ikisinin ortasi, ara 
degerde. Malzeme kalitesinin 
ikinci sinif veya boyutlarinin 
kiicuk ile biiyiik arasinda oldu- 
gunu belirten sifat. 

Miyane/Meyane: 1-Yenice- 
ri orgiitiinde cemaatten kiigiik, 
boliikten biiyiik olan bir birli- 
gin ve bu birlikte bulunan bir 
top tiiriiniin adi. 2-Birligin ve 
topun biiyukliigiinu belirten 
bu sozciik, tugla ve civilerde 
de orta boyu belirten bir sifat olarak {tugla-i meyane, mis- 
mdr-i sagij-t meyane...) kullanilmaktadir. 

Kebtr=Buyuk: Ta§, tugla, ahsap, demir, givi, metal 
aksesuarlar...vb. malzemede boyut belirten sifat. 

Battal: Kebtr'den daha biiyiik boyutlu olan. Ozellik- 
le ta§ ve kereste satislarinda, malzemenin ahsilmistan 
biiyiik olgiilerde oldugunu belirten sifat. 

BuziirklBUzurg: Kocaman. Resen-i buztirk, fup-i bii- 
ziirg, burgu-i biizurg, seng-i buziirk-i kiifeke... tamlamala- 
rinda oldugu gibi bazi malzemelerin boyutunu belirten 
sifat. 

Dtraz: Uzun. Tarihi kaynaklara {cub-i diraz, resen-i 
dtraz'dz oldugu gibi) malzemenin niteligini belirten bir 
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sifat olarak kaydedilmistir. Uzunlugun rakamsal degeri 
verilecegi zaman tul sozciigii kullanilmaktadir. 

Kangal: Kaynaklarda bazi ip tiirlerinin ve tel-i 
ahen'm satis birimi olarak kullanildigi belirtilen ve bu 
nedenle malzemenin cinsine gore belli bir uzunlugu ifa- 
de ettigi anlasilan; ip, kursun boru, tel gibi uzun ve bii- 
kiilebilir seylerin halka seklinde sanlmasindan meydana 
gelen bag. 

Tul: Uzunluk, boy; tarihi kaynaklarda, boyutun ra- 
kamsal degeri verilecegi zaman kullamlan sozciik. 

Arz: En, genishk; tarihi kaynaklarda boyutun ra- 
kamsal degeri verilecegi zaman kullamlan sozciik. 

SONUC 

Osmanh donemindeki olcu sisteminin kargasasini 
ve buna bagli olarak mimari etiitlerde yasanan sorunlan 
dile getirmeye cali§tigimiz bu cahsmada, mevcut bilgi- 
lerimize gore temel uzunluk olculerini soyle tanimlaya- 
biliriz: 30 

Arpn: Olciilen nesnenin " 
tiiriine veya hangi bolgede 
kullamldigina gore boyutu 
degi§en ve "parmaklarin 
ucundan omuza kadar olan" 
uzunlugu temsil ettigi varsa- 
yilan eski bir uzunluk olgiisu. 
Metrik sistemdeki kar§iligi 
75.7-75.8 cm olarak kabul 
edilir. Arsmlar demir, celik, 
ahsap gibi malzemelerden 
oymali ve bezemeli olarak yapilir, iizerlerine parmak bo- 
liintiileri isaretlenirdi. 

Parmak: Arsin tiirlerinin belirli sayida parcaya bo- 
liinmesiyle elde edilen eski bir uzunluk 6l5u.su. Risale-i 
Mimariyye'deki olciilerle ilgili boliimde, zird-i benna'nm 
H.994 yilina kadar engust (=parmak) adi verilen 60 esit 
parcaya boliinerek kullanildigi yazilidir. Burada aynca 
parmak diye kastedilen uzunlugun "bas parmak yanlama 
tutuldugu vakit i§gal ettigi tirnak yanindaki kahnligi" 
belirttigi agiklanmakta ve "ba§ parmagin ucundan bogu- 
ma kadar olan" olciiye de bogum denilmektedir. Arsimn 
toplam uzunlugunda bir degi§iklik yapildigiyla ilgili 
herhangi bir bilgi bulunmadigindan hareketle, verilen 
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degerlere gore yapilan hesaplamada tiim 16. Yiizyil kay- 
naklarmda kayith olan engiift biriminin 1,263 (75,8/60) 
cm. oldugu anla§ilir. Ayni kaynakta, olcii hesaplannda 
kolayhk saglamak amaciyla yapilan H. 994/M. 1585 ta- 
rihli diizenlemeyle zira-i benna'mn 24 birime ayrildigi 
ve elde edilen uzunluga parmak adi verildigi yazdidir. 
Baska bir deyi§le "engirst" onceleri 1,263 cm. iken, soz- 
ciik anlami e§it olan parmak boluntiisiine gecildikten 
sonra 3,15 cm. degeriyle kullamlmaya bas.lanmis.tir. Ti- 
ne Risale-i Mimariyye'deki "bogum ise iki eski parmak ka- 
linhginda idi" ifadesinden, onceki zira-i benna'mn 30 bo- 
guma ayrildigi sonucu cikmaktadir. Ancak in§aat defter- 
lerindeki kayitlarda bogum olciisu- 
niin kullanilmadigina, ozellikle 16. 
yiizyil mimarisinde cogunlukla en- 
giift biriminin gecerli olduguna 
dikkat edilmesi gerekir. Osmanlilar 
degi§ik uzunluklardaki ar§in tiirle- 
rini farkli parmak sayilanna bolerek 
kullanmi§; ornegin Qarp arjmt'ai 
22, Endaze'yi 21, Halep arpnt'm 22 
ve Zird-i mimdrfyl 24 parmak ola- 
rak degerlendirmiflerdir. 

Engiijt= Parmak: Arsin parma- 
gi. 24 "parmak"lik yeni ar§inda 
yakla§ik 3,157 cm.; 16. yiizyilda 
kullanilan 60 "engii§t"liik zira'da 
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ise 1.263 cm olan bir uzunluk olcusii. 

Zird: Arpn'm Arapgasi. Degi§ik kaynaklarda "orta 
parmak ucundan dirsege", "parmaklarm ucundan omu- 
za" veya "kollar iki yana agiidigi zaman sag elden sol elin 
parmaklan ucuna" kadar olan uzunluklan temsil ettigi 
varsayilarak tanimlanan, bu nedenle degi§ik yer ve za- 
manlardaki her ranima gore farkli boyda olmasi gereken 
eski bir uzunluk olciisii. Osmanlilarda daha cok arsm ile 
e§anlamli, ar§in tiirlerinin boyutlanyla e§degerligi ifade 
eden (zira-i car§i=car§i ar^ini, zira-i mimari=mimar ar§i- 
ni...) bir sozciik olarak kullanilm^tir. 

Zird-i Mimdril Zird-i Benna=Mimar Arpnv 60 en- 
gu)t (60x1.263 cm), 24 parmak 
(24x31,572 mm) ya da 6 "kab- 
za"lik; metrik sisteme gore 75,7- 
75,8 mm uzunlugunda kabul edilen 
ar§in tiirii. Bu uzunluk olgiisiiniin 
Osmanli mimarisinde ilk kez ne za- 
man kullamldigi bilinmemektedir. 
III. Selim zamamnda bir tarafi 12 
"hat"li 24 parmak, diger tarafi 10 
"hat"li 20 parmak olan abanoz bir 
mimar ar§ini yaptinlmi§ ve ayar 
icin Miihendishane-i Berr-i Hiima- 
yun Kiitiiphanesi'ne konulmusmr. 
Adigecen ayar ar|ininin yausina 
"kackm" denir. 
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/ 243 Kosedag Sava§inda II. Giyaseddin Keyhiis- 
rev'in Mogollara yenilmesi ile 1071'de kurulan 
Anadolu Selcuklu Devleti coziilme siirecine gir- 
mi§ti. Anadolu Selcuklu Devleti 1277 tarihine kadar 
ciim kurum ve kurulusjan ile ayakta idi. 1304 Yilinda 
Ilhanli hiikiimdan Gazan Mahmut Han'in oliimiiyle bu 
tarihten sonra Mogollarm da zayiflamasi, Anadolu'da 
tarn anlami ile bir otorite bo§lugu olu§maya ba§lami§; 
1308 tarihinde II. Mesut'un Kayseri'de olumii ise, Ana- 
dolu'da olusmaya baskyan beylikletin i§ini kolaylasura- 
rak, Anadolu'nun degigik yerlerindeki beyler bagimsiz- 
liklanni ilan ederek beyliklerini kurmu§tu. Anadolu'da 
irili ufakli yirminin iizerinde beylik ortaya cikmi§ti. 
Bunlardan en bellibashlari; Konya, Karaman cevresinde 
Karamanogullari; Kiitahya ve cevresinde Germiyanogul- 
lari; Kastamonu ve cevresinde Candarogullan; Sivas ve 
cevresinde Ertana (Eretna) Ogullari; Manisa ve cevresin- 
de Saruhanogullari, Aydin, Birgi cevresinde Aydmogul- 
lan; Pecin, Milas ve cevresinde Mente§eogullan; Adana 
ve cevresinde Ramazanogullari; Mara§, Elbistan ve cevre- 
sinde Dulkadirogullan ile Bursa, Sbgiir ve cevresinde 
Osmanogullari'dir. Bu 
beylikler kendilerini Sel- 
cuklularm mirascisi go- 
rerek bulunduklan yer- 
lerde adeta birbirleri ile 
yan§ircasma mimari 
eserler yapmi§lardir. 
Anadolu'da kurulan Bey- 
likler icerisinde en 
onemlilerinden birisi Os- 
manogullan olmu§tur. 
Ileriki yillarda bu beylik 




o kadar geni§lemi§tir ki tiim Beylikleri bir cati altinda 
toplamayi ba§armi§tir. 

Erken Osmanh diye sinirlandirdigimiz donemi ke- 
sin olamamakla birlikte tarihci ve Sanar Tarihciler 1300- 
1481 tarihleri arasina yerlestirirler. Hatta bazi ilim 
adamlan 1453 Istanbul'un fethinden sonraki donemi 
Imparatorluga geci§in ba^langic, tarihi olarak kabul eder- 
ler. Biz de bu tamsmaya girmeden 1300-1481 (1481 Fa- 
tih'in oliim tarihi) tarihleri arasini erken Osmanh Done- 
mi diye sinirlandirarak bu donemdeki yapi faaliyetlerin- 
den soz etmek istiyorum. Bilindigi gibi turn milletlerin 
onem verdigi en onemli sanat dali mimaridir. Mimari 
icinde de tabiiki dini mimari en onde gelenidir. 

Erken Osmanh Donemi Camilerini asagidaki gibi 
Plan Gruplanna ayirabiliriz. 

1- KARE PLANU, KUBBELj KUBIK YAPILAR 

Bilecik Orhan Gazi Camii 

Caminin kitabesi yoktur. Orhan Gazi (1326-1362) 
tarafindan yaptirilmisw. Di§ goriinus, olarak, kare-kiibik 
kubbeli bir plana sahiptir. iceride ise, ortasi kubbeli de- 

rinligi az dort eyvanhdir. 
Minberi yenidir. Cami- 
nin orijinal minaresi ca- 
minin kuzeyinde ona 30 
m. mesafedeki kayamn 
iizerindedir. Kaidesi son- 
radan bir gomlek icine 
almmis.tir. Cami 1814 ve 
1889'da tamir edilmi§- 
tir. Son tamirinde kuzey 
cephenin koselerine birer 
minare eklenmi§tir. 
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Bursa Alaeddin Bey Camii 

Camiinin kitabesi yoktur. Fakat cami kapisi iizerine 
H. 1306 (1890) tarihinde konan bir levhada 1335 tari- 
hinde yapildigi yazilidir. Harim, 8,20x8,20 m. olciistin- 
de kare planlidir. Uzeri kubbeyle ortiiliidiir. Kubbeye 
koselerde yer alan iiq parcali iiggenlerle gegilir. Kubbe, 
tic biiyiik iicgen panonun meydana getirdigi 16 koseli 
bir kasnak iizerine oturur. Yapiyi her duvarda (giiney ha- 
rig) iki§er olmak iizere 6 tane alt pencere aydinlatir. Bun- 
lardan ban cephesindeki orijinal, dogudaki pencere 1862 
deki onanmda agilmi^tir. 1862 tamirinde insa edilen son 
cemaat yeri biiyiik olgiide orijinalligini kaybetmiftir. 
Minare son cemaat yerinin kuzeydogu kosesinde, cokgen 
ta§ kaideli tugla govdeli bir kurulustur. 

Iznik Haci Ozbek Camii 

Bu cami kitabesi bilinen en eski Osmanh yapisidir. 
Cami 1333 tarihinde Orhan Gazi Donemi'nde Haci Oz- 
bek Bin Muhammed tara- 
findan yaptirilmiftir. Ha- 
rim 7,92x7,92 m. boyutlu 
kare planlidir. Mihrap, 
dikdortgen bicimlidir. 
Kubbe yanm kiireden bi- 
raz fazla olup iicgen dilim- 
li bir kusak iizerine otur- 
maktadir. Uggen dilimler 
28 koseli bir taban olustur- 
mustur. 1940'da batidaki 
son cemaat yeri kuzeye alin- 
mistir. Son cemaat yeri yanlari kapali, iizeri bir besik bir 
tekne tonozla ortiiliidiir. 

Caminin duvarlan iic sira tugla bir sira kesme ta§ 
dizilerinden olusan almasik tekniklidir. Taflar arasinda 
birer dik tuglalar da yerlestirilmistir. 

Mudurnu Yildinm Camii 

Cami Yildinm Beyazit tarafindan §ehzadeligi sira- 
sinda 1382 tarihinde medrese (son yillarda yikilmi§) ve 
hamamla birlikte kiilliye §eklinde yaptmlmistir. Yapiya, 
1744 tarihinde bir minare ilave edilmi§, 1900 tarihinde 
de restorasyon gecirmistir. Cami, kare planh iizeri kubbe 
ile ortiiliidiir. Kubbeye sivti tromplarla gecilir. Mihrabi 
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besgen govdeli, minberi yenidir. Cami, 19,65 m. capin- 
daki kubbesinin biiyiikliigii iie onemli bir yapidir. Bu 
biiyiik kubbe duvarlardaki dikdortgen duvar payeleri 
iizerine oturur. Kubbenin duvar ve duvar payeleri ile ta- 
§inmasi onemli gelisjmin isaretgisi sayilir. 

Harimin kuzeyinde yanlari kapali tig boliimlti bir 
son cemaat yeri vardir. Son cemaat yerinin, ortasi kticiik, 
yanlari biiyiik kubbeyle ortiiliidiir. Ortadaki giris bolii- 
mii eyvanimsi bir goriintii verir. Son cemaat yerinin ku- 
zeybati ko§esinden minare yiikselir. Biiyiik ve yiiksek 
kubbe kasnaginda bol miktarda comlek kullanildiginin 
igareti olarak sikca delikler goriiliir. 

Iznik Yesjl Camii 

Caminin iki kitabesi vardir. I. Kitabesi ana giri§ 
iizerinde. Burada yapinin (^andarli Halil Hayrettin Pasa 
tarafindan 1378-1379'da I. Murat Donemi'nde yaptinl- 
digi yazilidir. Ikinci kitabe ise, 1391-1392'de bitirildigi 
ve mimannin da Haci Bin Musa oldugunu; ayrica 1387 

de olen Halil Hayrettin 
Pasa'nin yerine oglu Ali 
Pasa'nin yapiyi tamamlat- 
tigi anhyoruz. 

Cami, boyuna dik- 
dortgen planlidir. Harimi, 
iki siituna oturan tie sivri 
kemerle, giineyi kare olus- 
turacak §ekilde ikiye bo- 
liinmiiftiir. Kare boliimiin 
iizeri kubbeyle ortiiliidiir. 
Kubbeye prizmatik Turk 
Ucgen kusagi ile gecilir. Harimin icj alt pencerelerin iist 
hizasina kadar damarh mermerlerle kaplanmi§tir. Ic me- 
kanin kuzeybati ko§esinde bir iist mahfil bulunur. Ust 
mahfile giri§in batisindaki pencere icindeki merdivenle 
gikilir. Harimin kuzeyindeki boliimiin iizeri ise duvar ve 
siitunlara atilan kemerlerle iice ayrilmistir. Ortasi dilim- 
li kubbeli kenarlari aynah tonoz ortiiliidiir. 

Mihrap be§gen govdeli mihrap ve minber mermer- 
den yapilmi§tir. Son cemaat yeri icerideki kuzey bolii- 
miin semasini aynen tekrarlar, yalniz mekan olarak kuze- 
ye dogru biraz uzatilmi§tir. 

Yapi siislemeleri bakimindan; kaliteli malzeme ve 
mermer i§cUigi, sirli tuglali minaresi, geometrik ve bit- 
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kisel siislii mihrap ve minberi ile dikkat ceker. Mihrap, 
minber ve pencere bezemeleri bakimmdan erken Osman- 
li devri biiyiik programli yapilarinm onciisii sayihr. Cini 
mozaik ve sirli tuglah, mor, sari, turkuvaz renkli mina- 
resi ile Selcuklu gelenegini siirdiiren erken Osmanh do- 
neminin ender orneklerindendir. 

Behramkale: Assos Koyii Hiidavendigar Camii 

Caminin kitabesi yoktur. Bir vakif kaydina gore 
Murat Hiidavendigar tarafmdan yaptinlmi§tir. Harim, 
kare planli iizeri kubbeyle ortiiliidiir. Kubbeye koselerde 
yer alan prizmatik Turk iiggenleri ile gegilir. Aiqi mih- 
rap dikdortgen §eklindedir. Kapali mekanin kuzeyinde, 
yanlari kapali ilq boliimlii bir son cemaar yeri vardir. Son 
cemaar yerinin yanlari kubbe, orcasi kan§ik tonozla ortii- 
liidiir. Kesme ta§tan insa edilen yapinin ko§eleri pahlan- 
mi§tir. Minaresiz, sekizgen kasnakli kubbelidir. 

Koyiin girifinde orcasi harpu§ta, sivri kemerli be§ 
gozlii bir koprii vardir. Bu koprii de muhtemelen cami 
ile aym donemde yaptinlmi§cir. 

Bursa Yigit Kohne Mescidi 

Ne zaman yapildigi kesin olarak bilinmeyen cami, 
banisinin mezar tasindan anlasjldigina gore, H. 
853/1449'dan 6nce, Yigit oglu Haci Ali tarafindan yapti- 
nlmi§tir. Harim kare planli, iizeri kubbe ile ortiiliidur. 
Kubbeye prizmatik Tiirk iiggenleriyle gegilir. Mihrap dik- 
dortgen seklindedir. Harimin kuzeyinde yanlari kapali iic. 
boliimlii son cemaat yeri vardir. Son cemaat yerinin iizeri, 
ortasi kiiguk kubbe, yanlari aynah tonoz ortiiliidur. Orta 
mekan yan mekanlardan daha kiicuktiir. Harim ile son ce- 
maat yerinin birle§tigi bati kosede gokgen govdeli minare 
yer ahr. Son cemaat ahnhgi kalkan duvar §eklinde yiiksel- 
tilmisrir. Alinlikta igi geometrik tugla siislii ni§ dizisi go- 
riiliir. Di§ta kubbe ko§eleri pahlanmi§ sekizgen kasnak iize- 
rine oturur. Duvarlar ta§ ve tugla dizilerinden olu§an alma- 
§ik tekniklidir. Yapi, plan, di§ goriiniif ve malzeme agisin- 
dan tipik erken Osmanh Bursa yapilari karekteri ta§ir. 

Bursa Imaret-i Isa Bey Mescidi 

Qelebi Mehmet'in ba§ veziri Bayezit Pa§a'nin oglu 
Isa bey tarafindan XV. yy. ba§larinda yaptirilmi§tir. Ca- 
mi, kare planli, iizeri kubbeyle ortiilii kubbeye koselerde 
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yer alan prizmatik Tiirk iiggenleriyle gecdir. Mihrap dik- 
dortgen bicdmlidir. Son cemaat yeri yanlari kapahdir. Yol 
agimi sirasinda son cemaat yeri capraz olarak kesilmi§tir. 
kalan kismi oda haline getirilmistir. 

Bursa Tuz Pazari Mescidi 

Fatih Donemi Kara Ali tarafindan yapilmi|tir. Ha- 
rim kare planh, iizeri kubbe ile ortiiliidiir. Kubbeye ko- 
selerde yer alan prizmatik Tiirk iiggenleriyle gegilir. 
Mihrap dikdortgen §eklindedir. Harimin dogusunda 
yanlari kapali tic; boliimlii son cemaat yeri vardir. Son ce- 
maat yerinin iizeri, ortasi kubbe, yanlari aynah tonoz or- 
tiiliidur. Harim ile son cemaat yerinin birlesrigi giiney 
ko§ede gokgen kaideli, sivri iiggen yivli govdeli minare 
yer ahr. Son cemaat ahnhgi kalkan duvar §eklinde yiik- 
seltilmi§tir. Ahnhkta geometrik tugla siislemeleri gorii- 
liir. Di§ta kubbe, koseleri pahlanmis, sekizgen kasnak 
iizerine oturur. Duvarlar ta§ ve tugla dizilerinden olusan 
alma§ik tekniklidir. Yapi, yivli minaresi ve yanda yer 
alan son cemaat yeri ile dikkat ceker. 

Bursa Ahmet Dai Camii 

Edincikli Hiziroglu Yah§i Bey tarafindan H. 
876/M. 1471 yihnda yaptinlmisur. Cami Ahmet Dai 
Mahallesinde yer aldigi igin bu ismi almi§tir. Germiyan- 
h Ahmet Dai Gazi Siileyman Pa§a'mn hizmetinde bu- 
lunmu§. I. Murat Donemi'nde 6lmii| bir §airdir. Cami, 
1953'de onanlmi§tir. Harim kare planli, iizeri kubbe ile 
ortiiliidiir. Kubbeye prizmatik Tiirk iiggenleriyle gecilir. 
Mihrap yarim yuvarlak govdelidir. Harimin kuzeyinde 
yanlari kapali uq boliimlii son cemaat yeri vardir. Son ce- 
maat yerinin iizeri, ortasi besik tonoz, yanlari tekne to- 
noz ortuliidiir. Orta mekan yan mekanlardan daha kii- 
giiktiir. Harim ile son cemaat yerinin birle§tigi bati ko- 
§ede gokgen kaideli yuvarlak yivli govdeli minare yer 
ahr. Son cemaat ahnhgi kalkan duvar §eklinde yukseltil- 
mi§tir. Ahnhkta igi geometrik tugla siislii iig ni§ dizisi 
goriiliir. Di§ta kubbe koseleri pahlanmis, sekizgen kasnak 
iizerine oturur. Duvarlar ta§ ve tugla dizilerinden olusan 
alma§ik tekniklidir. 

Bursa Acem Reis Mescidi 

Fatih Devri hocalarindan Bedreddin Mahmut bin 
Mehmet Acem tarafindan yaptinlmisur. Harim kare 
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planh, iizeri kubbe ile ortiiliidiir. Kubbeye prizmatik 
Turk iicgenleriyle gecilir. Mihrap be§gen govdelidir. Ha- 
rimin kuzeyinde yanlan kapali tig boliimlu son cemaat 
yeri vardir. Son cemaat yerinin iizeri, ortasi besjk conoz, 
yanlah aynah tonoz ortiiliidiir. Orta mekan yan mekan- 
lardan daha kiiciiktiir. Harim ile son cemaat yerinin bir- 
lestigi ban kosede cokgen kaideli, yuvarlak govdeli mi- 
nare yer ahr. Son cemaat alinhgi kalkan duvar seklinde 
yukseltilmigtir. Son cemaat alinhgi ve yan duvarlan ile 
pencere ahnhginda, geometrik tuglemeler goriiliir. Di§- 
ta kubbe, ko§eleri pahlanmis, sekizgen kasnak iizerine 
oturur. Duvarlar tas_ ve tugla dizilerinden olu§an alma§ik 
tekniklidir. Tugla siisleme- 
leri bakimindan onemlidir. 

> DiKDORTGEN 
PIANEI CAMiEER 

A- Diiz Tavanli 

ANKARA HACI 
BAYRAM-I VElj 
KULTIYESi 

Cami, medrese ve 
tiirbeden olu§an kiilliyenin 
medresesi yok olmu§tur. Caminin ise kitabesi yoktur. 
Haci Bayram-i Veli 1429'da oldiigiine gore cami, 
1429'dan once yapilmis, olmah. Yan mekanin kible tara- 
findaki pencerelerin iizerindeki kitabelere gore cami, H. 
1126/M. 17 l4'de Haci Bayram neslinden gelen Mehmet 
Baba'nin tamir ettirdigini anliyoruz. Cami boyuna dik- 
dortgen planli, diiz tavanli kirma gatihdir. Bati yanina ve 
kuzeyine (son cemaat yeri) son tamirinde mekan ilave 
edilmi§tir. 1940'daki tamirinde ise, son cemaat yeri ge- 
nifletilmistir. Alci mihrabi ve ahsap minberi dikkat ge- 
kicidir. Minber iizeri kalem i§leriyle susliidiir. Bu kalem 
iglerini pencere kenarlarmda ve tavan gobeginde de go- 
riiriiz. Camideki naki§lar, Nakkas, Mustafa tarafindan ya- 
pilmisttr. Caminin altinda kayalara oyulmus,, girif i iki 
odali ve uzun bir koridora acilan dort hiicre yer ahr. Ca- 
minin giineydogu tarafi bir tapinaga birlesh. Giineyinde 
ise, Haci Bayram-i Veli'nin tiirbesi bulunur. Tiirbe kare 
planli ve iizeri qift kademeli geqisdi kubbeyle ortiiliidiir. 




Edirne Eski Camii. 



B- Kubbeli 

BERGAMA YILDIRIM (UW) CAMI 

Cami 1398-1399 tarihinde Yildinm Dbnemi'nde 
yapilmisur. Cami dort ayak iizerine oturan dokuz gozlii- 
diir. Orta boliim kubbe ile yanlar tonozla ortiiliidiir. 
Mihrap kaliplama teknigi ile alcidan, minbet mermer- 
den yapilmi§tir. 

ANKARA AHI EWAN CAMii 

Caminin kitabesi yoktur. Fakat minber kitabesine 
gore cami H. 816/H. 1413'te yenilendigi, banisinin El- 
van Mehmet bin Mecdiiddin'dir. Minberi Harputlu ma- 

rangoz Mehmet bin Beyazit 
yaptirmiftir. Harim, boyu- 
na dikdortgen planh iic sira 
dorder diregin ayirdigi dort 
sahinlidir. Asimetrik bir 
plana sahiptir. Bunun da 
nedeni dogudaki bir sahi- 
nin yola gitmesindendir. 
Mihrap cokgen govdeli ve 
alcidan yapilrmstir. Minber 
ahsap, gecme teknikli Sel- 
cuklu gelenegindedir. Cami, 
ahsap direkli, alci mihrapli ve ahsap minberli olmasi ba- 
kimindan onemlidir. 

3- ZAVIYE PEANEI CAMI EE R 
Bursa Orhan Gazi imareti 

Cami, kapi iizerindeki kitabesine gore Orhan Gazi 
tarafindan 1339 yilinda kiilliye olarak yaptirilmisnr. 
Kiilliye cami, imaret, han (Emir Ham) ve hamamdan 
olusur. Imareti yok olmusmr. Karamanogullarinin Bur- 
sa'yi muhasarasi sirasinda cami yakilmi§, fakat Celebi 
Mehmet Donemi'nde bas, vezir Bayezid Pasa'nin idare- 
sinde 1417'de yenilerek tamir olmusmr. Aynca cami bii- 
yiik bir zelzelede 50k harap olmu§ sonradan bir kag defa 
tamir edilmi§tir. Re§it Pa§a'nin onarimi esnasinda ewel- 
ce bulunamayan dogu kapisi acilmi§tir (1904). Zaviye 
planli bir yapidir. Be§ boliimlii bir son cemaat yeri var- 
dir. Son cemaat yerindeki kemer ahnliklarindaki tugla 
suslemeleri dikkat cekicidir. 
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Iznik Niliifer Hatun Imareti 

Sultan Murat annesi Niliifer Hatun icm 1388 de 
yaptirmiftir. Yapi, zaviye plan semasi gosterir. Minaresi 
yoktur. Almasik duvar teknigi kullanilarak yapilmisnr. 

Bursa Hiidavendigar Cami 

Cami, 1366-1385 tarihinde kiilliye olarak yaptml- 
misnr. Kiilliye cami, tiirbe, medrese, imaret, hamam ve 
cesmeler den olu§ur. Yapi, plan ve di§ cephe goriinumii 
bakimindan; eski bit Bizans sarayi veya camiye cevrilmis. 
Bizans kilisesi oldugu gibi degi§ik goriisler one siiriil- 
miistiir. iki kath olan caminin alt kati plan semasi baki- 
mindan bit zaviye ozelligi gosterir. Adeta Orta Asya ya- 
pilarinin bir ozelligi olan dort eyvan §emasi goriiliir. Gii- 
neydeki ana eyvan disan 
dogru tasmis ve iizeri 
be§ik tonozla ortulmtis- 
tiir. Dogu ve ban eyvan- 
larinin yaninda giiney 
tarafta birer kuzey taraf- 
ta ikiser tabhaneleri var- 
dir. En kuzeyde ise, be§ 
boliimlii bir son cemaat 
yeri bulunur. Girisin iki 
yanindaki mekanlardan 
iist kata cikilir. Ust kat 
medrese olarak planlan- 
mi§tir. Ortada ana ey- 
van ve orta kubbe kal- 
mak iizere onun etrafini cevreleyen "U' plan semasi gorii- 
liir. Son cemaat yerinin iizerine gelen boliim ise, ikiz 
acikhklarla disan acilmisnr. Alt kattaki mihrabin iizeri- 
ne gelecek sekilde kiiciik bir oda olusturulmus ve bu oda 
da dogu ve batidaki hiicrelerin oniinden gecetek ince bir 
koridorla hiicrelerin oniine baglanmi§tir. Yapi bu plan 
semasi ile Turk mimarisinde tek ornek olarak kalmistir. 
Cami alma§ik duvar teknigiyle yapilmi§tir. Ikiz agiklik- 
larin alinliklannda ise, tugla bezemelere rastlanir. Mina- 
re ise, kuzeydogu kosede catidan yiikselir. Yapi, 1322 
(1904)'de tamir edilmistir. 

Yildinm Bayezid Cami 

Zaviye Yildinm Bayezit tarafindan kiilliye seklin- 
de yaptmlmistir. Kiilliye cami (zaviye), medrese, darii§- 
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§ifa, imaret (yikilmif) ve tiirbeden olu§ur. Caminin yapi- 
mina 1390'da baslanmi§, 1395'de bitirilmistir. 1855 
Depremi'nde harap olan bina daha sonra tamir edilmis- 
tir. Ortada e§ biiyiikliikte ardarda gelen iki kubbeli me- 
kandan giineyindeki esas ibadet mekam, ortadaki kubbe- 
li orta avludur. Esas ibadet mekanmin kubbesine prizma- 
tik Turk iicgenleriyle, orta sofadaki kubbeye ise, tromp- 
larla gecilir. Her iki mekan iistte bir aski kemerle, altta 
birkag basamakli merdivenle gikilan yiikseltiyle' ayrilir. 
Orta sofaya dogu ve batida iizeri yildiz tonoz ortiilii ey- 
vanlar ile bu eyvanlann giiney ve kuzeyinde yer alan 
iizerleri birer aynali tonoz ortiilii tabhaneler yer ahr. Gi- 
ri§ mekam gift katlidir. Kuzeyde iizerleri kubbeyle ortii- 
lii be§ boliimlii bir son 
cemaat yeri bulunur. 
Son cemaat yeri ile ka- 
pali mekanin birlestigi 
kuzeybati kosede cati- 
dan yiikselen minaresi 
vardir. Yapi plan semasi 
bakimindan tipik bir 
zaviye planini gosterir. 



Bursa Ye§il Camii 

Kiilliye seklinde 
yapilmijnr. kiilliye ca- 
mi, medrese, tiirbe, ha- 
mam ve imaretten olu- 
§ur. Imaret bugiin yok 
olmustur. Cami 1419-1424 tarihleri arasinda bitirilmif- 
tir. Mimari Vezir Tokat Kozova'h Haci Ivaz'dir. Yapi 
plan §emasi bakiminda Yildinm Bayezit zaviyesine ben- 
zer. Yalniz son cemaat yerinin tamamlanamamasi ve siis- 
lemelerinin yogunlugu bakimindan Yildinm Bayezit za- 
viyesinden ayrilir. Yapida, ta§, sirh tugla, ahsap, demir ve 
cini siislemeleri itinah bir iscilikle kullamlmistir. Mihra- 
bi, hiinkar ve muezzin mahfili cinileri cok kaliteli bir i§- 
cdik gosterir. Hiinkar mahfilinin q'mi naki§lanni, Nak- 
ka§ Ali l424de bitirmiftir. Muezzin mahfilinin icinde 
cjni iizerine Farsga olarak "daglar devrile, gokler catlasa 
iki cihanda bu abidenin misli meydana getirilemez." Ci- 
ni ustasi Mecnun Mehmed, nakkas Ilyas Ali oglu Ali ile 
diger ustalan da Tebriz'lidir. 
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Edlirne Muradiye Camii 

Cami, imaret ve tekkeden olu§anbir kiilliye §eklin- 
de, H. 830/M. 1426-1427 yaptmlmistir. Kiilliyenin 
imaret ve tekkesi yikilmi§tir. Zaviye planh olan cami qi- 
ni, mozaik teknigi ile yapilmi§ mihrabi ile iinliidiir. 

Bursa Muradiye Camii 

Zaviye II. Murat tarafindan H. 828/M. 1424 yapi- 
mina ba§lanmi§ H. 830/M. 1426 tamamlanmisur. Kita- 
be harime giris iizerindedir. Zaviye planh bir yapidir. 
Tabhanesi yalniz kuzey tarafda vardir. Mihrap XVIII. yy. 
baslanndaki yangindan sonra, minber 1897'de yeniden 
yapilmistir. XIX. yy.'da batidaki minare yikilmis ve Ni- 
san 1904'te yeniden yapilmiftir. 

Amasya Yakup Pa§a (Pirler) Mescidi ve 
C^ilehanesi 

Banisi Ankara Bey- 
lerbeyi Pazarli Oglu Ya- 
kup Pasa'dir. Vakfiyesi 
1413 tarihlidir. Pir Ce- 
laluddin Abdurrahman 
Efendi namina in§a edil- 
mistir. Halveti tekkesi, 
tiirbe ve mescidden olu- 
§ur. Biiyiik kubbeli bir 
tevhithanenin yanmda, 
tiirbe ve §eyh odasi ile 
kar§isinda cUehane ile 
mescit yer ahr. 

tiskiip B. Sultan 
Murad Camii 
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Cami, 1436 tari- 
hinde Sultan Murat ta- 
rafindan yaptinlmiftir. 1537'de yanan yapi, Kanuni ta- 
rafindan 1538'den 1542'ye kadar tamir edilmi§tir. 
1688 de Avusturya i§gali sirasinda tekrar yanmif, Sul- 
tan III. Ahmet Donemi'nde, 1711 'de tekrar tamir edil- 
mis,tir. Son tamirini ise Sultan Resat Donemi'nde gecir- 
mi§tir. Cami, bugiinkii plani ile iig sahinli ve diiz ta- 
vanli kirma catilidir. 



Uskiip Ishak Bey Camii 

Cami, Pa§a Yigit Mehmet Bey'in oglu Ishak Bey ta- 
rafindan 1438 tarihinde yaptinlmi§tir. 1519 da Ishak 
Bey oglu Isa Beyzade Hasan Bey tarafindan tamir edil- 
mistir. Zaviye planlidir. Plan olarak, Bursa Yildirim Ba- 
yezit zaviyesine benzer. 

tiskiip Alaca (ishak Bey) Camii 

Kiilliye seklinde yapilmiftir. Kiilliye camii, han, 
medrese ve tiirbeden olu§ur. Kiilliye, II. Murat Done- 
mi'nde Uskiip fatihi Pa§a Yigit oglu Ishak Bey tarafin- 
dan 1438-1439 tarihinde camisi yaptirilmi§tir. Cami, Is- 
hak Bey oglu isa Bey oglu Hasan Bey tarafindan 15 19'da 
geni§letilmi|tir. Tiirbenin kime ait oldugu kesin olarak 
bilinmez. Zaviye planlidir. 

Tire Yegil imaret (Yahsj Bey Camii) 

Sultan II. Mu- 
rat'in Emirlerinden 
Yahsj Bey tarafindan H. 
845/M. 1441 tarihinde 
yaptirilmistir. Zaviye 
planh yapinin giineyin- 
deki boliimiin iizerinin 
yanm kubbe ile kapa- 
tilmif olmasi gok 
onemlidir. Yanm kub- 
benin ilk kullanildigi 
yapilardan birisidir. Ya- 
pi kalem i§i siislemeleri 
ve sirh tugla minaresiy- 
le de Turk imarisinde 
onemli bir yere sahiptir. 

Istanbul Mahmut 
Pa§a Cami 

Fatih'in Sadrazami Mahmut Pa§a tarafindan 
1463'te kiilliye §eklinde yaptinlmiftir. Miman Sinan'i 
Atik'tir. Kiilliye, cami, medrese ve hamamdan olusur. 
Caminin medresesi ve hiinkar mahfili yiktirilmistir. Ha- 
mami durmaktadir. Zaviye planh bir yapidir. Ardarda 
gelen e§ biiyiikliikte orta mekan bu mekanin dogu ve ba- 
tisinda iicer kubbeli, kuzeyinde ise, be§ boliimlii bir me- 
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kandan meydana gelir. Son cemaat yeride be§ boliimlii 
olup kuzeybati kosesinde bir minare yer ahr. Tiirbe, dig 
yiiziindeki cini mozayik siislemeleriyle dikkat cekicidir. 
Selcuklu gelenegini yansitmasi akimindan onemlidir. 
Hamami ise en erken tarihli yildiz planh hamamlardan 
birisidir. 

Afyon Gedik Ahmet Pa§a Camii 

Cami, Hamam ve medreseden olusan kiilliye, Sad- 
razam Gedik Ahmet Pasa tarafindan H. 871/M. 1472 ta- 
rihinde yaptinlmistir. Zaviye planlidir. Burmali ve gini- 
li minaresi dikkkat cekicidir. Hamami gifte hamam 
olup, kadinlar kismi daha kiiciiktiir. 

Inegol Ishak Pa§a Camii 

Anadolu beylerbeyi ve Sadrazam Ishak Pasa tarafin- 
dan, imaret, Zaviye, Medrese, han, tiirbe ve ahirdan olu- 
san kiilliye seklinde yaptinlmistir. 1486-1487 tarihli bir 
vakfiyesi var. Zaviyesi 1468'den once vardi. Yapinin han 
ve ahirlan yikilmigtir. Son cemaat yeri ahnhgindaki tug- 
la siislemeleri dikkat cekicidir. Yapinin en onemli ozelli- 
gi, "U" §eklindeki medrese ile cami ortak bir avluyu pay- 
lagir. Bu ozellik ileride Mimar Sinan'i da etkileyecek bir 
ozellik olarak karsimiza cikacaktir. 

Istanbul Rum Mehmet Pa§a Camii 

Cami, imaret ve medreseden olusan bir kiilliyedir. 
Bu kiilliyeye gelir getirmesi icin Manisa'da bir de bedes- 
ten yaptinlmistir. Kiilliyenin banisi olan Rum Mehmet 
Pasa 1469-1470 oldiigiine gore. Cami, imaret, Medrese 
bu tarihten once yapdmi§ olmalidir. Zaviye planh olan 
caminin giiney boliimiinde yarim kubbenin kullanilma- 
si dikkat cekicidir. 

4- MERKEZi PIANEI CAMiEER 

Edirne §erefeli Camii 

Cami, II. Murat tarafindan H. 841-85 1/M. 1437- 
1447 tarihleri arasinda yaptinlmistir. Avlu penceresinin 
ikisinin ahnhginda Sultan Murat adini tagiyan kitabeler 
vardit. Cami H. 1165/M. 1752 depreminde hasar gor- 
miis, ic ve dismda yedi kubbesi ve serefelerine kadar 4 
minare yikilmi§. H. 1171/M. 1764'de Sultan III. Musta- 
fa tarafindan tamir ettirilmistir. Son cemaatte dii§en mi- 
nareler nedeniyle Ayverdi'ye gore, cpken tekne tonozlar 
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yerine ovalce yuvarlak kubbeler yapilmif, bir kogede cap- 
raz tonoz, bir kosede kubbe gibi aksakhklar olusmus, 
mukarnash serefeler yerine sade serefeler gelmistir. Son 
cemaat kubbeleri tamirde degistirilmis, bununla beraber 
avludaki 15 kubbesi orijinal kalem isleriyle kalabilmis- 
tir. Bu yapi, Bursa Muradiye ve Edirne Muradiye Cami- 
lerinden sonra 3. sirada en eski kalem i§i kullamlan eser- 
dir. Ayrica Tiirk mimarisinde ilk dort minareli yapi ol- 
ma ozelligini tasir. Birinci serefeye iic, ikinci serefeye iki, 
iiciincii serefeye tek merdivenle cikihr. Yiiksekligi 68 
m.'dir. Icerideki biiyiik kubbe kalem ifleri 18. yy. sonun- 
da mihrap duvarindaki cirkin mavi renkli kalem isleri de 
1934'ten kalmistir. Mimari Konyah ve sakat idi, fakat 
adi belli degildir. 




Gelibolu Azepler Namazgahi 

Harim enine dikdortgen planh ortasi, dogu ve bati- 
daki altigen birer ayak ile giiney ve kuzey duvara altilmis 
kemerlerin olujturdugu altigen sistem iizerine oturan bir 
kubbe ile yanlari ardarda gelen iki kiiciik kubbeyle ortii- 
liidiir. Ortadaki altigen sistem iizerine oturan kubbe 24 
m. capindaki kubbe ve 24 K6§eli kasnaga sahiptir. Kub- 
benin kapah mekanin biiyiik bir kismini kapatmasi ile 
merkeziyet fikri goriiliir. Ortadaki kubbe ile yanlardaki 
kiiciik kubbe aralarinda kalan iicgenimsi bosluklar siis 
kubbeleri ile kapatilmistir. Avlu, ortasi §adirvanh revak- 
h, yan kapilan bulunan daha sonraki tarihlerde klasikle- 
§en bir avludur. Avlunun her kosesinde birere minare yer 
ahr. Kapah mekanla agik mekanin (avlunun) birbirini ta- 
mamlayan birimler olarak du§uniiliip yapilmasi Tiirk ca- 
mi mimarisi igin yenilik sayilmiftir. Sanat Tarihcileri ve 
Mimarlik Tarihgileri bu yapiyla beraber klasik donemi 
baslatirlar. 

I KUITUR VK SANAT 



* V 



5- COK KUBBEEI (E§ DEGERDE 
£OK UNiTEEI) CAMIEER 

Bursa Ulu Camii 

Cami 1396- 1399 tarihinde Yildirim Bayezir tara- 
findan, cami, hamam (§engiil hamami) ve helalardan olu- 
san kiilliye seklinde yaptinlmiftir. 1549'da muezzin 
mahfili ilave edilmistir. Mahfilin yaslandigi ayak iizerin- 
de giiney cephede 0 donemden kalma kalem i§i ile yapil- 
mi§ mihrabiye motifi yer alir. Mimarinin Ali Neccar ol- 
dugu soylenir. Cami Timur zamanmda onun emiri §eyh 
Amir Bedrettin tarafmdan saman doldurularak; Karama- 
noglu Mehmet Bey'in 31 giinliik §ehri istilasinda da ca- 
mi tekrar yakilmisnr. Minare 1889 yangimnda yanmi§, 
daha sonra kiilahlan kagir sekle sokularak tamir edilmi§- 
tir. Minberi kiindekari teknigi ile yapilmisnr. Ustasi 
Manisa Ulu Cami minbe- 
rini yapan Antepli Meh- 
met bin Abdiilaziz el Dik- 
ki ustadir. 

Cami kareye yakin 
dikdortgen planli iic: sira 
dort ayapgin parcaladigi 
yirmi kare birimden olu- 
sur. Bunlarm iizeri kubbe 
ile 6rtiilmu§tur. Geni§ me- 

kanll caminin mihrap ek- Bursa Yildirim Medresesi 

senindeki kuzey kapidan baska dogu ve ban yan kapilan 
vardir. Dogu ve ban kapilan ile mihrap ekseninin kesi§- 
tigi noktada iizeri acik cokgen bir havuz bulunur. Avlu- 
su olmayan caminin kuzeybati kosede qik yollu orijinai 
minaresi ile kuzeydogu ko§ede, 1420'de (Jelebi Mehmet 
tarafmdan yaptinlan ikinci bir minaresi daha vardir. Ca- 
mi buyiikliigii ile sehrin ulu cami niteligini kazanmi§ ve 
sehir merkezi ile ticaret merkezi bunun etrafinda geli§- 
mi|tir. 

Edirne Eski Cami 

Yapimina Emir Siileyman C,elebi tarafmdan (1402- 
1410) basknan ve camii, Cjelebi Sultan Mehmet (1413- 
1421) tarafmdan tamamlanmi§tir. Caminin planlamasini 
Haci Alaeddin mimari uygulanmasini Omer ibn Ibra- 
him (Mudurnu'daki Yildirim Bayezit Hamamini yapan 
usta) yapmi§tir. Caminin gee. devire ait yazilan Cezayirli 




Hoca Hasan (1770), Mustafa Tevfik Efendi (1904) ve 
Sultan II. Abdiilhamit tarafmdan yazilmi§tir. iki minare- 
si vardir. Birincisi ve orijinali kuzeybati kosede, catidan 
yiikselen kisa minare, digeri iki §erefeli ve Sultan II. Mu- 
rat'in ilave ettirdigi Iki yollu minaredir. 

Caminin harimi, ortada dort kare ayagin parcaladigi 
ii$ sira iiq kubbenin kapattigi dokuz kare birimden olu- 
sur. Kuzeyinde be§ boliimlu bir son cemaat yeri vardir. 

Bursa Abdal Mehmet Camii 

Camiinin kitabesi yoktur. Turbe kitabesine gore, 
H. 854/M. 1450'de Sultan II. Murat tarafmdan yaptiril- 
mi§tir. Harim, dogu-bati dogrultusunda yanyana iki 
kubbeli mekandan olu§ur. Kuzeyinde iig kubbeli son ce- 
maat yeri ile kuzeybatisinda bir minaresi bulunur. Alma- 
51k duvar teknigi ile yapilmis, caminin kuzeyinde, kiim- 

bet + eyvan planli bir tiir- 
besi vardir. 

NAMAZGAHEAR 

Gelibolu Azebler Na- 
mazgahi 

Sefere qikm donan- 
maya ait azeblerin namaz 
kilip dua ettikleri bu na- 
mazgah, Bese oglu Isken- 
dereliyleH. 810/M. 1407 
de yaptinlmi|tir. Bir mihrap duvari ve buna acdan be§- 
gen mihrap ni§i ile iki kosede yer alan birer minberden 
olusur. Mihrap ve minber arasinda birere pencere bulu- 
nur. Namazgah 60-70 cm. yiiksekliginde bir platform 
iizerine kurulmu§tur. Etrafini aleak bir duvar gevirir. 
Mihrabin kar^isinda iicgen ahnhkli, lentolu bir girif yer 
alir. Girisjn saginda kareye yakin dikdortgen §eklinde bir 
muezzin mahfili gibi i§ goren tugla bir yiikselti vardir. 
Mihrap, minber ve giri§ kapisi mermerden yapilmiftir. 
Mihrap minber ve giris ahnliginda, bitkisel bezemelere 
rastlanir. 

MEDRESEEER 

iznik Siileyman Pasa Medresesi 

Orhan Gazi'nin biiyiik oglu Siileyman Pasa tarafm- 
dan yaptinlan medrese, ilk Osmanh medresesi olup, re- 
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vakh agik avlulu "U" planli, tek eyvanlidir. "U"nun her 
kolunda (ana eyvan dahil) dorder kubbeli hiicre bulunur. 
Disan dogru ta§arak Beylik donemi medreselerinin ozel- 
ligini tafiyan ana eyvan kubbesine tromplarla gegilir. 
Duvarlari ta§ ve tugla karifimindan yapilmiftir. Her 
hiicre (ana eyvan hariij) difan dikdortgen bir alt, yuvar- 
lak bir list pencere ile agihr. "U"nun agk yiiziindeki bri- 
liim yol gegi§i nedeniyle yikilmiftir. 

Bursa Yildirim Medresesi 

Medrese camin kuzeyinde ona 8-10 m. mesafededir. 
Caminin kiilliyesine dahil olan yapi, yanlari sekizer hiic- 
reli boyuna dikdortgen planli, ortasi sadirvanh, revakh 
aqik avlulu ve kubbeli tek eyvanlidir. Aynca girifi de bir 
eyvan icine acjilir ve avlu tarafi kubbelidir. Bu iki kubbe- 
li mekandan bafka mm 
mekanlarin iizeri tonozla 
ortulmiiftiir. 

Genif sivri kemerle 
avluya agilan, ana eyvan, 
yapi biinyesinden aynlmif, 
girifi yiikseltilmif adeta ay- 
n bir yapi gibi diizenlen- 
miftir. Kubbesine <jift ka- 
demeyle gecilir. Alt kismi 
ko§elerde yer alan mukar- 
nasli iicgenlerle, iizeri priz- 
matik Turk u<jgen kufagi 
ile yapilmiftir. 

1855 Depremi'nden sonra ve giiniimiize yakin bir 
zamanda restorasyon gecjren bina almaf lk duvar teknigi 
ile yapilmiftir. Pencere alinliklarinda ve duvarlarda yer 
yer tugla siislemelere rastlamr. 

Merzifon Qekbi Sultan Mehmet Medresesi 

Medrese Qelebi Mehmet 1414 yihnda yapimina ba§- 
lanmif ve I4l7'de Emir Umur Bey Ibni Ali Bey tarafm- 
dan tamamlattirilmiftir. Mimari Mehmet Mifmif oglu 
Ebubekir'dir. Medrese, revakh avlulu, tek kath, dort ey- 
vanh simetrik planli bir medresedir. Renk almaf lgi ile ya- 
pilmif, kapisinin iizerinde, 1866 tarihinde Amasya valisi 
Ziya Pasa tarafindan yaptinlan bir saat kulesi yiikselir. 

TURBELTR 

iznik Kirgizlar Tiirbesi 

Kitabesi yoktur. Ayverdi'ye gore Orhan Gazi Done- 




Bursa Cem Sultan Tiirbesi. 



minde (1326 -1362) yapilmiftir. Kiimbet+eyvan planli- 
dir. Kiimbet kismi kare planli iizeri kubbeyle ortiiliidiir. 
Kubbeye uzun sivri tromplarla gecilir. Ust pencere kenar- 
lannda ve iclerinde en erken Osmanli donemi kalem ifi 
siislemeleri goriiliir. Yapimn icinde 8 mezar vardir. Kapa- 
h mekanin dogusunda, iizeri yikik bir eyvani vardir. 

Mustafakemalpa§a'da Lala §ahin Pas,a Tiirbesi 

Lala §ahin Pa§a kiilliyesi, cami, zaviye, Medrese, ha- 
mam ve tiirbeden olufan bir kiilliyedir. Medrese, zaviye 
yikilmiftir, Lala §ahin Pasa, Murat Hiidavendigar'in La- 
lasi ve Orhan Gazi'nin veziridir. Trakya'mn fethinde 
onemli roller oynamiftir. Corlu, Silivri, Edirne, Zagra, 
Filibe'yi almiftir. Yapimn vakfiyesi 1348 tarihlidir. Kiil- 

liye 1339-1340'lara tarih- 
lenir. Tiirbe 1348'den once 
yapilmif olmalidir. Turbe, 
1787 ve 1948'de restore 
edilmiftir. Yapi, kiim- 
bet+eyvan planlidir. Eyva- 
nin yalniz bir duvari kal- 
miftir. Kiimbet kare plan- 
li icten ve diftan kiilahh- 
dir. Turk turbe mimarisin- 
de icten ve di§tan kiilahli 
ender orneklerdendir. 

Bursa Yildirim Bayezit Tiirbesi 

Tiirbe, Yildinm'in oglu Emir Siileyman Gslebi ta- 
rafindan (1402-1410) mimar Ali Bin Hiiseyin'e yaptiril- 
miftir. Tiirbe, kare planli iizeri kubbeyle ortiiliidiir. 
Kubbeye gift gegifle gegilir. Koselerde tromp yer ahr. 
Bunun iizerini prizmatik Tiirk iicgen kufagi dolafir. Ku- 
zeyinde iizerleri kubbeyle ortiilii iic, boliimlii son cemaat 
yeri gibi hazirhk mekam yer alir. Tiirbe icjnde bef mezar 
vardir. Bunlardan Yildinm'in difinda ogullan Isa ve Ka- 
sim ile digerleri isimleri mechul kifilere aittir. 

Iznik Halil Hayrettin Pa§a Tiirbesi 

Buytiklti kuguklii iki kare mekandan olusan tiirbe- 
nin, kiigiik mekaninm icmde Qandarli Halil Hayreddin 
Pa§a, oglu Ali Pasa ve diger oglu Ibrahim Pasa'nin lahit- 
len vardir. Halil Pafa H. 789/M. 1387, Ali Pasa H. 
809/M. 1406 ve Ibrahim Pafa lse, H. 832/M. 1429-1430 
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tarihinde olmiistiir. Biiyiik kubbeli mekanda ise 1 5 kita- 
besiz lahit vardir. Her iki mekan da kubbe ile ortiiliidiir. 
Kiicuk mekanin kubbesine ortasi kink iiijgenle, daha 
sonra yapilan biiyiik mekanin kubbesine Prizmatik Turk 
ii^genleriyle gecUir. 

Ye§il Tiirbe 

Tiirbe 1421 tarihinde yapilmi§tir. Miman Vezir 
Haci Ivaz, Kapi kanatlanna oymasi Tebrizli Ahmet oglu 
Haci Ali, Kalem i§lerini nakkas Ali bin Ilyas Ali, Cinici 
Mehmet Mecnun'dur. Tiirbe (Jelebi Mehmet'in oliimun- 
den 40 giin once bitmistir. Tiirbesi ilk tamiri 1682'de, 
ikincisi 1769, iiciincusii, 1864, dtirdiinoisii 1907, besm- 
cisi mimar Macit idaresin- 
de 1945'te, en son tamiri 
ise, mimar Ali Saim Ulgen, 
Celal ve Resat idaresinde 
1947 de yapilmiftir. 

Tiirbede (Jelebi Meh- 
met, kizi Selcuk Hatun (61. 
1485), Sitti Hatun, Ayse 
Hatun, Hafsa Hatun, dayi- 
si, ogullari Mustafa (61. 
1423), Mahmut (1429) ve 
Yusuf (1429) yatmaktadir. 
Bunlann tamami cinilerle kaplidir. Tiirbe cok renkli sir 
ve sir alti teknikli cinileriyle iinliidiir. Ozellikle mihrabi 
cok itina ile yapilmisur. 

Tiirbe, sekizgen planli, iizeri 15 m. capindaki kub- 
beyle ortiiliidiir. Kubbeye prizmatik Tiirk U^gen Kusagi 
ile gechir. Kuzeyindeki giri§ eyvammsi bir sekilde cikinti 
yapar. Tiirbe, Selcuklu tiirbeleri gibi esas mezar odasina sa- 
hiptir. 

Bursa Devlet Hatun Tiirbesi 

Yildirim Bayezid'in hanimi, Qelebi Mehmed'in an- 
nesi, Germiyan oglu Yakup Bey'in kizidir. 1414 basmda 
vefat etmi§tir. Tiirbe kare baldaken planli iizeri icten 
kubbe diftan kiilahlidir. Baldakenin koseleri ayakla ara- 
larinda yuvarlak siitunlar yer alir. 

Bursa §ehzade Mustafa ve Cem Sultan Tiirbesi 

Fatih'in biiyiikoglu §ehzade Mustafa Konya civarin- 
da fetihden donerken 1474'te oliince, once Amcasi Ala- 
addin Bey'in, sonra kendi tiirbesine l479'da gomiiliir. 
Daha sonra tiirbeye Fatih'in diger ogullarindan, Abdul- 




Iznik Kirgizlar Tiirbesi. 



lah, Sultan Cem (1499) ve Alemsah gomiiliir. 

Tiirbe, altigen planli iizeri kubbeyle ortiiliidiir. 
Kubbeye prizmatik Tiirk Uggen kusagi ile gecilir. Giri- 
§i oniinde eyvammsi bir hazirlik mekani vardir. Yapi, qi- 
ni ve ozellikle kalemisi siislemeleriyle meshurdur. 

TICARETYAPIIARI 
Uluabad Issiz Han 

Karacabey Bursa yolu iizerinde kurulan, Osmanli 
doneminin ilk kervansarayi olan Han, Felekkiiddinoglu 
Eyne Bey tarafindan H. 797/M. 1394'de yapilmistir. 
Han boyuna dikdortgen (22x42 m.) planli ve iic sahinli- 

dir. Sahinlan birbirinden, 
iki sira hac bi^imli ayak ile 
onlarin arasinda bulunan 
dikdortgen ikifer ayak ayi- 
nr. Besik tonoz ortiilii orta 
sahin yan sahinlardan hem 
zeminde hem ortude yiik- 
sek tutulmu§tur. Orta sa- 
hinin merkezinde balde- 
ken bicimli, dort ayak 
iizerine oturan iki baca 
bulunur. Ic mekani mazgal pencereler aydinlatir. Bir ey- 
van igine acilan giri|in iki yamnda birer oda yer alir. 
Bunlardan bandaki mescit odasidir. 

Orta mekanin yiiksek tutulmasiyla yiikselen bina 
iki pahh qatiyla ortiiliidur. Bina ta§ ve tugla kan§imh al- 
ma§ik tekniklidir. Girisin iki yanindaki sivri kemer nis- 
leri iginde tugla orgii bezemelere rastlanir. 

Inegol Ortakoy Karaca Bey Kervansarayi 

Yeni§ehir-inegol-Bursa yolu iizerinde kurulan, Kara- 
cabey Cami vakiflarmdan olan han, Ayverdi'ye gore 1455 
den sonra yapilmis olmalidir. Yalniz kapali kisimdan olu- 
san kervansaray, iki sira iiger ayagin ayirdigi iiq sahinh bir 
yapidir. Sahinlann iizerini besik tonozlar orter. Tonozun 
gift kabuklu olu§u bakimindan ilging bir ornektir. 

Bursa Geyve Hani 

Qelebi Mehmet tarafindan Yesil Camisine gelir ge- 
tirmesi icjin yaptirilmistir. 1646'da mescidi ile bir takim 
odalan tamir edilmistir. Han, revakli avlulu iki kathdir. 
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Alt katinda 26, fist katinda 30 diikkam bulunur. 
Edirne Bedesteni 

Bedesten, yapimina Emir Siileyman Bey tarafindan 
(1402-1410) baslanilan Eski Caminin vakfiyesinde ismi 
gecen, fakat 1415-1420 yillan arasinda Qelebi Mehmer 
tarafindan tamamlanan bir yapidir. Giiney-kuzey dogrul- 
tusunda dikdortgen planli bedesten, ortasindaki alti 
ayakla ikiye boliinmu§ ve iizeri iki sira yediser kubbeyle 
6rtiilmu§tiir. Kubbeyle ortiilen kapali mekamn etrafi ge- 
pecevre diikkanlarla kusatilmistir. Eksenlerdeki dort ka- 
pidan girilen. yapi biiyiik kapalicarsi gomniimiinde ve is- 
levindedir. 

Manisa Rum Mehmet Pasa Bedesteni 

Etrafi diikkanlarla gevrili olan dikdortgen 
planli, iizeri sivri be§ik tonoz ortiilii bedesten, 
Rum Mehmet Pa§a tarafindan Istanbul'daki 
Camiine (1471) gelir getirmesi igin yapilmistir. 

DARU§SlFAEAR 
Bursa Yildinm Dariis^ifasi 

Caminin kiilliyesine dahil olan darii§sifa, 
caminin dogusunda ve ona 250-300 m. uzak- 
liktadir. Osmanlilarm ilk darii|§ifasi olan yapi, 
revakh avlulu boyuna dikdortgen planli ve tek 
eyvanlidir. Yan kollarda onar, giri§te dort ve 
eyvanin iki yaninda birer hiicreden olusur. Eyvan kubbe 
ile hiicreler be§ik tonoz ile ortiiliidiir. Giris bir eyvan igi- 
ne acriir. Ana eyvan di§an dogru tasmlmamistir. Yapi 
bugiin yikik durumdadir. Duvarlannin alma§ik sistemli 
oldugu ve yer yer tugla bezemelerin bulundugu goriiliir. 

SIBYAN MEKTEPEERI 

Bursa Sitti Hatun Sibyan Mektebi 

Mektep, Oruc Bey'in kizi ve Zaganos Pasa nin hanimi 
Sitti hatun tarafindan yaptinlmistir. Cami 1459 tarihli ol- 
duguna gore, mektepde bu tarihte yapilmis olmahdir. Ya- 
pi yanyana iki kubbelidir. Camiden taraftaki kubbeli kismi 
kubbeli eyvan gibi genis, bir kemerle disa acdir. Mektep 
Tiirk sanatinda bilinen en eski sibyan mektebidir. 
Manisa Hatuniye Sibyan Mektebi 

Sitti Hatun mektebinden sonra Tiirk sanatinda 
ikinci sibyan mektebi olan bu okul, Hatuniye Camii kiil- 
liyesine dahil olarak yapilmistir. Banisi, II. Bayezit'in 
e§i, §ehinsah'in annesi Hiisniisaz Hatun'dur. Yapi 1489 
tarihinde yaptinlmistir. 



HAMAMIAR 

Mudurnu Yildinm Hamami 

Caminin vakfi olarak gelir getirmesi icm, kitabesi- 
ne gore, 1382 Yihnda Yildinm Bayezit'in §ehzadeligi 
doneminde erkekler kismi biiyiik kadinlar kismi daha 
kiigiik bir qifce hamam yapilmisnr. Mimari Omer Bin 
Ibrahim'dir. 

Erkekler kismimn sicakliginin plani, ortasi kubbeli 
iiq eyvanh ko§e halvetlidir. Soyunmahgi prizmatik Tiirk 
iiggen gegifli biiyiik bir kubbeyle ortiiliidiir. Girisi bir 
eyvan icme agilir. Turn kubbe ve tonozlar nerviirliidiir. 
Kadinlar kismi sicakligi iki eyvanh kose halvetlidir. 




Uzunkopru, Koprli Sehir Karji Giri§i. 

EdirneTahtakale Hamami 

XVI. yiizyilin ikinci yansinda gifte hamam olarak 
yaptinlmistir. Banisi ve yapim tarihi kesin olarak bilin- 
meyen bu hamamin erkekler kismimn sicakligi dort ey- 
van semah kose halverlidir. Daha kiicuk olan kadinlar 
kismi ise, enine sicaklikh gift halvetlidir. 

KOPRUEER 

Uzunkopru Sultan II. Murat Kopriisii 

Koprii, H. 847/M. 1427-1443 tarihleri arasinda, 18 
senede yapilmistir. Yapimina akinci beyi Mahmut Bey 
nezaret etmistir. Mahmut Bey'in mezan Koprli basinda- 
dir. Koprii, 174 gozlii, 1,70 m. geni§liginde, 1,270 m. 
uzunlugundadir. II. Bayezit, II. Osman, II. Mahmut ve 
II. Abdiilhamit zamaninda tamir olunmus,tur. Ustasi 
Muslihiddin Usta, kalfasi Mehmet Kalfa'dir. Orta yerin- 
de disan dogru c,ikinti yapan korkuluklan iizerinde, in- 
san, fil, aslan ve vazodan cikan gicek motifleri yer alir. 
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Issiz Han. Bursa-Karacabey Yolu. 



KAL.ELER 
Kilit-i Bahr Kalesi 

Qanakkale bogazimn Avrupa yakasinda bulunan ka- 
le, Fatih Donemi'nde yapilmiftir. Kanuni Donemi'nde 
bir sur ve kule eklenmis,. I. Diinya Savas/nda ah§ap ki- 
simlan yikilmis.tir. Uglii yonca yapragi seklinde bir pla- 
na sahiptir. 

Istanbul Rumeli Hisari 

Istanbul Bogazi'nin Av- 
rupa yakasinda yer alan kale, 
1452'de Fatih Sultan Meh- 
met tarafindan yaptirilmisnr. 
Anadolu yakasindaki Yildi- 
nm Bayezit'in yaptirmif ol- 
dugu Anadolu hisari kar§i- 
sindadir. Her iki kale de bo- 
gazi kontrol altmda tutmak 
icm yapilmiftir. Kale; Ku- 

zeyde Saruca Pa§a, giineyde Zagnos, doguda Halil pa§a 
olmak iizere iig kule ve bunlari birbirine baglayan surlar- 
dan olusur. Bu kuleler diinyanin en biiyiik kuleleridir. 
195 5'te igindeki camii ile birlikte restore edilmemistir. 

sonuc 

1300-1481 tarihleri arasina yerleftirdigimiz Erken 
Osmanli Donemi mimarisinde, Selcuklu doneminden 
gelen tekrarlann yamsira yeni yeni denemelerin de yapil- 
digini ve belirli sentezlere gidildigini gormekteyiz. Da- 
ha once Tiirk mimarisinde goriilmeyen yapi tiirlerinin de 
ortaya cjktigi bir donem olmusmr. 

Erken Osmanh Donemi cami mimarisinde, en onem- 
li atilim merkezi planli yapilarda kaqimiza gikar. Edirne 
Ugserefeli camide goriiriildugu gibi, adeta klasik donemin 
hazirlayicisi ve Mimar Sinan'a giden yolun baskngiqi olu§- 
muftur. Aynca zaviye planli yapilann yayginlik gosterdi- 
gi, 50k kubbeli yapilann gogaldigi bir devir olmustur. 




Medrese mimarisinde ise, Selcuklu geleneginin de- 
vam ettigini fakat tonoz yerine kubbeli mekanlarin go- 
galdigim, eyvanlan yapinin di§ina ta§arak vurgulandigi- 
ni ve ayn bir yapi gibi diizenlendigini soyleyebiliriz. 

Tiirbe mimarisinde, baldaken ve eyvan+kiimbet gi- 
bi plan <;e§itlerinin cogaldigina tanik olmaktayiz. 

Seliruklu doneminde 
yollar iizerinde kurulan ka- 
mu yaranna cahsan ticaret 
yapisi kervansaray yapiminin 
azaldigim bunun yerine yeni 
sayilabilecek ve §ehir mer- 
kezlerinde yer alan, koza han, 
piring han gibi, iginde sattigi 
mallara gore isim alan bir ti- 
caret yapisinin yayginlastigi- 
na §ahit olmaktayiz. Erken 
Osmanli doneminde ortaya gikan yeni bir yapi turii de Be- 
destenlerdir. §ehir merkezinde, sehrin en zenginlerinin 
diikkanlannin bulundugu bu yapi tiirii, cok kubbeli ig ve 
di§inda diikkanlar bulunan gok fonksiyonlu yapilardir. Be- 
destenlerde dokuma malzemelerinin alinip satilmasindan 
baska, bugiinkii anlamda akin ve gumiis, gibi sarrafiye i§- 
lerinin yapildigini, zaman zaman da banka gorevi gordii- 
giinii bilmekteyiz. 

Bedestenler gibi bu donemde ortaya gikan bir baska 
yapi tiiru de Sibyan mektepleridir. Bugiinkii ilkokullara te- 
kabiil eden bu okullar kiigiik sevimli yapilardir. 

Erken Osmanli Donemi hamamlarinda ise, Selguk- 
lu hamamlarinda, soguklukla lliklik arasinda siklikla go- 
riilen araliklar yava§ yava§ terk edilmi§, yildiz plan gibi 
yeni plan tiirleri denenmeye baslami§tir. 

Sonug olarak Erken Osmanli Donemi mimarisi tarn 
anlamiyla klasik donemin hazirlayicisi olmustur. 
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ERKEN OSMANU MIMARlSiNDE 
MINARELER 
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ONSEKiZ MART UNlVERSlTESi FEN-EDEBtYAT FAKUlTESl 




ami mimarisinin aynlmaz bir pargasi olan 
minare 1 elemani islam diinyasinin her yanin- 
da aym bicjmsel ozelligi gostermez. Ilk Islam 
devrinin dort koseli, hantal kule tarzi minareleri, Eme- 
vi devrinden itibaren Suriye ve Magrib bolgelerinde uy- 
gulanirken; 2 Abbasiler zamaninda birkac ornekle smirk 
kalan "malviya tarzi" minareler Samarra ve Fustat'ta 
kaqimiza gikarlar.' Misir ve Anadolu'nun bazi yorele- 
rinde goriilen "merdiven minare" ya da "minber tarzi" 
minareler ise; ali§ilmi§ kule bigimli minarelerden farkli 
yapida, fonksiyonel tarafi agir basan yerel tercihlerdir. 4 
Islam mimarisinde dort kogeli Arap tarzi minarelerden 
sonra ikinci ana grubu olu§turan silindirik veya poligo- 
nal govdeli ve daha zarif kurulu§a sahip minareler ise 
Asyali bir kokene baglanirlar.' Bunlar esas itibariyle 
Tiirklerin tercih edip uyguladiklan bir tip olarak dikka- 
ti cekerler. 

Oyle goriiniiyor ki; minarenin mimari formunun 
bolgelere gore farklilik gostermesinde, tipki yapi malze- 
mesinin, plan anlayi§inin, hacim bicimleni§inin ve siisle- 
me ogelerinin olu§umun- 
daki gibi bolgesel etken- 
ler; sekil, hacim duygusu 
ve gelenegi tipleri belirle- 
yici ve birbirinden ayirde- 
dici faktorler olmuskrdir. 6 
Bu durumu Tiirklerin mi- 
nare uygulamalarmda da- 
ha belirgin olarak gozleye- 
biliyoruz. 

Gercekten de Tiirk 
mimarisinde minare; hiqi- 
mi, malzeme ve tezyinat 




Konya, Hoca Hasan Mescidi minaresi. 



ozellikleriyle Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar devamlili- 
gin izlenebildigi bnemli mimari elemanlardan birisi ola- 
rak belirmektedir. Karahanh ve Biiyiik Selcuklu minare- 
lerinde boyut farkhliklarinin dismda hep ayni olan genel 
form, 7 Anadolu Selcuklu minarelerinde de tatbik edil- 
mi§tir. Sozkonusu egemenliklerin minareleri genellikle 
silindirik govdeli yapilardir. Fakat bunun yanisira ayni 
gelenege baglanan yivli govde bicknine de rastlandabil- 
mektedir. Karahanlilarin Car Kurgan minaresindeki yiv- 
li govde, XIII. yiizyil ba§larina tarihlenen Kutub Mi- 
nar'da oldukca anitsal olculerle tekrarlanmi§tir. Anado- 
lu'da ise; Antalya Yivli minare bu formun en carpici 6r- 
negini teskil etmiftir. 8 

Anadolu Selcuklu devri minareleri, govde formlari- 
nin yaninda tugla is^ilikleriyle de Karahanh ve Biiyiik 
Selcuklu minarelerinin ozelliklerini devam ettirmiflerdir. 
Ancak, minareyi olusmran elemanlarm bazilarinda ce§itli 
farkhhklar kendini gbstermeye ve pabug gibi bir eleman 
minare biinyesine katilmaya baskmiftir. 9 Ote yandan, 
Gaznelilerin yildiz kesitli minare govdeleri 10 sonraki de- 

virleri pek etkilememi§ 
goriinmektedir. 

Bununla birlikte, 
Anadolu Selcuklu dev- 
rinden Konya Hoca Ha- 
san Mescidi minaresinin 
govdesi, bicim agisindan 
Gazneli minare govdele- 
rinin bir varyanti gibi 
dii§unulebilir. Ama ara- 
larmda dogrudan bir^, 
baglanti kurmak zordiir. 
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Anadolu Selcuklu Devleti'nin cokiisune paralel ola- 
rak kurulan beyliklerden birisi olan Osmanlilarin erken 
donemlerinde (M.1299-1453)" insa ettikleri minareler- 
de de, Karahanlilardan beri bilinen silindirik govdeli mi- 
nare gelenegine sadik kalinmisur. Bu- 
nunla birlikte -Karahanlilarda oldugu 
gibi- silindirik govdenin yanisira cok- 
gen ve yivli gibi degi§ik bicjmlere sa- 
hip govde uygulamalari da gerceklesti- 
rilmis.tir. Bu durum, Tiirk sanatinin 
kesintisiz bir devamldik arzettigi yo- 
lundaki goriiskri peki§tirmektedir. 
Detaylardaki bazi farkliliklarin dig inda 
Erken Osmanli minareleri; govde ve 
kaide bigimleriyle Asyali bir orijine sa- 
hip olduklanni hemen belli ederler. 
Ayrinrilarda gorulen farklilasmalar 
ise, geleneksel formu geli§tirme ara- 
yi§Lari sonucunda dogmusmr. 

Tahmin edilebilecegi gibi mina- 
reler, cami biinyesindeki boliimler ice- 
risinde dogal rehlikelere en 50k maru2 
kalan elemanlardir. Bu nedenle, zaman 
zaman degi§en oranlarda tamir goriir- 
ler; ya da biiyiik olgiide yenilenerek 
orijinal ozelliklerini yitirirler. Erken 
Osmanli minareleri igin de ayni sorun 
sozkonusudur. Ara§rirmanin ba§inda 
yaptigimiz tespitlere gore Erken Os- 
manli Doneminden minareli yapi sayi- 
si yiiz on altiyi gecmektedir. Ara§cir- 
manin ileri a§amalannda, bunlardan 
sadece yetmi§ ikisinin degi§en oranlar- 
da asli unsurlanni koruyabildikleri an- 
la§ilmi§tir. Kaideli orneklerin hemen 
hemen tamaminda orijinal kaide var- 
dir. Fakat, kaideden yukariya dogru 9- 
kildikca orijinalite orani dusmektedir. 
Mesela, bu donemden kornis, ve kor- 
kuluguyla orijinal serefeye sahip cek 
ornek -restorasyon ge^irmesine rag- 
men- Iznik Ye§il Cami (1378-1392) 
minaresidir. Bunun di§inda dokuz mi- 
narede orijinal §erefe korni§i belirlen- 




Resim I . Biledk Orhan Gazi 
Camii minaresi. 
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mistir. Bunlann korkuluklan ise yenilenmi§tir. Yetmis, iki 
eserden sadece Iznik Ye§il, Yarhisar Orhan Gazi (XIV. 
yy.'in ikinci ceyregi) ve Ankara Karaca Bey Camii (1427) 
minarelerinde orijinal petege rasrlandmasi; higbir ornekce 
ash halini koruyan kiilah ve alemin ol- 
mayiji, orijinalite oraninin a§agidan yu- 
kariya dogru azaldigini kanitlamaktadir. 

Erken Osmanli Donemi minarele- 
ri camiyle olan konumlan agisindan ce- 
sklilik arzetmektedir. Camiden ayri in- 
sa edilen minare sayisi; Bilecik Orhan 
Gazi Camii (XIV. yy.'in ilk ceyregi) mi- 
naresi (Res.l), Bursa Demirtas. Camii 
(1389-1390) minaresi, Bursa Ulu Ca- 
mii 1 " kuzeydogu minaresi (XV. yy.'in 
ilk ceyregi) ve Edirne Eski Cami'nin 13 
iki serefeli minaresiyle (XV. yy'.in 
ikinci ceyregi) sinirli kalmaktadir ki; 
zaten bunlardan Bursa Ulu Cami'nin 
kuzeydogu minaresi ve Edirne Eski 
Cami'nin iki §erefeli minaresi yapiya 
bir miiddet sonra ilave edilmi§lerdir. 

Sozkonusu minarelerin in§ai zo- 
runluluk nedeniyle camiden ayri yiik- 
seltildikleri du§uniilmelidir. Her ha- 
liikarda Erken Osmanli Devrinde, ya- 
piya bitifik olmayan minare tarzinin 
pek tutulmadigi, mevcut uygulamala- 
rin birer istisna te§kil ettikleri kabul 
edilebilir. Bu bakimdan diger Anado- 
lu beylikleriyle ortak bir anlayis.tan 
soz edilebilir. Mesela Aydinogullari- 
nin Tire'deki Hafsa Sultan Camii 
(XIV. yy. ortalan), Izmiroglu Ciineyd 
Bey'in Tire Ulu Camii (XV. yy. ba§i) 
ve Germiyanogullarina ait Kiitahya 
Kur§unlu Cami (1377)'nin minareleri 
hep yapiya biti§ik in§a olunmuskrdir. 

Geriye kalan minarelerin biiyiik 
bir kismi yapinin kuzey, dogu ve ban 
cepheletinin degi§ik yetlerine ve ku- 
zeydogu ya da kuzeybati koselerine bi- 
ti§tirilmi|lerdir. Bu tip minarelerde, 
kaidenin bir veya birkag kenan cami 



§ekil I. Bursa Umur Be/ Camii plan 
ve kesiti. (A-Gabriel'den) 



§ekil 2. Bursa Yildinm Camii ust kat 
piani ve cephe restitusyonu. 
(S. Cetintas'tan) 
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duvanyla kayna§makradir. Yapmin dogu ya da bati cep- 
helerine biri§ik olan minareler, hanmin kuzey duvan ile 
yan duvarlarmm kesi§rigi nokta hizasmda yer alirlar 
(§ek.l). Bir kisim minare ise Bursa Yildinm Camii'nde 
(§ek.2) oldugu gibi; aynca bir kaideye yer verilmeksizin 
beden duvarinin iizerine orurtulmu§lardir. Bu konum 
duzeninin uygulandigi yapilarin genellikle zaviyeli-cok 
fonksiyonlu tipte olmalan dikkati cekmektedir. Ancak, 
rek kubbeli bir cami yahur ulu cami rtiriinde olmasina 
ragmen, minaresi beden duvarinin iizerinde yiikselen 6r- 
nekler de yok degildir. Ezine Abdurrahman Camii (XIV. 
yy.'m ikinci ceyregi), iznik Ye§il Cami (§ek.3), Filibe 
Hiidavendigar Camii (XIV. yy.'m ikinci yarisi), Edirne 
Eski ve Iznik Mahmud Gelebi 
(1442-1443) Cami'leri zaviyeli- 
cok fonksiyonlu plan ripi gos- 
rermedikleri halde minareleri 
duvar iizerinde bulunmakradir. 
Bunlarda da minareler beden 
duvarinin kuzeydogu ya da ku- 
zeybari ko§esinin iizerine bindi- 
rilmi§lerdir. Ore yandan zaviye- 
li-cok fonksiyonlu grupran Mi- 
las Firuz Bey (1396) ve Edirne 
Yildinm Camii (1399-1400) 
minareleri duvarin iizerinde 
yiikselmekle birlikre; ali§ilmadik konumlariyla goze car- 
parlar. Milas Firuz Bey minaresi, mihrab onii mekani ile 
bacidaki yan mekanin kesi§tigi giineyban iq ko§enin iize- 
rine; Edirne Yildinm Camii minaresi ise, giineydogu ko- 
senin iizerine orurrulmu§rur. Edirne Yildinm Camii'nde- 
ki uygulamamn, yapmin bir kiliseden bozma olusundan 
kaynaklandigi anla§ilmaktadir. Fakar, Milas Firuz Bey 6r- 
negindeki konum diizenine gerekce bulmak giictiir. Yuka- 
rida sayilanlann riimiinden farkli olarak Yarhisar Orhan 
Gazi (§ek.4) ve Fili- 
be §ihabiiddin Pa§a 
Cami'lerinde mina- 
renin kaidesi yapi 
biinyesine dahil edil- 
mi§rir. 

Anadolu Sel- 

. . §ekil 4. Yarhisar Orhan Gazi Camii 

guklularinda da ya- p | ani . (E . h. Ayverdi'den) 




piya birisjk ve ayri in§a edilen minareler bulunmakradir. 
Fakar beden duvarinin herhangi bir kosesinin iizerinde 
yiikselen ornek yoktur. Buna kargilik, Konya Sahipata 
Camii'nin porral kompozisyonunda ve cifre minareli 
medreselerde minareler, porral kiirlesinin iisr ko§elerine 
yerle§ririlmi§lerdir. Erken Osmanli Devrinde bilhassa za- 
viyeli-cok fonksiyonlu camilerde gordiigumiiz konum 
diizeni ise bundan farkli bir uygulamadir. Erken Osman- 
li minareleri, konumlari nasil dtizenlenirse diizenlensin 
genelde fazla yiiksek olmayan, miirevazi olciilerde kuru- 
luskrdir. Edirne Eski Camii iki serefeli ve Edirne tic §e- 
refeli Cami'nin iki ve tic serefeli (67, 65 m.) minareleri 
bu genellemenin dismdadir. (§ek.5). Bu minarelerde san- 
ki, Selcuklu CJagi'nin yapiyla hic- 
bir oran ilisjtisi olmayan yiiksek 
minareleri harirlanmi§ gibidir. 
Bursa Ulu Camii'nin minareleri 
de Erken Osmanli Donemi mina- 
relerinin cogundan yiiksekrir. Fa- 
kar camiyle birlikre degerlendiril- 
diginde bu yiikseklik pek goze 
barmaz. (§ek.6). 



§ekil 3. Iznik Yesjl Camii, 
plan ve kesit. 
(A.Kuran'dan) 



$eKii i>. Edirne Of §erefeli 
Camii, plan ve kesiti. 
(E.H. Ayverdi'den) 




Sozkonusu donemin minare- 
leri kaideden iribaren gozden ge- 
cirilecek olursa; dorrgen, akigen, 
sekizgen, ongen ve onikigen priz- 
mal kaide formlannin rarbik edildigi, yiizeysel iicgen ve 
prizmarik iicjenli olmak iizere iki riir pabucun kullaml- 
digi, genelde silindirik govdenin hakim olmasina rag- 
men, cokgen, yivli, burmali vb. bicimlerde govdelerin de 
ortaya konulabildigi, serefelerde rugla bindirmelerle de- 
gi§ik tiirde mukarnas kompozisyonlannin elde edildigi 
anla§ilir. 

Anadolu Selcuklularinda yaygin olarak kullanilan 
dorrgen prizmal kaide Osmanlilarda daha az ragber gor- 

mii§riir. Mevcut ori- 
jinal orneklere bakil- 
diginda, -daha sonra- 
lan da insa edilmi§ 
olmakla birlikre- bu 
formun bilhassa Or- 
han Gazi devrinde, 
yani kronolojik aci- 




§ekil 6. Bursa Ulu Camii cephe 
restitusyonu. (S. Cetintaf'tan) 
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dan Selcuklu devrini takip eden ve Osmanlilann kayda de- 
ger imar faaliyetlerine yonelmeye ba§Iadiklan yillarda da- 
ha fazla uygulandigi tespit edilmekcedir. Orhan Gazi dev- 
rine ait oniic orijinal kaideden yedisi dortgen prizmaidir. u 

XIV. yiizyilin ikinci yarisindan sadece Ezine/Kemalli K6- 
yii Asilhan Bey Camii ile Filibe Hiidavendigar Camii mi- 
narelerinin kaideleri dortgen planlidir. Filibe Hiidavendi- 
gar'in minaresi beden duvarmin iizerinde yiikseldigi icin 
kaide 50k kisa tutulmusmr. Duvara bagimh durumdadir. 

Sonra XV. yiizyilin ilk ceyregine kadar dort koseli 
kaide uygulamasi goriilmez. (JHebi Mehmed de/rinde 
Bursa Ulu Camii'ne eklenen kuzeydogu minaresinde 
tekrar dortgen kaideyle kar§ila§iyoruz. 

XV. yiizyilin ikinci ceyreginde Edir- 
ne'deki Eski Cami'ye eklenen iki sere- 
feli minarenin kaidesi de aym forma 
sahiptir. Bununla birlikte Eski Camii 
minaresinin kaidesi, anitsal kurulu§u 
ve cephe kompozisyonlariyla diger 6r- 
neklerden farklidir ve kuzey cephesin- 
deki ge§me ni§i ve kbfelerdeki silindi- 
rik kulecikleriyle iinik bir kaidedir. 
XV. yiizyilin ikinci geyregine ait otuz 
bir adet ozgiin kaideden sadece yedisi 
dortgen prizmaidir. Yukanda ifade et- 
tigimiz gibi, konuya oran agisindan 
bakilirsa; dortgen kaidenin Orhan Ga- 
zi devrinde daha revagta oldugu kabul 
edilebilir. 

Erken Donemde sadece Bursa De- 
mirtas, (1389-1390), Bursa Somuncu 
Baba (XV.yy. basjan) ve Bursa Hoca 
Ali (1439 - 1440) Cami'lerinin mina- 
relerinde altigen kaideye rastlanir. 
Bunlardan Bursa Demirtas minaresi- 
nin alti ayak iizerinde yiikselen balda- 
ken tarzindaki kaidesi kendine ozgii 
bir deneme olarak kayda deger. (Res. 2) 

Erken Osmanh Donemi minare- 
lerinin biiyiik gogunlugunda sekizgen 
planli kaide tercih edilmistir. 

Ara§tirmamizda esas aldigimiz 
toplam yetmi§ iki minareden yirmi al- 
tisinin kaidesi sekizgen planlidir. Kara- 




hanli, Biiyiik Selcuklu ve Gazneli minarelerinde 50k sik 
uygulanan sekizgen plan; Anadolu Selcuklu devrinde ade- 
ta terkedilmi§ gibidir. Bu devirde kaideler, genellikle 
dortgen plan iizerine insa edilmi§lerdir. Yalniz, Biiyiik 
Selcuklu etkilerini kuwetle hissettiren Sivas Ulu Camii 
minaresiyle Harput Arap Baba Mescidi minaresinde ka- 
ide bicimi sekizgendir. 

Osmanlilarda ise yeniden cokgen kaide bigiminin 
artmasi ve ozellikle sekizgen planin yirmi alti minarede 
tatbik edilmis olmasi ilgi cekicidir. Fakat Karahanli mi- 
nareleri ile Osmanh minare kaideleri boyutlan agisindan 
birbirlerinden cok farklidir. Karahanhlann kisa ve genis 
kaidelerine kar§ihk, Osmanlilarda qa.p 
daralmi| ve insam olculere inmi§tir. 
Buna karsihk yiikseklik artarak, cogu 
kere caminin sacak seviyesini asan 61- 
ciilere ula§mistir. Sekizgen planli ka- 
idelerin onemli bir kismi boyledir. Ka- 
idenin iiq ya da dort kenari caminin 
duvariyla kayna§mistir. Sagak seviye- 
sinden sonra bu kenarlar ortaya cikarak 
kaideyi tam sekizgen prizmal bir kuru- 
lu§ haline sokarlar (§ek.7), (Res. 3). 

Ongen ve onikigen prizmal kaide 
ornekleri cok azdir. Bursa Nalbantoglu 
Camii (XV. yy.'in ilk yansi) minaresi 
ile Ankara Haci Bayram Camii (1427- 
1428, minare XV. yy.'in ikinci ceyre- 
ginden) minaresi ongen; Bursa imareti 
Isa Bey (XV. yy.'in ikinci ceyregi) ve 
Edirne Uc §erefeli Cami'nin uc serefe- 
li minaresinin kaideleri ise onikigen 
planlidir. 

Bunlarin di§inda Bilecik Orhan 
Gazi Camii (XIV. yy.'in ikinci ceyregi) 
minaresinin kaidesi, sonradan ta§tan bir 
gomlekle kaplandigi [qin, form agisin- 
dan fikir verebilecek durumda degildir. 

Karahanli, Gazneli ve Biiyiik 
Selguklu minarelerinde gtivde ile ka- 
ide arasinda belirgin bir sekilde gap 
farki bulunmadigi igin bir gecis ele- 
mam ihtiyaci dogmami§ goriiniiyor. 
Anadolu Selguklulannda; kaideyle 



Resim 3. Bursa Koca Naib Camii 
minaresi, kaide. 
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govde arasinda goze carpan bu farklila§- 
ma ve dortgen alt yapidan silindirik 
govdeye gecifin getirdigi insai ve estetik 
zorunluluk, pabuca yer verilmesini kaci- 
mlmaz kilmi§tir. Anadolu Selcuklula- 
nnda genellikle dortgen ve sekizgen 
prizmal pabuij kullanilmi§tir. 

Osmanhlar bu tarz pabuclari hie 
kullanmamiflardir. Osmanhlarda yiizey- 
sel veya prizmatik iicgenli pabuc bicimleriyle govdeye 
gecif saglanmistir. Anadolu Selcuklularmda, donemin 
son yillanna kadar iicgenli pabuc uygulamasi yoktur. 
XIII. yiizyihn sonlarmdan Ankara Arslanhane Camii ise; 
iiq kademeli pabucuyla Selcuklu iislubundaki degi§me- 
nin ve Beylikler devrindeki iicgenli pabuc uygulamalari- 
nin onciisii olarak yukandaki genellemenin disinda kalir. 
Bu minarenin iic kademeli pabucunda, ortadaki ah§ilmi§ 
Selcuklu tarzindaki sekizgen prizmal boliimiin altinda ve 
iistiinde iicgenli birer kusak yer almaktadir. Bu haliyle 
Arslanhane Camii minaresi; Bati Anadolu'da ozellikle 
Aydinogullari ve Saruhanogullan beylikleri sahasinda uy- 
gulanacak olan, sekizgen priz- 
mal ve iicgenli ku§aktan meyda- 
na gelen iki kademeli pabucla- 
nn da onciisii konumundadir.' 5 
Erken Osmanh Donemi'nden 
Bursa Koca Naib Camii (XIV. 
yy.'in ikinci yansi), Bursa Yigit 
Kohne Camii (XV. yy. ortalari) 
ve Bursa Umur Bey Camii mi- 
nareleri (§ek.8) gibi bazi ornek- 
lerde ise; sekizgen kaidenin list 
kisminda her cepheye sivri ke- 
merli birer ni§ yerlestirilerek 
olusmrulan kompozisyon, Sel- 
cuklulann sekizgen prizmal pa- 
buc bi^iminin, bu defa dekoratif 
amacla kaide iizerine ta§indigi- 
na isaret eder (§ek.9). 

Erken Osmanh minarele- 
rinin biiyiik bir kismini olustu- 
ran tugla govdeli minarelerde 
kaideden govdeye geci§, genel- § ekil |j Bursa 

likle yiizeysel iicgenlerle sag- minaresinde pabuf. 
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§ekil 7. Bursa Serafeddin 
Minaresi. 




Sekil 8. Bursa 
Umur Bey 
minaresinde kaide. 




tfekfi ... 



lanmisnr. (§ek.lO). Ters-diiz siralanan 
iicgenlerden meydana getirilen bu ge- 
cis kusagi, Selcuklu doneminde bir ic 
geci§ ogesi olarak kare alt yapidan kub- 
beye geciste kullandan Tiirk iicgenle- 
rinden baska bir sey degildir. Burada 
ilginc olan, soz konusu elemanin bu 
defa bir di§ mimari unsuru olarak ele 
ahnmasidir. Osmanh minarelerindeki 
pabuclar, kaideden govdeye dogru da- 
rahp yiikselerek, govdenin oturmasina miisait bir zemin 
hazirlarlar. 

Erken donemin Bursa orneklerinde, pabucu meyda- 
na getiren iicgenlerin yiizeyinde alternatifli yerlestirilmis 
mermer levhalarla canhhk saglanmaya cah§dmi§nr. Yii- 
zeysel iicgenli pabuc uygulamalarmda kronolojik bir ge- 
lisme gozlenmez. Bununla birlikte, XIV. yiizyihn ikinci 
yansindan onceki Bursa minarelerinde mermer kaplama 
tespit edilememi§tir. 

Ara§tirmaya esas ahnan orijinal pabuca sahip minare- 
lerden yirmi bir tanesinde yiizeysel iicgenler belirlenirken, 
on alti tanesinde prizmatik iic- 
genli pabuca rastlanilmi§tir. Ilk 
olarak Iznik Ye§il Camii minare- 
sinde basit bir kurulusla ortaya 
gikan prizmatik iicgenler; sonra- 
ki orneklerde daha olgunlasmi§ 
bir bicime biiriiniirler (§ek.ll). 
Dikkati ceken bir diger husus, 
prizmatik iicgenlerin daha gok 
ta§ kaide ve govdeli minarelerde 
tatbik edilmesidir. Iznik Ye§il, 
Kemalli Koyii Asilhan Bey, 
Bursa Ulu, Edirne Eski ve Edir- 
ne Uc §erefeli Cami'lerin mina- 
relerinde pabuclar ta§tandir 
(Res.4). 

Bu donem minarelerinin 
cogu silindirik govdelidir. Ori- 
jinalitelerini koruyabiimi§ otuz 
be§ minare govdesinden yirmi 
sekizi silindiriktir. Yarhisar Or- 
§ekii 1 1. Bursa Zey- han Gazi Camii minaresi, Edir- 

niler Camii minare- . 

sinde kaide ve pabuc. ne Eski Camii iki §erefeli mina- 



§ekil 9. Bursa Umur 
Bey minaresi, 
kaideden decay. 
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Resim 4. Bursa Ulu Cami, kuzeydogu minaresinde kaide. 

resi, Ankara Karaca Bey Camii minaresi, Edirne Uc §ere- 
feli Cami'nin iki ve uc serefeli minarelerinin govdeleri 
cokgendir. Bu arada Filibe §ihabiiddin Pasa minaresinin 
govdesi plastik zikzaklarla meydana gecirilmiftir. Edirne 
Uc §erefeli Cami'nin dort minaresinden kuzeydogu kbse- 
deki yivli; kuzeybaci kbsedeki burmali govdeye sahiptir. 

Erken Osmanh minarelerinin genelde fazla yiiksek 
olmayan kuruluflarma uygun bir §ekilde goydeler de pek 
yiiksek tutulmamistardir. Uc §erefeli minare gibi birkac 
ornek istisnadir. 

Silindirik govdeliler icerisinde Bursa Ulu Camii 
minareleri, 16 kalin ve hantal goriiniigleriyle hemen dikka- 
ti cekerler (Res. 5). Yukanya dogru belli belirsiz hissedi- 
len daralma ve kalin silindirik govdeleriyle Karahanh 
minarelerini cagriftiran bu minarelerin di§inda; diger si- 
lindirik govdeli minareler dar gapli ve cami kiitlesiyle 
uyum icerisindedirler. Bunlann govdeleri diiz bir §ekilde 
yiikselir. 

Qokgen govdeliler 
icinde Yarhisar Orhan 
Gazi (Res. 6) ve Ankara 
Karaca Bey minareleri 
tugla malzemeyle yapil- 
miskrdir. Karaca Bey mi- 
naresinin govdesi once si- 
lindirik bigimde ba§lar, 
sonra ongene dbniifur. 
Her iki minare de, diger 
cokgen govdelilere naza- 
ran yiiksek degildir. Ka- 
raca Bey minaresi, govde 
siliieti ve siislemeleriyle 




Resim 7. Ankara Karaca Bey 
Cami minaresi. 




Resim 5. Bursa U[u Cami, 
kuzeydogu minaresi. 



Selgukiu minarelerini 
akla getirir (Res. 7). 

Edirne Eski Camii 
iki serefeli (Res. 8, 9) 
ile Edirne tic §erefeli 
Cami'nin iki §erefeli 
(Res. 10) minareleri on- 
altigen govdelidir. Uc 
serefeli minarede ise ke- 
nar sayisi yirmi dorde 
cikar (Res. 11,12). Her 
uc. minarede de govde, 
§erefelerden sonra belir- 
gin bir §ekilde daralmaktadir. Bunlardan iic gerefeli mi- 
nare, yiiksek govdesiyle digerlerini geride birakir. Trim 
yiikseklik bakimindan Islam mimarisinin sayili minare- 
lerinden birisi olan iic serefelide govde 50k yiiksek in§a 
edildigi icin -capi fazla geni§ olmasina ragmen- hanral 
bir etki birakmaz. Lakin cokgen kaide, govdeye nispeten 
aleak kaldigi igin, 67, 65 m.lik govdenin altinda adeta 
ezilir. 

XV. yiizyilin ikinci ceyreginden Filibe §ihabiiddin 
Pasa Camii'nin minaresi ile Edirne Uc §erefeli Cami'nin 
kuzeydogu ve kuzeybari koselerindeki minarelerin gov- 
deleri, yukarida sayilanlardan ve birbirlerinden farklidir. 

Filibe §ihabiiddin Pasa minaresinin govdesi, dii§ey 
dogrulrudaki plasrik zikzakh kurulu§uyla iinikrir. Ancak 
Edirne Uc §erefeli Cami'nin kuzeydogu minaresinin 
govdesini kaplayan yivler (Res. 13); Karahanhlarm Car 

Kurgan minaresinden 
beri bilinen bicimlerdir. 
Kucub Minar'da gbriilen, 
Anadolu Selcuklu zama- 
nmda bazi minarelerde 
racbik edilen yivli kuru- 
lu§, burada ra§a adapre 
edilmi|rir. Ayni caminin 
kuzeybari ko§esindeki 
minarede ise, burmali bir 
govde dikkari cekiyor 
(Res.14). §ihabiiddin Pa- 
§a minaresi gibi, yivli 
minare gelenegine bag- 
lanmasi gereken bu kom- 



Resim 6. Yarhisar Orhan 
Gazi Cami minaresi. 
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Resim 8. Edirne Eski Cami, iki 
§erefeli minarenin kaidesi 



pozisyon ilk defa Ug §e- 
refeli Cami'de ortaya 
konulmu§ olmaktadir. 
Ug §erefeli Cami'deki 
burmali govde diizeni, 
sonraki dbnem minare- 
lerine ilham kaynagi ol- 
mu§tur. 

Daha once belirtil- 
digi gibi; Erken Osman- 
li Donemi minareleri 
iginde orijinal s_erefeye 
sahip on ornekten sadece 
iznik Ye§il Camii minaresininki her §eyiyle asildandir. Ge- 
riye kalan Yarhisar Orhan Gazi, Bursa Alaeddin, Giirle 
Koyii Orhan Gazi, Bursa Hiidavendigar, Filibe Hiidaven- 
digar, Bursa Ulu, Bursa Kademeri ve Bursa Abdal Meh- 
med Camii minarelerinin ise §erefe kornifleri bugiine ula- 
sabilmiftir. 

Iznik Ye§il Camii minaresinin §erefe kornifi, klasik 
mukarnas dizilerinden meydana gelmektedir. Siislemele- 
riyle Selguklu geleneginin temsilcisi olan minarenin kor- 
ni§ bigimi de Selguklu minare kornifleriyle benzerdir. Si- 
lindirik korkuluk masif duvarhdir. Erken Osmanli Do- 
neminde Iznik Yefil'in yanisira Edirne tig §erefeli Ca- 
mi'nin minarelerinde mukarnash korni§ bulundugu ya- 
zili belgelerden anla§ilmaktadir. Ancak, onanmlar sira- 
sinda yeniden mukarnas yapimi yoluna gidilmeyerek, 
jimdiki silmeli korni§ler in§a edilmi^rir. Edirne Eski Ca- 
mii minarelerinin orijinal §erefe korniflerinin de boyle 
oldugu kabul edilebilir. 

Geriye kalan mina- 

relerden Bursa Alaeddin 

(1326) ve Bursa Abdal 

Mehmed (XV. yy.'in ikin- 

ci geyregi) minarelerinde 

tugla bindirmelerle te§kil 

edilmi§ konsollar korni§i 

meydana getirirler. Bursa 

Hiidavendigar, Bursa Ulu 

ve Yarhisar Orhan Gazi 

Cami'lerinin minarelerin- Resim 10. Edirne 0$ 

. .. . . §erefeli Cami, iki serefeli 

de pnzmatik tugla bin- minare. 



Resim 9. Edirne Eski Ca- 
mi, iki §erefeli minare 




dirmelerle degisjk mukar- 
nas kompozisyonlan elde 
edilmi§tir. Bu tarz mukar- 
naslar Osmanli minareleri- 
ne ozgii formlar olup, daha 
onceki donemlerde goriil- 
mezler. Giirle Koyii Orhan 
Gazi Camii (XIV. yy.in 
ikinci geyregi) minaresinde- 
ki uygulama ise; tugla bin- 
dirmeli mukarnaslarin, yan 
dairesel tuglalarla elde edil- 
mi§ bir varyantidir(Res. 15). 
Bursa Kademeri minaresinin kornifi dort sira kirpi 
sagak dizisinden ibarettir. Osmanhlarda ve Bati Anadolu 
beyliklerinde; yapilarm sagaklarinda, gegi§ kisimlannda 
rastlanilan testere di§i veya kirpi sagak elemanmin mina- 
re §erefesine tatbik ediligi, Osmanhlann bilinen bigimle- 
ri degi§ik yapi tiirlerinde ve degi§ik yerlerde kullanarak 
kompozisyon zenginligi yaratma gabalanni gostermesi 
bakimindan onemlidir. 

Mevcut omeklere bakilirsa, Selguklularin klasik 
mukarnash §erefe kornifi diizeni Erken Osmanli Done- 
mi'nde az sayida minarede tercih edilmi§tir. Buna kar§i- 
hk tugla birimler ustahkla kullanilarak degisik mukar- 
nas bigimleri elde edilmi§ ve kornis, kompozisyonlan ya- 
ratilmi|tir. Her §eye ragmen, yukaridaki genellemeyi 
dikkate almadan once, bu devir minarelerinden gok bii- 
yiik bir kisminin orijinal §erefelerinin giiniimuze ula§- 
madigi gergegini hesaba kat- 
makta yarar goriiyoruz. 

Orijinal petek sayisinin; 
Yarhisar Orhan Gazi, iznik 
Ye§il ve Ankara Karaca Bey 
minareleriyle simrli kalifi, 
petek bigimleri konusunda 
net sonuglara varmayi gugle§- 
tirmektedir. Ama yine de, 
mevcut orneklerden hareket- 
le; Erken Osmanli minare pe- 
teklerinin form agismdan 
Resim 1 1. Edirne u? govdeye bagimh kaldiklan 

Serefeli Cami, iic 

serefeli minare. ve -tipki Selguklularda oldu- 
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Resim 12. Edirne Uc 
§erefeli Camii, uc serefeli 
minare. 



gu gibi- caplarinin govde- 
den daha dar, yiikseklikle- 
rinin daha az oldugu soy- 
lenebilir. Uzerlerinde §ere- 
fe kapdanndan baska acik- 
hk yoktur. Her iic ornekte 
de serefe kapilan kibleye 
bakar. Govdeleri orijinal 
minarelerin merdiven ku- 
rulu§lan dikkate almirsa; 
yenilenen peteklerde §ere- 
fe kapisinin mecburen 
merdivenin son basamagi- 
mn konumuna gore dii- 
zenlenecegi anlagilir. Bu tiir orneklerde bile §erefe kapi- 
lannin kibleye bakmalan ilgi gekicidir. Nadir goriilmek- 
le birlikte degifik yonlere acilan §erefe kapilan da vardir. 

Erken Osmanh minarelerinin hicbirisinde orijinal 
kiilah ve alem yoktur. Bugiinkii kiilahlar statik acidan el- 
veri§li kurulu§lardir. Ama, asil kiilah bicimlerinin nasil 
oldugu, konik kiilaha ne zaman gegildigi tespit edileme- 
mektedir. Minarelerin dig bigimleni§leri kadar, ig kuru- 
luskn iizerinde de onemle durulmahdir. (Jiinkii minare- 
nin fonksiyonunu icra etmesini saglayan asil unsur igteki 
merdivendir. 

Erken Osmanh Donemi minarelerinin igine ula§- 
ma yolu minare-cami ilifkisine ve konuma bagh olarak 
degi§mektedir. Caminin herhangi bir cephe veya ko§e- 
sine bitigik minarelere genellikle 
harimden ya da son cemaat yerinden gi- 
rilmektedir. Bu tip minarelerden sade- 
ce birkacinda giri§, kaidenin bagimsiz 
cephelerinden birine acilan kapi vasita- 
siyla disaridan saglanmistir. 

Fakat Erken Donemde, ozellikle za- 
viyeli-cok fonksiyonlu camilerde beden 
duvarimn iizerine yerle§tirilen minarelere 
ula§ma meselesi, ba^langigta bir problem 
tegkil etmistir. 1 Minareye sahip zaviyeli 
camilerin en erken iki ornegini olusturan 
Bursa Orhan Gazi ve Bursa Hiidavendi- 
gar Camilerinde, yapinin duvan iizerine 
oturtulan minareye ulasma problemi co- 




Resim 13. Edirne Uc 
§erefeli Camii, yivli minare. 




ziime kavus.turulamamis,- 
tir. Bursa Orhan Gazi'de, 
hanmin kuzeydogu ko§e- 
sinin iizerine yerlestirilen 
minareye nasil ulasdaca- 
gi meselesi, insaat bittik- 
ten sonra hatirlanmis, gi- 
bidir. Sonradan yapinin 
kuzeydogu kosesindeki 
mekanin igine ahsap bir 
merdiven konularak mi- 
nareye cikis saglanabil- 
mistir. Bursa Hiidaven- 
digar'da ise; birinci kat 
revaginin kuzeydogu kosesindeki ayagin iizeri gibi ol- 
dukga uygunsuz bir yere in§a edilen minare igin kargir 
merdiven dtisuniilmemi§, ahsaptan muhdes ve igreti bir 
merdivenle minare igine geci§ saglanmiftir. Bu minarele- 
rin camiyle kayna§ma tarzlarmdaki ve minare govdeleri- 
ne ulajmayi saglayan merdivenlerdeki anomali, bu yapi- 
lann, zaviyeli camilerin ilk orneklerindeki gibi minaresiz 
tasarlanmi§ olabilecegi kufkusunu uyandirmaktadir. 

Bu basansiz denemelere kaqilik, Bursa Orhan Gazi 
Camii'yle ayni donemde yapilan Ezine Abdurrahman Ca- 
mii'nde minareye ulasmayi saglayacak merdiven meselesi; 
ig hacimde yer iggal etmeyecek, harimde daralmaya ve 
alan kaybina meydan vermeyecek bir §ekilde coziime ka- 
vusmrulur. Bu camide minareye, hanmin kuzey duvari- 
mn, girif kapisinin saginda kalan kis- 
minda duvar kiitlesinin icine yerle§tiri- 
len merdivenli dehlizle ulasdmisnr. Ayni 
goziim bir miiddet sonra Iznik Ye§il Ca- 
mi minaresinde tekrarlanir. Bu uygula- 
malari, Orta Cagin askeri mimarisinde 
ve saray, kosk gibi binalarinda gormeye 
ah§tigimiz merdivenli dehlizin cami mi- 
marisine adaptasyonu olarak degerlendir- 
mek gerekir. Anla§ildigi kadariyla bu 
problem, zaviyeli camilerin minareli ola- 
rak yapilmaya ba§lanmasiyla birlikte 
kendini gostermi§tir. Bilindigi gibi Ye- 
nisehir Pustinpu§, Bilecik ve Iznik Or- 
han Gazi imaretleri gibi ilk zaviyelerde 



a. T^s-aas 

Resim 14. Edirne Uc 
§erefeli Camii, burmali minare 
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minare yoktu. Herhalde Bursa Orhan Gazi 
Camii'yle birlikte, bu yapilann ayni zamanda 
ibadet mekani iflevi gormeleri diisuniilrniis, 
ve minareli tarzda yapilmaya ba^lanmiskrdir. 
Lakin Bursa Orhan Gazi ve Bursa Hudavendi- 
gar Camilerindeki ilk denemeler acemice ger- 
cekle§tirilmi§tir. Fakat sonraki zaviyeli cami- 
lerin hepsinde, Ezine Abdurrahman ve Iznik 
Yesil'de elde edilen coziim benimsenmistir. 

ig kisimlarma hangi yolla ulasriirsa ula- 
§ilsin; Erken Osmanh minarelerinde, kaide- 
den itibaren silindirik bir form arzeden ic ce- 
perde helezonik merdiven yer almaktadir. 
Kapidan girildiginde sagdan itibaren bask- 
yan merdiven, ortalama insan boyuna uygun 
bir ivme ile yiikselmekte ve serefe kapisi hizasinda sona 
ermektedir. 

Bu donemde minarenin merdiven kurulusunda tek- 
nik acidan 50k onemli bir gelisme goze carpar. Bursa Ulu 
Cami'nin kuzeybati minaresiyle ba§layan bu geli§me, Uc 
§erefeli Cami'nin tig serefeli minaresiyle sonuca ulasmis,- 
tir. Bursa Ulu' nun kuzeybati minaresinde tek serefeye; 
her birisine ayn kapilardan girilen iki ayri helezonik mer- 
divenle ula§ilmaktadir. Arkasindan, Edirne Eski Cami'ye 
eklenen iki §erefeli minarede, bu defa §erefe sayisi ikiye 
gikanhp, her §erefeye birbirinden bagimsiz birer merdi- 
venle gikma ba§arisi saglanmisnr. Ancak bu minarede ba- 
zi teknik aksakliklar soz konusudur. Hemen akabinde ya- 
pilan Ug §erefeli Cami'nin tig §erefeli minaresinde tiim 
aksakliklar gideril- 
dikten ba§ka; serefe 
sayisi iige gikanla- 
rak, her serefe igin 
ayri merdiven ya- 
pilmistir. Ayni ca- 
minin iki serefeli 
minaresinde de §e- 
refelere ayri merdi- 
venlerle gikilmak- 
tadir. Minarenin 
igine birden fazla 
merdiven yerle§tir- 

me tarzi Osmanlila- Resim 16. iznik Ye§il Camii minaresi 

OSMANLI [ 




Resim 15. Gurle 
KoyLi Orhan Gazi 
Camii minaresi. 




rin icadi degildir. Osmanhlardan once, Gurlu- 
lann Afganistan'da insa ettikleri Cam Mi- 
nar'da, her biri bir §erefeye gikan iki helezonik 
merdiven vardir. 18 Ayni §ekilde Musul Ata- 
beyleri zamamnda yaptinlan Erbil Ulu Cami 
(1190)'nin minaresi gift §erefeli ve iki merdi- 
venlidir. 19 Ama ug serefelide kaydedilen a§ama 
daha once hicbir yerde goriilrriernistir. Burada 
tatbik edilen usul, sonralari Mimar Sinan ta- 
rafindan tekrarlanmif ; ama bu teknik coziime 
bir yenilik getirilmemis, ve Ug §erefelinin 
merdiven kurulu§u a§ilamamis j tir. 20 

iznik Ye§il, Bursa Ulu Camii, Edirne 
Eski Camii, Ankara Karaca Bey, Iznik Mah- 
mud (Jelebi ve Edirne Uc §erefeli Camii mi- 
narelerinin merdivenleri gekirdeklidir. Geriye kalan mi- 
narelerde ise cekirdek goriilmez. Qekirdegin genellikle 
yiiksek govdeli ve birden fazla merdivenli minarelerde 
tercih edildigi anla§iliyor. Zaman bakimmdan XV. yiiz- 
yilin ikinci ceyre^inde gekirdekli merdiven kullanimi 
yogunla§maktadir. 

Malzeme kaidede ta§ ve gogu zaman ta§ ve tugladir. 
Minarelerin cogunun kaidesinde ta§ ve tugla nobetle§me- 
siyle alma§ik teknik tatbik edilmi§tir. Bu teknigin Bizans 
mimarisinden Turk mimarisine XIV. yy.'da gectigini bili- 
yoruz. Kaidelerdeki alma§ikligin caminin duvar kurulu- 
suyla uyum igerisinde oldugu tespit edilmektedir. Almas.ik 
teknik goriilen toplam otuz yedi kaidede, genellikle tek si- 
ra ta§ ve bir ile dort arasinda degi§en tugla siralan dikkati 
^ gekiyor. Bazi orneklerde 

ise, ta§larin arasina diisey 
tuglalar konularak daha 
geli§mi§ bir alma§iklik 
elde edilmi§tir. Ote yan- 
dan Bursa Ulu Cami, 
Edirne Eski Cami ve 
Edirne Uc §erefeli Cami 
gibi yapilann minare ka- 
ideleri tamamen ta§tan- 
dir. 

Orijinal pabuca sa- 
hip minarelerin 3/4'iin- 
de pabuglar tugladan ya- 



Resim 17. tznik Yesjl Camii 
minaresi. 
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pilmiftir. Geriye kalanlarda ise ta§ kullanilmi§tir. Bursa 
Ulu Cami minareleri gibi birkag ornegin difinda, ta§ pa- 
buca sahip minarelerde govde ve kaide de tamamen tas 
malzemelidir. 

Orijinal veya aslina sadik kalinarak onarildiklan 
tespit edilebilen minare govdelerinin 2/3 'linden fazlasin- 
da tugla kullanilmistir. Bunlarm biiyiik bir kismi aym 
zamanda tugla pabuca sahip orneklerdir. 

Bugiine ulasabilen orijinal serefelerin hepsi tugla- 
dandir. Ancak Ug §erefeli Cami minareleri gibi tiimuyle 
ta§tan insa olunan yapilarm serefelerinde de ta§ kullanil- 
mistir. Aslinda serefe ve petegin malzemesi govdenin 
malzemesine baglidir. Tugla govdeli minarelerin list ki- 
simlan da tabiatiyle tugladan yapilmaktadir. 

ig kurulusun malzemesi ise, cogunlukla almasik 
bir teknigin gereklerine uy- 
gundur. Edirne Eski Camii 
ve Edirne Ug §erefeli Camii 
minareleri gibi tamamiyle 
tastan meydana getirilen 
minarelerin dismda; geriye 
kalan minarelerin tumiinde 
merdiven, ta§ ve tugla ile 
alma§ik teknikte insa edil- 
mistir. Genellikle, her bir 
basamagin iist d6§emesini 
tegkil ettikten baska; iistte- 
ki basamaga da kaide vazifesi goren ince blok taslarin 
aralarina iki veya ug sira tugla yerlestirilmektedir. Ba- 
zen tugla sayismin dorde giktigi, taslardan birisinin ye- 
rini ahsap dosemenin aldigi ornekler de vardir. Erken 
Donemde gekirdekli merdiven sayisi azdir. Bunlarm 
caplari pek kiigiik olmadigi igin, silindirik gekirdekler 
ayak gibi oriilerek meydana getirilmislerdir. 

Siislemeye gelince; genelde sade bir yiizey isgiligi 
gosteren Erken Osmanh minarelerinde siisleme; pabuc, 
govde ve serefede yogunlasmaktadir. Fakat Bursa Ulu 
Camii kuzeybati minaresi, Edirne Eski Cami'nin iki se- 
refeli minaresi, Edirne Ug §erefeli Cami'nin ug §erefeli ve 
burmali minarelerinin kaideleri ta§ ve mermer isgilikle- 
riyle dikkati cekerler. Ayrica Bursa Koca Naib ve Bursa 
Umur Bey minarelerinin kaidelerinin iist taraflannda 
tugla isgiligi; Ankara Karaca Bey minaresinin kaidesinde 
sirh tugla siisleme goriiliir. 



Resim 18. Iznik Ye?il Camii minaresinden detay 
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Pabugtaki dekoratif etki yiizeyi kaplayan iicgenler 
vasitasiyla saglanmi§tir. Prizmatik Tiirk ucgenleri, bil- 
hassa ta§ minarelerde plastik etkileriyle dekoratif isfev 
goriirler. Bursa minarelerindeki yiizeysel iicgenli pa- 
buglarda; diiz iiggenler mermer levhalarla kaplanarak, 
tugla ve mermer arasinda renk alma§ikhgi saglanmisnr. 

Govdede, Selcuklularda oldugu gibi plastik tugla 
ve gini-mozayik orgiiler yoktur. Buna karsdik, tugla 
malzemenin geskli konumlarda dizilmesiyle yiizeysel 
zencirek, zikzak ve gift zencirek kompozisyonlan teskil 
edilmistir. Diger yandan, Selcuklularm sirh siislemeli 
minare gelenegi bazi orneklerde yasamaya devam etmis- 
tir. Bu agidan Iznik Ye§il Cami minaresi sirh tugla, gini 
ve gini- mozayiklerden miitesekkil zengin siislemeleriy- 
le, Selguklu geleneginin Osmanlilardaki en gosterisli 
^ate^; temsilcisidir (Res. 16,17,18). 

Iznik YesU'den ba§ka, Tire 
Yah§i Bey Imareti (l44l)'nin 
minaresi de sirh tugla siisle- 
meleriyle yapiya adini ver- 
mistir. Filibe HiidavendigSr 
ve Ankara Karaca Bey mina- 
relerinde, yukandaki mina- 
relerdeki gibi sirh tugla is- 
giligi goriiliir. Bursa Ye§il 
Cami'nin kuzeybati minare- 
sinin orijinal pabug kahntisi 
ii'zerindeki turkuaz sirli tuglalar ile Iznik Mahmud Gele- 
bi minaresinin govdesindeki sirh tugla pargalari, bir za- 
manlar bu minarelerin de sirh tuglalarla siislii olduklari- 
m anlatmaktadir. Ayrica, kaynaklann ifadesine gore, 
Edirne Muradiye Camii (1426) ile Edirne Mezit Bey (Ye- 
§ilce) Camii'nin minareleri sirh malzemeyle dekore edil- 
mislerdi. Fakat - ne yazik ki - bu iki minareden higbir 
sey guniimiize ula§amamistir. 21 

Bu minarelerdeki sirh isgilik iizerinde, Anadolu 
Selguklu minarelerinde karsilastigimiz turkuaz, pathcan 
moru ve kobalt mavisi gibi renklere ilaveten lacivert, sa- 
ri ve ye§il renkleri goriiyoruz. 

Anlafildigi kadariyla Erken Osmanh Donemi'nde, 
bu tarz dekorasyona sahip sinirh sayidaki minare iizerin- 
de; Anadolu Selguklu Devri'ndeki gini - mozayik ve sirh 
tugla mozayigin yerini, klasik minare tuglasinin sirlan- 
masindan olusan bir uygulama almi§tir. Anadolu Selguk- 
KOnvtvi M.VAT 



lu minarelerinde ise, klasik tarzda sirh tugla kullanimi 
pek nadirdir. Buna karsjlik, yukanda saydigimiz Erken 
Osmanli Donemi orneklerinin yanisira; yine Beylikler 
Devrinde -biiyiik bir ihtimalle Osmanlilar eliyle- yenile- 
nen Afyon Ulu Camii minaresi, Tokat Garipler Camii 
minaresi, Afyon Kuyulu Mescit minaresi ve Bergama 
Selcuk minaresi ile Aydinogullarinin Birgi Ulu Camii 
(1312-1313) ve Saruhanlilann Manisa Ulu Camii (1376 
- 1377) minarelerinde de goriilecegi gibi, Selcuklu son- 
rasmda, klasik sekildeki tuglanin dis ytiziiniin sirlanma- 
smdan ibaret bir i§<;ilik s6z konusudur. Bunlardan hare- 
ketle sirh tugla siislemenin daha ziyade Beylikler Dev- 
rinde ve XIV. yy.dan itibaren kullanilmaya basiandigini 
kabul etmek yerinde olacaktir. 

Denilebilir ki; Erken Osmanli Devri'nde ve buna 
paralel olarak Beylikler devrinde, Anadolu Selcuklulari- 
nin cini-mozayik sirli tugla-mozayik siislemeli minare 
gelenegi unutulmamis; az sayidaki ornek iizerinde de ol- 
sa bu gelenek, cini-mozayik ve sirli tugla-mozayigin ye- 
rini alan sirli tuglalarla devam ettirilmistir. 

Tas kaide ve govdeye sahip minarelerde renkli ta§ 
isciligi de minare dekorasyonuna katilmistir. Ozellikle 
Edirne Uc §erefeli Cami'nin tic §erefeli, iki serefeli ve 
burmah minareleri, renkli ta§ i§ciliginin carpici ornekle- 
ridir. XIV. yy.da Memliikler kanahyla Anadolu'ya tesir 
eden bu Akdenizli gelenek, daha cok Bati Anadolu bey- 
likleri sahasinda goriilmektedir. 

Islam mimarisinde Asya kokenli ana gruba dayanan 
Erken Osmanli minareleri kendi icinde tipolojik bir ay- 
nma tabi tutuldugunda, govde bicimlerine gore; "silin- 
dirik", "cokgen" ve "yivli, burmah, vb." govdeliler ol- 
mak iizere uq gruba ayrilabilmektedir. Bunlar arasinda 
silindirik govdeliler cogunlugu olu§tururlar. 

Sonuc olarak; Erken Osmanli minareleri, Selcuklu 
minarelerine nazaran fazla yiiksek olmayan kuruluskrdir. 
Edirne tic §erefeli Cami'nin lie ve iki serefeli minareleri ile 
Edirne Eski Cami'nin iki serefeli minaresi ytikseklikleriy- 
le istisna te§kil ederler. Buna mukabil, camiyle minare ara- 
sindaki organik baglar, oran iliskileri, Selcuklu Devrine 



gore daha uyumlu bir tarzda qoziimlenmijtir. Formlar in- 
celmi§ ve zarifle§mistir. Birkac istisnanm dismda, Anado- 
lu Selcuklu minarelerinin kalin govdelerini hatirlatan go- 
riiniimler ortadan kalkmisut. Icteki merdiven kurulusun- 
da, U<j §erefeli Cami'nin \iq gerefeli minaresiyle birlikte, 
bir daha a§ilmayacak olan bir merhale gerceklesdrilmistir. 
Yine, minarenin konumuyla ilgili arayislar, tic §erefeli Ca- 
mi'de sonuglanrmstir. Mekan gelismesinde bir doniim 
noktasi kabul edilen ~Uq §erefeli, minare mimarisi agisin- 
dan da biiyiik onem ta§imaktadir. Ilk defa bu yapida mi- 
nare sayisi dorde gikmij; bunlardan biri tic, bir digeri iki 
serefeli insa edilerek anitsal boyutlara ulasilmis ve selatin 
camiler icin minarenin ideal konumu tespit edilmistir. Uc 
§erefeli minarede, adeta minare hiineri gosterilmistir. Bu 
minare, teknik a<jidan Tiitk minare mimarisinin son asa- 
masidir. Artik bundan sonra insa edilecek olan Siileymani- 
ye, Selimiye, Sultanahmet camileri gibi selatin eserlerde, 
minare konusunda Uc § erefeli ornek alinacaktir. Her sere- 
feye ayn merdivenle cikma denemeleri iic serefeli minare- 
de kemale ermistir. Sonraki yillarda yapilan minarelerde 
bu ozellik a§ilamami§, ge§itli niianslarla tekrarlanmi§tir. 
Bu nedenle -camiyle olan nispetsizligine ragmen- tic sere- 
feli minare, Turk minare mimarisinin doruk noktasi ola- 
rak kabul edilmelidir. Bu yiizden minareleriyle birlikte Uc 
§erefeli Cami, Erken Osmanli mimarisinin sonunu ve Kla- 
sik Devrin ba§langicim simgelemektedir. 

Erken Osmanli Donemi minarelerinin malzemesin- 
de bir £e§itlenme hemen kendini belli etmektedir. Ka- 
idede tasin yanisira tugla da kullanilatak almasik teknik 
ortaya konulmusmr. Ayni teknik, minarenin iq kurulu- 
sunda merdiven basamaklarinda da karsimiza cikmakta- 
dit. Bir tataftan Karahanlilardan beri siiriip gelen tugla 
govde gelenegine bagli kalinirken; obiir tataftan ta§ mi- 
nareler yapilmaya ba§lanmi§tir. 

Siislemede Selcukluya gore bir sadelesme gozlenir- 
ken; bazi orneklerde Selcuklularm minare siisleme gele- 
negi sirli tuglalarla surdiiriilmtis; bundan baska, ozellik- 
le tas minarelerde ilginc uygulamalara ve renkli tas isci- 
ligine yer verilmistir. 



1 Arap^a "nur" kokiinden gelen "minare" kelimesi; yollar iizerinde mesafe 
ya da giizergah tayinine yarayan i§aretleri, mesafe belirtmek igin konulan 
ve "mil" tabir edilen direkleri, gemilere yol gostermek igin kullamlan fe- 
ner kulelerini ifade etmektedir. Bkz.: Liigat-i Vankulu (Sibah-i Cevheri), c. 
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1- TANITIM, KAPSAMVE i£ERIK 

smanli Devleti'nin Yiikselme devrine paralel 
olarak gelisen kiiltiir ve sanatin altin gagina 
Klasik Db'nem denilmektedir. Qogu ara§tinci ve 
sanat tarihcilerince istanbul'un fethi (1453) ile baflayip 
Lale Devri'ne kadar (1718) siirdiigii kabul edilen Klasik 
Osmanh Sanati icinde kuskusuz mimarinin onemli bir 
yeri vardir. (^iinkii 1920 yihnda siyasi omriinii tamamla- 
yan Osmanh Devleti'nin oziinii yansitmakta ve kimligi- 
ni temsil etmektedir. IJq kita iizerinde geni§ bir cograf- 
yaya yayilan ve cogu giiniimuze ula§abilen bu anitsal 
kiiltiir varliklan, bazilannin ozgiin plan ve mimarisi de- 
gifse bile "Osmanh eseri" olarak taninmaktadirlar. 

Ancak abidelerin tasarlanis, bi^imleri ile olu§umla- 
rinda etken olan bazi nedenler giiniimuze kadar tartijila- 
gelmi§tir. Bunun yanisira, nitelik ve nicelikleri konusun- 
da somut verilere dayali ay- 
rintili ara§tirma ve incele- 
meler de heniiz tamamlan- 
mis, degildir. Buna ragmen 
yerli-yabanci bilim adam- 
larinca yapilan araftirma ve 
yayinlar sayesinde Osmanh 
mimarisi, mimarlan ve iis- 
lup anlayistan ile ortaya 
konan eserler istenen sevi- 
yede olmasa bile uluslara- 
rasi diizeyde tanmlmi§, ye- 
ni yorumlarla Tiirk sanati 
hak ettigi yeri almaya ba§- 
lami§tir. XV. yiizydin orta- 
larinda belirginlesen Kla- 
sik Osmanh Mimarisi, Fatih Camii ve Kiilliyesi. 




devletin sinirlannin en genis. oldugu XVI. yiizyilda zir- 
veye ula§mi§tir. Klasik donem, Fatih Sultan Mehmet 
(1451-1481), Yavuz Sultan Selim (1512-1520), Kanuni 
Sultan Siileyman (1520-1566), Sultan I. Ahmet (1603- 
1617), Sultan IV. Murat (1623-1640) gibi dirayetli padi- 
§ahlann; Sokullu Mehmet Pa§a gibi sadrazamlarla devlet 
yonetiminde etkin diger gorevlilerin, bilginlerin, komu- 
tanlann ve kaddann liyakatli kisilerden olujtugu bir do- 
nemdir. Devletin sinirlari Arap Yarimadasi ve Ortado- 
gu'dan Kafkaslara; Kinm, Polonya ve turn Balkanlar 
iizerinden Sirbistan'a, Kuzey Afrika kiyilanndan Atlas 
Okyanusu'na kadar uzanmis,; devlet ekonomi, sosyal ve 
kiiltiirel agidan en zengin noktaya ula§mi§tir. Bu genis, 
topraklann idaresi iqin merkeze bagh saglam tegkilatlar 
kurulmu§; iginde yasayan gok sayida etnikgruba mensup 
insana niteliklerine gore gorev ve sorumluluk verilmistir. 

Her ne kadar hiikum- 
dar mutlak soz sahibi ise 
de merkezi yonetim genel- 
de adalet ve insan haklan- 
na saygi iizerine kurulmu§- 
tur. Bu olumlu materyal 
sayesinde, Barbaros Hay- 
reddin, Sokullu Mehmet 
Pasalar, Mimar Sinanlar, 
kimligi bilinmeyen cini 
ustalari, hattatlar, nakka§- 
lar bu donemde yetismi§, 
gok sayida mimari eser bu 
zamanda viicuda getiril- 
mistir. Idare edenle idare 
edilen arasinda ortak bir 
payda olu§mu§, Yaraticiyi 
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ho§nur etmenin kul hakkini gozetmekren gectigi inanci 
ve davrani§i cogu kez merkezi idareyi y6nlendirmi§tir. 

Bini askin kiiltiir varligi ile bunlan ortaya koyan 
mimarlik anlayifini, tasarlayip uygulayan bunca mimar, 
usta ve sanatkan kisa bir cali§ma ile dile getirmek elbet- 
te bazi sinirlamalan beraberinde getirmi§tir. Bu yazida, 
Klasik Osmanii Mimarisi, yapilan cali§malar i§iginda 6r- 
nekleriyle birlikte kisaca gozden gecirilecektir. Orcami 
hazirlayan etkenlerle donem oncesi mimarlik anlayi§i ve 
Klasik Osmanii Mimarisinin ana ozellikleri iizerinde du- 
rulup donemin mimarlarma deginilecek, mimariyi olu§- 
turan yapi gruplan ana bashklar altinda takdim edilme- 
ye cali§ilacaktir. Sinan ve eserleri, 
bu kiilliyatta ayn bir konu ba§h- 
gi altinda sunulacagindan, bura- 
da yalnizca diger donem ve yapi- 
larla ilgi kurulurken iizerinde du- 
rulacaktir. 

2- DONEM ONCESI 
MiMAREIK ANIAYI^I VE 
ORNEKLERi 

XIII. yiizyilin sonlannda 
Selcuklunun ban sininna gelip 
kiicuk bir uq. beyligi kuran Os- 
manii Boyu'nun kisa zamanda 
yerle§ik diizene gecerek Bizans 
ickrine dogru aktigi goriiliir. Bu 
siire^te idari ve sosyal yapilanma- 
nin yanisira, inane ve kiiltiir birikiminin iiriinleri olan 
mimari eserleri, Bizans sanatindan da yararlanarak yeni 
bir kimlikle ortaya koymaya baskmisur. 

Iznik ve Bursa'nin fethi ile topraklan kadar ufuk ve 
imkanlan da genifleyen Osmanii Beyligi, Anadolu'daki 
diger Turk beylikleri ile Bizans'a kar§i kendi varligini 
gosterebilmek ve asil onemlisi yonetimindeki halkm sos- 
yal ihtiyaclanm kaqilayabilmek amaciyla hizli bir imar 
faaliyetine girmiftir. 

Dini mimaride Anadolu Selcuklularinin son za- 
manlarmda ortaya gikan iizeri tek kubbeyle ortiilii, kare 
planli, girifinde son cemaat yeri bulunan mescitleri ile 
kendi geli§tirdigi yan mekanli cami femalari tercih edil- 
mistir. 
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1333 tarihli iznik'teki Haci Ozbek Camii, kare 
planli, iizeri kubbe ortiilii, yapi kiitlesi ile giinumiize 
ula§abilen en eski Osmanii eseridir. Ancak fonksiyon ba- 
kimindan bir giri§ boliimii niteligi ta§iyan son cemaat 
yeri, bati yoniindeki konumu nedeniyle daha cok kilise- 
lerin nartekslerini hatirlatmaktadir. Duvarlar alma§ik 
sistemle ta§ ve tugladan 6riilmii§, kible duvan dismdaki 
cepheler pencerelerle hareketlendirilmistir. Beden duvar- 
lanndan kubbeye Tiirk iicgenleri ile geci§ saglanmi§tir. 
Aym tarihte, aym planda yapilan Bilecik ve Gebze'deki 
Orhan Gazi Cami'lerinde heniiz son cemaat yeri yoktur. 
Daha gee bir tarihte yapilan (1378-1392) Iznik Ye- 
§il Cami ise tek kubbeli Osmanii 
camileri icinde kare mekam geni§- 
leren ilk ornektir. Yapinin kuzeyi- 
ne yerle§tirilen iki ayagin ra§idigi 
tonozlar ile harim mekam boyuna 
uzatilarak dikdortgen bir hacim 
elde edilmisrir. Ye§il Cami, tacka- 
pi formu diizenindeki giri§i ve sir- 
h tugla bezeli mimarisiyle Selcuk- 
lu gelenegine i§aret ederse de, kes- 
me ta§la orulmiis, diizgiin ve den- 
geli yapisi ile 6zgiinle§meye ba§la- 
yan Osmanii mimarisinin ilk or- 
nekleri arasinda yer alir. Edirne 
§ah Melek Camii (1429) Yegil Ca- 
mi plamnda, Bursa Alaeddin 
(1326) ve Mudurnu Yildinm 
(1382) Camileri, giri§lerinde son cemaat yeri bulunan 
tek kubbeli kare mekanli olarak yapilmiskrdir. 

Kullamm acisindan Osmanii fiituhat anlayifina en 
uygun cami mekam kaynaklarda "ters T planli", "kanat- 
li", "taphaneli" ve "zaviyeli tip" adlanyla gecen yan me- 
kanli yapilar olmu§tur. Bu yapilar mescit i§levini yerine 
getirirken diger yandan yerli halki islamla§tirmaya yone- 
lik faaliyetlerde bulunan gezgin dervi§lerin konaklamala- 
ri ile yolcu ve yoredeki muhtaclann doyurulmasini sagla- 
mak amaciyla yapilmi§lardir. C, ogu birinci derecede cami 
ve misafirhane olarak tasarlanirken, bazilari imaret ve za- 
viye terimleriyle ba§h ba§ina a§evi §eklinde yapilmi§tir. 
Ancak bunlarin uygun bir boliirnune mihrap yerlesririle- 
rek namaz kilma mekam yine unutulmami§tir. Eksen 
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iizerinde bulunan bir kapidan girilen ana kiitle, genellik- 
le genis bir Bursa kemeri ile birbirine baglanan kubbeli 
iki kare boliimden olusmaktadir. Kubbeye ge^isler Tiirk 
ii^geni ve tromplarla saglanmi§tir. Yan mekanlar harime 
bir kapi veya kemerle baglanmi§:ir. Ba§langi<:ta birer adec 
olan yan mekanlarin sayisi daha sonraki uygulamalarda 
artmis, ancak yiikseklikleri ana kiitlenin yan seviyesinde 
tutulmustur. Ustleri genelde duvarlara yaslanan kemer- 
lerle genisletilmis kubbe veya tonozla ortiilmustur. 

Yan mekanh camilerde duvarlar alma§ik sistemde 
tas ve tugla ile Sriilmus, cepheler genelde iki kath pence- 
relerle donatilmi§tir. Duvarlardan ortiiye ge<;i§te kirpi ve- 
ya silme sacaklara; kubbe kas- 
naklarmda pencerelere yer ve- 
rilmi§tir. Tekrar vurgulamak 
gerekirse, bu plan semasi fiitu- 
hat donemi Osmanh sanati 
icmde dogmu§ ve gelismistir. 

iznik Orhan Gazi imareti 
veya Camii (1325) yan mekanh 
yapilarm ilk ornegi olarak bili- 
nir. Bunu Bilecik Orhan, Iznik 
Niliifer Hatun (1388) lmaretle- 
ri izlemisnr. Niliifer Hatun 
imareti salt sosyal hizmet ama- 
ciyla tasarlanmij onemli yapi- 
lardan birisidir. Bursa C,ekir- 
ge'deki I. Murat Hiidavendigar 
Camii (1366-1385) ise kubbeli 
ana mekanla biitiinlesen dort 

eyvanli, iki kath medrese tipi plan semasi ve distan saray 
mimarisini cagnstiran cephe stislemeleriyle bu gruptaki 
ba§ka benzeri olmayan ozellikler ta§imaktadir. 

Bursa'nin onemli kiilliyeleri arasindan yiikselen 
Yildinm (1400), Yesil (1414-1417) ve Muradiye (1425- 
1426) Cami'leri, yan mekanh plan semasinda Osmanh 
mimarisini anitsal boyutlara tasimislardir. Yildinm Ca- 
mii kesme ta§ malzemeli tutarh ve kaliteli if^iligi ve 
anitsal son cemaat yeri; mimar Haci Ivaz Pasa'nin eseri 
olan Ye§il Cami de benzer mimari ve renkli sir teknigin- 
deki cinili siislemeleriyle dikkati cekerler. 

Kurulu§ donemindeki Osmanh cami mimarisi bu 
iki plan grubuyla yetinmemis, daha once Anadolu ve di- 
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ger Islam iilkelerinde kullanilan cok ayakh yapilari, me- 
kan bakimindan gelistirerek esit caph kubbelerle yeni 
bir gomnii^e kavu§turmu§tur. Bursa §ehadet (1366), Fi- 
libe Hiidavendigar (1364), Bergama Ulu (1398) Ca- 
mi'lerinde kubbeler harim mekanini diisey dogrultuda 
yiikselterek mimari gelisimi bir adim daha one cikarmi§- 
nr. 1399-1400 yillarmda Yildinm Bayezit tarafindan 
yaptinlan Bursa Ulu Camii, iizerini orten 20 kubbesi ile 
bu grubun onciisu ve en anitsal temsilcisidir. Farkh bi- 
gim ve boyutlarda Dimetoka C,elebi Mehmet ve Edirne 
Eski (14 1 5) Cami'lerinde de cok kubbeli cami plani uy- 
gulanarak klasik doneme degisik bir sema daha eklen- 
mistir. 

Klasik Osmanh mimari- 
sine zemin hazirlayan asil ge- 
li§me Sultan II. Murat done- 
minde gerceklesmiftir. Ankara 
Savafi'ndan sonra yalmz Ana- 
dolu'nun degil, tiim Tiirk ve 
Islam iilkelerinin tek bayrak 
altinda birlesmesi gerektigine 
inanan II. Murat, biiyiik devlet 
olma idealini her alanda uygu- 
lamaya koymu§tur. Mimaride, 
babasi (Jelebi Mehmet'in olii- 
mii iizerine yanm kalan Yesil 
Kiilliye'yi tamamlamakla i§e 
ba§lami§, Bursa ve Edirne'de 
cok sayida eser yaptirarak ba- 
yindirhk faaliyetlerini baskente yara§ir bir bicimde siir- 
diirmiistiir. 

Edirne'de yaptirdigi tic §erefeli Cami (1437-1447), 
Klasik Osmanh mimarisinin ilk habercisidir. Temeli Ar- 
tuklulann mihrap onii kubbeli yank (enine) dikdortgen 
planh camileri ile Manisa Ulu Camii'ne kadar uzanan Uc 
§erefeli Cami'de, ana kiitleyi orten kubbe yanlara dogru 
daha kiigiik ikiser kubbeyle genisletilerek merkezi plan 
semasina dogru yeni bir adim atilmi§tir. Merkezi kubbe 
ikisi bagimsiz olan alti ayak iizerine oturtulmu§tur. Di- 
ger taraftan harimle biitiinle§en revakh iq avlu, birisi iiq 
serefeli dort minare gibi bu tarihe kadarki Osmanh mi- 
marisinde goriilmeyen ilklere imza atilmiftir. Daha once 
Tire'de yapilan Imaret Camii 'nde (1441) mihrap oniinii 
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orten ve kubbeyle biitiinlesen yanm kubbe ise, merkezi 
plan §emasini hazirlarken, Osmanli mimarisinin yalniz 
Ayasofya'yi ornek almadigini, kendi denemeleriyle de bir 
arayi§ icinde oldugunu gostermektedir. 

Erken donem Osmanli mimarisinde ku§kusuz ca- 
milerin di§inda diger yapilar iizerinde de durulmu§tur. 
Selcuklu gelenegini siirdiiren Bursa Lala §ahin (1339) ve 
Giimiif Haci Halil Pasa (1413-1415) medreseleri gibi 
kubbeli yapilann yanisira, (Jekirge Hiidavendigar Ca- 
mii'nin ikinci katinda diizenlenen eyvanli tiirdeki nadir 
ornekler de mevcuttur. Yildinm Bayezit'ten itibaren bir 
avlu etrafinda siralanmis, kubbeli revak ve tonoz ortiilii 
ogrenci odalan ile kubbeli biiyiik bir dershaneden olusan 
d6nus,iim a§amasinin med- 
rese tipi gelismeye bask- 
mi§tir. Bursa Yildinm 
(1400), Bursa Ye§il (1424) 
Medreseleri ile Yildinm 
Bayezit Daru§§ifasi (1400) 
bu baglamdaki mimari 
eserlerdir. 

Mezar anitlari yoniin- 
den Osmanli mimarisinde 
Selcuklulardan farkh bir 
uygulama goruliir. Selcuk- 
lu kumbetlerindeki cenazelik (kripta) kalkmi§, kare veya 
sekizgen govdeli riirbeler cercih edilerek iistleri kubbe 
ile 6rtulmu§tiir. Kesme ta§ ya da ta§-tugla orgiilii cephe- 
ler iki sira pencerelerle hafifletilmif, gogunun kapisina 
bir giri§ mekani eklenmistir. Bursa'daki Qelebi Mehmet 
Tiirbesi ba§ta olmak iizere, sultan ve hanedana ait bir 50k 
anitsal tiirbe yapilmigtir. 

Bursa'daki Emirhan, Bursa ve Edirne Bedestenleri ile 
hamamlar, Osmanli §ehirciligini zenginleftiren ve ticari 
hayatla sosyal aktiviteyi arttiran diger mimari eserlerdir. 

3- KLASIK OSMANLI MIMARiSiNIN 
ANAO^EUiKLERI 

3.1- Plan ve Mekan Anlayi§i 

Klasik Osmanli mimarisi ku§kusuz evrensel boyut- 
ta ozgiin bir sanat olayidir. Osmanli mimarlari, farkh 
cografyalardaki kiiltiir varliklarmin otesinde, kendi biri- 
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kimlerini de a§arak yeni bir iislup ortaya koymu§lardir. 
Anitsal boyuttaki mimari eserler ^ogaldikca kentlerin 
yapisi ve goriiniimii de degi§mi§, XV. yiizyila kadar fark- 
li kimlikteki yerle§im birimleri, artik birer "Osmanli 
§ehri" haline gelmiftir. Bu donemde ozgiin kent planla- 
masi yerine, mahalle dokusu, kiilliye veya diger mimari 
anitlara gore §ekillendirilmis i tir. 

Klasik donem Osmanli eserlerinde, meydan ve cad- 
delere acilan anitsal boyutta cepheler yoktur. Qok uzak- 
tan dikkati cektikleri halde, mahalle icinde gorkemleri 
bir avlu duvariyla gizlenmiftir. 

Klasik mimari tasanmda, boyut, oran ve iislup fark- 
liliklari olsa da erken Osmanli dtineminde sekillenen med- 
rese, hamam, han, bedes- 
ten gibi sosyal yapilann se- 
malanna bagli kalinmi§nr. 
Ancak camilerde serbestce 
\^^f^i degi§iklik yapilabilmi§tir. 
/ • i\ *y Mimar Sinan'in aym plan 

H.-jZ/if" , "~ "'-^\ ' '? grubundaki camilerinde 
™* bile yeni bir unsur veya ay- 
rintida bir degi§iklik gorii- 
liir. Ancak klasik mimari 
yapilarda homojenlik ve 
biitiinii icjnde daima bir 
iislup birligi mevcuttur. 

- Dini mimaride harim mekamni yatay dogrultuda 
geni|letmekten 50k dii§ey dogrultuda bir biitiin olarak 
ele alma cabasi hakimdir. Biiyiik programli yapilarda 
kubbe ortada kare, alti veya sekizgen ayak ve kemerler 
iizerine oturtulmusmr. Kalan kisimlar kubbeye bagli ya- 
nm ve geyrek kubbelerle kiiciik kose kubbelerinden olu- 
§an bir ortii sistemiyle kapatilarak merkezi plan §emasi 
geli|tirilmi§tir. Bu ortii bigimi Islam sanatinda yaygin 
olarak yalniz Osmanli mimarisinde kullamlmi§tir. 

Klasik donemde, camilerde ayak ve kemerler iizeri- 
ne oturan kubbeli orta mekan, geometrik tasanmda ya- 
pimn bir modiiliinii olu§turur. Merkezi plan §emasinda, 
di§ mimaride kubbe aleminde noktalanan kademeli ve 
piramidal bir kurgu izlenirken, iq mimaride huzur veren 
simrsiz bir mekan etkisi saglanmiftir. 

Klasik mimaride alt yapi diiz, ortii sistemi egri hat- 
lardan olu§maktadir. Ancak Batihla§ma doneminde yapi 
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elemanlannda egrilme ve dalgalanmalar olusmustur. Or- 
tiide en 50k kubbe kullanildigindan, Osmanli mimarisi 
"kubbe mimarisi" ile 6zde§le$misrir. 

Osmanii mimarisi, geli§iminin son noktasina Mi- 
mar Sinan eliyle ulasmis, Sinan sonrasinda Bati etkileri 
disinda klasik iislupta hie bir ileri deneme gerceklestiri- 
lememistir. 

3.2- Malzeme ve Teknik 

Cografyasinda tas, mermer, tugla topragi, ahsap gi- 
bi her tiirlii mimari malzemenin bol mikrarda bulundu- 
gu Osmanli iilkesinde mimarlar cogunlukla ta§i tercih 
etmistir. Osmanli mimarisinin klasik malzemesi tas de- 
nilebilir. Ancak diger malze- 
meler de yerine gore belirli 61- 
culerde kullanilmisnr. Cami 
ve tiirbelerde kesme tas, med- 
rese, imaret ve ticari yapilarin 
duvar orgiisiinde ta§ ve tugla 
birlikte yer almi§tir. Bir baska 
genelleme ile yapilarin beden 
duvarlan ta§, kemerler ve ortii 
sistemleri tugla ile oriilmii§- 
tiir. Dis ortii, Osmanli eserle- 
rinin simgesi durumundaki 
kursunla kaplanmiftir. 

Duvar orgiisiinde, blok kesme taskr birbirine demir 
kenetle tutturulmu§, aralarina kursun dokiilerek kenetler 
saglamla§tinlmi§tir. Moloz ve tugla orgiilerde Horasan 
harci kcfllanilmisur. 1^ mimaride tugladan olusan kemer- 
lerle ortii sistemi beyaz kirec harci ile sivanrmsnr. 

Mimari elemanlardan tackapi, kapi ve pencere sove- 
leri.ile kemerleri, mihraplar tastan yapilmis veya mermer- 
le kaplanmisur. Minberler, korkuluk sebekeleri, sadirvan 
ile siitunlarda degisik cins ve kalitede mermer kullanil- 
miftir. Kapi-pencere cerceveleri ile kanat veya kepenkle- 
ri, mahfil ve kiirsiiler ahsap malzemeden yapilmistir. Ko- 
nut mimarisinde ise ahsap malzeme cogunluktadir. 

3.3- Cephe Diizenleri ve Mimari Elemanlar 
Klasik Osmanli mimarisinde cepheler, yapilarin isW 

ve niteliklerine gore farkli bicimlerde ele alinmistir. Ozel- 
likle camilerde cepheler, merkezi plan semasi ve ortii sis- 
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temine bagh olarak yatay ve diisey akslarda, farkli kade- 
melerde oriilen duvarlarla olusturulmustur. 

Geleneksel yapilarin ortiiye kadar yiikselen yalin 
cepheleri, klasik donemin cogu camilerinde kuzey cephe- 
de son cemaat yeri, dogu ve bati cephelerde revakh gale- 
rilerle kesilerek b6lunmu§tiir. Ortii sisteminin ayak ve 
kemerlere oturtulmasi duvarlarda cok sayida pencere 
acilmasini saglamistir. Genellikle alt sira pencereler diiz 
atki task sagir kemerli; iist siralar sivri kemerli alci sebe- 
keli ve vitrayli olarak diizenlenmistir. Ana kiitle ve ic av- 
luya gecilen tackapilar, mimari form ve malzemeleri ile 
cephelerin en gosterisli elemanlandir. 

Klasik donem Osmanli mimarisinde kiitlelerde siv- 
ri kemer, ortiilerde yuvarlak 
kemer tercih edilmistir. 

3.4- Mimari Siisleme 

Yapilarin iskvlerine go- 
re degismesine ragmen mi- 
maride siisleme, dengeli ve 
ol^iilii bir programla agirba§- 
li mimariyi golgelemeyecek 
sekilde ele alinmiftir. Dis 
cephelerle, minarelerde duvar 
orgiisiinde kullanilan ta§- 
tugla veya iki renkli ta§in 
olusmrdugu dogal siisleme- 
nin yanisira, kemer ve acikhklarin sovelerinde siislemeye 
yonelik yine renkli tas ve mermer malzeme kullanilmis,- 
tir. Tackapi, mihrap ve mihrabiye kavsaralarmda, minare 
§erefe altliklarinda ve bazi yapilarin tromp veya pandan- 
tif geciskrinde mukarnaslara yer verilmistir. Siitunlarda 
mukarnasli veya eskenar drirtgen motifli bagliklar kulla- 
nilmis, minber ve kiirsiiler bitki veya geometrik motif- 
lerden olusan orneklerle donatilmistir. 

Cami ve tiirbelerin iq mimarisinde donem ve one- 
mine gore, zeminden cogu birinci sira pencere hizasma 
kadar duvarlar, mihrap ve pencere alinliklan ginilerle; i<j 
avlu revaklari dahil ortii sistemi tedricen veya tamamen 
kalemi|i orneklerle siislenmi§tir. Pencere alinhklarinin 
yanisira, kubbelere de Kur'an ayetleri iceren dekoratif 
ozellikte yazilar yazilmistir. Klasik donem cinilerinin co- 
gu siralti tekniginde Iznik'te yapilmis, Sinan donemi ya- 
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pilan parlak mercan kirmizisi cinilerle siislenmistir. 
Cephelerdeki iist siralarla ortiideki pencerelerde algi se- 
bekelerle tuttutulmus, degifik kompozisyonlarda renkli 
camlar (vitray) yerle§tirilmi§tir. 

Diger yapilar da bnemine gore ayni veya benzer 
malzeme ve iislupla tezyin edilmistir. 

4- KEASIK DONEM MiMAREARI 

Osmanh iilkesinde yapilan bunca mimari esere kar- 
§ilik, bunlan yapan mimarlann kimlikleri ile yetisme 
tarzlan hakkmdaki bilgiler bazen yetersiz kalmaktadir. 
Selcuklu cagindan beri Ahilik ve Lonca adlanyla meslek 
orgutlerinin bulundugu, her meslek grubunun belirli ku- 
rallar dogrultusunda davranmakla yukumlii oldugu, sa- 
natkarlarin usta- qirak iliskisi icinde yetistigi bilinmekte- 
dir. Osmanli saray teskilatinda da Hassa Mimarlar Ocagi 
adiyla merkezi yonetim tarafin- 
dan giiclii bir orgiit kurulmu§- 
tur. Ulkenin turn bayindirlik 
hizmetleri bu orgutiin yetki ve 
sorumluluguna verilmis,, mi- 
marlar da bu ocaktan yetismif- 
tir. Kent planlamalan ile kiilli- 
ye ve iinitelerinin burada tasar- 
landigi, ancak uygulamalarm 
tamamini ba§ mimar eliyle de- 
gil, cogu merkezden gonderi- 
len kalfalarm sorumlulugunda 
yerel mimarlar tarafindan ger- 
cekle§tirildigi sanilmaktadir. 

Ancak bu orgiitiin ne za- 
man kuruldugu, geometri, hesap, fizik, statik, tasanm 
gibi miihendislik ve mimarlik kavramlannin nasil co- 
ziimlendigi aynntili bicimde bilinmemektedir. "Meslek 
sim" olarak bazi bilgilerin gizli tutuldugu, aniclann 
plan ve maketlerinin i§i bitince yok edildigi, algakgoniil- 
liiliikcen dolayi cogu eserlere imza atilmadigi da ba§ka 
gerceklerdir. 

Mimar Sinan'in Hassa ba§ mimarligi gorevine Acem 
Alisimn oliimii iizerine getirildigi tezkerelerde belirtil- 
mektedir. Bundan onceki mimarlardan Sinaneddin Yu- 
suf\m, Mimar Hayreddin veya Yakup §ah'm nasil yetigtik- 
leri bilinmemektedir. Mimar Sinan ve yaninda calisan di- 
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ger sanatkarlar hakkmdaki kaynaklarm ba§inda tezkere- 
ler ve vakfiyeler gelmektedir. Sinan'dan sonra Mimar Da- 
vutAga (1593- 1599), Dalgi$ Ahmet Qavus (1599- 1606), 
Sedefkar Mehmet Aga (1606- 1620), Koca Kasim Aga 
(1620-1660), Mustafa Aga (1660) Hassa Mimarlar Oca- 
ginin basma gecerek meydana getirdikleri amtsal yapi- 
larla Sinan iislubu olarak bilinen klasik Osmanli mimari 
gelenegini siirdurmiislerdir. 

5- MiMAKIYi OEU§TURAN YAPI 
GRUPEARI VE ORNEKEERi 
5.1- Kulliyeler 

Farkh i§levleri bulunan yapi gruplarmdan olu§an 
kiilliyelerin Tiirk sehirciliginde onemli bir yeri vardir. 
Osmanli topraklanna katilan yerlesim birimleri kiilliye- 
lerle canlandinlmis, sehrin fiziksel ve sosyal yapisina ye- 
ni bir boyut kazandinlmiftir. 
Selcuklu doneminde cami- 
medrese-tiirbe u^geni icjnde 
sinirli kalan kompleks yapi- 
lar, Orhan Gazi'nin 1326'da 
yaptirdigi cami, imaret (ase- 
vi), medrese, han ve hamam- 
dan olusan kiilliye, degifik is- 
levli iinitelerle sosyal agidan 
daha geni§ kitlelere hitap et- 
meye ba§lamistir. Vakif siste- 
mi ile kurulan ve isktilen 
kulliyeler, "imaret" kavrami 
iginde geli§titilen bir hayir 
kurumu olarak XX. yiizyil 
basjarina kadar yasatilmistir. Bakim ve giderleri de yine 
kendi biinyelerindeki han, hamam, carsi, bedesten gibi 
yapilardan elde edilen gelirlerle karsilanmistir. 

Yerlesim birimlerinin panoramik bakimdan en goz 
ahci noktalanna yerlestiren ve mahalle dokusu icinde ni- 
telikli ve seckin kimlikleri ile belirgin bir goriinu§ sergi- 
leyen bu yapilar toplulugu asil kimligini Osmanli Kla- 
sik Donemi'nde kazanmi§tir. 

Baslangicta, Bursa kiilliyelerinde oldugu gibi ma- 
hallenin farkh kesimlerine dagilan yapilann Istanbul'da- 
ki Fatih Kiilliyesi'nden itibaren bir araya toplandigi go- 
riiliir. Kiilliyelerin etrafi yiiksek duvarlarla sinirlandinl- 
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mi§, ancak avlu icmdeki yapilar, agilan pencereler saye- 
sinde dis_andan goriinebilir hale getirilmi§tir. 

Klasik donemde kiilliyelerin ana yapisim genelde 
camiler olu§turur. Mekan ve mimari eleman acisindan en 
cok camilere ozen gosterilmistir. Biiyiik programh cami- 
lerin revakh bir iq avlusu; iq avlusu olmayan camilerde 
son cemaat yeri revaki bulunur. Iq avluya ve harime cogu 
tackapi formunda kapilarla giri§ saglanmi§tir. Camilerin 
anitsalligini arttiran birden cok minare ve minarelerdeki 
birden 50k §erefe, genellikle sultanlara ait yapilarda go- 
riilmekredir. Ortasi §adirvanli avlunun etrafina medrese 
hiicreleri siralanmi§tir. 

Di§ avluda veya cevresinde medrese, daru§§ifa, ima- 
ret, taphane, sibyan mektebi, arasta, cars_i, me§ruta, ce§- 
me, ve sebil yer alir. Camilerin etrafinda bir ye§il alan 
olu|turularak diger yapi ve yerle§im dokusundan tecrit 
edilmi§tir. Caminin kible duva- 
n oniinde cogunlukla vakifin 
kendisi ve yakinlarimn tiirbesi- 
nin bulundugu hazireler bulun- 
makradir. Tuvalet ihtiyacini 
kaqilayan helalar kiilliyenin ca- 
miden uzak bir ko§esine yerle§- 
tirilmi§tir. Gelen yolculann ba- 
rindigi kervansaraylar ve ahirlar 
kiilliye sakinlerini rahatsiz et- 
meyecek bir alana, hamamlar 
ise kiilliye yapilanndan daha 

uzak bir yerde yapilmisttr. Afyon . da Gedik Ahmed 

Ilk ornekleri XVI. yiizyilda Sinan Pa§a, Gazanfer 
Aga kiilliyelerinde goriilen medrese merkezli kiilliyeler 
XVII. yiizyildan itibaren yayginla§maya ba§lami§nr. Is- 
tanbul topografyasinda yer daralmi§, cami ve sosyal yapi- 
lar doyum noktasina ula§mi§tir. Bunun yanisira iilke, 
gittikce zorla§an birekonomik darbogaza girmi§tir. Men- 
zil kiilliyeleri olarak bilinen hac ve kervanyolu iizerindeki 
Liileburgaz (1569), Payas (1575), Havsa Sokullu (1576), 
llgin Lala Mustafa Pasa (1577) kiilliyeleri gibi bazi yapi- 
larda camilerin hacmi kuculmu§, bunun yerine revakh 
geni§ avlulu mekanlarla biiyiik olcekli kervansaray ve 
caqilar onem kazanmi§tir. Mevlana, Eyiip Sultan gibi din 
biiyiiklerine ait kiilliyelerde ise tiirbeler birinci derecede 
ele ahnmi§, etrafindaki yapilar daha sonraki donemlerde 
geli§mi§tir. 




Ferihten sonra Istanbul'un kisa zamanda bir Os- 
manli §ehri haline gelmesi amaciyla yapilan bayindirlik 
faaliyetlerine padifahla birlikte vezirler de katilmi§, her 
biri birer imaretle bu yan§ta yerlerini almisjardir. 
1462'de ramamlanan Mahmut Pasa Kiilliyesi, cami, med- 
rese, sibyan mektebi, imaret ve tiirbeden olusuyordu. 
Ancak zamania cami di§indaki yapilann cogu yikilmis,, 
giiniimiize tiirbe ve medresenin yalniz kubbeli dershane- 
si ulasabilmi§tir. 

Mahmut Pa§a Camii, kurulu§ donemindeki ornek- 
lere gore daha geli§tirilmi§ bir yan mekanh cami plamn- 
da ele almmi§tir. Be§ kubbeli son cemaat revakinin orta- 
sindan bir tackapiyla girilen harim mekani, ince bir ko- 
ridorla yan mekanlara baglanmi§tir. Taphane olarak kul- 
lamlan yan mekanlarda ocak ve dolap ni§leri mevcuttur. 
Duvarlar tugla kasalar ic^ine alinmif kesme ta§la 6riilmii§, 
kubbelere Tiirk iicgeni ve pan- 
dantiflerle gecilmi§rir. Harimin 
kuzeybati kosesinden yiikselen 
klasik minaresi ile Mahmut Pa- 
§a Camii, turn semte adini ve- 
ren gorkemli bir mimari pano- 
rama sergilemektedir. Hazirede 
yer alan Mahmut Pasa 'nin Tiir- 
besi de sekizgen govdesi ve yan 
yiikseklikten itibaren govdeyi 
siisleyen yildiz motifli mozaik 
ginileri ile gosteri§li bir yapiya 
sahiptir. 

1472 tarihli Aksaray Murat Pasa Kiilliyesi, yine aym 
plan ve mimari anlayifla §ekillendirilmi§tir. Ancak kiitle 
tasarimi Mahmut Pa§a Camii'ne gore daha sadedir. Ilk 
donem Bursa yapilan gibi beg gdzlii son cemaat yeri, iki 
kubbeli harim mekani ve iki§er odah taphaneden olu§- 
mu§tur. Kulliye'nin medresesi 1478'de tamamlanmi§, 
ancak diger yapilarla birlikte zamania yikilmijtir. 

Camisi yan mekanh plan §emasina gore tasarlanmi§ 
kiilliyelerin Istanbul di§mda da temsilcileri vardir. tnegb'l 
Ishak Pasa Kiilliyesi (1467-1482) cami, medrese ve tiirbe- 
si ile bugiinkii inegol'iin merkezini olu§turmu§tur. Ca- 
mi, be§ kubbeli son cemaat yeri, boy una dikdortgen 
planh harim ve iki yan mekandan meydana gelmektedir. 
Kemerlerle genigletilmis, kiiciik kubbeli yan mekanlar 
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eyvan seklinde harimle butiinlesmisrir. Cami beden du- 
varlanndan daha yiiksek cutulan son cemaat yeri zengin 
tugla siislemeleri ile dikkat ceker. in§aatta ca§ ve tugla 
kullanilmis,, ortii sistemine kirpi sacakh kornisjerle ge- 
glmiftir. Cami, plan ve mimari acidan Iznik yapilanni 
hatirlatir. 

§adirvanla avlunun kuzeyine kurulan ve U bigimin- 
de avluya acilan Ishak Pasa Medresesi (1482) ortada kubbe- 
li biiyiik bir dershane ile simecrik olarak dizilmis, 12 tale- 
be hiicresinden olusmaktadir. Ondeki revaklar tonoz, hiic- 
reler kubbeyle ortiilmii§tur. Cami ile ayni mimari ozellik- 
leri paylafir. Ishak Pasa nin Tiirbesi klasik mimaride daha 
az kullanilan alngen plan 
semasi iizerine kurulmus,- 
tut. 

Afyon'daki Gedik Ah- 
met Pa$a Kulliyesi (1472) 
de Osmanhnin kentlegme 
siirecine ivme kazandiran 
onemli yapilar toplulu- 
gundan birisidir. Burada, 
yan mekanli cami semasi 

Uygulanmi§sa da planda II. Bayezid Kulliyesi-Edirne 

bir cbziilme, mekan anlayisjnda bir degi§im sozkonusu- 
dur. Yanlardaki iicerli taphane grubunun orta boliimii 
eyvan §eklinde disa aciiarak iskvsel boyutu tarn olarak 
anla§ilamayan iki mekan olufturulmusmr. Aynca mih- 
rap oniindeki kubbenin iki yam tonozlarla genisjetilerek, 
klasik taphaneli cami hariminde enine uzanan yeni bir 
mekan elde edilmi§tir. Kuzeydogu kbsesinden yiikselen 
govdesi burmah minaresi, mermer siitunlara yaslanan 
anitsal boyuttaki son cemaat yeri, diizgiin kesme ta§ 6r- 
giilii mimari kiitlesi, siislemeli mermer ve ah§ap eleman- 
lan ile Gedik Ahmec Pasa Camii Afyon'un simgesi, Fa- 
tih donemi klasik Osmanh mimarisi'nin de onemli bir 
temsilcisi durumundadir. 

Vskudar Rum Mehmet Pa$a Kulliyesi' tide (1472) yan 
mekanli cami, klasiklesen semadan farkh bir yorumla ele 
almmi§tir. Yanlardaki ocakli taphanelerin yanisira, iki 
kubbeli harim mekani yerine, mihrap online bir yanm 
kubbe yerle^tirilerek merkezi plan semasinda yeni bir 
deneme gergekle§tirilmi§tir. Kiilliyenin diger yapilan yi- 
kilmi§nr. 




Istanbul Davut Pa$a Kulliyesi' ade (1485) taphaneli 
caminin harimi, mihrabi be§gen §eklinde cepheden disa 
ta§inlmi§ tek kubbeli, blok halinde yiikselen kiip bir ya- 
piya donii§mii§tiir. Yan mekanlardan ikisi eyvan bicimin- 
de disa acilmis,, digerleri kapali taphane odasi olarak kul- 
lanilmi§tir. Kesme ta§la in§a edilen caminin oniinde Da- 
vut Pajamn sekizgen Tiirbesi (1499) ile sokagin kar§isin- 
da harap halde medrese, hamam ve cesme yer almaktadir. 

Cemberlitas Atik Ali Pasa Kulliyesi 'ndeki (1496-1497) 
camide ise yan mekanli cami §emasi geleneksellesen bir 
g6riinii§ difinda ortadan kalkarak, merkezi planh bir ha- 
rim sekline doniismiis^iir. Rum Mehmet Pasa Camii'nde- 

ki kubbe-yarim kubbe bir- 
le§mesine burada yanlarda- 
ki kiiciik kubbeler de ekle- 
nerek Sinan'in iic yanm 
kubbeli cami §emasina dog- 
ru bir adim atilmiftir. Be§ 
gozlii son cemaat yeri dahil 
tiim ortii sisteminde mu- 
karnas siislemeli pandantif- 
ler kullanilmi§tir. Kesme 
ta§la yapilan caminin mina- 
resi kuzeybati kosesinde yer almaktadir. 

Kiilliyeye ait imaret, medrese ve sibyan mektebi, 
yol geni§letmesi sebebiyle kismen yikilmisur. Hezirede- 
ki ^ltigen tiirbe ile ce§me sonradan yapilmisnr. 

Istanbul topografyasinda Osmanh baskentine yara§ir 
bir iislupla ele ahnan Patih Kulliyesi (1463-1470) Mimar 
Sinaneddin Yusuf'un eseridir. Kiilliye bu tarihe kadarki 
Turk ve Osmanh mimarisinin en kapsamh ve en biiyiik 
ilk yapilar toplulugu, ayni zamanda Fatih'in idealindeki 
yeni Istanbul ^ehrinin cekirdegini olusturmustur. Genis 
bir avlunun merkezinde, cami etrafinda simetrik olarak 
dizilmif karfilikh sekizer (semaniye) medrese, hasrahane, 
imaret, kervansaray, hamam, sibyan mektebi, kiitiiphane 
ve oniinde Fatih ile hanimi Giilbahar Haturiun tiirbeleri 
yer almiftir. 1765 depreminde kismen yikilan Fatih Ca- 
mii bugiinkii gekliyle yeniden yapilmi^tir. Kendi biiyiik- 
liigiinde bir ic avlu ile biitiinle^en Eski Fatih Camii, mih- 
rap yoniinde ortadaki kubbeye bitisen bir yanm kubbe ve 
yanlarda iicer kiicuk kubbe ile ortiilerek, merkezi plan §e- 
masma yeni bir boyut kazandinlmi^nr. Onanmda ilk 
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kubbenin yerine 20 m. capinda bir kubbe yapilarak etra- 
fina dort yanm kubbe eklenmi§, yan duvarlar iki metre 
igeriye almmistir. Avlu ile harim arasinda yiikselen mina- 
reler iki§er serefeli olarak yeniden yapilmistir. 

Dengeli ve uyumlu bir tasanm gosteren revaklan, 
kesme ta§la orulmiif iki sira pencereli duvarlari, zengin 
mukarnas dolgulu mermer tackapilan ile iq avlu, Edirne 
Ug §erefeli Camii'ne gore daha olgun ve gelismi§ bir mi- 
mari sergiler. Almliklar mermer iizerine yazilmi§ kitabe- 
ler ve kismen cmilerle siislenmis tir. 

Osmanh mimarisinde ilk kez cami avlusuyla bii- 
tiinlesen medreselerin her birinde bir dershane, 19'ar oda 
ve koridorlar mevcuttur. 
Fatih medreseleri, iilkenin 
en seckin yiiksek ogretim 
kurumlan olarak hizmet 
vermi§, icjerinden pek gok 
ilim adami yetismistir. 
Kiilliyenin diger iiniteleri 
kismen giiniimiize ulasa- 
bilmif, tiirbeler batihla§- 
ma donemi mimari iislu- 
buyla yenilenmiftir. 

Istanbul'daki imar faaliyetlerinin yanisira II. ba§- 
kent Edirne ile §ehzadeler yurdu Amasya da ihmal edil- 
memis, Sultan II. Bayezit'in yaptirdigi kiilliyelerle §ehir- 
lere yeni bir cehre kazandinlmistir. Mimar Hayreddin'in 
tasarladigi Edirne Sultan II. Bayezit Kiilliyesi (1484- 
1488), Tunca Nehri kenannda yiikselen cami, medrese, 
bimarhane (sifahane) ve imaret yapilanyla XV. yiizyilin 
en biiyiik eserleri arasinda yer almistir. Fatih doneminde 
baslayan geometrik yerlesim diizeni bu kiilliyede de ken- 
dini gostermis, biiyiik avlunun ortasina cami, dogusuna 
imaret ve ambarlar; batisma bimarhane ve medrese yer- 
le§tirilmi§tir. Amtsal bir tackapiyla girilen ortak avludan 
ba§ka her iimtenin kendine ozgii avlusu bulunmaktadir. 

Yan mekanh camiler gibi tasarlanmasina ragmen, 
caminin harim bolumii bir kare kiitle ile yetinilmis, tap- 
haneler ise bu kiitleye tamamen kapah tutulmustur. 
Uzerini orten 21m. capindaki kubbe, kiibik blok halin- 
de yiikselen duvar koselerindeki pandantiflerle 20 koseli 
kasnaga oturtulmu§tur. Sacak korni§ine tek diizlem ha- 
linde ula§an kesme ta§ orgiilii cephelere ii^er sira pence- 
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re agilmiftir. Di§ mimarideki sadelige kar§ihk igte Barok 
iislupta yapilmi§ kalemi§i siislemelere yer verilmistir. 
Taphanenin kuzey koselerine yerlestirilmi§ birer serefeli 
iki minaresi bulunmaktadir. 

Ana kiitleye gore gok asagida kalan taphaneler orta- 
da hacvari bir diizenleme ile iizeri dokuzar kubbeli kare 
mekanlar seklinde eie alinmi§nr. Kuzeybatidan medrese 
ile birlesen bimarhanenin, kubbeli altigen bir kapali me- 
kani vardir. Kaynaklarda, akil hastalarinin burada mii- 
zikle tedavi edildikleri kayithdir. Revakh avlulu medre- 
senin bati kanadinda biiyiik bir dershane ile tic, tarafinda 
ogrenci odalan bulunmaktadir. 

Mimar Hayred- 
din'in Amasya'ds. aym ta- 
rihlerde yaptigi II. Baye- 
zit Kiilliyesi topografik 
yerle§im ve diizen acmn- 
dan Edirne kiilliyesinin 
tekrari durumundadir. 
Ye§il Irmak kiyisi bo- 
yunca uzanan kiilliyenin 
etrafi aleak bir avlu du- 
vari ile gevrilmi§, cami- 
nin iki yanina medrese ve imaret yerle§tirilmi§tir. Ancak 
burada caminin iki kubbeli, boyuna dikdortgen planh 
harimi ile iicer kiicuk kubbeli yan mekanlari biittinles- 
mis durumdadir. Edirne Bayezit Camii'nin kiitlesel tek 
kubbeli mekanina karjihk, burada yanlara dogru bir ge- 
ni§leme soz konusudur. Diger yapilar klasik olgii ve bi- 
gimde ele almmistir. 

Sultan II. Bayezit'in asil onemli imareti Mimar Ya- 
kub §ah veya Mimar Sinaneddin'e yaptirdigi Istanbul'daki 
II. Bayezit Kiilliyesi 'dir (1501-1506). Diger iki kulliyeye 
gore daha sinirli ve meyilli bir arazide kurulmasina rag- 
men, mekan geli§imi ve mimari tasanm agisindan daha 
amtsal ve etkileyici bir ozellik ta§imaktadir. Ancak yapilar 
bir avlu etrafina yerlestirilememis, medrese daha uzak bir 
alanda kalmiftir. 

II. Bayezit Kiilliyesinin en dikkat ceken iinitesi es- 
ki Fatih Camii'ndeki tek yanm kubbeli plan §emasim iki 
yanm kubbeli hale getiren camisidir. Mimann burada 
Ayasofya'dan ilham aldigi, ancak yeni bir mekan bigimi 
geliftirdigi a^ik^a goriilmektedir. Serbest ayaklar iizerine 
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ocuran 18 m. capmdaki kubbenin kuzey ve giiney yonle- 
rine ayni capta iki yanm kubbe; diger yanlara da dorder 
kiiciik kubbe yerle§tirilerek merkezi ortii siscemine yeni 
bir adim daha atilmi§tir. Aynca, Edirne II. Bayezit Ca- 
mii'nde kapah olan taphaneler burada harime a^ilarak 
kible yoniinde akan mekan boyucu yanlara dogru gekil- 
mek istenmisrir. Harimle biitiinlesen §adirvanh iq avlu, 
tackapi, revak ve beden duvarlarmdaki olculii yapi dii- 
zenleri ile klasik iislubun olgun bir ornegini olu§turmak- 
tadir. Birer gerefeli iki rrunaresi, taphanenin koselerine 
yerle§tirilmi§tir. 

Bayezit Kulliyesi 'nden giiniimiize ulasabilen imaret, 
Devlet Kiitiiphanesi; medrese de Yazi Sanatlan Miizesi 
olarak kullanilmaktadir. Hazi- 
resinde Sultan II. Bayezit ile 
kizi Sel^uka Hatun'un tiirbeleri 
bulunmaktadir. 

Istanbul'da kendi adim 
alan semtte yapilan Sultan Selim 
Kulliyesi oiiimii iizerine (1522) 
oglu Kanuni carafmdan ta- 
mamlanmi§tir. Tarihi kaynak- 
larda Sinan'a mal edilen, ancak 
ba§ka bir mimara ait oldugu sa- 
mlan kiilliyenin camisi plan ve 
mimari bakimdan Edirne II. Bayezit Camii'ni hatirlatir. 
Yapi kare planh ana kiitle ile iki yanindaki taphaneler ve 
daha biiyiik olcekte tutulmus ic avludan olusmaktadir. 
Harimi orten 24 m. capindaki pandantif gecifli kubbe ka- 
lin duvarlar iizerine oturtulmu§tur. Bayezit Camii kadar 
duvarlari yiiksek olmayan cami harimi mekan etkisi aci- 
sindan daha once yapdan eserlere gore pek basarili olama- 
mi§tir. Mimarideki bu eksiklik, renkli mermer, cjni, kale- 
misi ve ahsap siislemeleriyle giderilmeye gahsilmistir. 

Kiilliyenin medresesi zamanla yikilmis, imareti lse 
Kiz Lisesi haline getirilmistir. Haziresinde Yavuz Sultan 
Selim in Tiirbesi ile Kanuni'mn cocuklarma ait Sehzadeler 
Tiirbesi ve Sultan Abdiilmecit Tiirbesi bulunmaktadir. Ya- 
vuz'un tiirbesi renkli sir teknigi ile islenmis §iniierle siis- 
lenmi§tir. 

Kanuni Saltan Siileyman zamaninda Istanbul'dan 
ba§layip onemleri oraninda iilkenin en uzak yerlefim bi- 
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rimlerine kadar yayilan klasik Osmanh mimarisini, do- 
rukta Mimar Sinan'm eserleri temsil etmektedir. Yalniz 
Osmanhnin degil, gagi ve sonrasinda turn diinya sanat ta- 
rihinin piri olarak kabul edilen Sinan, 100 ya§ina ulasan 
omriiniin biiyiik bir boliimiinii bu iinvana yarafir bicim- 
de eserler iireterek tiiketmistir. Tezkerelerde kayith 107'si 
cami, Ay \ tiirbe, 74'ii medrese olmak iizere toplam 477 
eserin sahibi olarak gecmektedir. Ancak bunlarm bazila- 
rini kontrol etmi§, gogunu onarmi§, Istanbul ve cevresin- 
deki anitlann biiyiik bir boliimiinii de kendisi gercekles- 
tirmistir. Istanbul Haseki Sultan Kulliyesi (1538-1539) ilk 
yapilan arasinda yer ahr. Uskiidar Mihrimah Sultan Kiilli- 
yesi'nden (1543-1547) sonra Kanuni'nin oglu §ehzade 
Mehmet icin yaptirdigi Seb- 
zade Kulliyesi (1544-1548) Si- 
nan'in amtsal ve klasik olcu- 
lerde ele aldigi onemli yapi- 
lardir. Siileymaniye Kulliyesi 
(1550-1555) ise, Osmanh 
Devleti'nin muhte§em padi- 
^ahinin kifiligine yarafan bo- 
yutlarda, iilkenin turn kay- 
naklan ile kendi giic, ve ener- 
jisini seferber ederek ortaya 
koydugu gorkemli bir eseri- 
dir. Edirne Selimiye Kulliyesi (1569-1574) ile Sinan, klasik 
Osmanh mimarisini doruk noktasina ula5tirmistir. 

Sinan sonrasinda Osmanh Devleti'nin siyasi ve eko- 
nomik yapisina paralel olarak mimaride de bir durgun- 
luk baslamis, yapilasmada doyma noktasina yakla§an 
kentlere nadiren yeni kiilliyeler yapilmi§tir. Bunlarin da 
gogunda klasik yapi gruplan yerine bir iki i§levli binalar 
tercih edilmi§tir. Sinan'in yeti§tirdigi usta ve mimarlar 
da yeni bir gelisim ortaya koyamadan klasik iislubu uzun 
sure devam ettirmislerdir. 

1 605 yihnda Hassa mimarlar ocaginin bafina geti- 
rilen Sedefkar Mehmet Aga'nin ilk eseri Sehzadebasinda- 
ki Kuyucu Murat Pa$a Kulliyesi' dir (1605-1610). Ucgen 
biciminde dar bir alana siki§tinlan kiilliye, medrese, sib- 
yan mektebi, sebil, tiirbe ve diikkanlardan olufmaktadir. 
Ucgenin ko§esine medresenin dershanesi, sebil ve tiirbe; 
kuzey kenarlara iki kath sibyan mektebi ile kaqisina re- 
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vakh medrese hiicreleri siralanmif, caddeye bakan cephe- 
de acilan kapmin iki yamnda diikkanlar yer almistir. Bu 
kiilliyede yapilar islevlerine gore ayn ayn degil, tek kiit- 
le esasina gore diizenlenmistir. 

Haseki Kiilliyesi'nin yanina in§a edilen medrese 
agirhkli bir diger eser de Bayram Pa^a KulliyesidxT. Med- 
rese, tekke, tiirbe, sebil, cesme, sibyan mektebi ve diik- 
kanlardan olusan yapilar 1610 yilindan once tamamlan- 
rmstir. Simetrik bir planla klasik olculerde ele ahnan 
medrese ile sibyan mekrebi yan yana yerlestirilmis, me- 
yilli arazisi degerlendirilerek alt kata diikkanlar yapil- 
miftir. Kiilliyenin en gosterifli elemani okn Bayram Pa- 
ja Tiirbesi iic eyvanla cevrili tromplu bir kubbeyle ortiile- 
rek degisik bir mekan se- 
masi elde edilmi§tir. Tiirbe - 
nin batisinda yer alan tekke, 
L seklinde dizilmis revakh 
hiicreleri ve avlu ortasinda- 
ki sekizgen semahanesi ile 
kismen giiniimiize kadar 
gelebilmistir. Tiirbenin gii- 
neydogu elemanina birlesen 
sebil 1634 tarihlidir. 

Sedefkar Ahmet Aga 
asil sanatini Sultan Ahmet 
Kulliyesi'ne imza atarak gos- 
termi§ ve XVII. yiizyihn en biiyiik eserini gerceklestir- 
mistir. Istanbul'da, sur icinde sultana yaki§ir bir kiilliye- 
nin yerlesebilecegi bos bir arsa kalmadigindan, eski Bi- 
zans Sarayi iizerinde bulunan yapilar istimlak edilerek 
yeni bir alan olusturulmustur. 1610 yilinda temeli atilan 
binalardan cami 1617, digerleri 1720 yilinda tamamla- 
narak hizmete acilmi§tir. 

Sultan Ahmet Kiilliyesi'nde simetrik bir diizen ye- 
rine, kulliyeyi olu§turan yapilar i^levlerine gore gruplan- 
dinlarak yerlestirilmistir. Medrese, darii'l-kurra, sibyan 
mektebi, sebiller, hamam, imaret yapilari ve arasta giinii- 
miize kadar ula§abilmi§; tekke, darii§§ifa, diikkanlarm 
bir kismi ile sebilin birisi yikilmi§tir. Giiniimiizde tiirbe 
ve hiinkar kasri miize olarak; diger yapilar egitim-ogre- 
tim ve ticaret hizmetinde kullanilmaktadir. 

Kiilliyenin en onemli yapisi olan Sultan Ahmet Ca- 
mii, kare bir harim mekani ile bundan daha biiyiik bir iq 



avludan olu§maktadir. Yapi tiimiiyle yiiksek bir platform 
iizerine oturtuldugundan, ic avlu ve cami harimine geni§ 
basamakh merdivenlerle ^lkilmaktadir. Harim ve avlu 
kofelerine yerle§tirilen 6 minare Osmanh mimarisinde 
ilk ve tek ornektir. Avlu cephesiyle biitiinlesen minare 
kaideleri, ana kiitlenin difinda tutulduklarmdan, aralari- 
na arkadli galerilerle alt kisma abdest musluklari yerles- 
tirilerek plastik mimari etkisi bir kat daha arttinlmistir. 
Ortadaki minatelet iicer, digerleri iki§er §erefelidir. 

Anitsal tackapidan girilen ic avlu, ortasinda altigen 
mermer sadirvam, yiiksek granit siitunlarin ta§idigi kub- 
beli revaklan ile klasik mimarinin gorkemli bir sanat 
iiriinii oldugunu gostermektedir. Cami harim mekani 

dbrt fil ayagina oturan bal- 
deken kubbe ve dort yarim 
kubbeyle ortiilerek Sinan'in 
§ehzade Camii'nde denedigi 
merkezi plan §emasi tekrar 
edilmistir. K6§e kubbeleri 
ile yarim kubbe ve eksedra- 
lann yaslandigi duvar paye- 
leri arasindaki kemerlerin 
iizeri harimi iic yonden sa- 
ran mahfil feklinde deger- 
lendirilmi§tir. D15 mimari- 
de, kubbeden itibaren asagi- 
lara inen ortii sistemi ile, harim duvarlan gizlenerek pi- 
ramidal kurgu ba5anli bir §ekilde ortaya konmu^tur. Ze- 
minden kubbe kilit tasina kadar bir biitiin olufturan ic 
mekan, duvar ve mahfillerdeki cinileri, ortii sisteminde- 
ki kalemi|i siislemeleri, vitrayli pencerelerden siiziilen 
renkli i|iklari ve cogu sedef kakmali ah§ap elemanlanyla 
Sedefkar Mehmet Aga'nin ince ruhunu yansitan ve icin- 
dekilere huzur veren mistik bir etki birakir. 

Klasik Osmanh kiilliyelerinin anitsal boyuttaki son 
ornegi Eminonu" ndeki Yeni (Valide) Camii Kulliyesi'dir. Su 
icine kazik cakilarak temelleri atilan yapi mimar Davut 
Aga tarafindan tasarlanmi§, 1598 yilinda in§aata ba§lan- 
mistir. Ancak bir yil sonra oliince, yerine mimar Dalgic 
Ahmet Aga gorevlendirilmi§tir. Ahmet Aga camiyi alt 
pencere hizasina kadar yiikseltmi§, bu kez eserin sahibi Sa- 
fiye Sultan'in eski saraya gonderilmesi iizerine I6l7'de in- 
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saat durdurulmusmr. Nihayet Turhal Valide Sultan'in sa- 
hiplenmesi ile 1661-1663 yillannda tamamlanabilmistir. 

Son safhasini Mimarba§i Mustafa Aga'nin gercekles- 
tirdigi caminin plan semasi ve mekan tasanminda degi- 
sjkliklerin yapihp yapilmadigi bilinmemektedir. Yeni 
Cami, plan ve iislup bakimmdan bazi farkhliklarla Sultan 
Ahmet Camii'nin tekran durumundadir. Daha ince dort 
paye iizerine oturan 17,5 m. gapindaki kubbe, dort yanm 
kubbe ve eksedralarla geni§letilerek merkezi cirtii sistemi 
bir kez daha uygulanmi§tir. Iq avlunun birlestigi harimin 
kuzey koselerine iicer serefeli iki minare yerlestirilmis, di- 
ger mimari kurguda Sultan Ahmet Camii ornek almmif- 
tir, Ancak kubbe daha sivri, ya- 
nm kubbeler qok asagida tutu- 
larak yatay hatlardan qok diigey 
dogrultuda belirginlesen bir 
mekan anlayi§i on plana <jika- 
rilmistir. 

Di§ ve iq mimaride ince 
siislemeye yonelik bir caba go- 
riiliir. Hiinkar kasri ile harim 
mekani ve donemin nadide qi- 
nileriyle kaplanmiftir. Iq avlu 
revaklan ve harimin ortii siste- 
minde zengin kalemisi siisle- 
meler yer almaktadir. Kiilliye yapilarindan medrese, sib- 
yan mektebi, dar'iilkurra, Haseki Hamami, muvakkitha- 
ne ve kiitiiphane tamamen ortadan kalkmis, tiirbe, sebil 
ve dis avlunun batisindaki Misir £arpst giinumiize kadar 
gelebilmistir. 

Osmanh idaresinde yeniden toparlanma isaretleri 
gosteren Kopriiluler doneminde, mimaride de bir can- 
lanma olmus,, medrese agirlikli bircok kiilliye yapilmis,- 
nr. Divanyolu 1 ndaki Kopriilii Mehmet Pasa Kiilliyesi 
(1 661), caddenin bir tarafindaki Vezir Hani ile diger ta- 
rafinda yapilan medrese, kiitiiphane, tiirbe, sebil ve ces- 
meden olusmaktadir. Medrese hiicreleri L biciminde di- 
zilmis ancak dershanesi hiicrelerden bagimsiz olarak se- 
kizgen bir planda ele almmis, girisine ayri bir revak ya- 
pilmisnr. Han, revakli-avlulu iki katli diakkanlar seklin- 
de diisiiniilmus, diger yapilar klasik olculer icinde deger- 
lendirilmistir. 

Daha sonra Fazil Ahmet Panama Vezirkoprii' de yap- 
tirdjgi kiilliye, ayni zamanda cami olarak kullanilan bii- 
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yiik detshaneli bir medrese ile bedesteni icermektedir. tn- 
cesu Merzifonlu Kara Mustafa Pa$a Kiilliyesi ise cami, med- 
rese, kervansaray, bedesten ve hamami ile XVI. yiizyilm 
kiilliyeleri formunda bit kurulu§a sahiptir. Mimaride kes- 
me ta§ malzeme kullanilmi§, yapilar saglam ve dengeli 
plan semalan ile giiniimiize kadar ula§abilmi§tir. Tek 
kubbeli camii, Iznik Yesil Cami gibi, giristeki tonozlu 
mekanlarla dikey dogrultuda genisletilmisnr. 

Istanbul Fatib Sara$banebap inda bulunan Amcazade 
Hiiseyin Pasa Kiilliyesi (1697-1702) Sadrazam Amcazade 
Hiiseyin Pasa tarafindan yaptinlmistir. Mimarba§i ibra- 
him Aga'nin eseri olan bu yapi Barok iislubun Osmanh 
mimarisinde kendini goster- 
meye bajladigi donemde, 
medrese agirlikli kiilliye kav- 
rami ile tasarlanip klasik qiz- 
gilere bagli kalinarak insa 
edilmistir. 

Genis bir avlu etrafina 
serbestge yerle§tirilen kiilliye, 
medrese, mescit, sibyan mek- 
tebi, kiitiiphane, tiirbe ve se- 
bilden olusmaktadir. Yapilar 
bir cok yangm ve deprem ge- 
girmis, hasar goren boliimler 
degi§ik donemlerde yenilenmi§tir. 

Kiilliyenin en itinali iinitesi ayni zamanda dershane 
olarak kullanilan mescididir. Uc tarafi revakla c,evrilmi§, 
sekizgen planh ana mekan 1 1 metre capinda bir kubbe 
ile ortulmii§tiir. Harimin kubbesi ile revaklar zengin ka- 
lem i§i siislemelerle bezenmistir. Ta§ ve tugla malzeme 
ile oriilen duvarlarla, pencere, siitun ve siitun ba§hklann- 
da klasik mimari iislup hakimdir. Kare planh iki katli 
kiitiiphane binasi ise Ampir iislubu hatirlatmaktadir. 

Ayni mimari anlayisla sekillendirilen Divanyo- 
/a'ndaki tyrlulu Ali Pasa Kiilliyesi (1708) Sadrazam Ali 
Pasa'nin eseridir. Dar uzun bir avlunun sonundaki cami 
ile, kuzeyde birinci medrese, giineyde L seklinde ikinci 
medrese ve sibyan mektebinden olu§maktadir. Burada, 
rek kubbeli cami iyice kiiculmu§, adeta bir sembol sek- 
linde degerlendirilmi§tir. Kiilliye yapilan Lale Devrinde 
insa edilmifse de mimari ve siisleme acisindan klasik do- 
nem cizgilerini hala yitirmemistir. 
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Klasik Osmanh mimarisinin son ornekleri arasinda- 
ki Uskiidar Yeni Valide Kulliyesi (1708-1710) Sultan III. 
Ahmet'in annesi Giilnu§ Emetullah'm eseridir. Geni§ bir 
ic avluyla birlesen cami, Riistem Pasa Camii planinda ele 
almmistir. Enine dikdottgen planli harim mekani ortada 
sekiz destek iizerine oturan bir kubbe, yanlarda kose 
kubbeleri ve tonozlarla 6rtulmii§tiir. Avludaki mermer 
sadirvani, zengin kompozisyonlu cmileri ve klasik olgii- 
lerde ele alinmi§ mimari elemanlan ile olgun ve zarif bir 
yapiya sahiptir. 

Di§ avluda Valide Sultan 'in acik tiirbesi sebil, gesme 
ve muvakkithane yer almaktadir. Tas ve tugla orgiilii 
imaret ise sokagin kar§isin- 
da in§a edilmiftir. Tiim kiil- 
liye yapilannda klasik iislup 
hakimdir. 

5.2- Cami ve Mescitler 

Kiilliyelerdeki biiyiik 
programli camilerin difinda 
iilkenin ^eskli yorelerinde 
klasik mimari iislupla pek 
50k cami ve mescit yapil- 
misnr. Genellikle, kurulu§ 
doneminde ortaya cikan ve 
zamanla geliftirilen plan §e- 
malari kullanilmistir. 

TEKKUBBElj CAMBER 

Mimarlik ve sanat tari- 
hi arastirmalannda tek kub- 
beli camiler adi altinda incelenen yapilar, belki uygulan- 
masi kolay, ekonomik kiilfeti daha az oldugu icin ozellik- 
le tasrada ilk sirada tercih edilmistir. Fatih doneminde sa- 
yilan 85'i bulan bu eserler, kurulus, donemlerindeki gibi, 
iizeri tek kubbeyle ortiilii kare bir harim mekani ile giri- 
§indeki son cemaat mahallinden olusurlar. (Jogunun ku- 
zeybati kosesinden yiikselen tek serefeli bir minaresi var- 
dir. Simgesel i§lev verilen minareler, uzaklardan dikkati 
cekecek fekilde, cami kiitlesine oranla daha uzun tutul- 
mu§ ve beyaz kesme ta§tan yapilmisur. Sinan'a kadar co- 
gunda son cemaat yeri revak kemerlerinden itibaren yiik- 
seltilerek uq aciklikli gosterish bir cephe olu§turulmu§tur. 
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Bu gruptaki ornekler arasinda ilk sirayi Bursa 'daki 
Sitti Hatun (1459), Tuz Pazari ve Ahmet Dai mesritkri 
ahrlar. Daha geli§mi§ bir mimari sergileyen Edime Kasim 
Pasa (1478), Sitti Hatun (1482), Rersek ve Kesari&aki Her- 
sekoglu Ahmet Pasa, Tire Rum Mehmet Pasa (1472), Pristi- 
ne Fatih (1461) Cami'leri giiniimiize ulasabilen tek kub- 
beli harim mekanina sahip klasik donem mimari ornek- 
lerdir. Istanbul Sultanahmet'teki Firuz Aga Camii (1491), 
giineydogu kosesindeki minaresi ve iiq gozlii son cemaat 
yeri ile zarif bir yapiya sahiptir. 

Istanbul Fatih 'teki Bali Pasa Camii (1504), giri§inde 
be§ gozlii son cemaat yeri, duvar payelerinden olusan se- 
kiz destek iizerine oturtul- 
mu§ tromplu kubbesi ve 
kesme ta§tan saglam mima- 
risi ile daha sonraki pek 50k 
yapimn onciisii olmusmr. 
Eyu'p Cezeri Kasim Pasa Camii 
(1515) birisi Mekke tasvirli 
olmak iizere cjnili siisleme- 
leriyle tanmmistir. 

Mimar Sinan'in Istan- 
bul Silivrikapi'dz yaptigi Ha- 
dm Ibrahim Pasa Camii 
( 1 5 5 1 ), Bali Pasa Camii plan 
semasina gore, ta§ ve tugla- 
dan alma§ik olarak in§a edil- 
mistir. Mermer siitunlara 
yaslanan be§ gozlii son cema- 
at yeri, harim mekanindan 
disan tasmlmis,, bati kosesi- 
ne minare, dogu kosesine bir itikaf hiicresi yerlestirilmi§- 
tir. Harim mekani yivli tromplar ve cinili pencere alin- 
hklanyla dikkati c^eker. Bagdad Abdulkadir Geylani 
(1534), Diyarbaktr Behram Pasa (1564-1572), Kilis Can- 
bolat (1553), Tokat Ali Pasa ve Kayseri Kursunlu (1581) 
Cami'leri de sekiz destekli harim kubbeleriyle aym plan 
semasinda ele almmiskrdir. Tekirdag Riistem Pasa Camii 
(1553)'nde son cemaat yerini saran di§ revaklarla yeni bir 
deneme gercekle§tirilmi§tir. 

Sinan sonrasi klasik Osmanh mimari iislubuyla ele 
alinan Istanbul dismdaki eserlere Antalya Elmah Omer 
Pasa Camii (16 10) giizel bir ornek olu§turur. Kesme ta§ 
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malzemeden yapilan caminin iizeri dogrudan duvar yeri- 
ne kenarlanndaki kemerlere yaslanan tromplu bir kub- 
beyle ortiilmiismr. Giineydogu kosede tiirbe, kuzeybati- 
da tek ferefeli minare yer ahr. Pencere alinliklan cinili 
kitabelerle siislenmi§tir. 

Kopriiliiler devrinin yeniden canlanma cabasi igin- 
de, Safranbolu'da yaptirilan Koprulu Mehmet Pasa Ca- 
mii' ma (1661), moloz ta§ ve harck 6rulmii§ kalm duvar- 
lar iizerine oturan tek kubbeli bir harim mekani vardir. 
Be§ gozlii son cemaat yeri be§ik tonozla ortiiliip iizeri ca- 
tiyla kaplanmisur. XVI. ve XVII. yiizyildan kalan kare 
planh alt yapimn iizeri tromp gegish kubbe ortiilii ve iig 
gozlii son cemaat yeri bulunan klasik camiler arasinda 
Ulukisla Oku'z Mehmet Pasa, Vezirkoprii Tas Kale, Erzurum 
Murat Pasa (1573), Gurcti Kapisi 
(1608), Caferiye (1645), Oltu Arslan 
Pasa (1664) Camiileri ile Ahlat Isken- 
der Pasa (1564) ve Kadi Mahmut 
(1584) Cami'leri sayilabilir. 

YAN MEKANIJ CAMiLER 

Fetihten sonra istanbul'da ve Fa- 
tih doneminde gog alan bazi onemli 
merkezlerde kiilliyelerin yanisira ba- 
gimsiz olarak tasarlanmif yan mekan- 
h camilerin yogunla§tigi goriiliir. Bu 
grubun en erken Srnegi Atz'/Wif teki 
Karacabey Camii'dh. 1456-1457 yilla- 
rinda yapilan eser, be§ kubbeli son ce- 
maat yerinden girilen boyuna dik- 
dortgen planh harim ile iki yan me- 
kandan olusmaktadit. Harim ortadan genis, bir kemerle 
baglanan arka arkaya iki kubbe ile 6rtiilmii§tiir. Kuzeyba- 
ti kosesinde bir minaresi bulunmaktadir. Son yillarda bii- 
yiik olgiide onanlmistir. 

Uskiip ha Bey Camii (1476), alma§ik sistemle briil- 
mii§ duvarlara otuttulmus, iki kubbeli harim mekani ve 
yanlardaki tonoz ortiilii taphaneleri ile Istanbul Murat 
Pa§a ve Bursa Cami'lerini hatirlatif. Burada son cemaat 
yerinden gegilen iki§er boliimlii taphaneler harim meka- 
nina tamamen kapah tutulmuftur. Kuzeybati ko§esinden 
ta§tan yapilmis, zarif bir minare yiikselir. Be§ kubbeli son 
cemaat yerinin yan kisimlari kapatilmis, kubbeler sekiz- 
gen yekpare ta§ payeler iizerine otuttulmu§tur. 
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Yan mekanh camilerin bir diger temsilcisi Bursa 
Hamza Bey Camii Ait. Yan mekanlar birer kemerle ortaya 
acjlarak harim mekani ile biitiinlesmistir. Ana kiitle, kla- 
siklesen semaya uygun olarak arka arkaya iki kubbe; yan 
mekanlar kemerlerle desteklenmi§ birer kubbeyle ortiil- 
mii§tiir. Be§ gozlii son cemaat yerinin batisina Hamza 
Bey'in tiirbesi eklenmi§tir. 

Sultan II. Bayezit'in, annesi Giilbahar Hatun adina 
Tokat'tz yaptirdigi Hatuniye Camii (1485), plan ve kesme 
ta§ mimarisi ile yan mekanh camilerin son ornekleri ara- 
sinda yer ahr. Bu plan semasi XVI. yiizyildan itibaren 
Osmanh mimarisinde 50k az sayida kullanilmi§tir. 

COK KUBBELI CAMiLER 

Kurulu§ doneminde Bursa Ulu Cami ile anitsalla- 
san cok kubbeli cami semasi klasik 
donemde az sayida uygulanmistir. 

Alasehir Seyh Sinan Camii'nde 
(1485) enine dikdortgen planh ha- 
rim, esk biiyiikliikteki alti kubbe ile 
oftiilmusmr. Kiire Ulu Cami'nde 
(XV. yy.) dikine dikdortgen planh 
hatim, ortada arka arkaya iig kubbe, 
yanlarda tonozlatla kapatilmi§tir. 
Sofya Mahmut Pasa Camii (XV. yy.) 
Edirne Eski Camii gibi dokuz kub- 
belidir. 

Kanuni doneminde Afyon da 
yapilan Sincan Sinan Pasa Camii 
(1524) de yanlardaki taphaneler di- 
smda Kiire Ulu Camii'ni hatirlatif. 
Burada be§ gozlii son cemaat yerin- 
den gegilen harim mekani ortada iki kubbe ve yanlarda 
iki§er tonozla ortulmuftiir. 

Kasmpasa Piyale Pasa Camii (1573), iki yandan to- 
nozlarla genisJetilmis, alti kubbeli harim mekani ve bu- 
nu iig yonden saran iki kath revaklan ile Mimar Sinan'in 
gok kubbeli cami semasinin yeni bir yorumu olarak kar- 
§imiza gikar. 

MERKEZI PLANLI CAMILER 

Klasik Osmanh mimarisinde en ideal mekan te§ek- 
kiiliine merkezi plan semasi ile ula§ilmi§tir. Istanbul Eski 
Patih ve Eyiip Sultan Camilerindt goriilen tek yanm kub- 
beli merkezi plan semasina, Atina Fethiye (XV. yy. ortasi), 
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Haci Hamza'ds. Sinan Pasa (1507) Camikri gibi dbrt ya- 
nm kubbeliler de eklenerek bir geli§im surecine giril- 
mi§tir. Mimar Sinan'la ideal boyutlara ula§an bu mekan 
ve ortii sistemi daha cok biiyiik programli yapilarda uy- 
gulanmi§tir. 

Yavuz Sultan Selim doneminde Diyarbakirm ilk 
Osmanli valisi Biyikli Mehmet Pa§a tarafindan yaptin- 
lan Fatib Pasa Camii nde (1516-1520), Istanbul yapila- 
nnda goriilmeye ba§layan merkezi plan semasinin yeni 
bir denemesi gercekle§tirilmi§tir. Girismde yedi kubbeli 
son cemaat yeri bulunan caminin harimi bir baldoken 
kubbe ve bunu saran dort yarim kubbe, koselerde dort 
kiicuk kubbe ile 6rtiilmu§tur. Harimin iki ko§esinde, 
taphane gelenegini siirdiiren kubbeli iki kiicuk oda, ku- 
zeybati ko§esinde tek §erefeli bir minaresi bulunmakta- 
dir. Kuzeydeki revak (son cemaat 
yeri) cephesi yoreye has iki renkli 
ta§ ve damla motifleri ile siislen- 
mi|tir. 

Ayni plan §emasi kiicuk fark- 
hhklarla Elbistan Ulu Camii 
(1518), Kahire Hadim Siileyman Pa- 
sa (1528) ve Kargi Oguz Koyti (XVI. 
yy.) Cami'lerinde tekrar edilmiftir. 
Sinan'in eserleri arasinda sayilan 
Erzurum Lala Mustafa Pasa Camii 
(1562) de ortada dort ayakla ta§i- 
nan kubbesine biti§ik dort tonoz 
ve ko§e kubbeleri ile tam bir mer- 
kezi plan §emasi sergiler. iklim nedeniyle duvarlar kalm 
tutulmu§, bolge uslubunu yansitan minaresi renkli task 
6riilmii§tiir. 1584 tarihli Tosya Abdurrahman Pasa Ca- 
mii 'nde dort yone agilan yanm kubbeli merkezi plan §e- 
masi uygulanmi§, ancak mihrap oniindeki yanm kubbe- 
nin iki tarafina kiiciik kubbe dusuniilmemistir. Be§ goz- 
lii son cemaat yeri ve kesme ta§-tugladan oriilmiif kiitle- 
si ile ozgiin bir yapiya sahiptir. 

Mimar Sinan, kubbe-yarim kubbe iliskisini en iyi 
sekilde cozumlemi§, Kirim Gozlove Tatar Ran (1552) ve 
Konya Selimiye (1566) Cami'lerinde bir; Siileymaniye 
(1550-1555), Tophane Kify Alt Pasa (1580-1583) camile- 
rmde iki; U skiidar Mihrimah Sultan Camii 'nde (1548) uc; 
Sehzade Camii' nde (1544-1548) dort yanm kubbeyi me- 




Bursa'da Nasuh Paja Hamami'nin 
halvet kubbeleri. 



kanla biiriinle§tirerek her birinde degi§ik bir uygulama 
gercekle|tirmi§tir. 

Yanm kubbe dismda, baldaken seklinde ana kubbe- 
yi mekan ortasinda degi§ik sayida ayaklara oturtarak, ha- 
rim duvarlan ile kubbe arasindaki bosJugu diledigi ortii 
bicjmiyle kaynasnrarak merkezi semanin 50k ce§itli var- 
yasyonlarmi sergilemi§tir. 

Sinan sonrasinda kiiiliye di§indaki bagimsiz yapi- 
larda merkezi plan §emasi cok az kullanilmistir. 

Kahire de Melike Safiye Camii (1610), Edirne Lie §e- 
refeli Camii §emasinda, Konya Serafettin Camii (1630) ise 
tek yanm kubbeli ve yanlara geni§letilmi§ plan §emasin- 
da ele alinarak merkezi ortii sistemine imkan taninmi§tir. 

SAKIFU CAMii VE MESCtTXER 

Uzeri kagir kubbe ortiilii ca- 
milerin yanisira, klasik donemde 
ah§ap catili dini yapilara da yer 
verilmistir. Qogu mahalle mescidi 
olarak tasarlanan kiiciik boyutlu 
bu yapilardan 25 adedi Istan- 
bul'da Sinan tarafindan insa edil- 
misnr. Ancak ad ve tarihleri bi- 
lindigi halde, qogu giiniimiize ka- 
dar uala§amami§tir. Karagiimriik 
Ufbas (1530), Eyiip Davut Aga 
(1542), Silivrikapi Takkeci Ahmet 
Celebi, Beyoglu Memi Kethuda gibi 
mescitler mimari ozelliklerini ko- 
ruyabilmisjerdir. 

Bu yapilar kare veya dikdbrtgen planh, ta§ duvar 
orgiilii ah§ap tavan ve gatili yapilardir. Giri§ kapilan 
oniindeki ah§ap direkli revaklan ile bazilannin ravan 
siislemesi dikkat gekicidir. XVII. yiizyil yapilanndan 
Manara Kara Mustafa Pasa ve Akfakoy SUahtar Omer Pa- 
sa Mescitleri, ahsap direkli tavan ve siislemeleriyle ozgiin 
ozelliklerini koruyabilen az sayidaki orneklerdir. 

5.3- Medreseler ve Sibyan Mektepleri 

Klasik donemde cami avlusuyla biitiinle§en ya da 
kendi avlusu ifjinde ancak yine camiye bagli olarak kuru- 
lan medreseler, XVII. yiizyildan itibaren kiilliyelerin esa- 
sini olu§turmaya ba§lami§lardir. Plan ve konumlan ne 
olursa olsun, §adirvanli bir avlu etraftaki revaklan ve ar- 
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kasinda siralanan ogrenci odalan ile dershane, medresele- 
rin vazgecHmez elemanlaridir. Dershane diger odalardan 
daha biiyiik ve yiiksek tutuimuf, her oda revaklara acilan 
bir kapi, ocak ve dolap nigleri ile dig cepheye acilan pen- 
cerelerle donatilmi§tir. 

Kiilliyelerdekinin yanisira, bagimsiz olarak tasar- 
lanmis medreseler de vardir. 1488 tarihli Kapi Agast 
Medresesi sekizgen plan semasi ile degisik bir ornek ola- 
rak karsimiza gkar. Avlu, revaklar ve medrese hiicreleri 
sekizgen semaya gore yerlestirilmi§, revaklar tonoz, oda- 
lar kubbeyle 6rtulmii§tiir. Sekizgenin bir kenari disa ta- 
sirilarak dershane yapilmis, diger bir kenari ortasina da 
tackapi yerlestirilmistir. Bu plan semasi Sinan tarafindan 
Cagaloglu' ndaki Riistem Pasa Medresesi tide (1550) de de- 
nenmistir. Distan kare olan bu 
medresede sekizgen plan, ancak 
iceriye girince anla§ilmaktadir. 
Sekizgen avlunun bir kenanna 
dershane, di§ koselerini karsila- 
yan eyvanlar yerle§tirilmi§tir. 
Giris; eyvamnda tonoz, diger 
tiim ortiide kubbe kullanilmi§- 
tir. Esekapisi ndaki Ibrahim Pa^a 
Medresesi (1560) de klasik semanin disinda, ozel bir plan- 
la sekillendirilmistir. Kosem Valide Sultan tarafindan 
yaptinlan fynili Medrese (1640), cami ile ayni avlu icinde 
yer almasina ragmen, topografik durum nedeniyle ayn 
bir kiitle olarak tasarlanmistir. Hiicre dizilisindeki dii- 
zensizlik ve kalitesiz isciligiyle klasik medrese formuna 
uzak kalmistir. 

Mimarlik ve sanat tarihi arastirmalannda pek iizerin- 
de durulmayan stbyan mektepleri hemen her kiilliyenin bir 
kosesinde onun bir pargasi olarak yer almaktadir. 0 guniin 
egitim sisteminde sibyan mektepleri, ba§ta Kur'an-i Ke- 
rim olmak iizere cocuklara ilk ogretim ve ilmihal bilgile- 
rini ogretmek amaciyla kurulmuskrdir. Kuskusuz islevle- 
rini yitiren ilk yapilar arasinda olduklarindan zamanla or- 
tadan kalkmis veya baska amaclarda kullanilmislardir. 

Mimari olarak bir veya iki biiyiik mekan seklinde 
planlanmi§, coguna ikinci kat yapilmi§tir. Iki katlilann 
giri§ kati diikkan veya bodrum olarak degerlendirilmistir. 

Istanbul'daki orneklerden Haseki Kulliyesi'mn sibyan 
mektebi, medresenin yaninda iki mekandan olusmaktadir. 




Haseki Hurrem Hamami, Sultanahmet. 



Oniinde bahcesi, iistii ortiilii oyun yerleri ve bir cesmesi 
bulunmaktadir. Siileymaniye Kulliyesi'ne ait sibyan mektebi 
onarilarak cocuk kiitiiphanesi haline getirilmistir. Kuyu- 
cu Murat, Sultan Ahmet ve Bayram Pa$a Kulliyelert ndeki 
sibyan mektepleri rutubeti onlemek amaciyla zeminleri 
yiikseltilmis tek dershaneli yapilardir. 

5.4- Tekke ve Zaviyeler 

Anadolu'nun Turk ve Islamla§masi sirasinda yo- 
gunlastigi goriilen tekkelerin Osmanli doneminde de et- 
kin bir rol oynadigi bilinmektedir. §eyh Edebali'den bas- 
layarak Osmanlinin manevi imarinda emegi gecmis pek 
cok gonial sultani igin tekkeler yapilmistir. zaviye, der- 
gah, hanikah gibi adlarla da karsimiza cikan bu yapilar 
genellikle kubbeli bir tevhidhane (semahane) ile ona 
bagli olarak siralanmis eyvan 
ve odalardan olusmaktadir. An- 
cak klasik Osmanli medreseleri 
planinda yapilan tekkeler de 
mevcuttur ve Cumhuriyet do- 
neminde faaliyetlerinin durdu- 
rulmasi nedeniyle bakimsizlik- 
tan yikilmi§lardir. Bayrampa§a 
Eminonii Sokullu Mehmet Pa$a 
(1574) ve Uskudar Atik Valide Tekkeleri guniimiize kadar 
gelebilmis. orneklerdir. 

5.5- imaretler 

• Bagimsiz olarak tasarlanan veya kiilliyelerin bir bo- 
lumunii olusturan imaretler, gorevlilerle ogrenci, misafir 
ve yoksullara icmde giinde iki ogiin yemek yedirilen ya- 
pilardir. Vakfiyelerle bazi kayitlarda kiilliyeler "imaret" 
sozciigii ile ifade edilmistir. Mekan olarak mutfak, kiler 
ve ziyafethaneden olusan imaretlerin firm, depo gibi ek 
iiniteleri de bulunabilmektedir. 

Kurulu§ doneminin Sultan Orhan, Niliifer Hatun, 
Yakup (Jelebi, Qelebi Mehmet imaretleri gibi anitsal bo- 
yutta olmasa da klasik donemdeki imaretler icinde bu- 
lunduklari kiilliyenin mimarisine yarasir nitelikle, kii- 
ciimsenemeyecek bir yapiya sahiptirler. Ancak bu yapilar 
da i§levlerini yitirdiginden, kisa zamanda harap olmu§, 
veya baska amadarda kullamlmaya baskmistir. Eyiip'te- 
ki Eyiip Sultan Imdreti guniimiize ula§amami§ Fatih Ktil- 
liyesi imdreti'nden de yalniz tonozlu iki mekan harabesi 
kalmistir. Edirne II.Bayezit Imdreti saglam durumdadir. 
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Sinan'in eserleri arasinda sayilan 22 imaretten Van Hiis- 
rev Pasa Kulliyesi'nm Imareti (1567), ortasinda sadirvam 
bulunan kubbeli dort eyvanli ana mekam ve kare planli 
kose odalanyla ilginc bir mimariye sahiptir. Sebzade Meb- 
met, Sultan Siileyman Sokullu Mebmet Pasa, Atik Valide Sul- 
tan, Sultan III. Murat imdretleri bagimsiz avlulu, gosteri§- 
li yapilardir. 

5.6- Turbeler 

Iznik ve Bursa'da belirginlesen Osmanh tiirbe mi- 
marisi, Istanbul'un fethinden sonra bazi farkhliklarla ge- 
li§erek devam etmiftir. Qogu sekizgen plana oturan me- 
zar anitlarinin klasiklesen kurgusunda, kuzey kenarda re- 
vakh bir giri§ kapisi, diger yiizlerde altta diiz atkih iist- 
te sivri kemerli iki sira pencere, en iistte cogu silme sa- 
cakh kubbeli bir ortii 
yer almaktadir. Tiirbe 
kiitlesi ta§ tugla veya 
kesme task 6riilmii§, 
iq mekan qmi ya da 
kalemisi orneklerle 
siislenmiftir. Tiirbe- 
lerde icmde yatan ki§i 
veya ki§ilerin mezarla- 
rini simgeleyen kibleye gore yonlendirilmis, sandukalar 
vardir. Tiirbede yatan kismin kimligi ve sayginhgina go- 
re malzeme, mimari form ve stisleme biqimlerinde degi- 
giklikler yapilmiftir. 

Bursa Muradiye deki Sebzade Mustafa Turbesi 
(1479) altigen §ema iizerine ta§ ve tugladan alma§ik 
olarak yapilmis, duvar ve pencere ahnliklan akin yal- 
dizh cmilerle siislenmistir. (Jogu istanbul'da, 40 kadar 
tiirbe yapan Mimar Sinan, Sebzade Mebmet ve Barbaras 
Hayrettin Pasa tiirbelerinde ic.ten ve distan sekizgen; 
Zal Mahmut Pasa Turbesi'nde diftan sekizgen, icten 
ha^vari; Hiirrem Sultan ve Sokullu tiirbelerinde diftan se- 
kizgen igten onaltigen; //. Selim Turbesi 'nde diftan ko- 
feleri silinmif dortgen, igten dilimli plan semasini kul- 
lanmiftir. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi'm bir revakla 
kusatmif, Kike Ali Pasa Tiirbesi'nm girif revakini sekiz- 
gen kiitlenin iginde degerlenmiftir. Kendi turbesi dahil 
diger tiirbelerdeki degifik plan ve mekan denemeleri 
ile de Osmanh mezar anitlarinin bicjm ve goriinufleri- 
ni zenginleftirmiftir. 




Ankara'da Mahmud Pasa Bedestani 



5.7- Su Mimarisi 

Su mimarisi Osmanh sehirciliginde titizlikle iize- 
rinde durulan konularin bafinda gelir. Su saglamak veya 
her tiirlii sudan yeterince faydalanabilmek amaciyla ge- 
liftirilen mimari ogeler Osmanh eliyle daha sistemli ha- 
le getirilmiftir. Hamam, bafta olmak iizere, gefme, sebil, 
fadirvan, su kemeri gibi kent dokusunu zenginleftiren 
bu profan mimari uriinleri kucumsenmeyecek sayidadir. 

HAMAMIAR 

Temizlik ihtiyaani karfilamanin yanisira, cogu 
bagh bulundugu vakif kurulufuna gelir getirmek ama- 
ciyla yapilan hamamlann plan ve yapisal donanimina 
klasik mimarinin ekledigi onemli bir yenilik bulunma- 
maktadir. Termal kaphcalann dogal yapisi bir yana, eski 

gaglardan beri suyu 
lsitilarak kullanilan 
hamamlardaki belir- 
gin fema, Tiirk inane, 
ve gelenekleri geregi, 
mahremiyeti on plan- 
da tutan mekanlan 
kullanim bigimi, za- 
ten Selcuklu ve erken 
Osmanh donemlerinde netlefmiftir. Yalniz klasik do- 
nemde "Cifte Hamam" uygulamasi yayginlafarak aym 
kiilhanda lsinan sudan aym anda birbirine bitifik iki ay- 
n mekanda hanim ve erkeklerin faydalanmasi saglanmif- 
tir. Hemen her mahalleye ve kiilliyelerin hepsine birer 
hamam yapilmiftir. 

Genelde hamamlar dikdortgen bir kiitle ic.ine yer- 
leftirilmif camekan (soyunmahk), arahk, sogukluk (ha- 
zirhk), lhkhk, sicakhk, su depolari ve kiilhan bolumle- 
rinden olufmaktadir. Bu boliimler bazen iq ice veya iki 
iflevli olabildigi gibi, bazilannda hepsine yer verilme- 
miftir. En onemli boliimii sicakhk olup cogu kubbe-ey- 
van birlefimi hacvari planda ele ahnmif, koselere halvet 
hiicreleri yerlestirilmistir. Ortadaki mermer gobek ta§i 
ve kurnalar sicakhgin degifmez unsurlandir. Mimari ve 
siisleme agisindan en gok havuz ve zengin tesrifati ile ca- 
mekan (girif) boliimiine ozen gosterilmif tir. 

Edirne'deki Sultan II. Murat'in Beylerbeyi Hamami 
ile Tabtakale Hamami klasik donemin ilk anitsal ornekle- 
ridir. Fatib' teki (^ukur Hamam cifte hamam olarak yapil- 
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mi§, ancak giiniimiize ula§amami§tir. Yine aym planda 
tasarlanmi§ Istanbul' dski Mahmut Pa§a Hamaminm 
(1466) yalmz erkekler kismi kalmiftir. Kubbeli geni§ ca- 
mekani, tig eyvanli llikhgi, dort eyvanli, sekizgen planh 
sicakhgi ile XV. yiizyd hamamlari hakkinda bilgi ver- 
mektedir. Bursa'daki Nasuh Pasa Hamaminm (XV. yy. 
sonu) da erkekler boliimii ayaktadir. Uzun bir dikdort- 
gen §ema iizerine kurulan hamamda boliimler eksen iize- 
rine siralanmiftir. Tromplu bir kubbeyle ortiilen came- 
kandan lhkliga gecilmekte, buradan alngen planli sicak- 
hga ulasdmaktadir. Sicakligin ana eyvani yanma biiyiik 
bir halvet hiicresi yerle|tirilmi§cir. 

Istanbul Bay exit Hamami (1505) e§ it biiyiikliikte cjf- 
te hamam olarak tasarlanmi§tir. Her iki boliimde llikhk- 
lar ii^er, sicakhklar dorder eyvanli 
ve kose mekanlidir. Tezkerelerde 
Mimar Sinan'in 59 hamam yaptigi 
kayithdir. Qogu giiniimuze ulasa- 
mayan bu yapilar arasinda, Zey- 
rek'te Hayreddin Pasa (1546), Aya- 
sofya Hiirrem Sultan (1556), Azap- 
kapt Sokullu (1577), Edirnekapi 
Mihrimah Sultan (1565), Izmit Per- 
tev Pasa (1579) gibi degifik tasa- 
nm ve mimaride ele alinmi§ ha- 
mamlar bulunmaktadir. 



Gazanfer Aga Sebili, 



KOPRULER 

Osmanli iilkesinde mevcut 
olan ve kullanilan tarihi kopriilere, 
yenileri sistemli bir sekilde Kanuni doneminde Mimar 
Sinan tarafindan eklenmi§tir. Sefer esnasinda kisa zaman- 
da gerc,ekle§tirdigi kopriilerin yanisira, Asya'daki ker- 
vanyollarini Balkanlara ve Avrupa'ya baglayip ordularin 
ve kervanlann rahatca iizerinden gecebilecekleri kapasi- 
tedeki kalici kopriileri de Mimar Sinan armagan etmi§- 
tir. Qogu giiniimiizde de kullanilmaktadir. 

Meric, Nehri iizerindeki Qoban Mustafa Pasa Kopru- 
su (1528) 225m. boyunda 20 kemer gozliidiir. Ortadaki 
daha biiyiik olmak iizere kesme ta§tan sivri kemerler iize- 
rine kurulmu§, selyaran ve topuklari yarim koni §eklinde 
tamamlanmi§tir. Ortasinda gorkemli bir tarih ko§kii bu- 
lunmaktadir. 

Istanbul-Edirne yolunda iki Qekmece arasinda bulu- 
nan Kapi Agasi Koprusu Harami Deresi iizerine kurul- 
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mu§tur. kemer gozlii koprii kesme tartan yapilmif, 
hafifletme gozleri di§inda bezemeye yer verilmemi§tir. 
Biiyiik Qekmece Kbpriisu (1568), denizle golii birlestiren 
bogazin iizerine yapilmi§tir. Toplam 28 sivri kemer goz- 
lii dort kopriiden olu§an yapinin boyu 636 metreye ula§- 
maktadir. Birinci kopriide iki kosk, dordiinciisiinde iki 
kitabelik vardir. 

Alpullu-Hayrabolu yolunda, Ergene Irmagi iizerin- 
deki Sinanli Koprusu liq; Drina Koprusu (1577) on bir; yi- 
kilan Mostar Koprusu (1566) tek kemer gozliidiir. Hepsi 
sivri kemerli, klasik ra§ koprii formunda ele alinmi§tir. 

SU TESISlERi 

Fetihten itibaren niifusu hizla arran Isranbul'un su 
ihtiyacini kaqilamak iizere Fa- 
tih'in Roma ve Bizans devrinden 
kalan eski su §ebekelerini onartip 
yeniden hizmete soktugu kaynak- 
larda belirtilmektedir. Ancak bu 
konuda koklii coziimlere Kanuni 
doneminde ula§ilmi§, bu galisma- 
lar da Mimar Sinan tarafindan ger- 
c;ekle§tirilmi§tir. Zaman zaman 
tekrar eden deprem, yangin ve sel 
felaketleri sonucunda bozulan se- 
bekeler aninda onarilarak hizmette 
tutulmu§tur. 

istanbul'a su getiren sebeke- 
ler Halkali, Kirkc^me ve Taksim olmak iizere iiq ana 
grupta toplanmiftir. Halkali- Istanbul Su Sebekesi'nde Si- 
nan, Kirazlikoy yakimndan cikan kaynak suyunu Istan- 
bul'a akitmak icjn gerekli diizeni saglamak amaciyla es- 
ki Miiderris Koyii civanndaki cukur araziye Tekkemer ve- 
ya Havaskoyu Kemeri adlanyla anilan 1 1 gozlii tek katli 
bir kemer yapmiftir. 1554-1563 yillan arasinda yapilan 
Kirkpjme Su Tesisleri nin kapsami daha geni§ olup Belgrat 
Ormanlan ve Kemerburgaz'daki dere sularini istanbul'a 
ta§imak iqin kurulmu§tur. Bunun igin iistii kapali kanal- 
lar, galeriler, kemerler, su terazileri, havuzlar ve su dagi- 
tim sebekelerinden olu§an mimari iiniteler yapilmistir. 
Moglava Kemeri, 257 m. uzunluk ve 35 m. yiikseklik ol- 
giileriyle sebekenin en anitsal boliimiinii olusmrur. Yapi- 
hjmdan bir yil sonra kasirgadan yikilinca, Sinan biitiin 
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miihendislik ve mimarlik hiinerini gostererek iki kath 
olarak yeniden yapmif ve giiniimiize kadar ukfmasim 
saglamiftir. Kirkcef me Tesislerindeki Cebeci ( Giizelce) Ko- 
yii Kemeri 165 m.; Ewel Bend (Paja Dere) Kemeri 102 m. 
uzunlugundadir. Bafyekoy-Taksim Sebekesi ise Sultan I. 
Mahmut carafindan yapnnlmistir. 

istanbul'un cefitli semtlerine bu sebekelerle geti- 
rilen sular, maksemlerle kiilliye, cami, hamam gibi 
imaretlerle mahallenin belirli alanlarinda yapilan yiiz- 
lerce cesmeye dagmlmisnr. Cesmeler, yerlesim birimleri- 
nin can damarlaridir. Genelde uzaktan dikkati cekebile- 
cek biiyiikliikte kemerli bir ni§ iceren kagir blok §eklin- 
de tasarlanmif mimari ozellige sahiptirler. Suyun de- 
vamh aktigi bir veya iki kurna, 
suyun toplandigi yalak ya da kii- 
c^iik havuz, bazen hayvanlann su 
icmesini saglayan oluklardan 
olufmuflardir. Gefmeler bu ge- 
nel ozellikleri difinda onemli 
yapilarla birlikte ya da meydan- 
larda bagimsiz olarak tasarlamp, 
mimari ve siisleme agisindan da- 
ha cok Batihlasma doneminde 
amtsal boyutlarda da ele aim- QniliKo$k. 
miflardir. Kiigiik bir kofk feklinde yiikselen dort cep- 
heli meydan gefmelerinin yamsira, "gatal cefme" olarak 
bilinen iki cepheli cefmeler de mevcuttur. Ancak kent 
dokusu ve su kullanim seklinin degismesi nedeniyle co- 
gu giiniimiize kadar ulasamamistir. 

tstanbul'daki Davut Paja Cqmesi (1485) sivri kemer- 
li nisi ve mermer yalagi ile en eski ornekler arasinda yer 
alir. Yedikulede Usaki Tekkesi Cesmesi (1562) Kanuni do- 
neminden kalmiftir. 

Sebiller, daha 90k soguk su ve serbet dagitmak ama- 
ciyla, kiilliyelerin cephesine veya bir kosesine yerleftiril- 
mif mimari elemanlardir. Cefmelere gore cok daha gos- 
terifli yapiya sahiptirler. Selcuklu doneminden beri Tiirk 
fehirciliginde sokak kofelerini veya parklari siisleyen se- 
biller de iflevini yitirmif , giiniimiize ulafabilenler ticari 
amacla kullamhr olmuftur. Sara^hane'de Gazanfer Aga 
Medresesi Sebili (16 13), Veznetikr'de Kuyucu Murat Pasa 
Sebili (1606), Haseki'de Bayram Pasa Sebili (1635), Aya- 




sofya'da Sultan Ibrahim Sebili, klasik donem Osmanh mi- 
mari iislubuyla Istanbul'da yapilmif bazi orneklerdir. 
C^ogu saray ve kosk gibi konut mimarisinde, park ya da 
bahceye bakan cephelerde yer alan selsebiller birbirine 
gecmis kademeli mermer canaklardan akan sularm gorii- 
niisleri ve cikardiklari tath sesleriyle estetik duyguyu 
arttirmak amaciyla yapilmiflardir. 

Mimari anitlarin avlulannda yer alan sadirvanlar ise 
ijogu mermerden degifik plan ve boyutta abdest almak 
amaciyla yapilmiflardir. Uzeri acik havuz feklinde tasar- 
lananlarm yamsira, musluklu orta boliimiin etrafi revakh, 
iizeri kubbe veya piramidal cati ortiilii amtsal formda ele 
ahnan fadirvanlar da mevcuttur. 

5.8- Kervansaray, Han ve 
Bedestenler 

Kervanyollan iizerindeki 
Osmanh hanlari genelde menzil 
kiilliyeleri icinde degerlendiril- 
miftir. Sonraki donemlerde hi- 
rer yerlefim birimi haline gelen 
bu kiilliyelerde agirlik noktasi- 
ni hanlar ya da yaygin adi ile 
kervansaraylar olusturmaktadir. 
Topografik konuma gore degi- 
fik planlarda tasarlanan hanlarda genif bir avlu ile ko- 
naklama mekanlannin fazla sayida olmasma onem ve- 
rilmif; cami, arasta, carfi veya bedestenle baglanti ku- 
rularak degifik yorelerden gelen insanlarin kaynafip ta- 
nifmasi ve ticaret yapilmasi saglanmiftir. Gebze'de Co- 
ban Mustafa Pasa Kiilliyes i'ndeki bands. (1524), kubbeli 
bir girif mekani ile biitiinlegen hollerde salonlar ve 
ahirlar yer almiftir. Cami ile arasta arasina yerleftirilen 
llgtn Lala Mustafa Pasa Ham'nda. (1583), yolcu salonla- 
ri ile ahir, gecit ve girifleri saglayan ortadaki hollerle 
birbirinden aynlmif nr. Mimar Sinan, Edirne Ru'stem Pa- 
ia Ham'm kiilliyeden bagimsiz bir unite gibi diifiine- 
rek hizmet fonksiyonlarinin tamamim iceren bir blok 
feklinde uygulamiftir. Erzurum Ru'stem Pasa (1560) ve 
Bitlis Rahva (Eleman) Han (1568) ise bagimsiz olarak 
tasarlanmiflardir. Antakya Belen'dt Kanuni Sultan Suley- 
man (1550), Bitlis Bashan (1572), Diyarbakir Hasan Pa- 
ia (1575), Adilcevaz Hiisrev Pasa (XVI. yiizyil), Iznit 
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Pertev Pasa (1580) banian, kervanyollari iizerinde hiz- 
met vermis, onemli yapilardir. 

§ehir igindeki kervansaraylar da biiyiik kiilliyelerle 
birlikte du§unulmu§tiir. (^ogu guniimuze ula§amayan bu 
yapilar taphane veya imaretlerle birlikte tasarlanmi§, alt 
katlari ahir olmak iizere iki katli kubbeli mekanlar seklin- 
de diizenlenmistir. Ticarete yonelik gehir hanlan ve bedes- 
tenler ise kare veya dikdortgen planli bir avlu etrafinda iki 
katli mekanlan, disa agilan diikkanlan ile dikkati gekerler. 

Bursa daki Fidan Ram ve Koza Ham ile Istanbul 'da- 
ki KUrk^ii Hani'ma avlulannda birer kosk mescit bulun- 
maktadir. Ahirlar ayn bir avluda toplanmiftir. Bursa'da- 
ki Firing Ham (1508) ikinci kattaki kubbeli revaklan ile 
plan ve mimari bakimdan Koza Hani'ni hatirlatir. 

Facih'in eseri olan Istanbul' daki Biiyiik Bedesten 
(1470), di§ta dukkanh bedesten §emasinda ele alinmi§ 
dikdortgen planli, sekiz ayakh, on be§ kubbeli bir yapi- 
dir. igte 44 odasi, di§ta 64 diikkani mevcuttur. Ankara 
Mahmut Pasa Bedesteni (1460) dort ayaga yaslanan 10 
kubbe ile 6rtiilmu§, di§ta 102 diikkanli bir arasta ile gev- 
rilerek kapali carfi seklinde yapilmi§tir. XVI. yiizyilda 
Edirne Selimiye Kiilliyesi'ne ek olarak yapilan Arasta, kar- 
§iLikli diikkanlardan olusan tonoz ortiilu, gar§i ile dik 
olarak birlesen ikinci bir gar§idan meydana gelmektedir. 

XVI. ve XVII. yiizyillarda Anadolu ile Ortado- 
gu'nun onemli kentlerinde pek 50k bedesten ve arasta ya- 
pilmi§, cogu giiniimuze kadar iflevini surdiirmiistiir. 

5.9- Saray ve Konaklar 

Osmanh mimarisinde dini ve sosyal icerikli yapilar 
kadar, devleti temsil eden saraylara, list diizey yoneticileri- 
nin kaldigi ko§klere, konaklara da biiyiik onem verilmi§- 
tir. Te§kilat ve tesnfatta donemlerindeki diinya devletleri- 
ni hayran birakacak bir tavir sergilemek esas alinmiftir. 

Ilk Osmanh sarayi Bursa'da, daha sonra ikinci ba§- 
kent Edirne'de yapilrmstir. Etrafi yiiksek duvatlarla gev- 
rili geni§ bir avlu ve bahgeler icinde yer alan Edirne Sara- 
yi, ko§kler, kasirlar, degi§ik biiyiikliikte ve gok sayida 
odalardan olusuyordu. Ancak eski resim ve graviirlerden 
taniyabildigimiz bu saraylardan giiniimiize Cihanniima 
Kasri'ndan bazi duvar pargalari ile Kum Kasn'nd&a. bir 
hamam kubbesi, Babii's-Saade adiyla anilan biiyiik giri§ 
kapisinin kemeri ulasabilmi§tir. Sultan II. Murat'm Tun- 
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ca nehri kiyisinda yaptirdigi kosk, zamanla geni§leyerek 
Topkapi Sarayi'na ornek olmu§tur. 

Fatih'in Istanbul'daki ilk sarayi Bayezit'te Universite 
merkez binasinin bulundugu alana yapilmi§ti. Eski Saray 
adiyla bilinen yapidan hie bir iz kalmamisnr. Daha sonra 
bugiinkii Sarayburnu'nda birkag kb§k yapilmi§, zamanla 
eklenen diger yapilarla bugiinkii Topkapi Sarayi sun cekir- 
degi olusmustur. 1474- 1479 yillan arasinda Edirne Sara- 
yi goz oniinde tutularak gergekle§tirilen bir planlama ile 
Yeni Saray devlet evi olarak kullamlmaya ba§lamistir. Et- 
rafi 28 kule ile desteklenen surlarla cevrilmi§, XIX. yiizyil 
ortalanna kadar zaman zaman eklenen veya degi§tirilen 
kosk, toplanti salonlari, mutfak, harem, cami, hamam gi- 
bi gok sayida bina ve bahcelerle bugiinkii seklini almi§tir. 

Sarayin Fatih doneminden kalan yapilar arasinda 
surlar ve kapilar, Bab-i Hiimayun, Hazine Odalari, Imrahor 
Odasi, Mutfaklar ve Fatih Koskii bulunmaktadir. 

Fatih doneminden kalan diger bir yapi da, bugiin- 
kii Arkeoloji Miizesi bahgesinde bulunan Qinili Kb'jk'tur 
(1473). Iki katli olarak tasarlanan yapinin ust kati, hag- 
vari planda kubbeli biiyiik bir orta salona agilan dort ey- 
vanla, koselerde kubbeli dort odadan olusmaktadir. Giri§ 
cephesi bir revak §eklinde diizenlenmi§, ig mekan renkli 
sir ve mozaik teknigi igeren ginilerle siislenmistir. (^inili 
K6§k'iin tasarim ve mimari uygulamasi Selguklu gelene- 
gini yansitmaktadir. 

Topkapi Sarayinin III. Avlusunda bulunan ve giinii- 
miizde Hazine Dairesi olarak bilinen Fatih Koskii, saray 
toplulugunun en eski iinitesidir. Giri§ sofasina bitigik bir 
salon ile iig odanin agildigi Marmara'ya bakan revaktan 
olu§ur. Cinili Kosk'e gore daha sade bir yapidir. Sarayin 
iki kubbeli Divan Odasi (kubbe alti), Harem Dairesi, III. 
Murat Dairesi ve Hamam Sinan'm eseridir. Ancak daha 
sonraki dbnemlerde bazi degi§iklikler yapilmi§tir. Sultan 
IV. Murat tarafindan yaptirilan Revan (1636) ve Bagdat 
(1639) Koskleri, Sultan ibrahim'in eseri Siinnet Odasi da 
klasik donem ozelliklerini yansitirlar. Saray iinitelerinin 
tiimii zarif mimari iislubun yanisira zengin gini ve kalem 
i§i orneklerle bezenmisrir. 

Bursa'daki Muradiye Konagi, XVII. yiizyildan kaldi- 
gi halde Sultan II. Murat Konagi olarak taninmiftir. Ge- 
leneksel Turk evi planinda iki katli olarak yapilmi§, ta- 
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van raf ve dolaplar zengin kalemifi motifleriyle siislen- 
miftir. Kanhca'dski Amcazade Hiiseyin Pa§a'ya ait Mes- 
ruta Yahsi (1698) da klasik donemden kalan nadir sivil 
yapi orneklerinden birisidir. 

5.10- Askeri Mimari 

Surlan a§an toplar icat edilmis, olsa da, kenderin sa- 
vunmasmda kaleler hala onemini korumusmr. Bu acidan 
Osmanli topraklanndaki tiim kaleler onanlmis,, gerekli 
goriilenlere yeni sur ve burclar eklenmistir. 



Istanbul'un fethinden once, Yildinm Bayezit'in 
yaptirdigi Anadolu Hisan 'nm (1395) kar§isina Fatih Ru- 
meli Hisan'm (1452) yaptirarak Bogazi koncrol altinda 
tutmayi hedeflemistir. Sahilden baskyip tepeye dogru 
dalgah bir arazide sekillenen Rumeli Hisan (Bogazke- 
sen), kule ve burglariyia e§siz bir manzara sergilemekte- 
dir. Fatih Istanbul'da yaptirdigi Yedikule Hisan' ma 
(1458) yanisira, Qanakkale Bogazi m da kontrol altmda 
tutmak amaciyla Kale-i Sultaniye ve Kilit Bahr adli hisar- 
lan insa ettirmi§tir. 
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OSMANU MiMARISiNiN GEljJiMINDE 
HASSA MIMARIAR OCAGl'NIN YERt, ORGUTEENME 

BiCiMI VE FAAEIYETEERI 



DOg. DR. ZEKI SONMEZ 

MIMAR SINAN ONIVERSiTESi FEN-EDEBIYAT FAKUETESI 



j4> nadolu Tiirk mimarisi ve ozellikle Osman- 
\)\f li donemi mimarisi, yalnizca Dogu ve Is- 
lam mimarisi icinde degil, diinya mimar- 
lik tarihinde de ozel bir yere sahiptir. Bu ozel ve belirgin 
yere konulmasinda, Osmanlilann zaman icmde bir diin- 
ya imparatorlugu olmasinm sagladigi ekonomik imkan- 
larin yaninda, devletin imar ve bayindirlik faaliyetlerini 
50k diizenii ve etkili bir merkezi orgiit eliyle organize et- 
mesinin de cok biiyiik payi vardir. 

Imparatorlugun tic kitaya yaydmis geni§ cografyasi 
iizerindeki zengin mimarlik faaliyetlerini geli§tirmesinin 
ve 50k belirgin bir Osmanh mimarlik iislubuna donti§tiir- 
mesinin sirnni, baskent Istanbul'da 
dogrudan Osmanli saray teskilatina 
bagh olarak gorev yapan ve tasrada- 
ki ge§itli alt kurulu§lari vasitasiyla 
etkinlik alanini genisleten Hassa 
Mimarlar Ocagi'nda aramak gerekir. 

Osmanh Hassa Mimarlar Oca- 
gi'nin ilk kurulus tarihi tarn olarak 
bilinmiyor. Fakat Istanbul'un ahn- 
masi ile birlikte, yogun bir yapi fa- 
aliyetleri doneminin acddigi kesin- 
dir. Bu tiir yogun girisimin bir or- 
giit gerektirdigi de aciktir. Ancak 
Osmanh ar§iv belgelerinde Hassa 
Mimarlanndan ilk kez XVI. yiizyil- 
da soz edilir. 1525 tarihinden once 
hazirlanmis. olmasi gereken bir Yev- 
miye Defteri'nde Mimarba§i Acem 
Ali'nin adi gecmektedir. 




Osmanh Devleti'nin ilk donemlerinde sinirh cevre- 
ler icmde yeti§erek, serbest gah§an ve ihtiyac duyuldu- 
gunda insaat bolgesine intikal eden, mimariyle ilgili sa- 
natcilarm ve mimarlarm, degisen ve biiyiiyen Osmanh 
Devleti'nin yeni imar-bayindirhk ihtiyaclanni karsdaya- 
mayacagi ortaya cikmiftir. Osmanh Imparatorlugu nun 
idari ve ozellikle merkezi orgiitlenmesinin paralelinde 
kurulmasi zorunlu hale gelen bu imar teskilatinin, kesi- 
ne yakin bir ihtimalle Istanbul'un fethinden sonra ortaya 
ciktigi anlasdmaktadir. Mevcut tarihi bilgilerin i§igi al- 
tinda, fiziki acidan perisan durumda Tiirklere devredil- 
digi bilinen Istanbul'un yeni biinyesinin olu§masim ger- 
ceklestirebilmek, hie stiphesiz eski- 
sinden daha kapsamh, planh ve 6r- 
giitlii cahsmalan gerektiriyordu. 
Bir ideali gerceklestiren Fatih Sul- 
tan Mehmed'in, Istanbulu Tiirk-is- 
lam diinyasmm prestij baskenti 
yapma tutkusu, "Hassa Mimarlar 
Ocagi" adi verilen devlete ait mesle- 
ki orgiitiin kurulmasina da imkan 
tanimistir. 145 3 'ten sonraki bir ta- 
rihte baslayan Hassa Mimarlar Oca- 
gi'nin faaliyetleri, devletin gittikce 
biiyiiyen imkanlanyla birle§tirile- 
rek, l6.yiizyd ba§larinda "Klasik 
Osmanli Mimarisi Donemi'nin ilk 
basamaklarma ulasdmi§ur. 

Osmanh Saray Teskilati icinde 
"Bimn" boliimiinden sayilan "Hassa 



Mimarlar gtizetiminde bir kalenin in§asi 
(Nusretname'den). 
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Mimarlar Ocagi", sarayin dort unlu eminliginden birisi 
olan §ehreminligi'ne baghydi. Giiniimiizdeki Belediye 
Baskanhgi ile benzer nitelikleri olmasina kar§ihk, §ehre- 
minligi daha degi§ik ozellikler gosteren bir kurulusm. 
Bir bakima tiimiiyle saray mutemetligi gorevini yiiklen- 
misti. Sorumlu oldugu iskrin basmda, devkte ait in§aat 
ve onanmlar, Eski ve Yeni saraylarda cahsan personelin 
ayliklan, Osmanh hanedan ailesinin egitim ogretimiyle 
ilgili bgretmenlerin, Muftu/^eyhulislarn'in tahsisat ve 
iicretlerinin odenmesi sayilabilir. Aynca Galatasaray ve 
Ibrahim Pasa Sarayi'nda qahsanlann yiyecek, giyecek ih- 
tiyaglanni kaqiladigi gibi, yabanci 
devlet elcherinin Osmanh toprakla- 
rma ula§malanndan, Istanbul'a va- 
nncaya kadar yaptiklari masraflar da 
§ehreminligi tarafindan odenirdi. 

Himaye bolgeleri ve birkag eya- 
let dismda, Osmanh Devleti'nin si- 
yasi sinirlan igindeki biitiin yapim ve 
onanm faaliyetlerini §ehreminligi 
denetlemekle gorevliydi. §ehreminli- 
gi de kendi yapisi icjndeki Hassa 
Basmimannin denetimi altmda bir 
Fen Heyeti'ni bu islerle gorevlendir- 
misti : 

Sehremini 

Hassa Basmiman 

Fen Heyeti 

Su Yolu Nazin 

istanbul Agasi (Acemi Oglanlar 
Agasi) 

Kire^iba§i 
Ambar Miidiirii 
Ambar Birinci Katibi 
Mimar-i Sani (Ikinci Mimar) 
Tamirat Miidiirii 

Topkapi Sarayi'nda bugiin mevcut olmayan Yah 
Koskii ile Sepetcher Koskii'nde gorev yapan bu kurul ge- 
nel koordinasyonu sagiamak, i§ci ve maizeme ihtiyackn- 
ni kar§ilamaktan sorumluydu. §ehreminligi, kendisine 
bagh olan Hassa Mimarlar Ocagi'nin teknik konulanna 
kansmaz, yalniz malzemenin karsdanmasi, harcama ve 
cahsanlann iicretlerinin odenmesi, satin alma ve muha- 
sebe islemlerini yiiriitiirdii. 




Topkapi Sarayi'mn genel plani 
(Hunername'den). 



Hassa ba§mimarinm yonetimi altindaki Hassa Mi- 
marlar Ocagi'nin ana elemanlari soyle siralanabilir : 

1 . Hassa Mimarlar Kethiidasi 

2. Kalem Katibi 

3. Mimarlar 

4. Minareciler 

5. Mermerciler 

6. Ta§c,ilar 

7. Sivacilar 

8. Neccarlar (Marangozlar) 

9. Nakkaslar (Bezemeciler) 
Aynca gerektiginde bu ocaga 

mimariyle ilgili baska ki§iler de kaci- 
labiliyordu. Ornegin, Benna (duvar- 
ci), Sengtira§ (ta§ yontucu), Mutalla 
(sivaci), Harrat (cjikrikgi), Cassas (ki- 
rec,$i), Hazzar (bicki), Lagimger (la- 
gimci), Haddad (demirci), Camger 
(camci), Miilebbin (kerpic^i), Siirb- 
ger (kursuncu). 

Ocakta gorev alan mimar sayisi 
zaman icmde sik sik degifmis, 1527- 
1528'de sayilan 14 olarak saptanmi§- 
ken, 1633-1634'de 43 olmustur. 
Basmimarhk disinda ocakta cok sayi- 
da azinhk mimara da gorev verilmis- 
tir. 

Hassa Mimarlar Ocagi, kendi 
qaginin kurallari iginde ileri bir ati- 
hm, giiglii bir okul niteligi tafir. Genellikle Yeniceri 
Ocagi 'ndan, Saray 'daki sanatgilardan ya da disaridan se- 
cjlen yetenekli gentler, ocakta teorik ve uygulamah ders- 
leri usta-c,irak ili§kisi iginde siirdiiriirlerdi. (Jogunlukla 
bir mimar adayi, yapim iskriyle ilgili birkac, sanati ayri 
ayn ogrenmek zorundaydi. Yetisme siiresinin uzun, ba§- 
langigta aldiklari ulufenin az olmasina karsihk, mimar 
adaylari iinlii ustalarm yamnda yetisme olanaklarina sa- 
hiptiler. Aynca cesitli tarihi kaynaklar, mimarlann Hen- 
dese dersi gordiiklerinden de soz etmektedir. 

Hassa Mimarlar Ocagi gorev olarak yalnizca yeni 
yapilarm tasanm ve iiretimiyle sinirh kalmayip; impara- 
torluk genelinde dini, sosyal ve her tiirdeki kamu yapila- 
nnin ke§if, bakim ve onanmindan baska isqi iicretleri ile 
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malzeme kalite ve fiyatlannm tespitini de iistlenmisti. 
Hassa Mimarlar Ocagi gercek etkinligini I6.yiizyilin 
basknndan itibaren kazanmaya baskmistir. Ozellikle 
Mimar Sinan, bu orgiire bir okul niteligi - kazandirmaya 
calismis; yetenekli bulunan kisiler belirli a§amalardan 
gectikten sonra ocaga alinarak usta-cirak diizeni icinde, 
kuramsal ve uyguLamali caltsmalart izleyerek meslegin 
gesitli kademelerinde yonetici, tasanmci ve uygulamaci 
gorevi almislardir. Siileymaniye medreselerinde geometri 
dersi verdigi bilinen ve ^e§icli uygulamalarmdan, mimar - 
hgi kadar miihendisliginin 
de giiclii oldugu anlasilan 
Mimar Sinan'm, basina gecti- 
gi Hassa Mimarlar Ocagi 'ni 
gelistirdigi bilinmektedir. 
Ayni sekilde bu ocak da, Mi- 
mar Sinan'm sanatci dehasmi 
uygulamada, bir makine dii- 
zeninde yilmadan calismistir. I6.yiizyilda sayilan 43 'e 
ulasan Hassa mimarlan kendi icmde hiyerarsik olarak: 

a- Miistaid: yetenekli, egitilmeye hazir. 

b- §agirt 

c- Vasat 

d- ihciyar (yasli ve deneyimli) 

e- Kalfa 

f- Ustad 

g- Basmimar 

diye siniflandinlmi§ti. Ba§mimarm ge§itli neden- 
lerle siirekli ba§inda bulunamadigi ya da Istanbul disin- 
da yapilan in§aatlari, bu teskilattan bir kisi "Mimarba§i 
Kaim-makami" sifatiyla yonetirdi. Bilindigi gibi bu ke- 
lime dilimize "Kaymakam" olarak yerle§mi§tir. 

Hassa Mimarlar Ocagi'mn gorevletine gelince: 

1. Devletin yaptiracagi tiim in§aatlann planlanni, 
onanmlanni yapmak, kesif bedellerini hesaplamak ve in- 
saatin uygulanmasini yiiriitmek: Osmanli sinirlan iginde 
yapdmasi gerekli in§aat ya da onarimlar icin, y a p 1 n 1 n 
onemine gore basmimar veya yardimcilarindan biri (veya 
daha fazlasi) gorevlendirilirdi. 01u§turulacak kurulda 
Hassa mimanndan ba§ka Bina Emini (hazine mutemedi) 
ve bilirkisilerden olu§an bir grup gerekli incelemeleri ya- 
par, Ke§if Defteri'ni hazirlayarak Basmimarm onaymdan 
sonra Divan'a gonderirdi. Divan'dan gerekli izin almdik- 




tan sonra uygulama gene Hassa Mimarlar Ocagi eliyle 
surduriiliirdii. 

2. Vakiflara ait yapilann in§aat ve onanmlanni yap- 
mak; 

3. Azinliklarm dini yapilarmin onanm ke§iflerini 
yapmak; 

4. Baskent Istanbul'un devlet in§aatlan ve onanm- 
lanni uygulamak; sivil insaatlann denetimi ile sehircilik 
faaliyetlerini yiiriitmek; 

5. Ordu sefere ciktiginda insaat-onanm ve benzer 

hizmetleri yiiriitmek; 

6. Yapi ustalan ve isci- 
lerinin iicretlerini tesbit et- 
mek; 

7. Yapi malzemesi kali- 
telerini ve fiyatlarmi tesbit 
etmek. 

Osmanli mimarisinin 
gelismesinde oldugu gibi, Istanbul'daki yapi ve imar fa- 
aliyetlerinde de Hassa basmimarlannin yetki ve katkila- 
n cok biiyiiktii. 1525 yilindan baslayarak Divan kayitla- 
nnda adlanna rastlanan Osmanli basmimarlan, gorev 
yaptiklan tarihlere gore soyle siralanmaktadir : 



1- Mimar Acem Ali 


1520 ? 


- 1537 


2- Mimar Sinan 


1537 - 


1588 


3- Mimar Davud Aga 


1588 - 


1598 


4- Mimar Dalgic Ahmet Aga 


1598 - 


1603 


5- Mimar Sedefkar Mehmet Aga 


1603 - 


1618 


6- Mimar Omer Aga 


1621 - 




7- Mimar Kasim Aga 


1622, 1634, 




1639 - 


1643, 




1645, 1651 


8- Mimar Hasan Aga 


1623, 1638 


9- Mimar Mustafa Aga 


1644- 


1645, 




1645 - 


1651, 




1651- 


1668 


10- Mimar Ali Aga 


1665 - 


1668 


11- Mimar Abdi Aga 


1674 




12- Mimar Ahmet Aga 


1674- 


1679 


13- Mimar Ibrahim Aga 


1679 




14- Mimar Ismail Aga 


1680- 


1684, 




1691, 1695 


15- Mimar Ilyas Aga 


1685 




16- Mimar Hasan Aga 


1685 - 


1686 


17- Mimar Ahmet Aga 


1686- 


1688 
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18- 


Mimar Hiiseyin Aga 


1688 - 


1691, 






1694- 


1698 


19- 


Mimar Haci Omer Aga 


1691, 








1693 - 


1694 


20- 


Mimar Hasan Aga 


1695 




21- 


Mimar Haci Hasan Aga 


1696 




22- 


Mimar Ibrahim Aga 


1697 




23- 


Mimar Mehmer Aga 


1697 - 


1698 


24- 


Mimar Elhac Hiiseyin Aga 


1700 




25- 


Mimar Ismail Aga 


1701 




26- 


Mimar Omer Aga 


1701 




27- 


Mimar Ibrahim Aga 


1717 




28- 


Mimar Kayserili Mehmet Aga 


1724 - 


1737 


29- 


Mimar Elhac Hiiseyin Aga 


1747 




30- 


Mimar Ahmet Aga 


1749 - 


1753 


31- 


Mimar Mehmet Tahir Aga 


1764 




32- 


Mimar Nurullah Efendi 


1793 




33- 


Mimar Mehmet Rasim Efendi 1821 




34- 


Mimar Abdiilhalim Efendi 


1824 - 


1831 



1537 yihnda Hassa Mimarlar Ocagi'nin basina geti- 
rilen Mimar Sinan'in calismalarmdan ve basarilanndan 
soz ederken teskilatin, baskent Istanbul'dan Imparatorlu- 
gun kiiciik kasabalarma kadar uzanan etkinligini, hangi 
diizenleme zinciri icinde gerceklestirdigini de irdelemek 
gerekir. Bilindigi gibi Osmanh mimarisi uzerine yapdan 
degerlendirmelerde, imparatorluk 
genelinde, mimarhk meslegi ve 
imar faaliyetlerinin organizasyo- 
nundan soz edilirken, cogunlukla 
"Hassa Mimarlar Ocagi" ile "Has- 
sa Mimarhgi" tanim ve kavramlan 
iizerinde durulmakta, baskent Is- 
tanbul'da bulunan bu merkezi tes- 
kilatin, iilke genelinde, turn imar 
ve bayindirhk etkinliklerini yiiriit- 
tiigii varsaydmaktadir. Gercekte 
bu degerlendirme ancak yan yariya 
yeterli ve dogru sayilmalidir. CJiin- 
kii Hassa Mimarlar Ocagi en iist 
organdi ve imar-bayindirlik konu- 
sunda merkezden tasraya uzanan 
zincirin ilk halkasiydi. Olaya man- 
tik olciileri icinde bakildiginda; 
sayilan XVI.yiizyil ba|larinda 18 





veya biraz daha fazlasi, XVII.yiizyil ba§lannda ise 43 ya 
da biraz daha fazlasi olarak beliren Hassa Ocagi mimarla- 
rinin, tiim imparatorluk genelinden sorumlu olmalari, 
hiq ku§kusuz maddeten miimkiin olamazdi. Ustelik orgiit 
olarak gorev alanlan, yalmzca anitsal eserlerin insasi ol- 
mayip, gunumuziin mimarhk meslegi di§inda kalan pek 
cok faaliyetini de kapsiyordu. 

Anadolu'da Selguklu, Beylikler ve Erken Osmanh 
dbnemlerinde genellikle, serbest ve gezginci gruplar ha- 
linde icrayi faaliyet ettikleri anla§ilan, mimar ve mima- 
riyle ilgili sanatcilarm; beylikten devlete, devletten im- 
paratorluk boyutlarma ulasan topraklar iizerinde ve hizh 
geli§en §ehirlesme bazinda yeterli olamayacagi anlasildi- 
ginda, once ba§kentteki Hassa Mimarlar Ocagi kurul- 
mu§tur. Ardinda da, daha sonra adlanm verecegimiz bu 
te§kilatin alt kurulu§lan olan ta§ra diizenlemelerine gi- 
dilmi§tir. Hassa Mimarlar Ocagi'nin oncelikli gorevi, 
tipki "Ehl-i Hiref Teskilati"na mensup sanatci gruplan 
gibi, kadro ve maagla bagli oldugu Osmanh sarayinin ih- 
tiyaclarmi kar§ilamakti. Osmanh el sanatlariyla ugra§an 
Ehl-i Hiref Tefkilati mensuplanndan farki ise, yaptigi 
i§in niteligi geregi, faaliyetini sultanin sarayi olceginde 
degil, once sultanin ba§kenti yani Istanbul kenti olcegin- 
de, sonra da iist yiiriitme organi olarak imparatorluk 61- 
geginde ele almasidir. Ayrica iilke genelindeki tiim sa- 
vunma ve askeri yapilar da gercek 
anlamda devletin mail, mecazi an- 
lamda ise Sarayburnu'ndaki sultan 
sarayinin sur ve burclari sayildi- 
gindan, yapim ve onanmlan dog- 
rudan Hassa Mimarlar Ocagi'nin 
gorev alani icindeydi. 

Bugiine kadar incelenen tari- 
hi belgeler, Osmanhlarda imar- 
baymdirhk faaliyetlerini iilke ge- 
nelinde, organize eden, denetle- 
yen alti adet mimarhk meslegi ile 
ilgili kurulu§un varhgmi ortaya 
koymustur. Merkezdeki asil teski- 
lata yani Hassa Mimarlar Oca- 
gi'na dogrudan ya da dolayh bi- 
cimde bagh olan organlarin adlari 
§6yledir: 
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Tuna uzerinde bir kbpru. (Hiiner name 1 den). 



KULTUR VE SAN AT 



1- Hassa' Mimarlar Ocagi 

2- Ordu Mimarlari 

3- Eyalet Mimarlari 

4- Bolge Mimarlari 

5- Kent Mimarlari 

6- Vakif Mimarlari 

ORDU MIMARLARI 

Osmanli ordusunun hizmetinde bulunmak iizere 
genellikle Hassa Mimarlari Ocagi'ndan basmimar tara- 
findan segilen ce§itli sayida mimara gorev verilirdi. Yapa- 
caklari islerin basmda, ordunun gececegi yollardaki kop- 
riileri kurmak, alinan kale, 
sur, burg ve palangalari 
onarmak ilk planda gelen 
gorevleriydi. Yanlanna sefer 
sirasinda yeterli sayida insa- 
at esnafi verilirdi. Sayilari 
seferin durumuna gore 
20'ye kadar yiikseltilebili- 
yordu. Ayn bir teskilat ol- 
mamalarina kar§ilik, askeri 
yapilar konusunda uzman- 
lik kazandiklan i^in bari§ zamaninda da simrlardaki as- 
keri yapilarin ke§if ve onarimi ya da yenilerinin yapimiy- 
la sik sik gorevlendirilirlerdi. 

EYALET MIMARLARI 

Hassa Mimarlar Ocagi'ndan sonra kurulan ikinci tas- 
ra mimarlik teskilatidir. Ne zaman kuruldugu tespit edi- 
lememistir. Gogunlugu timar sahibi idi. Gorev alanlarinin 
ilk sirasinda, bulunduklari eyaletin sinirlannda yer alan 
savunma yapilarini, yine bulunduklari eyaletten sagladik- 
lari insaat esnafi ve ifcileriyle onarmak ve giiclendirmek- 
ti. Cikis kaynaklari genellikle Hassa Mimarlar Ocagi idi. 
Ancak gittikleri eyalette siirekli kalarak hizmet ederlerdi. 

BOLGE MIMARLARI 

Hassa Mimarlar Ocagi'nda tasra teskilatinin onem- 
li bir halkasidir. Kesin kurulu§ tarihi heniiz saptanama- 
miftir. Hassa mimarlanna vekaleten belirli bir bolgenin 
toplu yerlesme birimlerindeki in§aat nizamini diizenle- 
mekle miikelleftiler. l6.yiizyilin ba^larinda gorev bolge- 
leri oldukga geni§ tutulmusken, daha alt bir birim olan 




sehir mimarliklarinin kurulusundan sonra, calisma ve 
denetim i§lerinin kolayla§tigi anlasilmaktadir. 

^EHiRMiMARLARI 

Hassa Mimarlar Ocagi'nda ta§ra teskilatinin son 
halkasiydi. Zaman icinde yogun §ehirle§meler sonucu, 
imparatorlugun pek cok kent olcegindeki biriminde in- 
saat, malzeme ve ticari faaliyetini diizenleme geregi orta- 
ya cikmisu. Kesin kurulu§ tarihi bilinmeyen sehir mi- 
marliklari, kentin ihtiyacina gore birden fazla da olabili- 
yordu. Tayinleri, mimarlik bilgi ve deneyimleri dikkate 
alinarak, Hassa basmimari tarafindan yapilirdi. Genel te- 

amiil olarak babadan ogula 
gecen meslekte, atamalarm 
da bu durum gozetilerek 
yapildigi anlasilmaktadir. 

VAKIF MIMARLARI 

Bu kurum Osmanli- 
lardan once de vardi. Kiilli- 
ye niteligindeki yapilari in- 
§a ettiren kisiler, genellikle 
vakif senedindeki gorevli 
listesine mimar adi da eklerlerdi, Maa§lari vakif tahsisa- 
tindan kar§ilan bu mimarlar, sorumlu olduklan yapilarin 
bakim ve onanmim yaparlardi. Gorev alani olarak degil 
de atanmalan sirasinda, ehliyetleri acisindan, Hassa Mi- 
marlar Ocagi'nin onayi alinirdi. Bu kisilerin, vakif mi- 
marligi gorevleri siirekli olmak uzere, zaman zaman se- 
hir mimari olarak da atandiklari bilinmektedir. 

Yetenekli ki§iler arasindan se^ilen ve gerekli tek- 
nik bilgilerle donatilan Hassa mimarlannin ileri diize- 
yi Mimar Sinan'dan sonra XVII ve hatta XVIII. yiizyil 
sonlarma kadar korunmaya calisilmistir. Belirtilen do- 
nemlerde kendileri igin "san'at-i mimariyede kamil ve 
ilm-i hendesede mahir" ya da "emr-i bina ve mesahadan 
habir" tanimlarmin kullanilmasi bu goriifu dogrula- 
maktadir. Ancak XIX. Yiizyilin baflarmdan itibaren 
devletin tiim kadrolannda goriilen goziilme bu ocagi n 
geleneksel yapisini da sarsmaya ba§lar. Hassa basmima- 
rinin onerisi ve sadrazamin onayi ile orgiite yapilan ata- 
malarin yerini kuraldi§i etkenler belirlemeye ba§lar. 
Meslekle iliskisi bulunmayan kisiler, dogal olmayan 
yollar ve etkilerle "Cemaat-i Mimaran-i Hassa" kadro- 



KOLTUR VE SAN AT 



• 

lanndan maas olarak aldikiari "Ulufe"den ba§ka, devle- 
te ve vakiflara ait yapilardan "Harc-i Mimari", diikkan- 
larla azinliklara ait konutlardan "Rusum-i Mutade" 
toplama hakki elde ederler. 

Bu durum dogal olarak brgiitiin sanatsal ve teknik 
diizeyini siirekli du§tirmii§, onlem olarak Hassa mimar- 
larinin Miihendishane-i Bern-i Hiimayun'daki dersleri 
izlemeleri ve ocaga atanacak kisilerin Miihendishane ci- 
kisb. olmasi bngorulmiistiir. Ancak Miihendishane-i Ber- 
n-i Humayun'un egitim programi mimar yetismesine 
elverish olmadigi gibi bu okul da 1825'de kapanmistir. 
Bir bakima tiim kaynaklan kuruyan mimarlik meslegi- 
ne, Batidaki yeni malzeme olanakian ve teknik gelisme- 



ler paralelinde, koklii bir egitimle yaklasdmasinin gerek- 
liligi ortaya cikmi§tir. Ilk kez 1834 yilinda Mimar Ab- 
diilhalim Efendi tarafindan Sultan II. Mahmud'a bir okul 
onerisi sunulmu§sa da, bu dii§iince ancak 1882 yilinda 
Sanayi-i Nefise-i §ahane Mektebi'nin acilmasiyla gercek- 
le§ebilmi|tir. Aradan gecen siire iqinde iilkenin mimari 
faaliyetlen, tiimiiyle yabanci ya da Batida egitim gcirme 
olanagi bulabilen azmhk mimarlannin denetimine gir- 
mistir. Zaman icinde kendisini yenileyemeyen, ozellikle 
ticaret ve kamu yapilan ile 50k kath konut tiplerinde uy- 
gulanan yeni tasanm ilkeleri ve teknik gelismelere uzak 
kalan Osmanh mimarlannin mimarlik mesleginde hig- 
bir iddiasi kalmami§tir. 
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smanli donemi Tiirklesen Anadolunun Akdeniz 
/ f J ve ozeliikle Balkan egemenliginin politik 6r- 

giitlenmesidir. Bu politik orgiitlenmenin kiil- 
tiirel ve sanatsal en biiyiik gosterisi Sinan'in basmimar 
oldugu donemin mimarisidir. Sinan adi, Kanuni, Istan- 
bul ve Suleymaniye ile birlikte Osmanh ™; . 
devletinin bu en gorkemli gagini, boylece 
Osmanhyi simgeler. Diinya mimari tarihi- 
ne de boyle malolmuftut Sinan Birinci Se- 
limden Ugiincii Murad'a kadar uzanan bir 
siirede, Anadolu-Tiirk kiiltiiriiniin potansi- 
yelini hem boyut olarak hem evrensel ozel- 
likleriyle ifade eden anitsal mimarinin bas 
yaraticisi oldugu kadar, irki koken igerigi 
olmayan, meritokratik Osmanh idare siste- 
minin has iirunu olarak da bir paradigma 
ozelligi ta§ir. 

Bu ozel tarihi konumu ile, hakkinda 
bilgimiz olan Osmanh mimarlannin ba- 
§inda gelir. Bu bilgilerin ki§isel biyografi- 
sine iliskin temel kaynagi gene, dostu Sai 
Mustafa (Jelebi'nin kaleme aldigi Tezkiret- 
iil-Biinyan'dir. Tezkiret-iil-Ebniye, Tuhfe- 
tu-l-Mimarin gibi diger yazmalar tek bir 
otobiyografik yapitin varyasyonlaridir. 
Bunlarm yaninda Sinan'in vakfiyeleri, ya- 
pilarmin insaat defterleri, yapilarma iliskin 
bir iki yapit, Divan kayitlannda onun yasa- 
mina ve yapilarma iliskin bilgiler diger 
kaynaklari olusmrur. Kuskusuz en onemli 
kaynak onun doneminde yapilan yapdar, ve 
miiellifi oldugu kesin olarak bilinen biiyiik 
camiler, kiilliyelerin diger yapilan ve su 




yapilandir. Bunlar onaltinci yiizyilda, teknik ve estetik 
ozellikleriyle diinyanin en list diizeyde yarattigi uygarhk 
iiriinleri icjnde yer alir. 

Sinan'a iliskin otobiyografilerde bir yandan devsir- 
me sistemi irvinde, asker kokenli biirokratlarm yetismesi, 
ote yandan miihendislik ve mimarligi bir- 
le§tiren askeri tesis yapiciliginin, Sinan gibi 
bir yetenegi ordunun iginden cekip alarak 
imparatorluk.yapilarinin ba§ mimari mevki- 
ine getirmesinin hikayesi anlatilmi§tir. I. 
Selim caginda dev§irme alinip, I. Siileyman 
doneminde yenigeri olan ve ordunun, Mo- 
hag meydan muharebesi, ve Puglia Seferi 
dahil Avrupadaki savaskrina, daha sonra 
Kanuni'in iinlii Bagdat Seferine katilan Si- 
nan, nihayet Karabugdan Seferi sirasinda, 
Prut iizerinde ustaca bir koprii in§asindan 
sonra, Zemberekgibas^liktan dogrudan Has- 
sa Mimarba§iligina (kendi deyimiyle Reis-i 
mimaran-i Dergah-Ali) getirilmistir. Sinan 
Padisah'in hizmetinde usta bir teknisyen ol- 
dugunu gosteren yapdar insa ettigini, ifti- 
har ederek dile getirir (manzuru ehli hiiner 
olacak binalar biinyad etmek nasib oldu). 

Bugiine kadar elde edilen bilgiler, 
Karaman vilayetine bagli, Kayseriyye sanca- 
ginin koylerinde Sinan'in Hiristiyan akraba- 
lannin oldugunu gostermektedir. Uzerinde 
en cok durulan koy olan Agirnas'in da Si- 
nan'in koyii oldugu kabul edilebilir. Sinan 
burada bir ce§me yaptirmi§tir. 1520'den on- 
ce Orta Anadolunun Hiristiyan koyliileri 
arasindan devsirilmis olan Sinan'in dogum 
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Kanunfnin mezannin 
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tarihi belli olmadigi iq'm, yiiz ya§indan fazla yasadigina 
ili§kin geleneksel kani da sadece bir rivayetten ibarettir. 
Yeniceri ocagmdan yetisen bir dev§irme askerin Osman- 
li kiilturuniin en iinlii temsilcisi olmasi ise, onu katiksiz 
bir Osmanli idarecisi ornegi yapar. Bu yetisme siireci 
sonrasinda, Hassa Mimarbas,i Sinan Aga, yaratici kimligi 
ile evrensel sanatc.1 statiisiine erisecektir. 

Sinan'in dev§irildigi sirada marangozluk konusunda 
bir girakligi oldugu kabul edilebilir. Fakat asil usrasimn 
orduda oldugu kendi otobiyografisinden anlasdmakta- 
dir. Biyografisinde de Acemioglam iken 'neccarhk sem- 
tine talib ve ragip 1 oldugunu, yani marangozluk alanin- 
da Istekli oldugunu soyler. Van 
goliinde gemi yapmaktan, Prut 
iizerinde seyyar kopriiye, ve bii- 
yiik olasilikla, seferin gerektirdi- 
gi her tur ge$ici ahsap yapiya, 
palanga tiiriinden ahsap ya da 
kargir kaleler de yapmis, olmali- 
dir. Sadece Prut iizerinde bir 
koprii yaparak mimarbafi oldugu 
diisuniilemez. Mimarba§i olduk- 
tan be§ yd sonra §ehzade Camisi- 
nin planlamasini yapan Sinan'in 
daha orduda iken hatin saydir 
bir yapici ve mimar olmasi gere- 
kir. Azerbaycan'dan Bagdada, 
Itayadan, Adriyatik kiyilanndan 
Orta Avrupa'ya kadar genis bir 
cografyanin mimarisi ile tanisik olmasinin yeti§mesinde 
cok etkili olmus, olmasi da yadsinamaz. Sinanin yeti§tigi 
cagda imparatorlugun di§ ili§kilerinin agirhgi Akdeniz 
ve Avrupadir. Bir zamanlar Dogu Roma Imparatorlugu- 
nun kapsadigi cografi alanlara yayilmi|, Dogu Akdenize 
egemen Osmanli Imparatorlugu'nun kendi kiilturuniin 
iistiinliigiine olan inangla, egemenlik alanindaki biitiin 
iilkelerde bulunan, ve Islamla ijeli§meyen her tiir maddi 
ya da manevi kiiltiir iiriiniinii kolayhkla oziimsemesi do- 
gal bir geli§meydi. Sinanin sanati, Islam kiiltiiriinii be- 
nimseyen Tiirklerin, Anadolu ve Akdeniz'i de maddi 
kiiltiirlerinde sindirerek, yarattiklan sentezin mimaride- 
ki goriintiisiidiir. 
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Sinan bir devlet orgiitiiniin ba^idir. Gergi, son bir de- 
gerlendirmede, in§a ettigi hemen biitiin onemli yapilan 
sultan ve ailesine yaptigi goriilmektedir. Fakat bu ayni za- 
manda Sultan ve ailesinin gerek dini yapilar, gerekse diger 
kamu yapilannin ba§lica kuruculari oldugu, ba§ka bir de- 
yi§le, Imparatorlugun en biiyiik kentlerinin fiziksel yapi- 
sinin, konut mimarisi dismda, sultan ailesinin yapilanyla 
belirlendigi gergegini ifade etmektedir. Osmanli devlet 
orgiitiinde bir Hassa Mimarlan Dairesi ve buraya mimar 
yeti^tiren bir mimar ocagi vardir. Mimarba§ilar da genel- 
likle ocaktan yeti§enlerden olmustur. Fakat bu orgiitiin ne 
zaman kuruldugu belli degildir. Sinan ise yeniceriler iqin- 
de asker ocagmdan yeti§ip, mi- 
marba§i olmu§tur. Ne var ki Os- 
manli devlet orgiitiinde askeri ve 
askeri olmayan gorevler arasinda 
kesin bir aynhk olmadigi icm, or- 
dunun istihkam ve miihendislik 
i§lerini goren teknisyenlerle, sara- 
yin ya da kentlerin yapilarini, su- 
yollanni yapanlar arasinda degifik 
statiiler aramak dogru degildir. 
Kaldi ki sultan tarafindan en siki 
sekilde kontrol edilen bir meri- 
tokrasi de, ehil bir ki§inin, bigim- 
sel nedenlerle, herhangi bir mev- 
kiden uzak tutulmasi da, en azin- 
dan klasik donemde, soz konusu 
olmamiftir. 

Ba§§ehirde ve vilayetlerde yapi ve tamir i§lerini yii- 
riitmekle gorevli heyette, Istanbul Agasi denen, Acemiog- 
lanlan agasi gibi subaylar da bulunmu§tur. Sinan da, bir 
donem acemioglanlan yayaba§isi olmu|tur. Biitiin in§aat 
is_lerinde askeri orgiit mensuplan da gali§mi|lardir. Siiley- 
maniye in§aat defterleri ordu mensuplarinm bu in§aatta 
gosterdikleri etkinligin boyutlanni agikga gosterir. Onun 
ya§ami, Osmanli sisteminin biinyesinde, biitiin insani ve- 
rilerin sentezini gergekle§tirebilen kozmopolit, rasyonel ve 
dolayisla evrensel bir tutumun varhgini kanitlayan bir ol- 
gudur. 

Sinan yapilarinda, hemen hemen biitiin potansiyel 
olanaklarini geliftirdigi kubbeli ortiiye dayanan mimari 
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tasanm, mimari alanda Osmanh mimarisindeki rasyona- 
lizminin en acik gostergesidir. Bati Anadolu'da ve ozel- 
iikle Osmanli iilkelerinde ondordiincii yiizyildan bu ya- 
na geli§tigini gordiigiimuz kubbeli yapi mimarisi, Ana- 
doluda, Islam diinyasinda ve Dogu Roma Imparatorlugu 
topraklannda varolan kubbeli yapi diizeninin biitiin oge- 
lerini ikiyiiz yilda yeni bir sentezin temeli olarak adopte 
etmi§ ve bziimsemis.tir. Ta§iyici sistemde ve ortiide, Edir- 
ne Ucserefeli Camisinde gortildiigii gibi enine, Eski Fa- 
tih ve Bayezid camilerinde oldugu gibi boyuna mekan 
semalari kullanilmisfrr. Mekan tasanminda tek bir kub- 
benin egemenligine verdigi agirhkla da, merkezi planli 
semalara, ya da tek kubbenin 
egemen oldugu semalara yo- 
nelen bir egilim, Sinan'dan 
once ortaya gikmisur. Bu se- 
malarda ic mimarinin bi- 
cimlenmesinde kubbeyi ta- 
§iyan temel ta§iyicilarla ku- 
rulan striiktiirel cardak, Sel- 
cuk gaginin dogulu §emalara 
uyarak insa edilmis, tipoloji- 
sinden ve genel bir bezeme- 
sellikten uzakla§maga bask- 
mi§ti. Fakat istanbul'a gele- 
ne kadar bir anlamda arkaik 
bir iislup olarak degerlendi- 
rilebilecek bu uygulama do- 
neminde, kiibik bgeler ve masif duvarlar, ve az parcali 
statik bir tasanm mimariye egemendi. Sinan'in diinya 
mimarisine katkisi, kifisel ustaligini ortaya koyan sayisiz 
kiigtik yapi ve aynntilardan cok, cami yapilannda biiyiik 
aciklikh kubbe ile ortiilii striiktiirlere getirdigi ozgiin ti- 
polojilerde ve onlann estetik tasanmlarindadir. Sultanlar 
icin yapilan biiyiik camilerle birlikte planlanan sosyal 
hizmet icerikli yapilann olu§turdugu kiilliyeler de, 
Istanbul'da Fatih Sultan Mehmed'in biiyiik oncii kiilliye- 
sinden sonra, Sinan'in yapilariyla, yaygin bir kent ve mi- 
mari konsept olarak yayginla§mistir. 

Sinan'in ilk biiyiik sultan yapisi olan §ehzade Ca- 
misi (1543-1548), bu gelenegin biitiin verilerini icer- 
mekle birlikte, cok degi§ik bir mimari iislubun onciilii- 
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giinii yapmis,, ve Osmanh klasik mimarisi olarak ta- 
nimlanan bir donemi acmi§tir. Isranbul'un Bayezid'ten 
Fatihe uzanan biiyiik kentsel aksi iizerinde, Bozdogan 
(eski Valens) Sukemerinin yaninda, ve hem Halice hem 
de Marmaraya bakan plaronun iizerinde yapilan §ehza- 
de kiilliyesi, Kanuni tarafindan yapnnlmi§ ve en sevdi- 
gi oglu §ehzade Mehmed'in erken oliimii iizerine onun 
adina adanmi§tir. Osmanli tarihinde herhangi bir seh- 
zade icin bu boyutlarda bir cami yapilmasinin baska 6r- 
negi olmadigi gibi, yapinin rarihi bakimindan da, §eh- 
zadenin oliimii ile ili§kisi acisindan bazi ku§kular var- 
dir. Biiyiik bir olasilikla, yeri itibariyle o sirada Istan- 
bul yarimadasmin en uygun 
yerinde yapilan bu kiilliye, 
once Sultan icin baskmis,, 
sehzadenin oliimii iizerine 
onun anisina bagis.lanmis,- 
tir. §ehzade Mehmet bu ca- 
minin haziresindeki tiirbe- 
sine g6mulmu§tur. 

§ehzade camisi, II. Ba- 
yezid'in camisi gibi, modii- 
ler bir yapidir. Kapali bo- 
liim ile avlu e§it birer kare 
icinde tasarlanmi§tir. Fakat 
Bayezid'deki kesin geomet- 
rik modiilasyon, burada, Si- 
nan'in elinde, orta kubbeye 
daha biiyiik bir onem kazandirmak amaciyla, daha kiiciik 
modiillere boliinmiis, ve daha dinamik bir vizyonla kul- 
lanilmi§tir. Namaz mekani, merkezdeki kubbeli dortgen 
cardagi, simetrik olarak destekleyen ve di§ duvarlarlarla 
bulu§an dort yarim kubbe ile ortiilii boliimlerden ve kii- 
ciik kubbelerle ortiilii ko§elerden olu§maktadir. Biitiin 
bu ortii sisteminin yiikiinii ta§iyan diigey ogeler, duvar- 
larla entegre olarak, icerde ve disanda, agir bir payanda- 
li duvar ifadesi yaratirsa da, daha onceki donemlere gore 
50k daha fazla delinmi§tir. Bizans mimarisinde benzer So- 
mali 'kare icmde hag' tipi kilise nadiren biiyiik boyutla- 
ra ula§ir, ve daha cok hag simgeselligine isaret eder. Le- 
onardo bu §emanin yeniden uygulamaya girmesinde 
onemli bir rol oynamis,, Bramante de San Pietro'nun ilk 
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planini o semaya gore tasarlamistt. Fakat biitiin bu tasa- 
nmlarda §ehzade de goriilen yarim kubbeler yerine tonoz 
ortiiler vardir. Bu simgesel hagi mekanda da vurgulayan 
bir tutumdur, Sinan'in yapi kiiltiiriinde boyle bir simge- 
selligin olmamasi, ortiide merkezi kubbe kullanmamn 
geometrisini, daha homojen ogelerle gerceklestirmesini 
saglamijtir. Bu nedenle §ehzade merkezi kubbeli yapi ta- 
rihinde onemli bir a§amadir. Ayni ortii diizeninin kulla- 
nildigi iki yapi, Zwartnotz'da Saray §apeli ve Todi'de 
Santa Maria della Consolazione, biri ortacag Ermeni mi- 
marisinin, digeri klasik Ronesans'in temsilcileri olarak, 
Osmanli Mimarisinin kendi iislubunu nasil ge^mis^ gele- 
neklerden ayirdigini gor- 



sel kaqithklanyla belge- 
lerler. §ehzade'de hersey 
ortadaki kubbeyi yiicelt- 
mek icmdir. Fakat bu orta 
kubbenin yiiksek tambur- 
lar ortasjnda ortiiden ay- 
nlmasi seklinde degil, bi- 
lakis, yapinin duvarlarin- 
dan basjayan bir hareketin 
merkeze dogru siirekllik 
i^inde kubbe profili ile 
bulu§masiyla olmuftur. 

Sinan bu ilk biiyiik mekan yapisindan ba§layarak, 
klasik donemin di§ mimari iislubunun ogelerini de yarat- 
mistir. Bunlann ba^inda yan cephelerin alt katlarma geti- 
rilen revaklar gelir. Boylece Bayezid Camisi'ne kadar gelen 
dolu duvar etkisi, S_ehzade de azalmis,, ve payanda sistemi- 
nin daha zengin bir artikiilasyonu, hem ta^iyici sistemin 
daha acik ifadesini saglami|, hem de duvar-bo§luk oranini 
degiftirerek daha zengin bir cephe tekstiirii yaratmistir. 
Yapinin dig bidmlenmesinde revaklarla elde edilen golge- 
151k yukanda adi gecen Yakindogulu, Romah ve Akdeniz- 
li geleneklerin vurgulanmasi olarak kabul edilebilir. §eh- 
zade Camisi'nin avlusu da, revak diizeni ve oranlan a^isin- 
dan ayni niteliklere sahiptir. 

§ehzade biitiin bu ozellikleriyle yeni bir iislup cagi- 
ni ac,ip, yeni bir mimari ustamn dogusunu miijdelerken, 
minaresini siisleyen iisluplasmis, bitkisel bezeme ogeleri 
gibi ozellikleriyle de gelenekselden kopmadigim goste- 
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rir. islam mimari geleneginin Ortaasyaya kadar uzanan 
etkilerini, ozellikle bezemesel ayrintilarda, ornegin §eh- 
zade Mehmed'in tiirbesinin catisinda bulmak olasidir. 
Cami ile birlikte bir tabhane, bir imaret, bir mektep, bir 
medrese, bir firm ve ahirlar insa edilmif tir. 

Osmanli mimarisi §ehzade'den 50k daha once her 
tiirlii mekan programinda, hemen hemen degismez bir 
ortii ogesi olarak kubbeyi kullanmaga baskmisd. Sinan 
ayni egilimi, kubbeli struktiiriin dogasina daha uygun, ve 
estetik a^idan daha olgun diizenlerle diger yapilarinda 
devam ettirmistir. Biiyiik kubbenin diger kubbe ve kub- 
besel fragmanlarla ili§kilerinin kurulmasinda gosterilen 

ustalik mekan ve di§ kilt- 
ie varyasyonlannin este- 
tik niteligini saptar. Bii- 
tiin biiyiik iisluplarda ol- 
dugu gibi, Osmanli iislu- 
bu da temel bir kag. oge- 
den olu§ur. Osmanli anit- 
sal mimarisinde tasan- 
min olgiitii kubbedir. Si- 
nan kiiresel yarim kubbe- 
nin, geometrik safligim 
bozmadan, bigimsel dii- 
(lskeie) Camii ve Kuiiiyesi. zenlere girme potansiye- 

lini biitiin boyutlariyla denemi§, ve yasami boyunca bu 
denemelerin estetik kalitesini de yiikselterek diinya tari- 
hinde ba§ka e§i olmayan yapilar yaratmigtir. Sinan'in bii- 
tiin mimarisi bu baglamda irdelenebilir: Kubbeli cardak, 
kubbe capi belli bir siniri asuktan sonra, dairesel bir ta- 
bana oturmadigi zaman, pratikte kare, altigen ve sekiz- 
gen tabanli olur. Sinan'in biitiin onemli mekan yapilari 
bu iiq temel (jardak bigiminin varyasyonlandir. Kare ta- 
banli cardagin en gelismif ornegi , daha basmda gercek- 
le§mi§, fakat Sinan bir 50k yapilarinda da, bir tiir tarihsel- 
ci tavirla, kubbeli cardagin eski orneklerine referans veren 
yapilar insa etmistir. 

§ehzade ile hemen hemen ejzamanh olan Uskiidar 
Mihrimah Sultan (Iskele) Camisi'nde (? - 1548), Eski Fa- 
tih Camisi'nin planimetrisini buluruz. Bu mekanda son 
cemaat yeri revaklan altindan, dogrudan biiyiik kubbenin 
altina gecilir. Kare tabanli cardak asimetrik olarak sadece 
iic taraftan desteklendigi icin, ic mekamn uzun aksi mih- 
rab duvanna paraleldir. Namaz siralarinin kible duvanna 
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paralel olusmasi acisindan, bu Islam camisi gelenegine 
uygundur. Fakac enine geli§mi§ mekan tasawuru olan ba- 
21 camiler yapmi§ olmasina karsm, Sinan'in bu konuda 
gelenege dayali bir duyarliligi olmamif, kubbeli cardak 
varyasyonlan onu daha 50k ilgilendirmistir. iskele Cami- 
si'nde, dolu duvarin egemen oldugu, ve kati kiibizmt ile 
geleneksel mimari fizyonomiyi siirdiiren bir di§ sekillen- 
me vardir. Bu caminin en onemli ozelliklerinden biri son 
cemaat yeri sagagi cevresinde bogaza dogru uzanan ikinci 
biiyiik sacaktir. Yapiya 50k biiyiik bir zenginlik kazandi- 
ran bu ikinci sagagin ozgiin olup olmadigini soylemek 
zordur. Fakat bir 50k Sinan yapisinda kullanilmis olan bir 
ogedir. Bu ikinci sacagin ne kadar erkili oldugunu anla- 
mak icjin Konyada II. Selim doneminde yine Eski Farih 
Camisi'ne benziyen planiyla Se- 
limiye Camisi animsanabilir. 
Ozellikle on cephesindeki bii- 
yiik revagina karsin Istanbul- 
'daki benzerinin gorkemine sa- 
hip degildir. 

Kare gardagin olaganiistii 
bir anitsallik kazandigi en 
onemli yapi Edirnekapidaki 
Mihrimah Sultan Camisi'dir 
(Kitabesi yoktur. LH. Konyali 
tarafindan onerilen 1562-1565 
tarihi kabul edilebilir.) Kubbe- 
altindaki biiyiik kare kiitlenin 
kose payandalanmn ilging bi- 

gimleri, biiyiik aski kemerlerinin icindeki adeta cagdas 
bir 'curtain wall' niteligindeki pencereli duvarlanyla, bu 
cami olaganiistii plastigi ile, Evliya'nm dedigi gibi, 'Sair 
selatin camilerin kasn makamindadir'. Anitsal oranlarla 
yiikselen kare baldakenin koselerine diyagonal olarak yer- 
lestirilmis poligonal payandalar kubbe altindaki biiyiik 
kiitleye etkili bir yiizey siirekliligi getirmis, bu da kubbe 
altindaki biiyiik kare gardaga her yonde algilanan giic,lii 
bir anitsallik kazandirmiftir. Icerde biiyiik aski kemerle- 
rinin yan sahinlar iizerinde kalan yiizeyleri , ancak Si- 
nan'in cesaret edebilecegi olcude pencere dizileri ile dol- 
durulmuftur. Iq mekan iig yandan bu olaganiistii pence- 
reli perde duvari ile aydinlanmaktadir. Mihrimah Camisi 
ile birlikte, avlu etrafinda medrese odalan, ve dig avlu- 
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sunda Damat Ahmed Pasamn tiirbesini iceren bu cami- 
nin cevresinde diikkanlar ve Mihrimah hamami denen 
cifte hamam vardir. Tarihi belli olmayan caminin kubbe 
payandalanmn ve aski kemerlerinin di§ mimarideki tasa- 
nmi a^isindan Liileburgaz'da yine bir Sinan Camisi olan 
Sokullu Camisi (1569-70) ile iislupsal yaktnhgt onunla 
yakin bir tarihte ins_a edilmi§ olabilecegine isaret eder. Bu 
camiler, Sinan'in tasanminin gelismesinde onemli basa- 
maklar olmu§tur. Bunlarda agik olarak, kubbenin basit 
geometrisini ve yapisal ozelliklerini degistirmeden, alt 
yapi ile ortii arasindaki biitiinlesmeyi sagliyan bigimsel 
coziimler bulunmustur. Bu arastirmalar, Sinan'in sonra- 
dan Selimiye'de gerceklestirecegi biiyiik kompozisyonun 
basamaklan olarak kabul edilmelidir. 

Turk gagi Istanbul'unun 
simgesi olan Siileymaniye Kiil- 
liyesi (1550-1557), Sinan'in en 
tamnmis yapisidir. Ogluna atfe- 
dilen cami ve kiilliye insa edi- 
lirken, 0 sirada saghgindan ku§- 
kulu olan Kanuni, kendi cami 
ve kiilliyesinin in§aatini da ba§- 
latmif olmahdir. Heniiz kulla- 
mlan Eski Saray'in bahcelerin- 
den bir boliim sultanin kiilliye- 
sine ayrilmigtir. Qok dik bir ya- 
ma.q iizerinde Halice bakan, bu 
oldukga zor arsada Sinan, yerle- 
§im acmndan olaganiistii nitelikleriyle Siileymaniye Kiil- 
liyesi'ni yerlestirmistir. Siileymaniye Sinanin biiyiik me- 
kan tasanmlan icindeki yerini, Istanbul peyzajindaki ege- 
men konumundan, Kanuni'nin adi ile eslesmesinden ve en 
biiyiik Islam kiilliyelerinden biri olmasindan alir. 

Caminin cevresinde bir mekteb, onun yaninda bir- 
birlerinden kiiciik bir sokak ile aynlmis iki avlulu med- 
rese, bir tip medresesi ve yaninda gift avlulu bir bimar- 
hane, biitiin kiilliyeye hizmet veren bir dariizziyafe (ima- 
ret), bir tabhane ve altinda bir kervansaray, caminin do- 
gusunda, arazinin egimine uyarak qok gekici bir kademe- 
lenme ile, teraslar iizerinde insa edilmis, daha yiiksek de- 
receden diger iki medrese, bir dariilhadis, bir hamam, ca- 
minin arkasinda Sinan'in en onemli mezar yapisi olan 
Kanuni Tiirbesi, Hiirrem Sultanin tiirbesi ve bu turbeler 



OSMANII ffCI KULTUR VE SAN AT 



igin bir tiirbedar odasindan meydana gelmektedir. Cami 
ve kiilliyenin onemli bir boliimii 1550-1557 arasinda ya- 
pilmistir. Ortalama 300 metre boyunda birbirlerine dik 
iki diyagonal aks iizerine yerle§mi§ olan bu yapi komp- 
leksinin bu siirede bitirilmis olmasi, Kanuni cagmin 
ekonomik potansiyeli gosterir. O.L. Barkan'in yayinladi- 
gi insaat defterleri de insaat drgiitlenmesinin kapsamini 
ve miikemmelligini kanitlayan belgelerdir. 

Siileymaniye, Bayezid Camisi'nin bir varyasyonu- 
dur. Fakat 50k daha biiyiik kubbesi nedeniyle tasiyici 
striiktiir cok daha karmasiktir. Burada Bayezid cami- 
sinde hala devam eden tagiyici duvar ifadesinin yerini, 
merkezi gardagi destekleyen, gelismis, bir cevresel pa- 
yanda sistemi almisur. Ayasofya orta 
nefinin ortii semasim yineledigi, bo- 
yut itibariyle ona yaklastigi ve Os- 
manh Doneminin en unlu yapisi ol- 
dugu kadar, lustinianos ile Kanu- 
ni'nin Bizans ve Osmanli donemleri- 
nin en yiiksek a§amalarini temsil et- 
tikleri kanismdan da kaynaklanarak, 
Siileymaniye'ye Ayasofya kopyasi ola- 
rak bakma egilimi uzun sure yasamis- 
tir. Merkezi kubbenin desteklenmesi 
icin her tiir semayi deneyen Sinan'in, 
belki sultanin da etkisiyle, Ayasofya 
kiskirtmasina bir yanit olarak Siiley- 

- 

maniyeyi tasarladigi, ve bilerek bii- 
yiik kilisenin ortii semasindan esin- 
lendigi soylenebilir. Ne var ki, Baye- 
zid'in modiiler geometrisi, ve tiimiiy- 
le kubbeli agikliklari nasil, Ayasofya mekamndan gok 
farkh bir mekan yarattiysa, Siileymaniyede de, Ayasof- 
ya'mn altinci yiizyil ortii-tasiyici duvar parametresinin 
yerini, kubbeli $ardagin striiktiirel artikiilasyonu al- 
mistir. 

Ayasofya biitiin gorkemine kar§in bir bazilika ola- 
rak tasarlanmi§ti. Siileymaniye Osmanh gelenegindeki 
mekan |emalanni ve kubbeyle ortiilii yan mekan egi- 
limlerini daha da geli§tiren butunciil bir mekandir. 
Kaldi ki, Altinci yiizyil bazilikasinda naos'un torensel 
iflevine karfin, Siileymaniye'de, caminin tiim alaninin 
sadece namaz islevine tahsis edilmesi soz konusuydu. 




Onaltinci yiizyilda, Bizans mistiginden tiimiiyle uzak 
bir kiiltiir ortaminda olsa da, Ayasofya'nin insani saran me- 
kan ihtisami, kuskusuz biitiin Tiirk mimarlan igin, herza- 
man kiskirtici bir mekan paradigmasi olarak kalmistir. 
Ayasofya striiktiirel diizeninin miikemelliginden degil, na- 
os'un mekan etkisinin, cok biiyiik boyutlarina da bagh ola- 
rak, yiicekici mistiginden, lsik ve renk atmosferinden, mal- 
zeme ve i§giliginin ustiinliigiinden ve yaraticilanni caglari- 
ni asan cesaretlerinden dolayi olaganiistii bir yapidir. Bu 
nedenle Sinan'in, Kanuni icin bir cami yaparken, Ayasofya 
mekamnin orta sahin semasini kendi cagimn ilerlemis tek- 
nigi, striiktiiral vizyonu ve islam ibadet mekani parametre- 
leri iginde, bir kez daha denemi§ olmasi §a§ilacak bir tutum 
degildir. Daha derin bir tarihi pers- 
pektif icinde, Ayasofya'da bashyan ve 
Siileymaniye'de biten bu kubbeli me- 
kan uygulamasi, Akdeniz cevresinde 
Antik sonrasi kubbeli anilarmdan 
San Pietro'ya uzanan ve oradan da Ba- 
tinin klassizan yapilarma ula§an bii- 
yiik kubbeli yapi sanatinin onaltinci 
yiizyilda sona eren alt akimlarindan 
biridir. Osmanli mimarisinde bu 
kubbeli yapi geleneginin hem Gee 
Romah hem de Dogulu iki bileseni 
vardir. Geometrik yapisi altinda ke 
sinlikle bir simetrik ta§iyici sistemi 
gerektiren kubbe, Anthemios ve Izi- 
doros'un yapisinda bu simetriye de- 
gil, bazilika planinin gereklerine 6n- 
celik vermistir. 
Oysa Sinan'in ilk biiyiik camisi §ehzade miikemmel 
bir simetri icinde du§unulmu§tii. Siileymaniye de yeni- 
den Ayasofyadan esinlenilmesi, Tiirkler arasinda Ayasof- 
yanin prestijine baglanabilecegi gibi, burada Kanuni'nin 
ozel bir istegi oldugu da soylenebilir. Sinan icm striiktii- 
rel diizenin mantiki olmasi, ibadet alaninin biitiinliigii 
ve mekansal homojenligi onem ta§iyordu. Onun icin Sii- 
leymaniye'de, orta sahni yan sahinlardan ayiran arkat di- 
zileri yoktur. Yapmin striiktiirel ogeleri, ve orta kubbeyi 
tasiyan biiyiik aski kemerleri sadece plastik olarak degil, 
bezemesel olarak da vurgulanmistir. Yan sahinlan orta- 
dan ayiran iki siitun, bu hacimleri orten kiiciik kubbele- 
rin ta§iyicisi olarak striiktiiral bir odev gormekte, fakat 
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ibadet aknim bolmemektedir. Merkezi kubbenin yan et- olanaklanni denedigi ve sonunda Selimiye'yi de icine 

kilerini alan payanda sistemi yapi kiitlesinin ic ve di§ alan biiyiik sanat seriiveni baskmaktadir. Her yapida da- 

kompozisyonuna iki katli revak sistemleriyle entegre ha oncekileri a§an degi§ik gemalar yaratmi§, bazan ken- 

edilmistir. Ayasofya'da Bati ve Doguda yapiya abanan dinden onceki donemin semalarmi daha incelmis. oran- 

kolosal payanda ayaklarinin islevi, Siileymaniye'de cok larla yinelemig, ve kubbeli cardagm biitiin olasi varyas- 

iyi bolunmiis. yiik noktalan, ve diyagonaller iizerinde yonlarini kullanmi§tir. Kare cardak cekirdegine oturan 

kubbe etegine yerle§tirilmis biiyiik agirlik kuleleriyle § e hzade, Oskiidar iskele, Mihrimah, Suleymaniye gibi 

tiimel yapi kompozisyona katilan ogelerle kaqilanmiftir. yapilardan sonra alngen ve sekizgen cardaklann mekan 

Biitiin sistemin piramidal kademelenmesi, Suleymaniye- olanaklanni arasurmi§tir. Bu degisjk denemelerin, bir- 

yi, Panteon ve Ayasofya bir gee antik ic mekan yapisi ol- birleriyle alisveris. icinde, gerek planlamada, gerek dig 

maktan gikanp, caginin diger kubbeli yapilan gibi, di§ yapi kompozisyonlarmda yillar boyunca gelismesini kro- 

tasanmiyla da cok etkili bir anit yapar. nolo j ik olarak iz i eme k olanagi vardir. Istanbul'da Kapta- 

Siileymaniye, Sinan'm sonraki yapilarinda aradigi niderya Sinan Pasa idn yaptigi Cami 1555'den once 

ve Selimiye'de en son noktasina ulastirdigi tek kubbe tasarlanmisur. Suleymaniye insaati devam ettigi sirada, 

egemenliginde ic mekan tasanmlanna gore, daha karma- Sinan alngen cardagi, Edirne Ucserefeli Camisi'nin pla- 

51k bir plana sahiptir. Yine de bu planlamayi ybnlendiren mm aynen kullanarak, fakar degifik mekan oranlanyla, 
ilkelerin Osmanli mima- 
risinin temel tasarim il- 
kelerini sergiledigi go- 
riilmekredir. Bu mekan- 
lar da geomerrik bir 
abartma, egrilerin diiz 
cjzgilerle kan§rinlmasi 
gibi, geq antik egilimler 
yoktur. I§ik her noktada 
yeterlidir. Mekan sinirla- 
n aydinhk ve belirgin- 
dir. Osmanli yapilarinda 

bezeme mihrap, pencere cercevesi, zemin katin cerceve- yiiziinden, yapinin yeterince ihtimam gormedigi soyle- 

sinde, boyali bezeme olarak kubbelerde vardir. Fakat be- nebilir. Bu bakimdan, yapinin di§ mimarisi, Ucserefe- 

zeme mimarinin yaninda egemen degildir. Onun varligi- li'den daha fazla gelismis. degildir. Karakter itibariyle bir 

ni da, ornegi barok mimaride oldugu gibi, bicimsel ya da yiizyil oncesine daha yakindir. Fakat icerde artik Sinan 

anlamsal illiizyonlar'a donuftiirmez. Yine de Suleymani- caginin dingin, c6zumlenmi§, erken donemin katiligin- 

ye'de boyali bezeme, algi, mukarnas, dni, hat, ince ma- dan uzaklasmis, mekansal ozellikleri gerceklesmistir. 

rangozluk, vitray, ta§oyma gibi biitiin bezeme teknikleri Ayni yillarda tasarlanan ve yine yaptirani oldiikten 

kullanilmigtir. Boyali bezeme ve vitray dismda biiyiik bir sonra , tarn olarak bitmeden kalan Topkapida Ahmet Pa- 

boliimii bugiine degin yasamistir. Osmanli mimari beze- §a Camisinde (1555'den once ba§layan yapinin biti§ tari- 

mesi, minyatiir, tezhip, dokuma, hall gibi diger el sanat- hi belli degildir.), altigan cardakli sema, ta§iyicilar di§ 

larinda da kullanilan bir motif sozliigiine sahiptir. duvarlardan kurtarilmak suretiyle, klasik ge<; antik bir 

Siileymaniye'de Sinan, Bayezid Camisi'nin modiiler cpziime getirilmigtir. Altigen cardagin dikdortgen plan- 

ve monoton diizenini, cok daha biiyiik boyutlarla, ve da- li bir ta§iyici duvar sistemi icine yerlestirilmesi ise, alti- 

ha degisken bir modiil sistemi ve ritmlerle tiimiiyle a§- gen kenarlanni cap olarak alan yanm kubbeciklerle co- 

mi§tir. Bundan oteye Sinan'in kubbeli yapinin biitiin zulmii§tiir. Burada merkezi planin safligi yan revaklari 
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Riistem Pa§a Camii 



bu camide denemi§tir. 
Bu, Suleymaniye 'den cok 
daha fazla, tarihselci bir 
tutumdur. Fakat bu 
davranis. Sinan'in sana- 
tinda karaktetistik ozel- 
liklerden biridir. Sinan 
Pa§a camisi in§aatinin 
Siileymaniye'nin insaati 
sirasinda yapilmasi, ote 
yandan Sinan Paganin, 
cami bitmeden olmesi 



iceren dar yan sahanlann varligiyla bozulmakcadir. Fakat 
ayni sema ile insa ettigi diger camilerde bunlardan vaz- 
gececektir. 

Ahmet Pasa Camisi'nin yapildigi sirada Sinan Ka- 
nuni'nin tiirbesini de insa ediyordu. Bu cami plani ile, 
Kanuni Tiirbesi plani, biri altigen digeri sekizgen ola- 
rak, ayni konsepc'in varyasyonlandir. Tiirbede, serbest 
siitunlarla tasman bir sekizgen cardak ince bir cevre ko- 
ridoru ile sarilmistir. Tiirbenin disinda da bir revak do- 
lasmaktadir. Bu sema Spalato'da Diyokletiano'nun meza- 
n'nin semasidir. Fakat Sinan'in elinde masif sagir Roma- 
h mezar yapisi, bol pencereli elegan bir yapiya donii§- 
miis, cift kubbesiyle gorkemli bir kompozisyon olusmr- 
mu§tur. Bu yapi, Tiirklerin icice olduklan Gee Antik 
mimari gelenegin ne denli ozgiin bir yorumunu yaptik- 
lanm belgeleyen orneklerin 
basina gelir. Altigen cardak 
cekirdek iizerine kurulu Ah- 
met Pasa camisi, yakin tarih- 
lerde yapilan Sinan Pasa Ca- 
misi ile Kanuni Tiirbesi ara- 
sinda, Sinanin cami mekan- 
lan iizerindeki arastirmalan- 
nin yeni deneylere yol acti- 
gim gosterir. 

Siileymaniye insaatinin Eminonu'nde Rustem Pasa 

ba§langici ile Selimiye in§aati arasinda gecen devrede Si- 
nan, dortgen icine yerle§mi§ sekizgen cardagin varyas- 
yonlanm Istanbul'da Hadim Ibrahim Pasa (? -1551) ve 
Riistempa§a (? - 1562?) camilerinde, Liileburgaz'da da 
Sokollu camisinde (?- 1564) denemi§tir. Kare plan iizeri- 
ne oturan bir kubbenin gecit ogelerinin tromp olmasi, 
yapi boyutlan biiyiik oldugu zaman sekizgen bir ta§iyici 
sistemi te§vik eder. 

Genelde kubbenin oturdugu bu sekizgen, kare alt 
yapi iizerinde bir sekizgen kasnagi gerektirir. Bu di§ 
bicimlenme, hemen hemen biitiin Osmanli gagi boyunca 
her yorede rastlanan bir uygulamadir. Ozellikle Rustem 
Pa§a Camisi kubbenin alt yapiya geci§inde sekizgen ta§i- 
yici sistemi vurgulayan bir tasanmdir. Ve bir bakima Se- 
limiye 'yi hazirlayan asamalardan biri olarak da kabul 
edilebilir. lq mekan etkileri bakimindan fazla bir yenilik 
getirmeyen Liileburgaz Sokollu Camisi dis mimari tasa- 




rimindaki giiclii plastik etki ile, yine Selimiye yolunda 
bir ba^ka basamaktir. Biitiin bu yapilar, kubbeyle alt ya- 
pi arasindaki gecit ogelerinin tasarimiyla kimlik kazanir- 
lar. Bezemeleri o cag iijin yaygin ve karakteristik ogeler- 
den olusur. Fakat bunlar ii;inde Rustem Pasa Camisi. Os- 
manli Mimari tarihinde, cini bezemesinin olaganiistu 
zenginligi ile ozel bir yer i§gal eder. 

Qini panolarla duvar yiizeylerini kaplamak, Anado- 
lu-Tiirk mimarisinin ozellikle geli§tirdigi bir bezeme 
alanidir. Ba§langicta tesvikin Orta Asya Timurlu uygula- 
malanndan kaynaklandigi da soylenebilir. 14. yiizyildan 
bu yana onemli bir iiretim merkezi olan iznik, 16. yiiz- 
yil ikinci yansinda bu sanati biitiin tarihi seramik iisl'up- 
lanyla boy 6lcii§ecek bir teknik ve bicimsel diizeye yiik- 
seltmisti. Yiizyilin ikinci yansinda ve onyedinci yiizyil- 

da cini bezeme, giderek ar- 
tan oranda Osmanh mima- 
risinde kullanilmaga baslan- 
mistir. Qini, saray nakkasla- 
rinin hazirladigi desenlere 
gore, ve temelde sultanin, 
cogu damat olan sadrazam- 
larin, ve onlarin e^lerinin 
yapilan icin hazirlanmi§tir. 
Onceleri tek tek benzer ci- 
nilerle yapilan kaplama, 
klasik donemde biiyiik pano kompozisyonlanna donii§- 
miistiir. Rustem Pasa Camisi, bu doniisiim doneminin 
ba§langicinda, ku§kusuz, Mihrimah Sultanin kocasi olan 
bu cok zengin sadrazamin ozel istegiyle ve Sinan'in beze- 
me konusundaki sinirlayici egilimlerinin disinda olan 
bir tutumla, hemen hemen kubbe altina kadar gini ile 
kaplanmi§ tek Osmanli camisidir. Qini duvar ve ta§iyici- 
lann biitiin yiizeylerini 6rtmii§tiir. Genelde mavinin ege- 
men oldugu bir renk skalasi icinde, zengin bir bitki ve 
cicek sozliigii, gercekten yiiksek bir artistik performans- 
la camiyi siisler. Sadece ortii ve gecit ogeleri boyali beze- 
me ile susliidiir. Qini kaplama, biitiin yiizeyleri, mermer 
ya da mozayik gibi, ciimle kapisimn iki yaninda ve mih- 
rap di§inda herhangi bir noktaya ozel bir vurgu getirme- 
den, homojen olarak kaplar. Ayrintilarin biitiin bicimsel 
ve dokusal giizelligine karsin, amacin zengin bir renk or- 
tami yaratmak oldugu soylenebilir. Bu tiimel qim kapla- 
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manm Sadrazam ya da Sinan'dan hangisinin istegi oldu- 
gunu soylemek zordur. Fakat bu olgiide bir gini bezeme, 
bundan baska bir hig bir camide yinelenmemi§tir. 

Sinan'm mimarisinin tepe noktasi Ikinci Selimin 
Edirne'de yaptirdigi Selimiye Camisi'dir. Sinan'm kendi- 
si de bu camide sanatinm en biiyiik yapitini yarattiginin 
bilincededir. Selimiye'ye sadece Sinan'm sanatinda en 
onemli yapi olarak bakmak dogru degildir. Bu Osmanh 
mimarisinin de diinya mimarisi igindeki ozel yerini ve 
ozgiinliigiinii saptayan yapidir. Kubbeli yapilarm tari- 
hinde, gok biiyiik boyutlu bir amtsal tapmagin biitiin ig 
mekan ve dis mimari etkisini dev bir kubbeye baglayan 
denemelerin sayisi fazla degildir. Kubbede odaklasan bir 
kompozisyon aksinda temellenen anitsal yapi Doguda 
Sangi stupasindan, Sultaniyeye, ya da 
Gol Kumbaz'a uzanan bir gizgide da- 
ha gok mezar yapilanyla baglantili 
olarak gelismistir. Bu tiir yapilarda 
di§ mimarinin simgeselligi yaninda, 
ig mekanlar ikinci pianda bir onem 
ta§irlar. 

Batida da aym baglamda temel- 
lendirilecek en onemli yapi Pante- 
on'dur. Batida tek kubbenin mekan 
egemenligini vurgulayan yapi, Pante- 
on'dan Ayasofya'ya gelene kadar yok- 
tur. Ayasofya'da ise bazilikayi zorla- 
yan litiirji, ve i§levsel gereksinmeler, 
biiyiik kubbenin tasanmi yonlendir- 
mi§ olmasina karsm, onu tek egemen oge olarak vurgu- 
lamaz. Bu yargilarla, Osmanli donemine gelene kadar 
kubbeli yapinin biitiin olanaklarinin heniiz denenmemis 
oldugu kabul edilebilir. Gergekten de Sinan'm sanati bu 
potansiyelin degerlendirilmesi iizerinde kurulmus, ve ge- 
lismi§tir. 

Edirne'de Selimiye Camisi, hakli olarak, ve kendi 
otobiyografisinde de soyledigi gibi, hem Sinan'm hem de 
Osmanli mimarisinin ulas,tigi en iist tasarim diizeyi ola- 
rak kabul edilir. II. Selim igin yapilan bu caminin (1569- 
75) neden Istanbul'da degil de, Edirne'de yapilmis oldu- 
gu sorusu belgelere dayanarak saptanamami§tir. Fakat 
sultanin Edirne'ye olan sevgisi ve buraya bir cami yapma 
istegi, ve bunun yamsira, istanbul'un biitiin yiiksek nok- 




talannin daha onceki sultan kiilliyeleri tarafindan i§gal 
edildigi animsanacak olursa, Sarayi ve Avrupa yolu iize- 
rindeki konumu ile her zaman bir ikinci bafkent gibi i§- 
lev gormiis olan Edirne'nin segiminin tesadiifi olmadigi 
soylenebilir. 

Selimiye biiyiik bir kiilliyenin merkezi olarak dii§ii- 
niilmemi§tir. Edirne peyzajina egemen, fazla geni§ olma- 
yan bir diizliikte, Eski Caminin tanimladigi kent merke- 
zi ve garfimn batisinda, sadece giineydogu yaninin saran 
iki kiigiik medrese ve harem duvarlariyla sarilidir. Kiigiik 
kiilliyenin kuzeybati yoniindeki arasta, biiyiik bir olasi- 
hkla, avluyu hem gevreleyen hem de payandalayan bir 
yapi olarak diisunulmii§, fakat bir mekteple birlikte mi- 
mar Davut Aga tarafindan tamamlanmi§tir. Statik sorun- 
lari goktan asmi§ bir striiktiir anlayi- 
§1 iginde, gapi 31 m. yi gegen (mih- 
rap aksinda 31.75, ona dik olana aks 
iizerinde 31.25) kubbenin yiikii ve 
itkileri sekizgen merkezi gardagi ge- 
viren bir payanda sistemi ile ta§in- 
maktadir. Bu payanda ogeleri, sekiz 
biiyiik poligonal ayagin olusturdugu 
gardak gevresinde hem yapi iginde, 
hem de disinda geli§mis bir revak 
sistemi ile yapinin turn tasarimiyla 
biiyiik bir ustalikla butiinle§misler- 
dir. Sinan §ehzade de basjadigi revak 
kullanimina Selimiyede en gelismi§, 
ve en iyi planlanmif bigimini vermi§ 
ve camiyi kible tarafi da dahil olmak iizere, revaklarla ge- 
virmi§tir. Cami tasanminda sekizgen gardagin segimi, 
Sinanin kubbeli mekan tasanmindaki temel ilkelerini 
agiga vurmakta, ve bir mimari kuramin uygulanmasi ni- 
teligi ta§imaktadir. Bu ilkelerin basmda merkezi kubbe- 
nin mutlak egemen oldugu bir mekan fikri vardir. Ger- 
gekten de burada hig bir striiktiiral 6ge kubbe boyutla- 
nyla boy olgiisecek biiyiikliikte degildir. Sekizgen segi- 
mi, ta§iyici ayaklari, aski kemerlerini ve gegit ogelerini 
ikinci plana atarak, kubbenin mutlak egemenligini, tip- 
ki Panteon'da oldugu gibi, hissettiren bir mekan olu§- 
masina yardim etmistir. Mekani gevreleyen algak revak- 
lar ve galeriler, degisik boyutlarda ve kompozisyonlarda 
pencere dizileri tiimii bu mutlak kubbeli mekan etkisini 



Sinan'm ulajtigi en ijst tasarim duzeyt, 
Selimiye Camii'nde ortaya cikar. 
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giiclendirmektedir. Kare cardak iizerin kurulu biitiin ya- 
pilarda bu mutlak kubbe egemenligi yoktur. Sekizgen 
cardagin oransal geometrisi de, dortgen ve altigene gore 
cok daha narin bit striiktiirel goriiniim saglamaktadir. 
Sinan'in bir 50k orta biiyiikliikte gercekleftirdigi diger 
bir tasanm ilkesi olan 'son cemaat yerinden dogrudan 
kubbealtma girmek' Selimiye'de daha giiglii olarak hisse- 
dilmektedir. 

Selimiye kompozisyonu, Sinan'in ve Osmanli cami- 
lerinin cogunda goriilen bir bir baska tasanm zayifligina 
da diismemis.tir. Burada Mihrap kible duvanndan tasan 
biiyiik dortgen nism icinde tasarlanmif, cephede bu ni- 
sm iki tarafindaki revaklarla camilerin cogu kez diiz pa- 
yandali bir duvar goriinii- 
miindeki kible duvarlarina 
karsm, burada hem daha ha- 
reketli bir kible duvari ortaya 
cikmi§, hem de golge i§igin 
yalin duvara getirdigi hafifle- 
tici etkiden yararlanilmiftir. 
Selimiyede yapi ogelerin'in 
tiimel tasanm icindeki ko- 
numlan, Ronesans tasanmina 
yakla§an bir rasyonaliteye sa- 
hiptir. Sinan ic yapida goster- 
digi titizligi, di§ mimarinin 
bicimlenmesinde daha da ile- 
ri gotiirmiif, degi§ik ritmler- 
de dizilmi§ pencereler, zengin 
bir bigim ce§itlemesi ile, Os- 
manli mimarisinde baska e§i 
olmayan bir mimari tekstiir 
elde ettigi gibi, diinya mima- 
ri tarihinde de e§i olmayan bir kubbeli yapi silueti ve 
konfigiirasyonu yaratmi§tir. Kubbe kasnagini a§an bii- 
yiik ve sadece bigimsel bir amacja yapdmi§ bo§ payanda 
kuleleri, kubbenin basit geometrik bigimini ortadan kal- 
dirmakta, ve sekizgen geek kati ile biitiinle§erek kubbe- 
yi alt katlarla birle§tirmektedir. Bir kademe altta, duvar- 
lann kubbe konturlanna cpk yakla§masi, alt iist yapi ay- 
nmini simrlandirmi^, boylece diger camilerde goriilen 
alt-iist kar§itligi burada hemen hemen yokedilerek, di§ 
yapi bir konturlar siirekliligi icinde gerceklestirilmisnr. 
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Yapinin soyut tasawurundaki simetri, ancak bu kadar 
yiikseldikleri zaman kubbeyi dengeleyebilecek dort mi- 
nare ile daha da giiclendirilmistir. 

Selimiye antisal kubbeli yapi tasawuru olarak hem 
Akdeniz diinyasinin, hem de Dogu Islamin kubbeli yapi 
geleneklerini birlegtirir. Akdenizden cevre koridorlu gar- 
dak, Dogu Islamdan tromplu kubbe, ve kubbe simgesel- 
ligini alir. §ematik diizeye indirgendigi zaman Selimiye'- 
de sekizgen cardak iizerinde bir tromplu kubbe vardir. 
Ilging olan, acikca 50k incelmi§ bir yapi taawurunda da, 
Sinamn yanm kiirenin geometrik safligini yadsimamis, 
olmasidir. Ister Islam mimarisinde. Ister Bati mimarisin- 
de, kubbeye yapidan daha onemli bir simgesel statu ka- 

zandiran, gift cidarh, igi ve 
di§i degi§ik bicimlerde 
kubbeye Sinan hemen he- 
men hie itibar gosterme- 
migtir. Sinan mimarisindeki 
istisnalar Siileyman ve II. 
Selimin tiirbe ortiileridir. 
Fakat onlarda da kubbenin 
ana bicimi yanm kiire kal- 
misnr. 

Sinan'in Selimiye- 
'den sonra yapngi camiler, 
ya§ammin sonuna kadar 
kubbeli yapinin striiktiirel 
ve bicimsel sorunlan iize- 
rinde deneme yaptigini 
gosterir. Buniardan bazilan 
tasawur biitiinliigii agisin- 
dan, plan, kesit, di§ bicim- 
lenme arasinda olaganiistii 
bir biitiinliik kazanmisnr. Istanbul Kadirga'da Sokullu 
Camisi (1567 ?-69), bu calismalari taglandiran yapilar- 
dan biridir. Altigen cardagin mekan simrlanyla kurdugu 
ili§kinin en saf orneklerinden biri olan bu kiiciik cami, 
mihrap bezemesinin biiyiik panolarla kurulmu§ kompo- 
zisyonunun miikemmelligi, avlunun cevresinde olu§tu- 
rulan medresenin ve giri§in diizenlenmesi ile de Sinan'in 
tasanm ustaligini en iyi belgeyen yapitlardan biridir. Us- 
kiidar'da Atik Valide Camisi (1570-79) altigen cardak 
planlamasinin daha gee orneklerinden biridir. Atik Vali- 
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de'nin kulliyesi ise, Siileymaniye'de sonra Istanbul'daki 
en biiyiik kiilliyesidir. Kufkusuz Sinan sadece camileriy- 
le degil, biiyiik kiilliye kompozisyonlan, bu kiilliyeler- 
deki medrese ve diger yapi planlamalan, ve bu yapilar 
difinda Istanbul 'un su gereksinmesi icm gercekle§tirdigi 
Kirk<je§me sistemi ile de cagmm en biiyiik miihendisi 
olarak iin kazaniru§tir. Bu faydaci yapilar icinde Kiicuk- 
gekmece kopriisii, ve Maglova Sukemeri (1563'den son- 
ra), ozellikle bu sonuncusu, tasanm kaliteleriyle biiyiik 
cami yapilanyla e§degerde estetik nitelikli yapilardir. 

Sinan'in iinii elli yilhk mimarba§iligimn imparator- 
lugun ekonomik olarak en giicjii oldugu cagin biitiin ya- 
pilanndan sorumlu olmasindan kaynaklanir. Fakat ger- 
gek biiyiikliigii, kubbeli mekan mimarisine getirdigi ye- 
niliklere, ve biiyiik yapdarmin etkili tasanmina dayamr. 
Yapilannm incelen- 
mesi, her afamaya bi- 
lingli ve her yolu de- 
neyerek geldigini gos- 
terir. Qagindan ve 
kendisinden kalan bel- 
geler, bu mimarinin 
arkasinda bir kuram 
olmadigini gosteri- 
yor. Osmanh kiiltiirii 
o cagin Batisiyla boy 
olc.us.ecek bir estetik 
kuram, bir kent ya da 
yapi kurami ortaya 
koymamisnt. Sinan, bit ortacag zenaatkatltk ortammda 
yetismi§tir. Fakat ortaya koydugu yapilar Ottagag yapi- 
lan degildir. Bu kadar biiyiik yapilarda sadece pratige 
dayali bir duyarlik yeterli olamaz. Yapilannm tipolojik 
gelijmesi, striiktiiriin duvar-ortii kar§itligindan baglayip 
Selimiye, Sokollu gibi yapilatin hassas bigim-striiktiit 
ili§kilerine ulasmasi, cephe tasanminda, pencere ve re- 
vaklatin giderek artan karma§ikhkta kullanilmasi, Si- 
nan'in yapilannda yogun bir on tasanm cah§masi oldu- 
gunu kanitlamaktadit. Bu gali§malara ili§kin kuramsal 
bir metin bulunmami§ ya da yazilmami§ olsa bile, ku- 
ramsal bir diisuncenin varligina kesin olarak bakilabilir. 
Gerqi Sinan'in yapitindan hateket edetek Osmanlilarda 
bir mimari kuramdan soz etmek olasi degildir. Fakat Si- 
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nan'm yarattigi mimari boyle bir varsayimi gerekli kila- 
cak kadar geli§mi§tit. 

Burada Sinan'in sanatina ili§kin bir ikinci sotuya 
yamt bulmak getekit: Onun mimarisi iflevsel, anla^ila- 
bilir bir geometriye oturan, temel bicimleriyle sade ve 
rasyonel, bezemeyi ikinci plana birakmis. bir iisluba sa- 
hiptir. Ve ornegin Ronesans mimarisi ile kar§ 1 la§ ti rd 1 gi - 
miz zaman bu mimarideki bicJmsel simgesellik, ornegin 
Ronesans kiliselerindeki tiitiinden bit hac. simgeselligi, 
yok denecek kadat azdir. Batida bu nitelikte bir iislup, 
Antikiteden sonra, ancak modern mimaride gercekle§- 
miftit. Sinan'in mimatisinde buldugumuz bu tavir, Os- 
manh kiiltiifiiniin diger alaniarinda da var midir? Varsa 
hangi araCjlarla ifade edilmistir? Osmanh sanatinm doku- 
ma, hah, seramik gibi dallarmda bu mimariye anlayif 

olarak yakla§an este- 
tik egilimler gorii- 
liir. Mimari ile diger 
sanatlar arasindaki 
uyum da bunu ka- 
nirlar. Fakat dii§iince 
alaninda, edebiyatta 
boyle bir rasyona- 
lizm'den soz etmek 
zordur. Mimarinin 
sergiledigi rasyona- 
lizm, en 50k devlet 
orgiitlenmesinde ve 
idaresinde bulunabilir. Imparatotlugu uzun yasami, an- 
cak, bu kendi icinde tutarli, akilci idari sistem baglamin- 
da anla§ilabilir. Fakat sistem kendi katihgmda da yok ol- 
muftut. 

Sinan'in sanatinda diger bir soru bu klasik anlayif- 
li, geometrik temelli mimarinin e§zamanh Avrupa Mi- 
marisi ve Ronesansla ili§kisi sorunudur. Sinan'in bazi 
yapilan Leonardo'nun desenlerindeki yapilarin, kendi 
iislup anlayi^lan iginde, uygulamasi gibidir. Fakat Tiir- 
kiye'de Ronesans '1 animsatacak bit mimati aynntiya 
16. yiizyilda rastlamak olanaksizdir. Benzer bir gozlem 
petspektif icin de yapilabilit. Perspektif Osmanh kiil- 
tiiriine 18. yiizyildan once girmemi§tir. Avrupa ile ici- 
^e ya§ayan bir kiiltiir alaninda bu anla§ilmasi giic feno- 



OSMANLI BR KULTUR VE SANAT 



men, resim yasagi ile de a^iklanamaz. (Jiinkii perspek- 
tif, figiiratif resim amacmin di§inda da kullamlabilir. 
Bu Osmanli kiiltiir ortaminin kendi kendine yeterli ol- 
masi, ve bir bakima di§ kiiltiirlere kapisini kapamis, ol- 
masiyla a^iklanabilir. Ayni §ekilde Sinan'm mimarisi 
de, anlayis. itibariyle, Ronesans rasyonalizmine ne denli 



yaklajirsa yakla§sin, Batih kultiiriin etkilerine sirtini 
donmiis, bir mimaridir. Osmanli'nin bu kendi kendine 
empoze etrigi yasak, ancak III. Ahmet ve Damat ibra- 
him Pa§a donemine ortadan kalkacak, ve Birinci Mah- 
mud'un salcanatinida, be§ on yil iginde Osmanli sanat 
ve mimarisinin dogasi degi§ecektir. 
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SINAN'IN MESIyEK HAYATI HAKKINDA 
SORUIAR VE NOTLAR 



PROF. DR. M. OW§ ARIK 
ANKARA ONlVERStTESf DlL VE TARlH-COGRAFYA FAKULTESt 



^ — — — -iirk tarihinin, Yakinqag'dan once ya§ayanlat 
L^y icmde, kendisi hakkinda, kendi zamani ve 
cevresinden yazili belgelere sahib oldugu- 
muz tek sanatqisi diyebilecegimiz Sinan, Turk Sanat Ta- 
rihinin doruktaki ismidir. 

Sinan in hayan hakkinda baflica kaynaklar; Mustafa 
Sai (Jelebi ve bazi anonim yazarlarm vekayiname tiirii ka- 
yitlari, kendi vakfiyesi ve bir kisim resmi belgelerdir. En 
onemli ve kapsamli kayitlar Mustafa Sai (Jelebi'den iki 
ayri yazma halinde kalmisur: "Tezkiret-iil Ebniye" ve 
"Tezkiret-iil Biinyan". Bunlann hicbirinde kokeni, do- 
gum yili ve yeri, Osmanli Devletinin hizmetine ne za- 
man ve nasil girdigi aqik ve kesin belirtilmiyor. Tiirkle- 
rin bu en iinlii, en iyi bilinen sanatcmnin kimligi ve ha- 
yati bile, bulanik bilgiler yorumlanarak belirlenmeye ca- 
li§ilmaktadir. En genis, bilgi eserlerinin listesi seklinde 
bugiine ulasmakta; fakat bu bile agik ve kesin bilgi baki- 
mindan yetersiz kalmaktadir. Oyle ki, Turk geleneginde 
ve diinyada dile destan olan eserlerinin, hangi kuralara ve 
felsefeye gore tasarlandigi bir yana, sayilan, yillari aidi- 
yetleri bile her kayitta de- 
gisik, belirsiz durumdadir. 

Bu sisli bilgilerden 
anlasddigi kadanyla Sinan 
1492 dolaylannda, Kayse- 
ri yakinlannda Agirnas'ta 
dogmu§ olrnalidir. Belki 
Ermeni, daha biiyiik ihti- 
malle Rum kokenli bir 
Hiristiyan ailenin qocugu- 
dur. Bunlarin, yine gok az 
ara§tmlip taninan, "Turk 

dilli Hiristiyan" cemaat- (Resim: I) 1st., Sehzade Cami 




lerden birine mensub oldugu da ileri suriilur. Arnavutlar 
da onu kendilerine mal etmektedir! 

1512'de Yavuz Selim zamaninda dev^irme sistemine 
kaydedildigi anla§iliyor; yani 20 yaslarinda iken! Ger- 
cekten bu kadar diizene aykin bir i§lem yapilmi§ midir? 
Dograysa, bu istisna neyin ugrunadir? Yoksa kayit ve 
bilgiler mi yanlisnr? 

Bu sorulann cevaplan belirsizdir. Dev§irme sistemi- 
nin geregi, 3-8 yil arasi, tasrada bir biiyiik aile yaninda ilk 
egitimini almi§, sonra 7-8 yil da askeri egitim iqin yenipri 
ocagina sevkedilmi§ olmali. Tezkiret-iil Ebniye'de, ifte bu 
arada marangoz olarak yeteneginin ortaya cjktigi ileri sii- 
riilmektedir. Her hal-ii karda, bu basamaklari olaganiistii 
bir hizla a§mi§ olmali; cunkii, 1512'de devskilismden 
yalnizca 14 yil sonra, Mohag seferine "Zemberekciba§i" 
riitbesiyle, 23 yd sonra 15 34/5 'te Bagdad seferine "Hase- 
ki" (ozel muhafiz subayi) riitbesiyle katilmi|tir. Bunda 
sonraki iki-iic. yili Kanuni zamaninin seferlerine katila- 
rak gegirmis/, 1538'de iinlii mimar Acem Ali'nin oliimii 
iizerine Ser-Mimaran-i Hassa (Hassa Mimarlari Ocagi Ba- 
li) olarak atanmi§; yani 
"cihan imparatorlugunun 
bayindirlik bakani" ol- 
mu§tur. 

Yetiskin bir gene, 
adam olarak dev§irili§ yet- 
mez gibi, tayin ve terfiinde 
de olagan di§i nitelik sezil- 
mektedir. Bu alifilmadik 
biqim ve hiz ile yukseli§in 
temeli ne olabilir? 
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Bu basit sorunun karsihginda oldukca uzun, 50k ih- 
cimalli, fakat tatmin etmekten uzak dii§iince veya tah- 
minler yiiriitiilmektedir. Ornegin, zaten ileri ya§ta dev§i- 
rilene kadar marangozlukta ustala§mi§; dev§irildikten 
sonra gonderildigi seferde hem bu ustahgi ile (Van go- 
ltitide gemi yapmak, Prut nehri iizerine acele koprii kur- 
mak gibi) yararhhklar gostermi§; hem de pek 50k kent 
ve iilkede pek cok mimarhk ve bayindirhk harikasi gor- 
miis ve bunlardan esinlenmis. oldugu ileri siiriilmektedir. 

Bunlarm arasinda, diinyamn siiper giicti Kanuni 
Sultan Siileyman'in Mimarbasi olmaya, olur olmaz da 
birden bire mimarhk tarihinde devrim sayilacak saheser- 
leri yaratmaya giden bir yol sayilacak, buna hazir oldu- 
gunu gosterecek tek ac.iklama yoktur! 

Once su sorulmahdir: O zamana kadar nice yetenek- 
li gentler, cevrelerinde nice ba§arili tamir l er ve baska be' 
ceriler sergiledi; niceleri 
diinyayi gezdi; kag tane Si- 
nan gikti? Sonra da §unlar 
du§uniilmelidir: Sinan'in 
seferlerde gorebildikleri 
icinde, kendi yarattiklarma 
ornek olmak soyle dursun, 
esin kaynagi olabilecek 
hangi anitlar vardir? 

Sinan'm OZellikle Ca- (Resim: 2) 1st., Sehzade Cami 

milerindeki tasanm, striiktiir (yapisal kurgu) programi 
ve hesaplan, in§aat ozellikleri ve hesaplari, geleneksel bir 
mimarinin iiriinleri degil; bugiinkii gibi, iten, ceken, as- 
kiya alan, basmc yapan kuwetlerin ve bunlarm baglanti- 
larmm hesabina dayanan bir mimarinin i§lemleridir. 
Malzeme ozelliklerinden, teknik sebeplerle tercih edile- 
cek bicimlere kadar herseyin onceden bire bir hesaplanip 
tasarlandigi modern proje mimarisinden farki, insanligin 
heniiz demirli beton (betonarme, reinforced concrete) 
teknolojisini akil edemedigi bir devirde ortaya gikmasi- 
dir. Sinan'in mimariside bugiinkii demirli beton malze- 
me ve tekniginin yerini, organik viicudun kaslari gibi ca- 
iman egrisel iist yapi elemanlan (kemerler, tonozlar, kub- 
beler) tutar. Bu hem kendi kendini ayakta tutabilecek, 
hem kendisine yiiklenecek varliklari ta§iyabilecek yapi- 
daki (koprii kuran viicudun kaslari gibi galifan) eleman- 
lar, biiyiik miimin kalabaliklan igin siitun, ayak boltin- 




tiileri en aza indirilmi§, biiyiik ibadet mekanlarmi ort- 
mek iizere 6rgiitlenmi§lerdir. Muhte§em bir kubbeyle 
taclanan dort kemerli baldaken seklinde dev bir merkezi 
unite; cevresini kusatan, kendisinin yansi, dortte biri gi- 
bi olcii ve oranlarda kemerler, yarim kubbeler, kiicuk 
kubbelerle baglanarak desteklenmektedir. Her §ekil, 
merkezi kubbeyi askiya almak, desteklemek, diisey dog- 
tultusutida tutmak iizere tasarlanmis,; onun basincini 
kar§ilayip birbirine devrederek kademe-kademe topraga 
indiren bir orgii olu§turmustur. 

Bugiinkii modern betonarme yapi karkaslan ile ay- 
ni nitelikteki bu iskelet, tiim insaatin esasini meydana 
getirir. Gosterilerde sporcularin veya akrobatlann birbir- 
leri iizerine binerek, birbirini cekerek, birbirini ta§iyarak 
olufturduklan "insan kuleleri" gibi bir baglantilar siste- 
mi olan bu iskeletin parcalari, iistlerine diisen gorevle 

orantili olculerde ve ko- 
numlarda, yani teknik he- 
saplarla var edilmi§lerdir. 
Fakat tamamen bu teknik 
fonksiyona bagh olmakla 
birlikte, onlarin bu olcii ve 
bicimleri, ayni zamanda 
gorsel etkinin de kaynak- 
lan, estetik kompozisyo- 
nun ogeleridir. 

Bu yoniiyle de, yani, estetik sorunlarla teknik sorun- 
lann ayni islemlerle ve elemanlarla goziilmesiyle de Si- 
nan'm mimarisi tamamen rasyonel fonksiyonel modern 
mimari ile aynidir! Mimarhk sanati burada resim, heykel 
gibi baska sanat dallannin sayesinde degil, tamamen ken- 
di basina amaclarini, degerlerini gerceklestirmektedir. 

I§te bu, Orta Qag karakterini hala koruyan cagda§t 
diinya mimarhk ortaminda bir devrimdir. 

Bu i§ sadece yetenekle ve gelenekcji kurumlarin cer- 
cevesinde gercekles.tirilebilir mi? O yetenegin, bu proje- 
leri tasarlayabilmek ve gerceklestirebilmek, yoniinde 
koklii ve genis kapsamh bir ogretim ile isjenmesi gerek- 
mez mi? Bu egitimi kim, hangi kurum, hangi program 
kazandiriyordu? 

Nasil igledigini bilmesek de, eger var idiyse, bu 6g- 
renimi Sinan ne zaman gordii? 



ortii sistemi (B. ERSOY'dan) 
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Gezip gorebildigi diifuniilecek eserlerde boyle bir 
diizey yoktu. Bu noktada iinlii Aya Sofya ilis,kisinin car- 
ti§ilmasi giindeme gelir. Gergekren de Osmanh mimari- 
sine, bir onceki ku§akcan Yakub §ah bin Sultan Sah'in 
eseri Istanbul 2. Bayezid Camiiyle birlikte, Aya Sofya 
modeliyle ugra§ildigi du§unulmu§tiir. O yapida da, Si- 
nan m Istanbul'u taglandiran Siileymaniyesinde de, Aya 
Sofya gibi giri§te ve nihayette, birer yanm kubbe ile des- 
teklenen merkezi kubbeli sistem, kare gergeve (plan) 
iginde bazilikalan andiran derinlemesine bir hareket ya- 
ratmaktadir. §u halde Aya Sofya'yi taklit mi soz konusu- 
dur? 

Aya Sofya bin yildir oraday- 
di! lustinianos'un, diinya gorii^ii- 
nii sembolize etmek iizere iki te- 
orisyen-akademisyene lsmarladi- 
gi, oncesi-sonrasi olmayan bu bi- 
reysel qiki§, diinya mimarhk tari- 
hinin doruk noktalarindan biri 
olarak Hiristiyan-Miisliiman, do- 
gulu-batih, istisnasiz tiim diinya- 
nin hayranhgini gekmekreydi. 
Bin yil boyunca, Bizans'ta bile 
onu taklit etmek bir yana, ondan 
kuvvetle etkilenen, ona benzer 
ozelliklerle deger kazanmaya yo- 
nelen higbir proje goriilmedi. Bi- 
zans mimarisi bile Aya Sofya'dan 
onceki geli§mesini, o hie olmamif 
gibi devam ettirdi. Aya Sofya bin 
yil yalmz kaldi! 

Sonra Tiirkler geldi! Tanhin en hitsli ve bilingli hii- 
kiimdarlanndan Fatih Sultan Mehmed, istanbul'u fet- 
hettikten sonra burayi kendisinin cihan imparatorlugu- 
nun ba§kenti, bir anlayi^a gore "Miisliiman Roma" ola- 
rak yeniden bigimlendirmeye giri§tiginde, ozellikle de o 
zamana kadar ki en biiyiik kiilliyeyi yaptirdigindan, ca- 
milerde Selcuklulur zamamnda baflayip Beylikler ve Er- 
ken Osmanh doneminde hizlanan merkez sistemli me- 
kan yararma denemelerine, kaldigi yerden, Manisa Hatu- 
niye Camii modelinden geli§tirilen kompozisyonlar dizi- 
si §eklinde devam etmi§; Yeni Saray (Topkapi) oniindeki 
Aya Sofya'yi aynen taklide kalkmami§ti. 



Istanbul'un 1453'te fethinden 1506'da 2. Bayezid 
Camii yapilana kadar yanm asir, Aya Sofya' nin yam ba§in- 
da bu denemelerle gegmi§; kokii eski anirlarda olan bu ge- 
h§meler kendi dogrultulanni koruyarak "final"e ulasnkla- 
nnda bu Aya Sofya lie Bulu^ma olmu§tu! Sinan bundan da 
yanm asra yakin zaman sonra tarih sahnesine cikmi§rir. 
Onun igin artik "bulu§ma'dan ba§ka amaglar soz konusuy- 
du. O eski bir §aheseri, insanhgin gozbebegi bir aniti bin 
yil sonrasinin imkanlanyla ve diinya goriiju ile yeniden ele 
ahp yorumluyor, varabilecegi son gelisme gizgisine getiri- 
yordu. Yani Aya Sofya onun igin bas^langig noktast degil, 
ulaftigi ileri bilgi, estetik ve teknoloji diizeyi ile iizerine 
eglip yeniden yogurdugu bir nesne, 
hakim oldugu bir konu idi. 

§u durumda yukardaki sorula- 
ra hala gecerlidir: Sinan bu hakimi- 
yete nasil erifti? Qagdas, Tiirk Mi- 
marliginin onemli ismi rahmetli 
Vedat Dalokay, Kocatepe igin tasar- 
ladigi, sonra Islamabad' da gercek- 
le§tirdigi, yakla§ik Sinan'in Selimi- 
ye'si boyurlanndaki projesi igin; 
bunun ilham kaynaginin Selimiye 
oldugunu, boyle bir yapi kompo- 
zisyonunun ancak tiim aynnnlari 
"bire bir" projelendirmekle gergek- 
le§ebilecegi, kendisinin o yillarda 
diinyanin en biiyiik ve en zengin 
kadrolu ve donanimli mimarhk bii- 
rolanndan birine sahip oldugu, bu- 
na ragmen 7 yilda o modern imkanlarla ancak gizimleri 
bitirebildigi, oysa Sinan m sipari§ten itibaren 7 yilda tiim 
yapiyi gergekle§tirip tamamladigi mealinde degerlendir- 
meler yapmi§; §a§kjnhgini dile getirmi§ti. 

Nasil yetistigi sorusunu bu noktayla ilintili ele ahp, 
i§ organize etmek ve yiiriitmekte iistiin yeteneginin sefer- 
lerde belli oldugu, Hassa Mimarlari Ocagimn gelis,mesinin 
ise yalnizca biirokratik ve kurumsal olmakla kalmayip en- 
tellektiiel diizeyde de gok ilerledigi, kazandigi biiyiik bi- 
rikimle tasanmlar iiretebildigi, bu mekanizmayi iyi kav- 
rayip kullanabilen yonetim dehasinin her tiirlii projeyi 
iirettirebilecegi iizerinde duranlar vardir. 




(Resim: 3) 1st.. Suleymaniye Cami 
(B. ERSOVdzn) 
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Bu goru§te gercek payi bulunmaktadir. Gercekten 
de Hassa Mimarlan orgiitii, bir bayindirlik bakanhgi ve 
mimarhk akademisi kan§imi olarak, insan giicii iqin 
Dev§irme sisteminin de "ham madde" kaynagi ve egicim 
alt yapisini saglamaktaki ifbirligi ile, harikalar yaratabi- 
lecek, ve bugiinle kiyaslanabilecek bir varlik kazanmi§- 
tir. 

hnczkSinan'm eserlerinde goriilen bireysel yaratici- 
lik belirtileri, boyle, iyi bir aparatin iyi bir yoneticiyle iyi 
i§leyip iyi i§ iiretmesi iqin aqiklanamaz. 

Basdangiqta da deginildigi iize- 
re, Sinan'm eserlerini listeleyen kay- 
naklar berrak degildir. Hem aym 
eserin farkli yazmalan birbirinden 
farkh sayi ve eserler vermektedir; 
hem de her biri iqinde mantiga uy- 
mayan durumlar bulunmaktadir. Soz 
geli§i, hemen aym zamanlarda Hi- 
caz'da ve Halep'te i§ yapmasi bu giin 
bile qok zor iken, o devirde muhak- 
kak ki imkansizdi. §u halde ona atfe- 
dilen 300'u askin yapinin hepsini 
bizzat yaptigina degil, birqoguna go- 
re viicud verilen bu camilerde, artik 
yiik tafimayan, hiqbiqeyi destekle- 
meyen, kendisi ta§inan ve iq mekana 
"kihf" olusmran ince, bol pencereli 
"perde duvar" anlayi§i tamamen yer- 
lesmisur. Yeni striiktiir sistemiyle 
gereksiz turn kiitleler de ayiklanmif; 
iq hacmin biqimleni§iyle di| kiitle 
bicimi birbirinin aym olan ince ger- 
gin kabuklu bir ins,aat meydana ge- 
tirilmistir. Boylece iqerdeki merkezi 
kubbenin matematik as-katlari bi- 
qim ve olqiilerindeki iinitelerle mey- 
dana getirilen "Senfoni", di§tan da 
izlenebilmekte; klasik deyimiyle 
tam uyumlu acik seqik algilanabilen, 
fakat aynlamaz §ekilde birbiriyle 
kayna§mi§ kiitleler, doruktan yere 
dogru dalga-dalga §elale gibi dokii- 
len ve yerden doruga dogru birbirini 





(Resim: 4) 1st., Edirnekapi, Mihrimah 
Sultan Camii. 



destekleyerek basamak basamak yiikselen bir hareket olu§- 
turmaktadir. Yiizlerce tonluk basinqlann dogdugu ve den- 
gelendigi bu "yuksek gerilim" diizeni, bir yandan da seyir- 
ciyi etkileyen giizel biqim baglantilari kompozisyonudur. 

Bu ustalikla, heykel gibi yogurulan kapi kiitleleri 
bir bakima yiizey benzemelerine gerek birakmaz. Bu- 
nunla birlikte, giizelligi kibarca vurgulanmak istenen bir 
qehredeki hafif "makyaj" gibi, son derece kontrollii, ge- 
nellikle boliimlerin arasindaki geqis, bolgeleriyle simrli 
bezeme programlari uygulanmi§tir. 

Ikonografya merakhsi bazi sa- 
nat tarihqiler bu programlari ve yapi- 
nin genel atmosferini ele alarak is- 
marlayan patronun ruhsal durumu 
ile baglantilar kurarlar. Ozellikle Ka- 
nuni'nin kizi Mihrimah Sultan'in Is- 
tanbul'da Edirnekapi (Resim 4) ve 
Uskiidar'daki (Resim 5) iki camii 
boyle yorumlara konu edilir ve birbi- 
riyle kiyaslanir. Edirnekapi'daki, 
prenses'in Ibrahim pasa ile evlendigi 
mutlu zamanin eseridir; dolayisiyla 
aydinhk, ferah bir iq mekan atmosfe- 
ri sagdanmi§nr. Uskiidar'daki ise 
agirbafli bir huziine buriinmiis.tur. 
Bundan da ileri giderek Koca Si- 
nan'la Mihrimah arasinda bir "yakin- 
lasma" ve bunun yapilar iizerindeki 
yansimalan iizerine senaryo deneme- 
lerine giri§enler de vardir. Boyle yo- 
rumlann gecerlik derecesi su anda 
kesin soylenemezse, de bu sonuncu 
gibi yorumlann fazla zorlama oldugu 
da bellidir. 

§ehzade Camiinde birbiriyle 
kaynas.mis,, ancak aqik seqik algilanan 
iinitelerin senfonisi, 2. Bayezid'in Is- 
tanbul'daki Aya Sofya modelini tek- 
rar ele alan camiiden mantiken bir 
sonraki a§amayi temsil eder. Dort ana 
yonde birer yanm kubbe ve kiiqiik 
kose kubbeleriyle eski dogu (Iran) ve 
Bizans'tan beri bilinen bir semayi ele 



(Resim: 5) Istanbul, Oskiidar Mihrimah 
Sultan Camii. 
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alarak her eksene gore tarn simetrik bir plan ve hacim ta- 
sanmi yaratmistir. Bu geometri harikasi, yukarda degini- 
len tath dalgalar olusturan bicimlerle pek ala bir uyum 
icmdedir. Aya Sofya modelini tekrar ele aldigi Siileymani- 
ye'si, en biiyiik Osmanh kiilliyesi ile birlikte, Halic kena- 
nnda yiikselen tepeye oturtulusuyla her yerden algilanan 
ve tiim eski Istanbul'u taclandiran bir ihtisam sembolii- 
diir. 

Gerek Osmanh mimarisinin ulastigi gelisme asa- 
masi, gerek kurum olarak mimar orgiitiiniin iistiin diize- 
yi ve gerekse kendisinin bireysel ustahgi bir araya gelin- 
ce dogan hakimiyetle Sinan, klasik miizigin nispeten ye- 
ni iistadlannin eski biiyiikle- 
rin parcalanni ele alarak yeni 
anlayi§la yorumlanmasi ve 
yogurmasini andiran bir yo- 
nelis de gosterir. Siileymani- 
ye'ye bu gozle bakilabilir. 
Aynca erken Osmanh Uc § e- 
refeli modelini, ozellikle al- 
tigen maksura'yi yeniden ele 
alarak (Brahms'in St. Anto- 
nin varyasyonlarim akla getiren), Sinan Pasa, Kara Ah- 
met Pasa camileri gibi denemelerden sonra Kadirga'daki 
Sokollu Camiiyle, alti kemerli baldaken'i esas alan me- 
kan kompozisyonun en olgun diizene kavusturmustur. 

Halic'te Piyale Pasa Camiinde tarn anlamiyla bir 
"arkaizm" ornegi verilmi§tir. Ust yapiyi tasiyan ayaklar 
es arahklarla yerlestirilip kemerlerle baglanarak olustu- 
rulan es olcii ve bicimde, dorder kemerli baldakenler 
toplulugu olarak meydana getirilen harim, bu anitsal, fa- 
kat monoton diizeni dolayisiyla Bursa ulu Cami katego- 
risine katilabilir. Ancak burda, her bir baldaken, di§tan 
bakildiginda merkezi kubbeli kompozisyonlann ana bal- 
dakenini, ozellikle Siileymaniye'ninkini andiran tarzda, 
kemer ahnhklari ve burdaki pencereleri ile yiikselir. Boy- 
le "arkaik" bir modeli yeniden yorumlayarak bundan ye- 
ni bir tad geli§tirmek, tamamen modern ve bireysel bir 
sanatci davranisidir. Bunlar bir atelye toplulugunun ve- 
ya "Bakanhk" elemanlan grubunun benimseyecegi veya 
ortaya atacagi davraniflar degildir. 

Sekiz kemerli baldakeni kompozisyonun ozii olarak 
alan denemeleri daha gorkemli sonuglar vermistir. 




(Resim: 6) Edirne, Selimiye Camii. 



EDIRNE SEEIMiYE CAMI (1569-75) 

Yalniz sekiz kemerli baldaken uygulamalannin de- 
gil, Mimarhk Tarihinin dorugunda yer ahr. Burada cjesitli 
hacim ve kiitle elemanlannin veya unitelerinin bir kubbe- 
li baldakenin egemenliginde toplandigi bir mekan ve in- 
§aat diizeni goriilmektedir. Uniteler, yani iq hacim parga- 
lan ve ayak, kemer, pilaster, hatta agirhk kuleleri gibi ele- 
manlar, kare plan icinde sekiz kemerli baldakeni ayakta 
tutmak amacina hasredilislerdir. Boylece diger merkezi 
kubbeli mekan kompozisyonlarina kiyasla, Selimiye'de 
sanki tek kubbeli iiniteden baret, ornegin Edirne 2. Beya- 
zid Camii gibi bir hacim; asn 
biiyiik tutulunca, dort duvar 
5 bu olcekte bir kubbenin ba- 
sincini kar§ilamaya yetmemi§ 
ve kiibik yapi goziilmii^tiir. 
Zaten ozii "iskelet" olan insaat 
sistemi, burada tamamen "ka- 
meriyeleri andiran" tarzda dii- 
sey eleman demetlerine, yani 
kuwet cizgilerine doniismus- 
tiir. 



Ozellikle iig biiyiik camide, §ehzade-Siileymaniye- 
Selimiye'de muazzam ayaklarm ve kemerlerin arasinda 
meydana gelen "tali" hacimler, "yan iiriin" niteliginde 
degerlendirilerek dis galeri veya "loggia"lar olusturul- 
mu§tur; Beylikler zamaninda belli belirsiz yayilan bir 
"Akdenizli" karakter, bu "loggia"lann devreye girmesiy- 
le adamakilh hakim bir iislup haline gelmistir. 

Boyle, kubbeyi tiim kurgunun hareket noktasi, bigim 
belirleyicisi olarak ele alan tamamen kendine ozgii bir mi- 
mari gelistirmek; bununla birlikte, adeta "sanatci kaprisi" 
veya "deneme tutkusu" denebilecek davrani§larla, sahip ol- 
dugu ileri deneyim ve birikim giiciine dayanarak eski kav- 
ram ve yaradihslan yeniden yogurmak; Sinan'da bireysel 
yaraticihgin deha diizeyinde oldugunu kamtlamaktadir. 

Bu durumda, ba^taki cok hakh sorulann kar^ihksiz 
kalmasi yiiziinden, "acaba Sinan torpilli miydi?" benzer 
kuskulara kapilmak yerine, onun dehasinin anlasilmasi 
ve Osmanh carkinin miikemmeiligi sayesinde, en zengin 
meyvalari verecek olcude degerlendirilmesinin soz konu- 
su oldugu dii§iiniilmelidir. 
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iitiin zamanlann en biiyiik mimari olarak ra- 
mnan, ve Osmanli'dan giiniimuze intikal 
eden en gorkemli eserlerin miman Mimar 
Koca Sinan'in, eserlerini meydana geririrken daha dogru- 
su planlarmi c,izerken kullandigi olculerin modiil ve eb- 
ced aritmatigi agisindan hangi isimlere tekabiil errigini 
gostermeye galisacagiz. Konuyu dogrudan ele almadan 
once modiil ve ebced hesabi hakkinda 90k kisa bilgi ver- 
mek yerinde olacaktir. 

Modiil: Bir mimari eserde pargalarm oranlanni be- 
lirtmek icm kullanilan bir olcudiir. Bir baska ifadeyle bir 
yapinin elemanlannin boyurlarinin uymak zorunda ol- 
dugu en kiicuk ortak olcuye verilen addir. Eski mirnari- 
de oldugu kadar, giiniimiiz mimarisinde de kullanilmak- 
ra olup genelde mimari diizenlerdeki oram belirtmekre- 
dir. Kisaca bir brnek vermek gerekirse; Misir'daki 
Spenks'in uzunlugu 210, boyu 140 Misir arsinidir. 
70x3 = 210 uzunlugu, 70x2 = 140 boyu verdiginden bura- 
da modiil, 70 dir. 70 rakami da eski Misir'da mistik bir 
anlam ifade ermekreydi. 

Eski mimaride siirun 
yancapi esas alindigindan, 
eserin yiiksekligi capina gore 
hesap edilirdi. Kullanilan 
diizene gore yiikseklikle cap 
sayisi arrardi. Giiniimiiz mi- 
marisinde de modiil, binanin 
biitiin boyurlarinin aritme- 
tik karsayisini veren esas ol- 
cudiir. Bu olcuniin Tiirk-Is- 
lam mimarisinde de mimari 
eserlerin ge§itli mekan ve 
elemanlannin ana olcusii ve Sehzade Camii 




orani olarak kullamldigini gormekteyiz. Modiiler sistemi 
meydana geriren bu olgiilerin Islam terminolojisindeki 
bazi terimlerin ebced aritmeriginde ifadesini bulan ra- 
kamlardan ibarer oldugu anlasilmaktadir. 

§imdi kisaca bahsi gecen bu ebced hesabi ve kulla- 
nildigi yerler hakkinda bilgi verdikren sonra asil konu- 
muza donecegiz. 

Ebced hesabi: Ebced, eski alfabeye verilen addir. 
Mensei hakkinda pekcok sey soylense de bunlar rama- 
men rivayerlerden ibaretrir. Ebced'in en biiyiik ozelligi, 
"Ebced hesabi" adi verilen bir islemde kullamlmasidir. Bu- 
na gore, ebced alfabesindeki her harfin bir sayi degeri 
vardir ve bu degerlerden isrifadeyle bir 50k konuda 50k 
sayida iskmler yapilmisrir. Iste bunlann her birine bu 
hesabin adi verilir. Ebced alfabe diizeninin harfleri 1 'den 
9'a, 10'dan 90'a, 100'den 1.000'e dogru numaralandin- 
hr. Eskilerin "hisab el-ciimel" dedikleri ebced hesabimn 
dorr cjegidi bulunmaktadir. 

Ebced alfabe diizeninde 
her bir harfin bir rakama re- 
kabiil ermesi keyfiyeti, 
Turk-islam kiilriiriinde, he- 
men hemen her sahaya yayi- 
lan bir kullanimi ortaya koy- 
mu^rur. Rakamla ifade edile- 
cek seyler yaziyla, yaziyla ifa- 
de edilecek seyler de rakamla 
sembolize edilir olmusmr. 
Tiirk-Islam kiilriiriinde ama- 
ci difinda kullanildigi yerler 
olsa da asil kullanildigi yer- 
ler kisaca soyle siralanabilir: 



gsmani: ftm KOITGRVE sanat 



Gtinluk ihtiyafiarda: Ozel notlar ve tican ilifkilerde 
kullanilmiftir. Mesela: 100 akce alacagi olan birisi ala- 
cakli oldugu ki§iye bir kagit iizerine bir kaf harfi (=sayi 
degeri 100'diir) yazip gonderince hem alacagini istemif, 
hem de konuyu aracidan saklamif oluyordu. 

him sembolu olarak: Iki veya daha fazla kelimenin sa- 
yi degerlerinin aym olmasindan istifadeyle birini soyle- 
mekle digeri kastedilmif kabul edilerek halk arasinda 
kullanila gelmiftir. Mesela: "Muhammed" kelimesi 
92'dir. "Aman" kelimesi de 92'dir. "Mevlevi" kelimesi 
de 92 ettiginden bu kavramlar arasinda bir alaka kurul- 
muftur. En mefhurlanndan biri fudur: 

Aman lafzt senin ism-i ^erifinle miisdvidir 

Anin^un dpktn zikri amandir ya Resululldh 

Keza bu konuda tlim=amel=sa'y kelimelerinin sayi 
degeri 140'dir. Hem say] 
degeri itibariyle hem de 
anlamca aralannda bir irti- 
bat vardir. Hilal, lale ve 
Allah lafzi da sayi degeri 
bakimmdan 66 etmekte- 
dir. Bu husustan dolayi 
kiilturiimiizde hilal ve lale- 
ye daha ozel bir yer veril- 
miftir. 

Qocuga him verilirken: 
Dogum tarihinin bir keli- 

me veya bir, iki isimle belirlenmesidir. Hangi isimler qo- 
cugun dogdugu seneyi ebced hesabiyla verirse, o isimler- 
den biri gocuga verilmif tir. Mesela: H. 1 3 11 'de dogan qo- 
cuga "Mahmud Bahtiyar", "Siileyman Hurfid", "Yusuf 
Mazhari", "Omer Riza" ve "Recep Servet" gibi isimlerden 
biri verilebilir. Qiinkii bunlarm her biri 1311 etmektedir. 

Kitap ve Makalekrde: Eskiden kitaplann onsoz, girif, 
takdim sayfalan ile numara almayan sayfalar hep ebced 
alfabesine gore numaralandirilmiftir. Kitaplann ay ve se- 
ne kayitlan, yazi boliimleri ve madde bafiiklan hep eb- 
ced diizenine gore tanzim edilmiftir. 

Resmi devlet kayitlarinda: Devlet arfivlerinde yer 
alan birgok resmi belgeier, tutanaklar, fezleke ve mazba- 
talar, tarihler basta olmak iizere vak'aniivis kayitlan, va- 
kif kayitlan ile sayim ve envanter hesaplan hep bu hesa- 
ba gore tanzim edilmiftir. 




Tarih du^urmede: Ebced hesabinm en fazla kullanil- 
digi yer hie, suphesiz tarih diifiirmedir. Bunun icm 0 ola- 
yin tarihini verecek ustalikh bir kelime veya misra soyle- 
nir ki, hesaplandiginda 0 olayin tarihi ortaya gikar. I§te 
"tarih diifiirme sanati" adi verilen bu sanat divan edebi- 
yati boyunca kullanilmif ve biitiin kiiltiir varhklanmizin 
kitabelerinde yer almiftir. 

Tasavvufve Din ilimlerinde: Ebced hesabinm tasawuf 
ve din ilimlerinde kullanildigina §ahit olmaktayiz. Ozel- 
likle "Kelime-i Tevhid" veya "Esma-i Hiisna'dan bir is- 
min kac aded zikr edilecegi ebced tablosuna gore tayin 
edilir. Kur'an tefsirlerinde ve hatta Kadir gecesinin tayi- 
ninde de ebcedin kullamldigini bilmekteyiz. 

Mitsbet ilimlerde: Fizik, matematik, geometri ve ast- 
ronomide sikca kullanilmiftir. "Sa'fas" kelimesinin harfle- 

ri kullanilmiftir. Astrono- 
mide biiyiik rakamlar 
"gayn" harfinin birkag tek- 
ran ile de saglanabilmiftir. 
Ebced hesabi, musikide de 
kullanilmiftir. Buna gore 
sesler ve perdeleri ebced al- 
fabe diizeninden istifade 
edilerek olufturulan bir 
"ebced notasi" ile belirlen- 
miftir. Bu hesabin en 50k 
kullamldigi yerlerden biri 
hiq fiiphesiz mimarltkur. Mimarlikta yapilann boyutlan, 
oranlan ve modiiler diizenlerinde kullanilmiftir. Ozellik- 
le Mimar Sinan, eserlerinde, boyutlarm modiiler diizenin- 
de cok sik kullanmiftir. 

"MIMAR SINAN'IN ESERLERiNDE 
MODUEVE EBCED 

Yukanda da belirttigimiz gibi, Mimar Sinan'in eser- 
leri iizerinde yapilan califmalar onun mimari Siguier igin 
ebced hesabindan yararlandigini ortaya gikarmiftir. Dini 
ve tasavvufi bir cpk kelime ve kavramin ebced sayi deger- 
leri karfiliklanni gerek boyutlarda ve gerekse modiiler 
diizenin tefkilinde ; oranlarda vs. kullandigi goze carp- 
maktadir. Bu konuda iki onemli araftirmanin isimlerini 
vermeden gegemeyecegiz. Biri, Dog. Dr. Attila Arpat'in 
"Sinan Camikrinde Kutsal (Mistik) Boyutlar ve Modiiler Dti- 
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zen" adh, digeri Yiiksek Mimar Muharrem Hilmi Se- 
nalp'in "Sinan bin Abdulmenndn" isimli gahs,malandir. 

A. Arpat adi gegen makalesinde firavun mezarlarin- 
dan itibaren Mimar Sinan'a kadar belli bash anitlarin, 
yapilann analizlerini vererek, her birinin nerede hangi 
modiile dayandigim ve hangi kutsal sayinin kombine- 
zonlarmi ta§idigim olgiimleri ve ornekleriyle gosterir. Bu 
arada Ayasofya'nin da analizini veren Arpat, onemli yer- 
lerin boyutlannda Bizans parmagi iizerinden (1,9519 
cm.) 318 ve gesitli kombinezonlarma dayandigim soyle- 
mektedir (s. 8). 318, Latin ebced hesabiyla Hz. isa'dir. 
(H=8, 1=10, T=300. T haca karsihktir) (s. 6). Arpat, Si- 
nan'in eserlerindeki onemli boyutlann dayandigi mistik 
rakamlan tesbit igin ce§itli analizler verir ve 318 rakami- 
ni ve katlanni Sinan'in onemli camilerinin bazi boliim- 
lerinde de ortaya gikarmaya c;ali§ir. 
Bircok yerde de Islam ebcediyle 
bazi dini kavramlarin iizerine da- 
yandigim gosterir. A. Arpat'in Si- 
nan'in camilerinde 318'i yanhs yo- 
rumlamakta oldugu bundan sonra 
yer alan "Mimar Sinan hangi eb- 
ced'i kuliandi" bashgi ile ele alaca- 
gimiz kisimda izah edilecektir. 
§imdi sirasiyla §ehzade, Siileyma- 
niye ve Selimiye camilerinin Islam 
ebcedine gore dayandigi rakamlar 
ve karjiliklarini gosterelim (olgii- 
ler, rakamlar, hesaplamalar A. Ar- 
pat'in adi gegen makalesinden ik- 
tibas edilmistir.) 

§ehzade Camii'nin moduler diizeninde, "Payanda 
duvarlarinin eni ve bunlarin arasindaki mesafeler olcule- 
rek Osmanh bogumuna tahvil edildikten sonra gikan bo- 
yutlann igindeki tam sayilarin misli olan bir sayi aranmi§ 
ve irrasyonel bir sayi olan 11.8348'in tiim enlerin ve ara- 
hklann icinde bulundugu tesbit edilmijtir. Kenarlan 
bu boyda olan bir karenin diyagonalinin uzunlugu: 
^2x1 1,8348= 16,7 368 bogum=318xl9 bogumdur" (s. 
9). Arpat, bu sonucu §6yle degerlendirmektedir: "Bu du- 
ruma gore caminin modiilii diyagonalinde Hz. Isa ve bes- 
melenin bulundugu bir kare olmaktadir ve planlama bu 
modiiliin olu§turdugu bir ag ii2erine kurulmu§tur" (s. 9). 




§ehzade Camii'nin ig ve di§ mekanlardaki analizlerini de 
veren Arpat, bircok yerde 318 rakamini bulmaktadir. Ay- 
nca avlu alaninda, revak kolonlanndan gegen kare alanda 
ve sekiller arasi kare alaninda ise 322 sayisini cikarmakta- 
dir (s. 11). Detay analizlerinde de 19 sayisinin cje§itli 
kombinezonlarmi gostermektedir. Netice olarak "Sinan, 
ig mekanda 318, avluda 322 sayisindan faydalanmiftir. 
322, ebced hesabiyla '§ehzade' kelimesinin kar§ihgidir ve 
ayni zamanda 'Sinan'in karsjhgi olan l6l'in iki mislidir" 
demektedir (s. 1 1). 

Siileymaniye'nin ayni §ekilde analizini veren Arpat, 
filpayelerde 20, avluda 122, 155,5; dis boyutlarda 168, 
186, 129, 294 modiil sayilarmi bulmaktadir. Biitiin in§a- 
at alam icin: 12478,846a 2 =7187815,3b 2 =25x66 3 
(%99,994) (s. 14-15). Ig mekanda: 191 ebced hesabiyla 
"Siileyman" kar§iligidir. 5/71x191- 
Avluda: 12xTC/(j)x318 (%99,998); 
revak kolonlanndan gegen dik- 
dortgende: 8x318; gekiller arasi 
alanda: 15/2x318; avlu sadirva- 
ninda 161, 110 ve 3x19 modiilii- 
nii bulmaktadir (s. 15-16). Bun- 
lardan sadece 161 ve 110'u yo- 
rumlayarak "Demek ki, §adirvanin 
boyunda Sinan (l6l), eninde Hz. 
Ali'ye (110) atif yapilmaktadir" 
demektedir (s. 16). 

Kanuni'nin tiirbesinde de 
318 modiilii ve akin oranla (|) gar- 
pimi goziikmektedir (s. 16). 

Selimiye Camii igin ig me- 
kanda, mihrab alani ve detay da analizler sunan Arpat, ig 
mekanin gevresinde 12x19 ve 19x(|) 2 xll0 modiiliinii; 
kubbeyi tafiyan 8 filpayenin her birinin gapi 12 m. bo- 
yunda oldugunu 12m. = 380 bogum=20xl9 ettigini bu- 
lur. Teget igi dairenin alan mistisizmi igin 5x318'dir (s. 
17-8). Ayasofya'nin merkez alani ile rakam agisindan bir 
benzerlik oldugunu soyler (s. 18). 

Mihrap alanindaki gevre: 12x110 veya 20x66'dir. 
Muezzin mahfilinde: 12 kolon bir kare olu§turur. 
Kenarlan ortalama 6 m.'dir: 

190 bogum= 10x19- CJevresi: 4x190 bogumdur (s. 

19). 
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A. Arpat sonugta Ka'be'nin de analizini verir. Orta- 
lama en: 10,04 m; toplam cevre: 43,80 m.; 10,04 
m. = 318 bogum (%100); 43.80 m. = 1387,28 bo- 
gum=21x66 (%99,91). Arpat bu analizden sonra: "Bu 
boyutlar tesaduf eseri degilse (ki cami planlamasini tesa- 
diiflere birakmayan Osmanhlar'in burda da ayni tutuma 
girmeleri 50k biiyiik ihtimaldir) Hz. Isa ve Allah ifade 
edilmi§tir..." demektedir (s. 20). Ka'be'nin l630'da te- 
melden yapilan tamiri Osmanhlar'a aittir (s. 19). 

Sinan'in eserlerindeki hususiyetler ve ebced hesabi- 
mn kullanikhgi yerler iizerine yapilan bir digercah^ma- 
nin da M. H. §enalp tarafindan yapildigini soylemiftik. 
§enalp, bu calismasmda Sinan devrinin Osmanli tasawuf 
anlayifini ve birtakim dim 
deger yargilanni ele alarak 
Sinan'in yetistirdigi kiiltiir 
ortamini oldugu kadar, Si- 
nan'in du§tincelerini belir- 
lemeye calismistir. Bu gesit 
bir yaklasimin metodolojik 
olarak daha rasyonel oldu- 
gu agiktir. Qiinkii Mimar 
Sinan bu eserleri yaparken 
hangi inang ve diisunce da- 
iresinde birtakim kriterler 
belirlemistir. Bunu anla- 
mak icin onun icinde yog- 
ruldugu kiilturiin ve deger 

yargilarmin iyi bilinmesi gerekmektedir. Gahsmalanni 
Siileymaniye ve Selimiye camileri iizerinde yogunlastiran 
§enalp, arsin iizerine dayali olciileri esas alarak Sinan'in 
ebced hesabi kullandigini gbsterir. Nitekim ona gore: 
"...Siileymaniye'de zeminden kubbe iizengi seviyesi 45, 
kubbe alemi ise 66 arsm yiiksekliktedir. Ebced hesabiyla 
45 Adem, 66 "Allah" kelimelerine tekabiil eder" (s. 11). 
Siileymaniye'deki avlunun koselerinde yer alan minareler- 
deki bu olcu ise (yine) Allah isminin kar§iligi olan 66 ar- 
§indir" (s. 12). Yine devamla "Siileymaniye'nin kubbe ve 
minare olculerini incelersek; dort minarenin kiirsiileriyle 
beraber olan toplam olculerine alemle beraber kubbe de- 
rinligi ilave edilirse ebced hesabiyla "ciharyar" kelimesi- 
nin kar§iligi olan 420 ar§in rakami kaqimiza cikar. 

Selimiye'de kubbeyi ta§iyan 8 ayagin merkezlerin- 
den gegen dairenin capi 45 aqindir. Kubbe kenan ze- 




Yuzyil bafinda Selimiye. 



minden 45, minare alemi ise buradan itibaren 66 ar§in- 
dir (=45=Adem, 66=Allah) (s.ll). "Selimiye'de tasiyici 
sistemi iic yandan saran dikdortgen ana yapinin koseleri, 
minarelerin kiirsii ve pabuclanyla kenetlendiginden, mi- 
narelerin goriinen siliietini, pabug iistiinden aleme kadar 
olan kisim verir. Siileymaniye'de, minarelerin goriinen 
siliieti, kiirsii iistiinde aleme kadardir. Goriinen siliietle- 
rin mesafeleri Siileymaniye'nin kubbeye yakin minarele- 
rinde olmak iizere iki camide de "Muhammed" isminin 
kar§ihgi olan 92 ar§indir" (s. 12). 

MIMAR SINAN HANGi EBCED'i 
KULIANDI? LATIN Mi iSLAM MI? 

A. Arpat'in adi gecen makalesinde yaptigi analizler 
sonucu ortaya gikardigi bazi 
mistik rakamlat ve onlann 
kombinezonlanni Sinan'in 
esasa alarak mefhur eserleri- 
ni meydana getirdigi gorii- 
§iine biz de katiliyoruz. An- 
cak, bu rakamlann bazisi- 
nin iizerine getirilen bazi 
yorumlarin yanli| ve belge- 
siz oldugu kanaatindeyiz. 
Ozellikle, 318 rakami hak- 
kinda Sayin Arpat'n iddi- 
asinin savunulur bir tarafi 
yoktur. Latin ebcediyle 
"Hz. Isa ve hacj" vermekte oldugunu soyleyen Arpat, Si- 
nan'in eserlerinde de goziiken 318 modiiliinii de Hz. isa 
ile yorumlamaktadir. Diger modiil rakamlann bir kismina 
Islam ebcedine gore kaqihk bulan Arpat, bu rakam icin, 
Latin ebcedinin yorumunu getirmektedir. §imdi soracak 
olursak, her yerde Islam ebcedine gore rakamlar kullanan 
Sinan, niye bazi yerlerde Latin ebcedini kullansin? Kaldi 
ki, 318 islam 'da kar§ihgi olan bir rakamdir. Allah'in isim- 
lerinden olan "Er-Ra'uf' isminin kaqiligidir. islam inan- 
cina gore, "Koruyan, himaye ve merhamet sahibi" anlami- 
na gelen "Er-Ra'uf . isminin tecellisine mazhar olan 
mii'minler Firdevs cennetine girerler. Bir baska tabirle Er- 
Ra'uf ismi Allah'in Firdevs cennetindeki adlanndan biri- 
dir. Firdevs cenneti de Kur'an'a gore "inamp yararli i§ i§- 
leyenlerin..." (XVIII/107) ve "Namazlanna riayet edenle- 
rin" (XXIII/9-H) girecegi cennetin adidir. Dolayisiyla 
yaptigi camilere ve tiirbelere "Firdevs" cennetinden sem- 
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bolik nisanlar kullanmasi Sinan icm en tabii yoldur. 

Bizim bu goriisumuzu, Sinan'in "Tezkiretii'l-Biin- 
yan" adli eserini kaleme alan ve Sinan'in tiirbe kitabesini 
yazan, cagdasi ve arkada§i Sa'i Gelebi'nin sozii de dogru- 
lamaktadir. Nitekim Sinan'in tiirbesinin kitabesindeki 
bir misra §6yledir: 

"Yapdt bir cami' virdi Firdevs-i a'ld'dan nisdn" 

Oyleyse, Sinan'in kullandigi modiil sistematiginin 
dayandigi rakamlari Firdevs cenneti ile ilgili kavramlar- 
da, Allah'in isimlerinde (=EI-Esma'ul-Husna) ve bazi Is- 
lam biiyiiklerinin ozellikle sahabelerin isimlerinde ara- 
mak, en rasyonel ve en ilmi yoldur. Sinan'in bizzar ken- 
disi, "Tezkiretii'l-Biinyan"da Islam'in 4 biiyiik halifesi 
icin bir yandan, Hz. Ebu 
Bekir icin: "...01 mihrab-i 
ka'be-i hakikat..."; Hz. 
Omer icm: "...01 minber-i 
cami'-i adl..."; Hz. Osman 
icin: "...01 cami'-i mahfil- 
i hiisn-i ahlak..."; Hz. Ali 
icin: "01 bab-i Medine-i 
'ilm..." gibi rabirler kulla- 
narak Islam binasim bir 
cami'e benzetmekre ve 
onemli isimleri bu ca- 
mi'nin onemli yerlerine 
tesbih etmekredir (s. 18-19)- Ote yandan Sinan: 

Oldi Ka'be bu Cami'-i mevzun 

Cdr-ydr oldi anda car siitun 

Car riikn tizre hdne-i Islam 

Cdr-ydr ile buldi istihkdm 

Umanm ola bende-i zdde 

Bunlann yiizi suyina care 

...(s. 59) 

demektedir. §u halde Siileymaniye icjn soyledigi bu soz- 
lerden de anlasdacagi gibi, dorr Islam halifesini camiin 
dort siitunu olarak sembolize etmistir. Diger yerler i^in 
de yukanda soyledigimiz gibi diger dim ve tasawufi 
kavramlari ve isimlerin ebced sayi degeri karsiliklanni 
aramak gerekir. 

Bize oyle geliyor ki, Sa'i Gelebi'nin: "Garibdir ki, 
Koca Sinan i§bu me'muriyet-i cedidesinden (=mimarba- 
sihk gorevinden) hie de memnun olmadi. Ciinkii kendisi 
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askerlige son derecelerde meftun oldugundan "bu 
mi'marlik beni askerligimden mahrum birakacaknr" mii- 
tala'asiyla ewela isrifayi gozine kesdirmis ise de muahhi- 
ren bu me'muriyet sayesinde nice camiler, medreseler, 
mescidler bina idiib diinya ve ahiret me'eur u mesab (kar- 
siligini ve sevabini) olurum mutala'asiyla ewelki fikrin- 
den vazge^di.." (s. 11-12) dedigi Mimar Sinan'in bu g6- 
revi kabul ettiginde Latin ebcediyle 318 karsiligi oldugu 
soylenen Hz. Isa'yi da bir yerlerde kullanacagi aklindan 
bile gegmemi^tir. Islam ebcedine gore ha 150'dir ama, Se- 
limi kelimesi de 150 etmektedir. Selimiye Camii'nde 150 
olan bir modiil bulundugunda bu Isa midir yoksa Sultan 
II. Selim midir? 

Mimar Sinan, Aya- 
sofya'nin mimarisinden is- 
tifade etmi§ midir? Elbet- 
te etmiftir. Zaten iyi bir 
mimar olmanin yolu, daha 
onceki biitiin mimari tarz- 
lari iyi bilmekten gecer. 
Tipki iyi bir ilim adami 
olmanin yolunun; o ilmin 
tarihi gelifimini ve ke§if- 
lerini iyi bilmekten ve 
bunlara dayanarak yapilan 
yeni ke§ifler ve t icadlardan 
gegtigi gibi. Sinan, Selimiye'nin kubbesinin Ayasof- 
ya'nin kubbesiyle mukayesesini bizzat kendisi yapmak- 
tadir. Sinan'i dinliyoruz: 

"...Halk-i cihan, da'ire-i imkandan Mric dedikleri- 
nin bir sebebi; Ayasofya kubbesi gibi kubbe devlet-i Is- 
lamiye'de bina olunmami§tir deyii kefere-i fecerenin 
mi'mar gecjnenleri Miisliimanlar'a galebemiz vardir dir- 
ler imis. 01 kadar kubbe tarz gurmak gayet muskildir 
didikleri bu hakirin kalbinde kalmisdi. Mezbur cami' 
(=Selimiye) binasinda himmet idiib bi-avni'llahi Te'ala 
saye-i Sultan Selim Han da izhar-i kudret idiib bu kub- 
benin Ayasofya kubbesinden alti zira kaddin ve dort zi- 
ra' 1 derinligin ziyade eyledim" (s. 71). Sinan bu hususu 
aynca §iir seklinde de dile getirir: 



Direksiz kubbenin altinda el-Hakk 
0 kubbe oldi bir tub-i mu'a 
Ayasofya gibi bir kubbe asld 
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Yapilmaz bahs ider hep ctimle diinyd 
Bu 'ali kubbe andan oldi a'zdm 
Kalanm bilmezem Allahu a'leni 
(s. 72). 

Goruldiigii gibi Sinan'in amaci 
Ayasofya'yi asmaknr. "...Kefere-i fe- 
cerenin ... miislumanlara galebemiz 
vardir dirler imi§.." dedigi ve "kefe- 
re-i fecere (=giinah batakligindaki 
kafirler)" diye zemmettigi asagiladi- 
gi hristiyanlarin, hem de onlarin he- 
sabiyla olan Isa ve istavrozunu nasil 
olur da camiine modiil olarak alir? 
Sayin Arpat'in, Sinan'in eserlerinden 
de ote, Ka'be'nin modiiliinde de goziiken 318 rakami- 
m Hz. isa ile yorumiamaya kalkmasi anlasihr bir hu- 
sus degildir. Oyle zannediyoruz ki, bizzat Sinan'in 
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inancina goriif ve diisiincelerine ters 
diisen bu yorumu getirmesi ya dik- 
katinden ka^mi§ veyahut 318 raka- 
minin Islam ebcedine gore kar§iligi- 
ni bulamamis olmaktan kaynaklan- 
maktadir. Aksi takdirde Sinan gibi 
a§ilmasi giig bir dahiyi Turk-Islam 
kultiiriinden ve insanindan kopar- 
mak igin azami gayret sarfeden bazi 
ki§i ve cevrelere yanlis, belgesiz, ge- 
gici ve yamltici bir yorum sunmak- 
tan ote gidemeyecektir. 

Sinan'in eserlerinin herbir yeri- 
nin analizinde ortaya gikabilecek mo- 
diil sayilarimn Islam diifiincesinde yer alan bazi temel 
kavram ve isimlerin ebced sayi degerleri ve tablolar icin 
bu konudaki eserimize bakilabilir. 



I Osmanli mimarisinde kullanilaribirimler: 
1 arsm = zira-i mi'mM = 75,774 cm. 

1 ar§in = 24 bogum (biirciime) = 60 parmak (1587'den sonra 24 parmak) 
1 bogum = 2,5 parmak 
1 parmak = 10 iplik 



1 iplik = 1 00 (iriimcek icli (iSr-i ankebut) 
12 nokta = 1 hact 

12 hatt = 1 parmak (=3,15725 cm.); 12 parmak = 
dem = 1 arfjn (zira); 
2,5 arsm = 1 kula$ 



1 kadem (ayak); 2 ka- 
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KIASIK OSMANU MIMARiSINDE AKUSTIK COZUMEER 



PROF. DR. MUTBUL KAYILI 
GAZt UNIVERSITESI MlMARUK FAKULTESl 



i. GiRi§ 

nadolu, tarih boyunca bir^ok uygarliga sah- 
f /(/ ne olmus, be§iklik etmistir. Tarih bilgimi- 
* — z in belirleyebildigi en eski uygarlik olan 
Hattiler ile ba§layan uygarlik dizisinde Tiirkler 90k 
onemli bir yere sahiptir. Bunun baslica sebeplerinden bi- 
rincisi; Tiirklerin onceki medeniyetleri yok etmemeleri, 
aksine korumalan ve daha ileriye gotiirmeleridir. Bir di- 
geri ise insa ettikleri anitsal yapilar ve bu yapilarda uy- 
guladiklan teknolojilerdir. Anadolu Turk eserlen ve bu 
eserlerde uygulanan yapim teknolojileri soz konusu ol- 
dugu zaman akla oncelikli olarak biiyiik Tiirk Miman 
Koca Sinan gelmektedir. Sinan'in uyguladigi yapi tekno- 
lojileri efsane haline gelmi§ durumdadir. 

Sinan'in dillerde dola§an "camilerinin akustik tasa- 
riminda gosterdigi ba§an" daha once decayli olarak ince- 
lenmiftir. 1 Uyguladigi akustik sistemler, ozellikle bo§- 
luklu rezonator teknolojisi, akustik biliminin en ba§anli 
uygulamalannin basinda yer almaktadir. Burada belirt- 
mek gerekir ki, "bo§luklu rezonator teknolojisi Anadolu 
i^in yeni degildir. M.S. I. 
yy.'da yasamis, olan Ro- 
mali mimar miihendis 
Marcus Vitruvius Pollio 
"Mimarhk Uzerine On Ki- 
tap" (De architectura libri 
decern) isimli eserinde do- 
nemin yapi teknolojsi ile 
ilgili bilgiler vermekte- 
dir. On kitaptan olusan 
eserin besinci kitabinda 
yazar kamu yapilarini ele 



Fotograf I. Sultan Ahmet Camisi'nin kubbesinde bulunan 
rezonatbrlerin birinin a|zi. 



almakta ve bunlarla ilgili mimari ve insai bilgiler ver- 
mektedir. Bu kitabin 3-, 6., 7. ve 8. bolumlerinde tiyat- 
ro yapilan, bunlarla ilgili akustik veriler oldukca detayli 
olarak anlatilmaktadir." Besinci boliim ise Tiyatroda Ses 
Kaplan adi ile tamamen bo§luklu rezonatorlere ayrilmis 
bulunmaktadir. Bu bolumde ses kalitesinin ve armonik 
yapisinin giiclendirilmesi amaci ile tiyatro yapilarina 
tungtan yapilmi§ ses kaplan (bo§luklu rezonator) yerle§- 
tirilmesi gerektigi belirtilmekte ve bunlarin rezonansla- 
n, yerle§tirilme yer ve §ekilleri detayli olarak anlatilmak- 
tadir. Boliimiin son maddesinde ise ses kaplannin hangi 
tiyatrolarda bulunabilecegi tarti§ilmakta, Yunan kent 
devletlerindeki tiyatrolar ornek olarak verilmektedir. Ila- 
ve olarak, Lucius Munmius isimli birinin Korint'te ki ti- 
yatroyu tahrip ettikten sonra buradaki tunc, kaplan Ro- 
ma'ya goturiip sattigi ve bu sati§tan elde edilen para ile 
Luna tapinagina adak sundugu anlatilmaktadir. Daha 
sonra, kiicriik tiyatro in§a eden bircok deneyimli mimann 
ekonomik nedenlerle tung kaplar yerine ayni rezonansi 
veren toprak kaplar kullandigi ve olumlu sonuclar elde 

ettigi belirtilmektedir. 

Anadolu uygarhgi 
igin onemli bir veri olan 
bu belgede belirtilen 
kaplar, aslinda bosluklu 
rezonatorlerin uygulanan 
ilk orneklerini olu§tur- 
maktadir. Ancak bu tek- 
noloji Antik Yunan veya 
Roma Imparatorlugu ile 
sona ermemis, aksine 
varligi geli§erek devam 
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kulaga gelen 
ses dalgasi 



etmistir. Hatta ses bilgisini 3 temel alan uygulamalann 
yeni ornekleri olusturulmustur. Bu ornekler gerek Sel- 
cuklu ve gerekse Osmanh eserlerinde sikca goriilmekte- 
dir. Kayseri'de, Selguklu donemi eselerinden Gevher 
Nesibe Sultan Dariissifasi bunun 
en guzel orneklerinden birini 
vermektedir. Bu eserde, tedavi 
amaci ile caiman miizigin ses ka- 
nallari ile hasta odalanna dagi- 
tilmasi, ses bilgisini temel alan 
uygulamalann Anadolu'da gelis- 
tirilerek devam ettirildiginin en 
belirgin gostergesidir. Bosluklu 
rezonatorlerin ise getek Selguk- 
lu, gerekse Osmanh eserlerinde 
yaygin olarak kullanildigi sikca 
goriilmektedir. 

Ses bilgisini kapsayan uy- 
gulama ve teknoloji gelismesi- 
nin Sinan'da zirveye ulastigim 
goriiyoruz. Sinan Camileri iize- 
rine yaptigimiz akustik arastir- 
mada secilen camilerden elde 
edilen sonuglar bu goriisii des- 

teklemektedir. Ug biiyiik camisinin incelenmesinde 
ise; ses kaynagi giicii ile hacim biiyiikliigii arasindaki 
iliskiyi dikkate aldigi ve yeterli ses seviyesi elde etmek 
amacmin, plan semalanni etkiledigi goriilmektedir. 
Bu nedenle, giiniimiiz tammlamasi ile akustik planla- 
ma ve uygulamalann zirveye ulastigi Sinan'm teknolo- 
jisini tam olarak ele almadan once akustik biliminin 
amaa ve ses bilgisi ile yapilan uygulamalari irdele- 
mekte yarar oldugu diisiiniilmektedir. 

2. AKUSTIK BiLIMDALI 

Akustik sozciigiiniin tam 
karsiligi isitme bilimi'dit. Ses ile 
ilgili ilk galismalar Vitruvi- 
us'dan gok once goriiliiyor. 
Pythagoras (M.O. 580-500) ta- 
rafindan yapilan sayisal gozlem- 
lerin ilk galismalar oldugu ka- 
bul edilmektedir. Daha sonra 



zaman i: (sn) 
§ekil I. Anlik (yansimasiz) ses enerjisi. 
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Sekil 2. Qnlamali (yansimali) ses enerjisi 




Aristotle'nun (M.O. 384-322) ses ve isitme adh eseri ile 
karsilasiyoruz. Bunu digerleri takip ediyor. Bu galisma- 
larda temel amag sesi fiziksel olarak tanimlamak ve iyi 
anlasilma igin gerekli kosullan belirlemek. Bu donemler- 
de, gunumiizdeki anlami ile gii- 
riiltii diye bir kavram yok. Var 
olan giiriiltii; gok giirlemesi, firti- 
na gibi doga sesleri, veya savas ol- 
dugunda silah sesleri. Giiriiltii, sa- 
nayi devrimi ile ortaya gikiyor. In- 
sanlik, ancak ikinci diinya savasi 
sonrasi giiriiltiiniin bilincine van- 
yor ve onlemler geli§tiriyor. Gii- 
riiltii kontrolii boylece Akustik 
bilimdalimn kapsamina giriyor. 

Giiniimiizde Akustik bilim- 
dali iki boliimden olusuyor; 

1. Guriitii kontrolii, 

2. Hacim akustigi. 

Ancak, o donemde giirultii 
sorunu olmadigidan Akustik bili- 
minin kapsami sadece "hacim 
akustigi" ile sinirli kaliyor ve iyi 
anlasilmayi amacliyordu. Iyi anla- 
sdmamn gergeklestirilmesi ictin su iki temel kosulun 
saglanmasi gerekmektedir; 

1 . Hacimde homojen ses enerjisi dagdiminin sag- 
lanmasi, 

2. Ses enerjisi dusiisiiniin (ginlama zamani) opti- 
mum diizeyde olusmasinin gergeklestirilmesi. 

Birinci kosul, kolayca anlasilacagi iizere, sesin temel 
fonksiyon oldugu hacimde, kaynaktan cikan ses enerjisi- 
nin hacimin her yerine homo- 
jen olarak dagilmasinin saglan- 
masi gerektigini belirtir. Bu 
amacla Sinan'in hacim sinirla- 
nndaki elemanlardan yararlan- 
digi ve bu yiizeylerde olustur- 
dugu hareketlilikle sesin her 
yonde dagilmasini sagladigi ya- 
zarin onceki yayinlarinda de- 
tayh olarak verilmistir. 4 Burada 




Fotograf 2. Sultan Ahmet Camii'nde agzi ah§ap takoz- 
la tikanmis resonator. 
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oldm. 
ise, hac 
enerjisi, a. 

vam etcirir ^ ...ei olaya 

cinlama diyoi .amamn siiresi 

hacim icmde bmunan elemanlann ve 
hacmi sinirlayan yiizeylerin ses ener- 
jisini yutma degerlerine bagli olarak 
uzar veya kisalir. Ses enerjisinin dii§ii- 
gunii belirleyen bu siireyi ginlama za- 
mani olarak tanimliyoruz.' (Jevremiz- 
deki sesler daima bir birini izleyen bir 
dizi ses enerjisi bileseninden olusur. 
Bu bilesenler gerek enerji §iddeti ve 
gerekse frekans karakteristigi a$isin- 
dan cogunlukla birbirinden fakhdir. 
Bu insan sesleri igin de boyledir, doga 
sesleri i<jin de, miizik ic_in de. Insan 
kulagi ise daima cmlama arar ve ses 
bilesenlerinin birbirlerinden kopuk 
olmamasi icin her birinin ginlama (ses enerjisi dii§u§ii) 
egrisi lie bir sonrakine baglanmasini iscer. Uygun qmh- 
ma zamaninin gercekle§tirilmesi sesin iyi anlasilmasini 
saglar, kisa ginlama zamani kulagin doyumsuz kalmasina 
neden olur, uzun gnlama zamani ise bile^enlerin bir son- 
rakini maskeleyerek anla§ilmamn yecersiz kalmasina hat- 
ta anla§ilmamaya neden olur (§ekil 3). Bu nedenle ha- 
cimdeki konu sesin cinsine gore optimum ^mlama zama- 
ni vardir. Bu deger hacim sinirlannin yiizey kaplama 
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§ekil 3. £mlama zamanina bagli 
olarak enerji du§usunun 
anla$ilmaya etkisi. 




Sekil 4 Camiler igin finlama 
zamani egrisi. 



ca- 

^levlerdeki 
edilmiitir. 6 Bu 
konufma igin gerek- 
aha uzundur. 

1 . Akustik Planlamada 
Bojluklu Rezonatorler ve Kubbe 

Hacimlerin akustik tasanmi ile 
ilgili temel kavramlarin tanimlamasi- 
ni yaptiktan sonra Vitruvius'un f««f 
kap, Osmanli'nin kiip, akustik bilimi- 
nin ise bo^luklu rezonator olarak tanim- 
ladigi elemanlan tartisarak kubbedeki 
iskvlerini irdeleyebiliriz. 

Bo§luklu rezonatorler, boyutlari- 
nin kiitjiik olmasina kaqin onemli et- 
kinligi olan akustik sistemlerdir. Bo- 
yutlannin kiiciiklugu nedeni ile siste- 
min igindeki aki§kanin (havanin) ha- 
teketi, "toplu mekanik kiitle -yay- za- 
yiflaticidan" olu§an mekanik sistem- 
lerin benzeridir. Bu nedenle, bosluklu 
rezonatorler basit mekanik osilatorle- 
rin veya LCR elektrik devtelerinin 
benzeri olarak incelenebilen akustik 
sistemlerdir (§ekil 5). Boyle bir sis- 
tem, hacim sinirlan rijit olan bir bo§- 
luk, bu boslugun dig ortam ile bag- 
lantisini saglayan bir boyundan olu- 
sur. Fiziksel eskliklere girmeden ki- 
saca ac.iklamak istersek; sistemin boynundaki hava kiitle 
gorevi yaparak gelen ses dalgasinin etkisi ile salinim ya- 
par. Sistemin boslugundaki hava ise yay gorevi yapar ve 
bu sahnimda sikisarak-gevseyerek salinima karsi akustik 
yay gorevini kar§ilar. Boyunda titresen hava kiitlesinin 
siirtiinme direnci ile i§inlama direncinin toplami ise sis- 
temin akustik direncini olu§turur. 

Sistem, rezonans yaptigi ftekansi temel alan dar bir 
frekans bandinda yutma gorevi yapar. Sistemin kalite 
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§ekil 5. a) Bosluklu rezonacor, b) Esdeger mekanik sistem, 
c) Esdeger elektrik devresi. 



faktorii Q'yu (ic direncini artirarak) kiiculrerek yutma el- 
de edilen frekans bandini belli oranda geni§letme olana- 
gi vardir. Bu durumda yutma miktannda dii§ii§ goriiliir. 
§ekil 6. 'da esdeger yutma kesit alam C a 'nm rezonans frekan- 
saki qdeg&r yutma kesit 
alam (O a ) 0 ' a orani, ""^^K - ^ 
frekansin rezonans fre- e 
kansa orani Ya bagh / ^ 
olarak verilmekredir. 
Sistemin diger b.ir 
ozelligi ise, yine belir- 
li bir frekans bandin- 
da, gelen ses enerjisini 
kendisi bir kaynakmis, gibi yayarak yansitmasidir. §ekil 
7 .'de esdeger yayma kesit alam O^nin rezonans frekansaki es- 
deger yayma kesit alam (O s ) 0 'a orani yine frekansin rezo- 
nans frekansa orani Ya bag- 
li olarak verilmektedir. §e- 
kilde de goriilecegi iizere; 
sistemin kalite faktorii Q 
yeterince kiigiiltiildugun- 
de, sistem rezonans frekan- 
sin iistiindeki frekanslarda 
tam anlami ile seslendirme 
sistemi olarak gorev yapa- 
bilmektedir. Bo§luklu re- 
zonatorler, ozellikle aleak 
frekanslarda yutucu ozel- 





so. 



liklerinden, hacim icinde olusacak rezonansi onlemek ve- 
ya ses enerjisini homojen yaymak amaci ile yayarak yan- 
sitma ozelliklerinden faydalanmak amaci ile kullanihrlar. 

2.1.1. KUBBENiNAKUSTiKOZEUiKURi 

Yukanda belir- 
tildigi iizere kubbe, 
form olarak akustikte 
en olumsuz formlar- 
dan biridir. Bunun 
nedeni ise; gelen ses 
enerjisinin kubbenin 
i<jbiikey formu nede- 
ni ile birkac, yansima 
yapmadan di§an gi- 
kamamasidir. 
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§ekrl 6. Bosjuklu rezonatorun yutma 
kesit alam orani (Ustte). 

§ekil 7. Bosjuklu rezonatorun yayma 
kesit alani (Yanda). 



Bu yansimalar sonucu kubbeden yansiyan ses enerjisi 
hacme gecikmeli olarak ulasmaktadir. Bunun sonucunda 
hacimde eko veya ugultu olu§makta ve anla§ilma yiizdesi 
dii§mektedir. §ekil 8.'de bir kubbeye gelen ses enerjisinin 

davrani§i kesit ve plan 
olarak goriilmektedir. 
§ekilden de goriilecegi 
iizere, ozellikle kubbe- 
nin biiyiimesi halinde 
yansiyan ses enerjisinde 
ki gecikme artarak eko 
olusmasina neden ol- 
maktadir. 

Onceki alt boliimde kisaca ozellikleri verilen bof- 
luklu rezonatorlerin gorevi burada ba§lamaktadir. Kub- 
beye yerle§tirilen bo§luklu rezonatorler gelen ses enerji- 
sinin yansimasim onle- 
mekte ve hacme geri yay- 
maktadir. Bu sekilde, ge- 
len enerji her yone dagil- 
mak iizere hacme yeniden 
yayinlanmakta ve enerji- 
nin kubbede dola§arak ge- 
cikmeli yansima olu§tur- 
ma tehlikesi ortadan kalk- 
maktadir. Bunun yam sira 
direk gelen sesten kisa bir 
sure sonra kubbeden ge- 
len bu ses ibadet ortaminda ilahi bir etki yaratmaktadir. 
Bu uygulamanin Osmanli camilerinde gelenek haline 
geldigi dii§uniilmektedir. Ancak, biitiin camilerin kub- 
belerinde rezonatorlerin durumunu inceleme olanagi bu- 

lunmamaktadir. 
Boyle bir sans sa- 
dece restorasyon 
qalijmalari sirasin- 
da elde edilmekre- 
dir. Boyle bir §ans 
Sultan Ahmet Ca- 
misi'nde yakalan- 
misnr. 1986 yilin- 
da yapilan restoras- 
yon sirasinda §anti- 



Fotograf 3. Istanbul Suleymaniye Camisi'nde kubbedeki rezonator 
agizlarinin goriinusii. 
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ye sefi sayin Halit Sorguc'un yardimlan ile ana kubbede 
bo§luklu rezonator ara§tirmasi yapilmi§ ve iq ice iig daire 
iizerine siralanmis yetmis bes adet resonator 8 bulunmu§- 
cur (§ekil 9, Fotograf 1). Ne yazik ki bu rezonatorlerin 
hepsininde iizeri sonradan sivanarak kapatilmif durumda 
idi. Hatta bazilarmin agzi ce§itli elemanlarla tikanmi§ 
durumdaydi (Fotograf 2). Aym durum Edirne Selimiye 
Camisi icin de gecerlidir. Bu camide son restorasyon ca- 
lismalarmda gorev yapan yetkililerce "kubbede cok sayi- 
da kiip (rezonator) bulduklari, ancak hepsinin agzinin 
tugla ile kapatilmis ve iizerlerinin sivanmis oldugu, ken- 
dilerininde kiiplerin iclerini temizledikten sonra tuglala- 
n yerine tekrar koyarak si- 
vadiklari" belirtilmistir. 
Yine restorasyon calisma- 
lannda §ehzade Mehmet 
Camisinde 144 adet rezo- 
nator bulundugu cahsma- 
nin sorumlusu Sayin Dr. 
Beyhan Ercag tarafindan 
belirtilmektedir. 9 

Bunun yam sira ye- 
rinde yapilan gozlemlerde 
Kadirga Sokullu Mehmet 
Pasa Camisinde ana kub- 
bede 36 adet, geyrek kub- 
belerin her birinde 42 - 45 
arasinda rezonator agzi ol- 
dugu diisiinulen delik izi 
goriilmustur (Fotograf 3). 
Dogal olarak agizlannin 
tamamen kapatilmasi re- 
zonatorlerin islevlerini ya- 
pamaz hale gelmesine ne- 
den olmaktadir. Bunun so- 
nucu olarak biiyiik hacim- 
lerde, ozellikle aleak fre- 
kanlarda olumsuz cinlama 
egrileri beklenmektedir. 
Esasen, ara§tirma sirasinda 
Siileymaniye ve Selimiye 
camilerinde yapilan ginla- 
ma zamam oleum sonugla- 



Ses kaynagi tipi 


Yeterli olabilecegi maksimum 
hacira biiyiikliigii 


Vasat konu§maci 


3 000 m 


Deneyimli konu§maci 


6 000 rn 


Enscriimental veya vokal soiist 


10 000 m' 


Biiyiik senfoni orkestrasi 


20 000 m ! 


Biiyiik toplu koro 


50 000 m J 



Tablo I . Ses kaynagi tiplerinin yeterli olabilecegi hacim buyuklukleri. 




i Kaynak 
Kubbe Kesiti 

Kubbc Plani 
§ekil 8. Gelen ses enerjisinin kubbede davranis. bicimi. 




n bu beklentiyi dogrulami§tir. Her iki camide de ozel- 
likle aleak frekanslarda uzun ve diizensiz cinlama zama- 
ni belirlenmistir. 

3. AKUSTIK VERftERIN 
MiMARI TA5ARIMA ETKISi 

Sinan camilerinin akustik ozelliklerini belirlemek 
amaci ile yaptigimiz arastirma sonuclan Sinan'in akustik 
tasanma cok hakim oldugunu ve mimari tasanm ile 
akustik tasanmi birlestirdigini ortaya koymustur. Ozel- 
likle iki biiyiik cami dismdakilerin verileri bu goriisii 
desteklemektedir. 1 Siileymaniye ve Selimiye camilerinde 

ise elde edilen oleum so- 
nuclan orta ve yiiksek 
frekanslarda oldukca 
olumlu olmasina kar§i al- 
eak frekanslarda ciddi so- 
runlar oldugunu belirte- 
cek duzeydedir. Bunun 
en onemli nedeni; yuka- 
nda da belirtildigi iizere; 
rezonator teknigini bil- 
meden, gecmi§te resto- 
rasyon calismalannda ya- 
pilan hatali uygulamalar- 
dir. Bunun yam sira Si- 
nan'in iic biiyiik camisi- 
nin hacimlerinin biiyiik 
olmasi nedeni ile olu§an 
gecikmeli yansimalann- 
da olumsuz etkileri oldu- 
gu dusuniilmektedir. Ay- 
nca her iic camide de 
muezzin mahfili yerinin 
degisik olmasi, Siileyma- 
niye'de arka iki fd ayagi- 
na kiicuk mahfil ilave 
edilmemesine ragmen 
Selimiye'de bu uygula- 
maya ragbet edilmemesi 
dikkat cekici bulunmus,- 
tur. Bu verilerin i§iginda 
Sinan'in iic biiyiik eseri- 





§ekil 9. Sultan Ahmet Camisi'nin kubbesrnde bulunan rezonatorlerin 
kesiti (Solda). 

§ekil 10. §ehzade Mehmet Camisi'nin plani" (Sagda). 
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nin roleveleri tekrar incelenmi§; ve anlasdma sorununun 
bilincinde oldugu sonucuna vanlmisnr. Sinan'in bu bi- 
llable iyi anla§ilmayi saglamak igin atayi§a gitdigi ve bu 
amagla mimari tasanm ile akustik tasanmi birle§tirdigi 
belirlenmiftir. Bu sonuca §u veriler i§iginda ukfilmistir; 

* Oncelikli olarak her iig caminin ig hacimlerini he- 
sapladigimiz zaman gerekli ses kaynagi sorunu oldugu- 
nu gbriiruz. Hacim buyiiklii- 
gii -ses kaynagi giicii iliskisi- 
ni, standard kaynak cipleri 
igin belirledigimiz zaman 
Tablo l.'de verilen degerler 
ile kar§ila§iriz. §ehzade Meh- 
met Camisi, iig biiyiik cami- 
nin en kiigiigii olmasina rag- 
men ig hacminin biiyiikliigii 
yakla§ik olarak 50 000 m 3 'ii 
bulmaktadir. Tablo 1. ince- 
lendiginde, ancak biiyiik toplu koro'nun ses giicii ba bii- 
yiikliikteki bir hacim igin yeterli olabilmektedir. Bu ca- 
mide muezzin mahfili kuzey bati'daki fil ayagimn yanin- 
da bulunmaktadir. Kubbe'de bo§luklu rezonator olmasi- 
na ragmen ses enerjisinin yetersiz kalacagi, muezzin 
mahfilinde gorev alanlarin toplam ses enerjilerinin bii- 
yiik toplu koro ses enerjisine erisemiyecegi ortadadir. 

* Sinan'in, Siileymaniye Camisinde ig hacmi daha da 
biiyiitmesine kargihk ilave ses kaynagi aradigim goriiyo- 
ruz. Bu amagla muezzin mahfilini mihrap'a yakin olacak 
§ekilde giiney ban fil ayaginin yanina yerle§tirmi§ ve ayn- 




5ekil I I. Istanbul Siileymaniye Camisi'nin plani. 



ca iki kuzey fil ayagma kiicuk mahfiller (Fotograf 4) ilave 
etmistir. Iq hacmi yakla§ik olarak 88 000 m 3 olan bu ca- 
mide daha planlama a§amasmda ek ses giicii gerekeceginin 
bilincinde oldugunu gosteren bu veri, gerek doneminin 
ve gerekse Sinan'in akustik bilgisinin biiyiikliigiinii orta- 
ya koymaktadir. Ancak hemen belirtmek gerekir ki, bu 
uygulamada yine bilgi eksigi bulunmaktadir. Bu kadar 
biiyiik kapali bir hacimde bir- 
den fazla ve farkh konumlarda 
kaynak bulunmasi ve sonraki- 
lerin ilk kaynagin iirettigi sesi 
tekrarlamasi dogal olarak gift 
ses, hatta goklu ses uretecek ve 
sonugta bir ses karma§asi olu- 
§acaktir. §ekil ll'de istanbul 
Siileymaniye Camisinin plani 
verilmektedir 



* Edirne Selimiye Camisinde ise Sinan'in akustik 
soruna tam bir goziim getirme gabasinda oldugunu gorii- 
yoruz. Bu amagla hacmi total mekan haline getiriyor, 
pargalamiyor ve nisbeten ktigiiltiiyor. Selimiye Cami- 
si'nin ig hacmi yakla§ik olarak 75.000 m"u bulmakta ve 
dogal olarak da ses kaynagi giicii sorunu olu§acagi orta- 
dadir. Sinan, bu soruna kar§i muezzin mahfili'ni total 
mekamn tam ortasina yerlestiriyor (Fotograf 5). Kubbe- 
nin, dolayisi ile bo§luklu rezonatorlerin tam altina yerle§- 
tiriyor ses kaynagini. Sesi hacme yayacak rezonatbrler sis- 
temi ses enerjisini, yakinhgi nedeni ile ve yansimalarin 




Fotograf 4. Siileymaniye Camisinde kuzey fil ayagina eklenmi§ mahfil. 
Fotograf 5. Selimiye Camii'nde muezzin mahfllinin konumu. 
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etkisinde kalmadan direk olarak alacak ve kubbeden tiim 
hacme yayacak. Burada deha kendini gosteriyor, ve uy- 
garhk tarihinde ilk defa akustik mekan ile karsilafiyoruz. 
Yukaridan gelen ses enerjisi bir mekan yaratiyor, akustik 
mekan. Unutmamak gerekir ki, Si- 
nan'da nedensiz hiq bir uygulama yok- 
tur. Uzun yillardir sanat tarihcilerinin 
nedenini arastirdigi; "total mekan ya- 
rattiktan soma bunun ortasina muezzin 
mahfilini neden yerle^tirdigi" sorusunu 
"akustik mekan yaratma" cevabi rahat- 
likla karsilamaktadir. 

4. SONU£ 

Bu gali§mada Vitruvius'dan bas- 
layip ozellikle Osmanli'da akusrik uy- 
gulamalan degerlendirmeye calistik. 
Gordugumiiz gelisme diizeyi ve uygu- 
lanan teknoloji cok use diizeyde olup 
saskinlik uyandincidir. Hemen §unu belircmek gerekir 
ki, gerek akustik ve gerekse diger teknik konularda ye- 
terli arastirma yapilmamis ve bircok bilgi ortaya cikan- 




Sekil I 2. Edirne Selimiye 
Camii'nin plani. 



lamamistir. Ornegin, camilerdeki hava sirkiilasyonu, Sii- 
leymaniye'de is odasi yeterince aydinlanmamistir. Yapti- 
gimiz arastirma sirasinda gerek restorasyon calismalan 
siiren ve gerekse yan yikik camilerde duvar iglerinde ve- 
ya mihraba agilan 50k sayida kiink ka- 
nal gordiik. Bu hala bizim igin soru- 
dur. Yine aym camilerde cok degisik 
siva cesitleri gordiik. Bunlann, amaca 
gore niteliklerini belirleyen bir tek- 
noloji iiriinii olup olmadigi hala tarn 
olarak bilinmemektedir. 

Konu, bugiine kadar yalniz sa- 
nat tarihcdleri ve mimarhk tarihcile- 
rinin ilgisini cekmistir. Bu calisma- 
lara artik miihendislerin, fizikcilerin 
ve diger teknik elemanlannda katil- 
masi gerekmektedir. Unutmamak 
gerekir ki, yapilan her restorasyonda, 
tam olarak bilinmeyen teknoloji 
iiriinlerinin bir kismi daha yok olmakta veya siva altin- 
da kalmaktadir. (Jalismalann artik tiim bilim dallanni 
iceren bir ekip tarafindan yiiriitulmesi gerekmektedir. 



1 Sinan camilennin akustik verileri yazar tarafindan ara^titilmi^ ve arastir- 
ma sonuclan yayinlanmiftir, bkz,: Mitnar Swan Camilerimn Akustik Veri- 
lerin Degerlendirilmesi , Mhnarbati Koca Sinan-Yasadigi (^ag ve Eser/eri, T.C 
Ba§bakanlik Vakjflar Genel Miidiirlugu yayinlan, Istanbul 1988. 

2 Vitruvius, Mimarhk Ozerine On Kitap, cev.: Dr. Suna Gtiven, Sevki Vanli 
Mimarlik Vakfi yayinlan, Ankara 1990. 

3 "Akustik" terimi yerine "ses bilgisi" terimi kullanilmasinin nedeni; akus- 
tik'in o donemde bir bilim dali olarak tam anlami ile olu§mami§ olmasi- 
dir. Bu nedenle, iyi anla§ilmayi amac^layan cali^malat var olan ses bilgisi 
ile yapiliyordu. Ancak, Sinan'in teknoiojisini tarti§riktan sonta yapilan 
uygulamamn akustik bilimdalini tanimladigi goriilecekrir, Bos_luklu re- 
zonatorlerin "akustik sistem" olarak tanimlanmasinin nedeni ise, bunla- 
nn fiziksel tammlamasinin akustik bilimdali tatafindan yapilmis, olmasi 
ve bir sistem olu§turarak gBrevletini yerine gerirmeleridir. 

4 Bkz.: Dipnot (1). 

5 Cinlama zamani ses enerjisinin kaynaktan ciktiktan sonra 60 dB dujme- 
si icin gecen sure olarak belirlenir ve birimi saniyedir. 



6 Bkz:. "Sinan Eserlerinde Akustik". Turk Vakif medetiiyeti Ceqevesinde Mi- 
mar Sinan ve Donemi Sempozymnu, Vakiflar Genel Mudiiriugu yayinlan, Is- 
tanbul, 1989. 

7 Sinan'in akustik teknolojisi yazar tarafindan incelenerek sonuclan yayin- 
lanmi§cir, bu yayinda bosjuklu rezonarorlerin fiziksel ozellikleri detayll 
olarak verilmektedir. Bkz.: "Sinan ve Bo§luklu Rezonatorier." Gazt Un't- 
verutesi Miib.-Mim. Fakultesi Dergisi, c. 3, no: 1-2, Ankara 1988. 

8 Bkz:. Dipnot 1. 

9 Er^ag, Beyhan. Istanbul 'daki Bazt Mimar Sinan Camilerinck If Bezeme Prog- 
ramtmn Gefirdtgi Evreler. Basilmamis, doktora tezi, Istanbul 1996 

10 Yapilan arastirma stiresinde Sinan'in tic biiyiik camisinden §ehzade Meh- 
met Cami'sinde resorasyon cali§malan yapildigindan burada arasnrma ya- 
pilamamisur. Akustik veri ara^tirmasi Siileymaniye ve Selimiye camile- 
rinde yapilmi§tir. 

1 1 All Saim Ulgen'in cizimlerinden alinmi§tir. 

12 A.g. kaynaktan alinmi§tir. 
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TURK ZEVKININ UNEUEERi 
SER-i MIMARI AEEM DAVUT AGA 



CAN KERAMETLj 

MARMARA UNiVERSiTESl GUZEL SANATLAR FAKULTESI TURK-iSEAM ESEREERi MUZESi 



egmis devirlerde Tiirk San'at dehasini yasatan 
—r^J degi§ik san'atgi gruplan, hiz ve kudretlerini 

Tiirk halkinin oziinden ve onun inane, larindan 
almislardir. Bugiin bir gogumuza gore eski san'atimizi 
degerlendirmekte duyulan giicjiik ve kararsizlik apagik- 
tir. Genckre eski sanatimizi riim ayrmrilan ve inceligi 
ile ogreten kurumlar sayilidir. Bunlar ^ogaldikc^a bugiin- 
kii sanatimiza karsi goriilen tepkiler uzaklastmlir, eski 
devirlerin san'at anlayi§i ile cagda§ diisuniis kaynastirila- 
rak ortaya bizim olan yeni yapitlar konulabilir fikrinde- 
yiz. Bu nedenle Tiirk Zevk Tarihi'nin linliilerini yapitla- 
n ile tanitmak geregini duyduk. Biz, gelenek haline gel- 
mis bir zihniyetle, tarihsel sanat eserlerimizi sanatgila- 
rmdan ayirarak rerkik ve coziimlemeye egilim gosterdik. 
Oysa eserle sanatgi arasinda baglanti ve birlik cok geni§ 
ve derindir. San'atcj yapitinda cevresiyle birlikte kendini 
de temsil eder. 

Bizde mimarhk, bezeme sanatlari, tas oymacihk, 
tahta ve agag isleri, yazi, tezhip ve turn kiicuk el sanatla- 
ri bir biitiindiir, muci- 
zevi bir diizen halinde- 
dir. Pek ender san at 
cevrelerinde biitiin bu 
san'at kollarmin bir 6r- 
gii halinde bu derece 
yetkin ve eksiksiz tem- 
sil edildikleri gomliir. 
Teker teker iinlii sanat 
simalanmizi tanitmakla 
bu orgiiniin bir ucun- 
dan tutarak ilmiklerini 
agmaya cahsacagiz. 




SER-i MiMARI AEEM 
DAVUT AGAKiMDIR? 

XVI. yiizyil Tiirklerin her alanda oldugu gibi ede- 
biyat ve sanatta da biiyiik atiliglar kaydettikleri bir devir- 
dir. En biiyiik mimarlanmiz bu donemde yetismisler, en 
iistiin yapitlanmizi bu devirde yapmisiz. 

Mimar Sinan'in maiyetinde, galisarak cami ve saray 
insaatlarinda mahareti, zevkinin inceligi ve yetenekleriyle 
sivrilmis, kendini gostermis iistadlardan biri de Davut 
Aga'dir. 1585 yilinda Istanbul Topkapi Sarayi'nda hamam 
ve bazi odalarmin yapimi gerekiyordu. Bu devre artik bii- 
yiik Sinan'in yaslilik yillannin yaklaftigi bir zamandir. in- 
saati Davut Aga yonetti, esasen Mimar Sinan'in yaslilik 
yillarinda bircok in§aat Davut Aga'nin elinde idi. Mimar 
Davut Aga ile birlikte degerli baska sanatgi gruplarini da 
gormekteyiz. Menakibi Hiinerveran (Hiiner Sahibi Sanat - 
cdarin oykiileri) eserinde Rumeli Defterdarligi'ndan Ali 
Efendi Davut Aga'nin Mimar Sinan'in maiyetinde calisa- 
rak saray insaat inceliklerini ogrendigini ve basanh oldu- 

gunu yazar. Bu donem- 
• ,:f\ de Topkapi Sarayi'nda 
kuyumcu Ibrahim Bey, 
nakkas ve ressam Der- 
vi§ Bey gibi sahsiyetler 
Tiirk San'atinin temsil- 
cileri olarak cahsmakta 
idiler. 1588'de Mimar 
Sinan'in oliimiinden 
sonra Mimar Davut 
Aga Osmanh Impara- 
torlugu'na tayin edil- 
di. 1590 yilinda devrin 



Sultan III. Murad tarafindan Mimar Davut Aga'ya yaptinlan Edirne Selimiye 
Arastasi'ndaki dua kubbesi 
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iinlii ve nefis yapiti olan Incili Ko^ku insaa etti. Hediyeye 
son derece onem veren Padisah III. Murad'a, sphretini da- 
ha da artiracak bir hediye sunmayi diisunen Veziri Azam 
Sinan Pasa bir kosk insasina karar verdi. Kasnn yeri olarak 
Ahirkapi iskelesi civannda ve denize tam nazir Istanbul'un 
Marmara Denizi tarafi surlanni segti. Bol para ve akin ver- 
di. Davut Aga bu mevkideki surlann iizerinde birkaij ay 
siiresinde pek gorkemli bir kasir bina etti. Iqi qiniler ve 
yaldizh nakiflarla bezenen ve tepesinde yaldizh alemi ile 
bu kasirdan bugiine en ufak bir iz 
kalmamistir. 

Bundan sonra Ba§mimar Da- 
vut Aga, 1590-1592 yillan ara- 
sinda uc sadrazam degistiren S. 
III. Murad'in ■emriyle Saraybur- 
nu'nda eski tersane yerine 
Bayezid Koskii'nii in§a etti. Bu 
ko§k Sinan Pasa zamaninda basla- 
mis olup kisa zamanda uc sadra- 
zam da degiftikten sonra 1592 yi- 
linda tekrar Sinan Pa§a devrinde 
tamamlanmistir. 75 kiz, 19 erkek 
evlat ve sarayda dolasan yiizlerce 
kadin birakarak Sultan III. Mu- 
rad'in 1595 yilinda vefati iizerine 
Ayasofya'nin dogu avlusunda al- 
tigen bir plan iizerine ve Davut 
Aga tarafindan yapilmis olan tiirbesine gomiiliiyor. Bu 
tiirbe, XVI. yiizyilin en nefis cini ve mimarlik dekorlari 
ile halen eski giizelligi ve gorkemiyle ayaktadir. 

SULTAN III. MURAD TURBESi 

Ser Mimar-i Hassa adi ile kayitlara gecen Davut Aga 
tiirbeyi 1599/1600 yilinda tamamladi. Tiirbedeki kitabe- 
de bu, aqikga soylenmi§ durumda, Ayasofya "Haziresi"nin 
en giizel tiirbesidir denilebilir. Disi diizgiin kesilmi§ mer- 
mer levhalarla kaplidir. Igi ise uc metre yiikseklige kadar 
qini panolarla ortiilmiismr. Kapinin iki tarafindaki pano- 
larin en di§ bordiirleri gok ince lacivert zeminli zincir de- 
senini sergiler. Genis bordiiriin ic dar bordiirii de yine 
zincir motifli olup yesil zeminlidir. Bu iki dar zarif kom- 
pozisyon arasinda parlak mercan kirmizisi iizerine beyaz 
rumilerin olu§turdugu paletler yer alir. Ara bofluklar ye- 
§ille doldurulmu§tur. Panonun koseleri koyu mavi zemin- 




li olup iizerinde kirmizi Beyaz Cin Bulutlan girift bir 
kompozisyon olu§tururlar. Orta boliimiin zemini beyaz- 
dir. Teknik agidan miikemmeldir hicbir sir gatlagi yoktur. 
Bitkisel kompozisyon ickri Hatayi'lerle dolu nar gicekle- 
ri, yaprak ve kiigiik rozetlerden olusmustur. Tam ortada 
palmet bigiminde biiytik bir gobek deseni yer alir. Ici be- 
yaz zeminli bulutlan ile doludur ve altta birer kiicuk 
palmet deseni biitiinii tamamlar. Genel goruniimii ile bir 
seccadeyi animsatir.' 

Kemerler beyaz, kilit taslar 
kirmizi, korkuluklar ise yine be- 
yaz mermerdendir. Cift kubbeli 
bir tiirbedir. Ustii kursun kaph 
di§ kubbe tugla, ig kubbe yine 
tugla kaph, ama iistii sivahdir. Ic 
kubbeyi tafiyan siitunlar, pencere 
cerceveleri ve kapi soveleri beyaz 
mermer, pencere kapaklari ahsap- 
tir. 

Tiirbe altigen plana gore 
kurulmu§tur. Kubbeyi tafiyan iq- 
teki alti siitun mermerdir ve da- 
ire bicjminde siralanmi§tir. Giri§ 
cephesi ki siitunlar porfir, yanda- 
kiler beyaz mermerdir. Sivri 
Kemerlerle birine bagh siitunla- 
rm bafliklan sarkitlidir. Siitunlar 
arasinda gergimirleri vardir. Tiirbenin pencereleri, Ka- 
nuni Sultan Siileyman Tiirbesi'nin pencerelerine benzer. 
Yanindaki ikisi esit, ortadaki biiyiik sivri kemerlidir. Alt 
sira icerden tahta kapaklidir. 

Tiirbenin dismda, iistte geometrik siislemeli yazi, 
sedef kakma, Bu yaziyi zamanin en iinlii Sedefkari, Mi- 
mar Dalgig Ahmed (Javus (sonradan Pasa) yazmistir. 

Tiirbenin igine gelince: Alt sira pencelerin iizerinde 
beyaz yazilardan olusan zemini lacivert bir kusak yapiyi 
cepecevre dolasir. Kubbenin ortasinda da bir madolyon 
vardir. Orta ve iist sira pencereler arasinda daire bigimi 
madolyonlara ayetler ve sureler yazilmistir. Tiirbenin igin- 
de biri sultan III. Murad'a ait oimak iizere alti biiyiik, kirk 
kiigiik sanduka bulunuyor. Bu yapi gorkemli cmileriyle 
XVI. yiizyih kapatmiftir. Bu son bes alti yil Mimar Davut 
Aga nin en ba§anh devresidir. Mimar Davut Aga, Sultan 
III. Murad'in oliimiinden sonra da Sultan III. Mehmed 



Ayasofya HazTnesi'nde, Sultan Ufuncu Murad'in 
Turbesi 
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(1595-1603) devresinde Istanbul kentinin insaatini basan 
ile yonetmistir. Tarihci Selanikli Mustafa Efendi (yazma s. 
216); "Sultan III. Mehmed Davut Aga'yi Ser-i Miman 
Alem iinvani ile Ser Mimarliga ikba etti, der. Bu devirde 
sarayin olcusiiz debdebe ve ihtisamindan halk eziliyordu. 
Davut Aga da bunu her firsatta saraya bildiriyordu. 

YENi CAMI (1597-1663) 

Padisah III. Mehmed'in annesi Safiye Sultan (Vene- 
dikli Baffo) sarayin tek hakimesi idi. Yolsuzlukla muaz- 
zam bir servet yapmi§ti. Safiye Sultan siyasi i§lere bile 
kan§irdi. Iran eigisi Hasan 
Bey Istanbul'a gelince Elgi- 
lik tanitim talimatnamesi- 
ni, Seda-i Saadatten evvel 
haremde Safiye Sultan'a tak- 
dim etmistir. Adini ve iinii- 
nii bir caminin in§aati ile 
yasatmak isteyen Valide 
Sultan 1596 yilinda Sirkeci 
ve Eminonii sahillerini ka- 
mulaftinr. Bu musevi ma- 
hallesinde bir sinagog, bir 
de eski Bizans kilisesi vardi. 
Caminin yapilacagi alan 
iizerindeki evler yikihr an- 
cak degerleri odenmez. 2 

Safiye Sultan, Camii'- 
nin mimarbafiligina Ser-i Miman Alem Davut Aga'yi ta- 
yin eder. Camii'nin planlanni mimar Davut Aga gizer ve 
bu plan geregince insaat baslar. Sadrazami Hasan Pasa'nin 
gozetimi altinda bir emini Kara Mehmed Aga'dir. Kamu- 
lasurma bedellerini vermez, Hiristiyanlara kilise yaptinr. 
Fakat sinagog yaptirmaz. Bu yonler Safiye Sultan'a yansi- 
madan caminin temeli H. 1006/M. 1597 Muharrem'in 
onbirinde cumartesi giinii parlak bir torenle atildi. Tarih- 
ci Selanikli Mustafa Efendi toreni bizzat izlemis. ve anlat- 
mi§tir. S_eyhulislam Sunullah Efendi bazi haksizliklari 
onaylamadi. Valide Sultan'a tezkere gondermistir. "Asar-i 
Hayriye haksizhklarla saybeder oluyor" der. Safiye Sultan 
bina eminini azl ile herkesin hakkini yerine getirir. Bu 
kez caminin in§asina nezaret etmek iizere Kapici Aga'lari 
kethiidasi Nasuhi Aga'yi bina eminligine atar. 

Temeli atihrken caminin adi Valide Sultan idi. 
Uzun siire sonra "Adliye" adini almistir. Arsa denize 




Yeni Camii. I903'te (Pierre 



meyilli oldugundan temellerinden fiskiran sulann bas- 
kinina dahi ugramiftir. Bu yapida mimar Davut Aga 
biiyiik bir maharet ve yetenek gostermistir. Sulan bece- 
riyle kesmistir. 

1598/99 yillari Istanbul i^in bir baska yonden felaket 
yillaridir. Biiyiik bir Veba salgini halki bi^mif, insanca 
onemli kayiplar verilmi^tir. Bu arada bir yd iginde camiyi 
temellerinden itibaren oldukca yiiksek bir seviyeye kadar 
insa ettiren mimar Davut Aga'yi da salgin alip g6tiirmii§- 
tiir. Tiirk zevkinin seckin simasi son yapitinin biti§ini gor- 

meden Ba§ Mimarligi en ya- 
kin is arkadafi Su Yollari 
Naziri Dalgic Ahmet Qa- 
vuf'a terketmi5tir. 3 

Binanin in§aati Fin- 
dikhli Mehmet Aga'ya gore 
alt pencereierine, Evliya Qe- 
lebi'ye gore ise taklanna ka- 
dar ilerlemi§ken H. 1012 
M. 1603 yilinda Sultan III. 
Mehmed oldii. Anasi da es- 
ki saray gelenegince Beya- 
zit'taki Eski Saray'a gotii- 
riildii. Dalgic Ahmed Qavus 
1603 yilina kadar yapima 
devam etmis, iki yil sonra 
Safiye Sultan' in da vefatiyla caminin yapimi H. 107 1/M 
1660 yilina kadar tatil olunmu§tur. Bina pencerelere ka- 
dar gikmisti, M. 1660 yilinda gikan yangindan da zarar 
gorerek pek qok hasara ugradiktan sonra ancak Turhan 
Sultan tarafindan tekrar ele ahnarak ve camiye bir mina- 
re, tiirbe ve medrese eklenerek insaati 1663 yilinda sona 
ermistir. Bu donem Hassa Miman Mustafa Aga'dir. 

Mimar Davut Aga simdiye kadarki biitiin yapitla- 
nnda Mimar Sinan tarafindan kurulmu§ olan Klasik do- 
nem Tiirk sanatinin ana cjzgileri iizerinde titizlikle yii- 
riiyerek, Dalgig Ahmed ^avu§ gibi ona estetik bazi yeni- 
likler eklemif , hizmetini gelecek kusakiarin sanatgilarina 
aktarmisti. Mimar Sinan ogretisi, biri ayrica sedefkar 
olan iki mimara iiniin yolunu agmi^tir. Mimar Davut 
Aga gerek kiilliyelerde, gerekse bagimsiz ko§klerde iq 
bezemelere ve dis goriiniimdeki etkilere 50k onem ver- 
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mi§tir. Sade gizgiler ve motifler iginde en amtsal bigim 
ve anlatimi arami§, bir begeni iistadimizdir. Yeni camide 
di§ oranlarm uyumu ve anlasmasi, siislemedeki zenginlik 
birbirini tamamlayan cigelerdir. Ilk binaya ait mihrap ta- 
rafindaki alttaki biiyiik pencerelerle iistteki pencereler- 
deki san camlardan suziilen donuk i§ikla ic bezeme, ca- 
miye 50k degifik bir gorunum kazandirmaktadir. Mimar 
Davut'un son derece itina etmi§ oldugu bir yon de bina- 
nin tiiriine gore yapittaki etkiyi artirmaktir. Bu ornek- 
lerden hiz alacak sari'atcmin gelecegi de devamli bir 
ba§an yolu gizer. 

Gerek amtsal sanatimiz, gerekse kiiciik el sanatla- 
nmiz kaynak bakimindan her tiirlii endifeyi kolayca 
uzaklaftiracak derinliklere sahiptir. (Jagdas, goriigleri 
kavrayan anlayi§i da icerir. 

Caminin icinde ozel 
bir daire gibi belirlenen 
Hiinkar mahfili Turk gini- 
cilik tarihLnin ikinci parlak. 
devrini temsil eder. 
Caminin bu mahfile gikan 
muhte§em bir kapisi ve 
merdiveni vardir. 

Kopriiniin Istanbul 
tarafinda bir piramit gibi- 
yiikselen Yeni Cami'nin 
Siileymaniye ve Sultan Ahmed Camileri gibi iisttin vasif- 
lan vardir. Avlusu tig kapili olup son cemaat yerinde alti 
siitun iizerinde yedi kubbe yer ahr. Orta kubbe sarkit de- 
korlu ve dilimlidir. Unlii hattat Teknecizade Mustafa (^e- 
lebi'nin hatti ile yazilmis, olan cmilerinin zemini mor, 
yazilan beyazdir. Yazilar arasinda bitkisel motifler; lale, 
sumbiil, giil ve karanfiller zevk duygulanm oksar. Cami- 
nin icindeki renk cumbusu yine cinilerle saglanmi§tir. 
Mimar ve sanatgilari mermerlerin zarif i§chigi yamnda 
ta§in agirhgina ince bir hareketlilik getirmisjerdir. Bu 
estetik gorii§ Mimar Sinan'in ogrencilerinde izlenen yeni 
ve dayandmaz bir tutkudur. 4 

Kible kapisi iizerinde onsekiz misrahk tarih yaziti 
vardir. Kubbesini dort yandan dokuz pencereli yarim 
kubbeler destekler. Turn fil ayaklari ve caminin batan 
duvarlan Iznik cinileriyle kaplanmisur. Mihrabi ve min- 
beri mermerdendir, ince ve zarif bir is^ilik yansitirlar. 




Karagiimriik'te Ni§anci Mehmed Pa§a Camii. 



Genel olarak Osmanh Devri Tiirk San'ati'nda biitiin 
siisleme subelerinde kullanilan kompozisyon terkipleri 
bilgiye dayanan miineverce bir davrani§tir. Siisleyicinin 
atolye gorenekleriyle ku§aktan kusaga gecen ve ozel bir 
ruh ta^iyan geleneklerin insai bir ifadesidir. Osmanh sa- 
natcisinin miras aldigi ve aynen uyguladigi ornekleri var- 
dir. Doga arasurmalanna duygusuzdur: Kendini ilham 
konulari aramaya zorlamaz. Ondan onceki siisleme esasla- 
rim aynen kabul eder. Ewelce stilizasyonla motifleri tek- 
rar stilize eder ve kullanir. Onda sanatci dehasi ve kisjli- 
gi, bu ah§ilmi§ orneklere az yada cok yeni fikri ekler ver- 
mekle canlanir. Yeniligini eski kompozisyon semalannin 
deformasyonundan dogan yeni sernada bulur. Bu suretle 
kendine ozgii giizellik duygusu da dogmu§ olur. 

Degisjk san'at kolla- 
nnda eserler veren Os- 
manh san'atkan halkin 
icinde olu§mu§ atolyeler- 
de cah§maktadir. Yaratti- 
gi eser cogunlukla halkin 
giinliik arag ihtiyacina 
kar§ilik oldugundan ya da 
onun dinsel duygulanm 
ve inanclarini yansittigin- 
dan ve cok zengin ceskli- 
ligi nedeniyle halkin da 
yaraticihgini yansitmak- 
tadir. Siislemede ve bigimlerin segiminde halkin sagduyu- 
su herhangi bir san'atcinin ki§iliginden iistiin bir rol oy- 
nadigindan bu eserler deger bicilmez zenginlikte etnog- 
rafik malzeme olu§turur. Bu agidan bu yapitlarda belli 
egitimler sonucu genelde yer alan geometrik, bitkisel ve 
yazi motifli kompozisyonlann yamnda giinliik ya§am sah- 
neleri, inancjarla ilgili bicimler hatta burg sembolleri co- 
gunluk olusmrur. 

Osmanh sanatgisinin daima titizlikle korudugu te- 
mel bir endi§esi vardir. O, asla Tek yaratici olan Tanri ile 
rekabet igine dii§mek istemez. Doga perspektifini kul- 
landigi zamanlar bile onu zihinsel bir siizgecten gecirir. 
Goziimiiziin dogal yapisi; derinlik butiinunii yatay bir 
diizen iginde, yakin olan nesneleri biiyiik, uzakta olanlari 
ise kiicuk goriir. Bu bir yatay zikzak gizgidir. Bu, Tanri 
tarafindan vazedilmi^ bir kuraldir. Bu aynen uygulandi- 
ginda Osmanh Islam sanatcisinin kendini Tek yaratici 
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Tentelerin arkasmda Koca Sinan Pa§a Sebili, 
20. yuzyil ba§lannda 



Tann ile aym diizeyde hissetmesine neden olur. Bunu as- 
la uygulamaz. Ama O, duygusunu veren bir yatay zikzak 
cizgiyi dikine yerlestirdiginde, goziimiiz aym algilamayi 
yapar. Biitiinii goziimiize aynen sunmus olacagi gibi bu 
Tannsal vermin de disina gikmaktadir. Yukanda soz ko- 
nusu edilen rekabetten de kurtulmus olur. Buna "Deko- 
ratif Yaklasim" ya da "Dinsel Soyurlama" denilebilir. 
Halkimiz bu kurali miras aldigi sanat gelenekleriyle uy- 
gular ve o giizel kilimleri, i§lemeleri, hat sanatimizi be- 
genimize sunar. Ban bu soyut 
san'at anlayisina ancak ulasa- 
bilmigtir. 

Mimar Davut Aga ve ar- 
kadaskrmdan Osmanli Cami 
planlannin iigiincii ve 50k 
onemli asamasi ile kar§ilasiyo- 
ruz. Onun diger yapitlan olan 
Karagiimriik'te Nisanci 
Mehmed Aga Cami (1588); 
Cerrahpasa'da Cerrah Mehmed 
Pasa Camii (1593); Qarsam- 

ba'da Mehmed Aga Cami (1585); Beyoglu'nda Aga Camii 
(1597) yine Karagiimriik'te Mesih Mehmed Pa§a Camii'n- 
de (1585/86) ortak ozellik orta mekamn miimkiin oldu- 
gunca yan duvarlara dogru agilmasidir. §ekli semalara go- 
re dizilmis, aln ya da sekiz destek iizerine oturmus biiyiik 
tek kubbe ile ortiilii, koselerde eksedra ve tonozlarla me- 
kani son sinirlanna kadar agan enteresan camilerdir. Bu 
biiyiik orta mekani orten tek kubbe; koseli semalara gore 
dizilmis alti ya da sekiz destek iizerine oturur. Bu mekan 
biitiinliigunii kazandiran ve tasiyici rolleri belli olmayan 
koselerdeki eksedra ve tonozlardir. Boylece; orta mekani 
son sinirlara kadar acan ve zorlayan enteresan planlarla 
karsilasiyoruz. 5 

Mimar Dalgig Ahmed C,avus imzah bir yapit Istan- 
bul Turk ve Islam Eserleri Miizesinde Agac. Isleri Bolii- 
mii Env. No. 13'de kayitlidir. Olciileri 150x60 santimet- 
redir. Bu bir Kur'an mahfazasidir. Sekiz kenarh sekiz 
ayakli ve iizeri kubbelidir. Kubbe capi 50 santimetredir. 
Biitiinii sedef, baga ve fildisi kakmahdir. Geometrik dii- 
zende bezenmi§ olan kubbe bigimindeki kapaginin alt 
bordiiriinde koyu kahverengi bagadan zemin iizerine be- 
yaz Siiliis hatla (Ayet-el-Kiirsi ve Sanatgi adi "Ameli Dal- 
gig Ahmed Qavus") yazilidir. 6 




Osmanh Klasik doneminde dar yiizeylerde kullani- 
lan ve XVII-XVIII. yiizyillarda yapitlann biiyiik bolii- 
miinii kaplayan Dalgiq lakabinin Kur'an mahfazasinda 
ve genelde boyle isimlendirilmesi Dalmg anlamim ta§ir. 
Bu hiq kusku yok ki dervisane bir kullammdir. Belki de 
sanatqimiz Mevlevidir. 

Divan kayitlanna gore yasaminin sadece dokuz yih- 
ni bildigimiz Mimar Dalgig Ahmed Aga son yillannda 
asken bir gorevle, sirasi ile Erzurum, S_am, Halep ve Si- 
listre Beylerbeyi'ligini ifa 
etmekteydi. Kalenderoglu 
ile yapilan savasta yaralanmis 
ve birkac, gun sonra 1607 yi- 
hnda olmiistiir. 

SultanAhmed Cami mi- 
man Mehmed Aga ve yapit- 
larina ait olan Cafer (Jelebi'- 
nin 1 623 tarihli Risale-i Mi- 
mariye'sinin son faslinda, 
dua boliimiinde: "... andan 
sonra (Soz konusu Mimar Si- 
nan) mimar basi olan merhum Davut Aga'nin ruhuna ve 
ondan sonra dahi mimarbasi olup dilaverlik meydan-i 
cesmesinde sehadet serbetini nus eden merhum Dalgig 
Ahmed Aga'nin ruhuna..." diye devam eder. 8 ' 9 

Ser-i Mimari Alem Davut Aga'dir ve bazi yapitlan 
sunlardir: 

Kizlar Agasi Mehmed Aga'nin Camii, Tiirbe ve (Jesme- 

si. 

Qarsamba caddesine bakan cesmenin iisriinde iinlii 
sair Asari'nin on alti misrahk Tiirkqe yazin: 

• t • 

Ehli lslama kible-i hacet 
Oklu mimari kdmili Davut 
Yapti can ile dercedip san'at 
Dedi "Asari" taribin batif 
Beytu Hadiyyii camii iimmet 

H. 993/M. 1585 

Mimar Sinan'in oliimiinden iig yil once yapilan bu 
cami Mimar Davut'un en karakteristik yapitlanndandir. 
Kucjiik hacimli, sekiz destekli tek kubbeli ve sarkit sere- 
feli tek minarelidir. Son cemaat yerinde alti porfir siitun, 
iki mihrapcik goz ve goniilleri ceken iki cini panosu var- 
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dir. Mor zemin iizerine fatiha suresi, solda ise gercek 
renkleriyle karanfil, lale papatya ve kirmizi beyaz giiller 
serpistirilmistir. §air yazitta "Davut bu camiyi sanatmi 
ruhunun icinde eriterek yapmistir" diyor. Zarif ve mer- 
mer bir kapi, 66 pencereden caminin harimine dokiilen 
i§ik cmilerin goz aliciligim ve parlakligini artiriyor. 

KOCA SINAN PAgA SEBilj 

Qars^ikapi'da, ana cadde iizerinde bulunan bu sebil, 
Sultan III. Murad ve Sultan III. Mehmed devrinde be§ 
defa sadrazamlik yapmis, tiikenmez bir enerji kaynagi 
olan Koca Sinan Pasa tatafindan yaptirilmi§tir. Pencere- 
letinin iistiinde, tunq ve mermer sebekelet arasinda mer- 
met levhalata yazilmis on alti misralik tarih yaziti: 

Acep mmeyledi "Davut Aga" serdari mimaran 

Musahhar oldu sengti ahen hldi bu kari 

Suyu fash sitada mutedtl dbi hay at asa 

Temmuz eyyami gelse serd olur fiin berfi guhsari 

H. 1002/M. 1593 

Sinan Pa§a 1595 yihnda vefat etmif ve sebilinin ar- 
kasindaki tiirbesine gomiilmiismr. Sinan Pasa sebilini ve 
oniindeki muhtesem medrese ve dersligini Mimar 
Davut 'a yaptirmistir. Sebili be§ sarkith siitun iistiinde 
yiiksek kubbeli zarif bir sacak ortmektedir. 

CERRAHPASA CAMil 

Cerrahpasa yolunda giderken solda ve Gevher Han 
Sultan medresesinin karsisindadir. H. 1002 M. 1593 ta- 
rihinde Cerrah Metmet Pasa tarafindan yaptinlmisur. 
Kendisi M. 1598 yilinda Sadrazam olmus ve 1603'te ol- 
miistiir. Buradaki tiirbesine gomiilmiistiir. Avlunun k6- 
sesindeki gesmenin iistiinde Osmanlica yaziti yer alir. Ya- 
zita gore gesme camiyle birlikte bina edilmistir. Caminin 
kible kapisi beyaz mermerden ve sarkitlidir. Soveleri ara- 
sina birer kiigiik siis siituncugu yerlestirilmistir. Ustte, 



yer alan Arapga yazitta caminin H. 1002 M. 1593 yilin- 
da yapildigi tekrarlanmaktadir. Biiyiik kubbeyi alti fil 
ayagi tutmaktadir. Mermed sebekeli iic mahfilinin ke- 
merleri beyaz mermerle kirmizi somakiden oriilmiiftiir. 
Minberi mermerdendir. Kenar korkuluklari ve gobegi 
ajur oyma mermer sebekelidir. Sultan III. Mehmed'in 
siinnetini yaptigi icin Cerrah lakaplidir. Sultan III. 
Mehmed'in mimarhk yapitlari Davud'un mimarbasihgi 
zamaninda yapilmistir. 

Bu donemin genel siisleme ozellikleri arasinda iic 
renkli mermer (Beyaz, kirmizi, yesil) tam bir renk uyu- 
mu icmdedir. Bu goriiniimii renk niianslan ile birlikte 
yedi renge ulasan cini pano kullanimi ahengi zenginles- 
tirir. Pencere kapaklarindaki ahsabin koyu rengi panola- 
ra bir cerceve niteligi kazandirmaktadir. 17. yiizyil basi 
mimar ve san'atgilari Mimar Sinan donemi anlatimini es- 
tetik yeniliklerle a§at. Ustiin bir etkiyi aramistir. Bunu 
di| oranlardaki tam uyumda, ic ve dis bezemelerin etki- 
sinde izliyoruz. Ozellikle agac islerinde kaplama teknigi- 
nin yaygin hale getirilmi§ olmasi donemin estetik zafer- 
le kapanmasini saglamistir. Bundan sonra turn san at su- 
belerinde gerileme devletin yasam grafigine paralel ola- 
rak duyulmaya baslami§tir. 

Mimarbasi, turn Osmanli Impartorlugu'nun imar 
i§lerinden sorumludur ve yapilacak isleri i§in basinda 
kontrol eder. Yazilacak emirler igin iist makami padisah- 
tir. Bu kapsamh gorev icrin gereken biitce devletge sagla- 
nir. Iflerin yapilmasi igin emri padisah verir. Eleman te- 
mininde ise sorumlu kisi mimarbasidir. Emrinde yiizler- 
ce mimar, usta ve sanatci cali§ir. Binlerce ta§ci, matangoz 
ve i§gi vardir. Biitiin askeri seferlere gonderilecek imar 
malzemesinin saglanmasi, ula§tirilmasi ve yerinde kulla- 
nimini saglar. Yolsuzluklari kendisi kontrol eder ya da 
diizeltir. Deletin ar§ivleri bu konularda sayisiz evrakla 
doludur. 10 
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A- GM§ 

. — -vsmanii sanati mimarisi iizerinde, merkezdeki 
if J Hassa Mimarlar Teskilati'nin etkisi, konuyla il- 
\_y gili hemen hemen biitiin nesnyatta sinirh da ol- 
sa dile getirildigi halde, bunun dismdaki organizasyonla- 
ra ya hig yer verilmemekte ya da mahalli ozellik olarak ni- 
telendirilmektedir. Dolayisiyla Osmanli sanati ve mima- 
risinde, "mahalli" ve "ta^ra" unsurlarimn saglikli bir §e- 
kilde ortaya konmasi, herseyden once bunlan ya§atan, tat- 
bik eden ve kendine ozgii bir bigimde geli§mesini sagla- 
yan, sanatgi ve mimarlar ile bagli bulunduklan teskilatla- 
nn gun yiiziine cjkarilmasiyla miimkiindiir. 

Aynca, mahalli unsurlarin da kendi icerisinde bir 
biitiinliik arzetmedigi bilinen bir gercektir. Zira, her bol- 
genin kendi dogasina mahsus hu- 
susiyetleri, potansiyeli ve sanat 
anlayisi vardir. Yine buna bagli 
olarak, mimar ve sanatgilarin el 
becerisi, yetenek ve kabiliyetleri- 
nin de farklilik gosterebilecegini 
g6z oniinde bulundurmak gerekir. 

iste biitiin bunlara katkida 
bulunmak amaciyla bu makalede, 
Osmanli mimarlik tarihinde ta- 
mamen tasrada gorev yapan "§ehir 
Mimarlan" ele alinmisnr. Burada 
sunu da belirtmek gerekir ki, bu 
arasnrmada, §ehir Mimarlan'nin 
bagli bulunduklan kurumlar olan 
"§ebir Mimarhklan" ele alinma- 
yip, sadece bu miiesseselerde go- 
rev yapan mimarlar iizerinde du- 
rulmustut. 




Buna gore makalede, ilk once §ehir Mimarlan'nin 
ortaya c,iki§lan ve yayginla§malari ele alinmis,, atanma 
gerekgeleri ile §ehir Mimari olacak kigilerde aranan vasif- 
lar iizerinde durulmu§, daha sonra ise gorev, yetki, so- 
rumluluk ve faaliyetleri orneklerle incelenmistir. Aynca 
yazida, §ehir Mimarlan'nin Hassa Mimarlar Ocagi'yla 
ili§kileri, azledilmeleri ve iicretleri de ara§tinlmi§tir. 

B- ORTAYA CIKI$IARI VE 
YAYGINIA^MALARI 

§ehir Mimarlan'nin ilk olarak nerede ve nasil orta- 
ya giktiklari heniiz kesin olarak tespit edilememi§tir. Bu- 
nun en onemli sebebi, ar§ivlerde konuyla ilgili yeni bil- 
gileri ihtiva eden belgelere rastlamlmasidir. 1 Cengiz Or- 
honlu, bolgenin merkezi duru- 
munda olan bazi sehir ve kasaba- 
lara mimar tayinlerinin 17. yiiz- 
yildan itibaren ba§ladigini ileri 
siirmektedir. 2 Ancak, Vilayet Mi- 
marlan'nin' 16. asnn baskrmdan 
itibaren ortaya qikmasi 4 ve bu 
yiizyilin sonlanna dogru yaygin- 
lasmasi,' bir taraftan bir miiesse- 
se olarak §ehir Mimarhklan'nin 
alt yapisini hazirlarken, diger ta- 
raftan da kurulmasma ivme ka- 
zandirmi§tir. Aynca, Ayintab 
Mimarligi ile ilgili Gurre-i §ev- 
val 1050/14 Ocak 1640 tarihli 
bir belgeden bu mimarhgin Ka- 
nuni doneminin (1520-1566) 
sonlanna kadar indiginin anla§il- 
masi 6 , §ehir Mimarlan'nin muh- 



Siinnet Diigunu §enliklerindekt resmi gefitte, 
Suleymaniye Camii'nin maketini ta§iyan mimarlar. 
(Nakka§~Osman, Surname-i Humayun, 1582). 
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temelen 16. yiizyilm ortalarmdan itibaren ortaya ciktigi- 
ni gostermektedir. 

Kayitlara gore 1839 yilina kadar varligini surdiiren 
§ehir Mimarliklan, 7 17. ve 18. yiizyillarda geli§erek ve 
daha da yayginlik kazanarak kasabalarda bile ihdas edil- 
mistir. 8 Orhonlu'nun tespitlerine gore Osmanli Impara- 
torlugu sinirlan icerisinde toplam 52 §ehir ve kasabada 
mimar bulunmaktaydi. 9 Ancak son tespitlere gore, vila- 
yet merkezlerindeki mimarlar da bir nevi §ehir Miman 
kabul edildigi takdirde bu sayi 70'e yaklasmaktadir. 
Hatta, Osmanli Aqivleri'ndeki bazi belgeler ve §er'iyye 
skilled Osmanli Devleti'nde mimar bulunan §ehir sayi- 
sinin daha da fazla oldugunun ip uckrmi vermektedir. 10 

Mimari olmayan kasaba, 
kaza ve sehir merkezlerinde hal- 
ka sunulan imar ve in§a hizmet- 
lerinin kesintiye ugramasi, ora- 
lara bir mimarin atanmasiyla 
sona erdirilmeye calisdmisur. 
Nitekim bu gerekcelere dayana- 
rak, Ser mi'maran-i Hassa Isma- 
il'in teklifi ile 1681 yilinda Os- 
mancik'a Muslu Kalfa mimar 
olarak atanmistir. 11 Yine Karesi 




Manisa'da Muradiye Kulliyesi. 

Sancagi'nda Bahkesir ve kazalarindaki neccar ve ona tabi 
ehl-i hiref taifeleri uzerlerinde mimar olmadigindan 15 
Safer 1 107/25 Kasim 1695 tarihinde Ser mi'maran-1 Has- 
sa vekili Hiiseyin tarafindan Balikesir Vilayeti sakinlerin- 
den Petro adb zimmi buraya mimar tayin edilmisdr. 12 

Aym sekilde mimari olmayan Sinop'a mimar atan- 
masinin gerekceleri 26 §ewal 1132/31 Agustos 1719 ta- 
rihli bir belgede §u fekilde aciklanmaktadir: 13 

, "Nefs-i Sinob'da vaki' neccar ve ona tabi olan ehl-i hiref 
Uzerlerine mimar olmamagla umur-i ebniyeye miiteallik islerin- 
de usret ( zorluk) pkildiginden bir mimar tayin olunmak lazim 
gelmegin sahib-i arz dtilger kalfalarindan Anastas zimminin 
emr-i binada mahareti olmagla medine-i mezbure mimarligi 
mesfor zimmiye tevcih olunmak ipn halen Ser mi'maran-i Has- 
sa Mehmed Aga kullari arz eder ma'lum-i devletleri oldukda 
arz mucebince tevcih ve Basmuhasebe'ye kayd ile berati verilmek 
babinda ferman devletlu saadetlu sultanim hazretlerinindir." 

Bu belgedeki bilgilere gore, bir sehire mimar atan- 
masi igin ilkonce o sehir halkindan, esnafindan veya res- 



mi idarecilerin herhangi birisinden istek gelmesi gerek- 
mektedir. Dolayisiyla bu istekte nicm mimara ihtiyac, 
duyuldugunun gerekceleri de kendiliginden ortaya c.ik- 
maktadir. 

Aynca resmi mercilere yapilan miiracaat yazisinda 
yukandaki belgede belirtildigi gibi, mimar isteginin ne- 
denleri agikca ortaya konulmaktadir. Kadi, sehir halkin- 
dan veya in§aat esnafindan gelen mimar ihtiyacini, 0 se- 
hirde ikamet eden ve mimarlik i§lerinden anlayan mahir 
birisinin bu i§in uhdesinden gelecegini bildiren bir yazi 
ile Divan-i Hiimayun'a bildirirdi. §ehirlerden Divan-i 
Hiimayun'a gelen bu yazilar, "Mimar Aga muktezastm 
i'lam eyleyesiz" §eklindeki bir buyruldu ile Ser mi'ma- 
ran-i Hassa'ya havale edilirdi. 14 Sonra Basmuhasebe'ye, 
mimar atanmasi istenilen §e- 
hirlerin mimarlik kayitlannin 
olup olmadigi sorularak ara§- 
tirmalara devam edilirdi. Ilgili 
mimarligin veya ihdas edilecek 
mimarligin "sicillatta mukay- 
yed" olup olmadigi ara§tirilir- 
di. 15 Basmuhasebe, Mimar Aga 
Defteri, Divan-i Hiimayun ka- 
yitlari, Berat ve Nisan Defter- 
leri ve diger ilgili kayitlarir) 
hepsine birden sicillat denilmektedir. Isre ancak bu sicil- 
latta yapilan ara§nrmalar neticesinde sayet herhangi bir 
kayit gikarsa bu mimarligin falancanin iizerinde oldugu 
ve falanca tarihinde atandigi ve kendisine berat verildigi 
belirtilirdi. Eger herhangi bir kayit gikmazsa "kaydina 
rastlamlmami§tir" denilerek Basmuhasebe'ye kaydedilir- 
di. Onerilen ki§iler uygun goriildiigii takdirde ise, mi- 
mar olarak atanir ve mimarlik beratlan verilirdi. Bir seh- 
re ancak butun bu arasnrmalann neticesinde mimar 
atanmasi yapilirdi. 

Biitiin bunlann yanisira, §ehir Mimarlan'nin ortaya 
gikismda diger onemli bir etken de 16. ve 17. yiizyilin 
ilk yansinda kirsal bolgelerden sehirlere gerceklesen goc- 
lerdir. 16 §ehirlerde meydana gelen bu hareketlilik, insaat 
sektoriiniin canlanmasina neden olmusmr. 17 Bunun sonu- 
cu olarak da, insa faaliyetlerinin yogun oldugu bolgeler- 
deki in§aat esnafim kontrol altina almak, §ehirlerdeki 
diizensiz yapilasmayi engellemek ve halkin bu yondeki 
ihtiyacini daha saglikli karsdamak gayeleriyle sehirlerde 
mimarlann gorevlendirilmelerinde bir ams, olmusmr. 18 



KULTOR VE SANAT 



Bazen bir bolgede ortaya cikan ihtiyaij sebebi ile ta- 
yin yapilmadan da bir mimann bolgenin istegi ve kadi- 
nm kabul etmesi ile mimarlik vazifesini yaptigi goriil- 
mektedir. Bu gibi durumlar, kadrosuz olarak o vazifeyi 
yapan sehir miman, iyi vazife yapmadigi, yerine bir ba§- 
kasimn tayini istendigi zaman ortaya cikmaktadir. Yapi- 
lan tahkikatlar neticesinde, kaydi olmadigi anlasihnca 
"bild berat" mimarlik yapanin yerine fiili durum, bir ih- 
tiyacin ifadesi olarak kabul edilip, uygun bulunan adayin 
ismi Basmuhasebe'ye kaydedilerek resmi hale getinldik- 
ten sonra, sahsa ait tayin berati verilirdi. Mesela, Trabzon 
sehrindeki neccar, sivaci, demirci ve ona tabi ehl-i hiref 
iizerine bila-tayin mimar olan Mustafa ehil olmadigi gi- 
bi, ismin ba§inda durmayip, ba§ka yerde bulunmasi nede- 
niyle gorevinden alinarak, yerine diilger esnafindan Usta 
Ali'nin atanmasi uygun goriil- 
miis.tiir. 19 Yine 11 Cemaziyelev- 
vel 1187/31 Temmuz 1773 
tarihinde Tarhala kazasi 20 ile 8 
§aban 1212/26 Ocak 1798 ta- 
rihinde Gemlik kasabasinin 
mimarligina da bu §ekilde tev- 
cihler yapilmistir. 21 



C- ATANMALARI VE 
ARANAN VASIFIAR 

Ta§radaki ^egitli kaza 
merkezlerinde mimarlik yapa- 

rak tecriibelerini artiran mimarlar ve diger in§aat ustala- 
n, daha sonra biiyiik §ehirlerdeki onemli gorevlere tayin 
edilmislerdir. Bununla beraber kademeleri asarak miista- 
kil bir mimarligi elde etmek kolay degildi. Gayri miis- 
lim sanatkarlar icin en onemli sey, mimarlik elde etmek- 
ten ziyade cizyeden muaf tutulmakti. 22 Bu mimarlann 
§ehir mimarliklarma tayin edilmelerinde istanbul'daki 
mimarbasinin liizum gostermesi yani i'lami en biiyiik rol 
oynamaktaydi. Bu bakimdan Edirne gibi biiyiik bir seh- 
rin mimarligindan, Kusadasi gibi bir kasabanin mimar- 
ligina kadar biitiin tayinler onun tarafindan yapilmak- 
taydi." 

§ehir mimarlarinin atanmalarinda 5 Zilhicce 
1188/§ubat 1775 tarihli bir belgede su hususlara uyul- 
dugu ac,ikca belirtilmektedir: 24 

"Memalik-i Mahruse'de vaki' mimarhklann vuku' bu- 
lan tevcihatlan Ser mi'maran-i Hassa i'lamtyla tevcih olunub 




Divan-i Hiimayun' dan nqan-t alqan verilmesi lumtlann- 
dandir" 

Aynca 7 Muharrem 1195/3 Ocak 1781 tarihli bir 
baska kayitta ise §ehir Mimarlari atamalannin "Kadi ar- 
zi ve Hassa Mimar Aga'nin i'lamiyla olageldigi" zikre- 
dilmektedir. 25 

§ehir mimarliklannda gorev yapan mimann vefati 
veya herhangi bir sebebten o mimarlik makaminin bo- 
salmasiyla, ayni §ehirde ikamet eden ve mimarlik hiz- 
metlerini yiiriitebilecegine inanan kisiler de, kadinin 
onayini almadan bizzat Divan-i Hiimayun'a miiracaat 
ederek bu goreve talip olmuslardir. Mesela Haci Abdul- 
lah adli bir ki§i Divan-i Hiimayun'a miiracaat ederek, 
vefat eden Bursa miman Numan'in yerine kendisinin 
atanmasini istemis ve 1 1 Re- 
biyiilewel 1131/1 §ubat 
1719 tarihinde buraya mimar 
olarak atanmi§tir. 26 

§ehir Mimarlari atanir- 
ken bazen bazi §artlarin ko- 
§uldugu da goriilmektedir. 
Mesela Tekfurdagi'na mimar 
olarak atanan kisilerle ilgili 
bir belgelerdeki "Tekfurda- 
gi'ndan naklonulan zehdyir-i 
mmyyenin sefinelere vazina mahsus olan iskelenin fil hakika 
tamiri muktazi oldukga Tekfurdagi'nda sdkin ve ona tabi' nec- 
cdrdn ehl-i hiref ve erbdb-i benndnin uzerlerine mimar olanlar 
kendii malindan sarfla tamir eylemesi berat lurutundan olmag- 
la..." 21 §eklindeki bilgilerden, burada gorev yapan mi- 
marlara, iskeleleri kendi mallarindan tamir ettirmeleri 
sartiyla berat verildigi anlasilmaktadir. 

§ehir miman olarak atanacak kisinin, "mimarlik fen- 
ninde mahir", 2i "ilmi hendesede kamil", 29 "fenn-i ebniye ve fenn- 
i mimariyede mahir"^ bas ka bir ifadeyle "mimarlik hususun- 
da mahareti ber kemal'" 1 , aynca "hizmet-i lazimesinin ve sa- 
nat-i lazimesinin uhdesinden gelmege kadir", i2 her bakimdan 
bu ise layik ve miistehak, 33 "hizmetinde mukim istikdmet ve 
kemal-i sadakat ile ibadullaha hizmet" etmek iizere "taife-i 
neccdrdn ve ehl-i hiref vesair ehli beldenin kendhinden razi ve 
bosnud ve ciimle ahali-i sigar ( kii^Ukler) ve kibarin (biiyiikle- 
rin) kendinden §akir ve razi",^ o §ehir halkindan ve o yore- 



Istanbul sehir plani. (Fransiz Elfisi Comte de Choiseul 
Gouffer, 1776) 
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de calisan" iistad mimarlardan' 6 olmasi gibi vasiflan ta- 
§imasi gerekirdi. 

D- GOREV, YETKI, SORUMLULUK 
VE FAAEiYETLERI 

§ehir mimarlarmin bir kismi tipki Vilayet Mimar- 
lan gibi "Mimarbap" unvanmi tas.imaktaydi. 5 ' Bu unva- 
ni ta§iyan §ehir Mimarlan, Istanbul'daki Ser mi'maran-i 
Hassa'nin adina kendi bolgelerinde gorev yapmaktaydi. 
Dolayisiyla onlar, sadece sorumlu olduklan bolgedeki 
mevcut in§aat esnafini kontrol et- 
melerinden ve in§aat ile ilgili tek- 
nik i§leri denetlemelerinden dolayi, 
yalniz kendi sorumluluk alanlan 
iijerisindeki mimarlar ve in§aat es- 
nafinin Mimarbas,i idiler.' 8 

Ta§radaki in§aat esnafi, §ehir 
Mimarlan'nin izin ve ruhsati olma- 
dan hi^bir in§aata baskyamazdi. 39 
Aynca, insaat esnafinin vergilerini 
de onlar toplardi. (Jiinkii §ehir Mi- 
marlan, bolgelerindeki in§aat ile il- 
gili biitiin esnafm ba§ina "zabit" ya- 
rn yonetici tayin edildiklerinden, 
aralannda vuku bulan biitiin anla§- 
mazliklari ^ozmek zorundaydilar.' 0 

§ehir Mimarlan, in§aatlarda 
kullanilan malzemenin kabul edil- 
mi§ belli olculerde olmasina dikkat 
ederlerdi. Mesela insaatin ana mad- 
delerinden birini olusmran tasknn uzunluk ve enlerinin 
ayni olmasi tinemli idi. (^iinkii ta§cilar i§ledikleri tasa go- 
re para almakta idiler. Bu sebeple taskr yontularak mutad 
olcuniin altina diisunce, binalarda kullanilan insaat ta§i- 
mn mahkemenin havale ettigi bilirki§i tarafindan yeni- 
den tespit edilmesi gerekiyordu/ 1 

Bir insaat ke§fi veya arsa anlasmazligi bolgedeki §e- 
hir Miman'mn miidahalesi ile halledilirdi. Ayni sekilde, 
sahibi vefat etmif bir arsanin veya arsadaki evin teftif ve 
muayenesi yine §ehir Miman tarafindan yapilmaktaydi. 
§ehir Miman, anla§mazlik konusu olan evin bulundugu 
arsaya giderek ne kadar zira' oldugunu (bi-hesab-i terbi') 




tespit eder ve durumu karar vermesi icm kadiya bildirir- 
di. Mesela Tekirdag'in Tutu Hatun Mahallesi'nde yansi 
Elhac §ahan'a diger yansi kiigiik cocuguna ait bir ev ha- 
rap oldugundan oturmaya elveri|li degildi. Bu evin insa- 
at harci ve tahmini degeri, Tekirdag Miman'mn kesfi ve 
muayenesi neticesinde tespit edilebilmi§tir. 42 Ayni sekil- 
de, biti^ikte yapilan bir in§aattan dolayi, yikilan bir du- 
vann veya bir binamn zarannin kesfmi yapmak da §ehir 
Miman'mn vazifesiydi. 43 

§ehir Mimarlan'nin takip ve kontrol ettigi mesele- 
lerden birisi de su yolu ke§ifleri 
idi. Mesela, 1086/1675 yihnda 
Tekirdag sehri di§inda Savakba§i 
adli mahaldeki kegif, Tekirdag 
Miman Halil Be§e bin Ibrahim ile 
su yolcu Hamza Bese bin Hasan 
tarafindan yapilmisnr. 44 

§ehir Mimarlan, $e§itli insa- 
at meseleleri difinda, meslekten 
olmayan kimselerin bu meslege 
girip, makbul olgiileri diisurmele- 
rine engel olmak mecburiyetin- 
deydiler. Bu bakimdan hem bu 
hususu, hem de aym ihtisas kolla- 
nna mensup esnafm birbirlerinin 
i§lerine miidahale etmemelerini 
temine calismakta idiler. 45 Baiike- 
sir insaat esnafi, Zilhicce 
1177/Haziran 1764 tarihinde 
boyle bir durumla kar§ilastiklarm- 
da, mesleklerini ve meslek haysiyetlerini kazanmak icin 
kadiya ve mimarlik makamina miiracaat ederek fikayet- 
te bulunmu§lardi. Bu §ikayet iizerine, Hazine-i Amire'de 
mahfuz Basmuhasebe defterlerine bakilarak, yapilmasi 
gerekli olan bir kez daha emredilmi^tir. 

Buna gore §ehir Mimarlan'nin, esnaf arasinda gikan 
^efitli problemlerin halline calis.tiklan, sehirde ve civann- 
daki bina kefiflerinin de, yine onlar tarafindan yapildigi 
eski bir kural olarak bir kere daha teyid edilmistir. Ayn- 
ca, ce§itli in§aat esnafinin ihtisas isteyen iskrine disandan 
miidahale edilmemesini temin etmek ve bu meslegin se- 
viyesini korumak da onlarm gorevleri arasindaydi. 46 



ikinci Bayezid doneminin istanbul su yollan 
haritasinda, §ehzadebasj Camii ve cevresinin 
haritasi ve Yeniceri kisjasi. 
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§ehir Mimarlari, baskani bulunduklan meslek ku- 
ruluflan dismda diger kuruluflann da baskanhgini yapa- 
bilmekteydiler. Mesela Bursa Miman Seyyid Ali 1698 
yilinda hem Bursa Mimarligi'nin ba§kanligim hem de Su 
Nazirhgi gorevini yurutmii§tiir. 4 

Bir § ehir Miman bazen birden fazla kasaba ve sehrin 
mimarligiru birlikte ytiriicmekteydi. Bursa Miman Sey- 
yid Ali, 1698 yilinda Bursa'dan baska Kete, Inegol, Yeni- 
sehir, Gemlik ve Mudanya kazalannin da miman olarak 
gorev yapmisnr. Ancak bu durumun bazi huzursuzlukla- 
ra yol actigi gozlenmektedir. 48 Nitekim Bursa Miman 
Seyyid Ali, disandan bazi kimselerin ifine kanstigini §i- 
kayet ederek, bundan boyle isme kansilmamasi hususun- 
da bir ferman gikanlmasi 
icm Bursa Mollasi'na mii- 
racaatta bulunmustur. 49 

Ar§iv vesikalanndan, 
§ehir Mimarlari atamrken 
atandiklan sehirlerde mey- 
dana gelen biitiin "mimar- 
hk umuru"mx yiiriitmekle 
tarn yetkili olduklan ve i§- 
lerine disandan hicbir 
kimsenin miidahale etme- 
mesi gerektigi anla§ilmak- 
tadir. 50 Ancak, Edirne ve 
Filibe gibi bazi sehirlerde mimarlarin islerine zaman za- 
man miidahale edildigi goriilmektedir." 

§ehir Mimarlari, sehirlerdeki benna, neccar, tas^i, 
horasanci, keresteci ve sair insaat ile ilgili ifleri yapan 
"ehl-i hiref esnafin iflerini yiiriicen kimselerdir.' 2 Dolayi- 
siyla, bulunduklan §ehirlerdeki neccaran taifesini kayde- 
der, in§aat ile ilgili galisanlann giinliik ticretlerini de tes- 
pit ederlerdi." Aynca §ehir Mimarlari, gorev yapuklan 
bolgelerdeki yapi faaliyetlerini ve insaat esnafini kontrol 
eder ve onlan devamh surette murakabe altinda bulun- 
durarak orgiitlenmelerini saglarlardi. 

Boylece, Osmanli Devleti'nde sehirlerin imar ve ba- 
yindirlik hizmetleri, devlet tarafindan gorevlendirilen §e- 
hir Mimarlan'mn gozetimi ve denetimi altinda yapilmi§- 
nr. Aynca §ehir Mimarlan'mn ikamet ettikleri bolgeler- 
den secilmeleri de dikkate alinmasi gereken bir baska hu- 
sustur. (jjiinkii bir sehire mimar olarak atanan ki§i, o se- 




Tokat'da Ali Pa§a Hamami. 



hirde gerek mimari ve hendese bilgisi gerekse tecriibesi 
ile kendisini ispat etmif olmasi ve halk tarafindan iistiin 
vasiflara haiz bir ki|i oldugunun kabul edilmesi gerekir- 
di. Zira neticede, sehirlerine miman se^en o sehirde ya§a- 
yan halkin kendisidir. Halk kadiya miiracaat ederek falan 
kismin su su vasiflanndan dolayi mimar olarak atanmasi- 
m istemisrir. 

Osmanli mimarisi ile ilgili olarak son zamanlarda 
yapilan bazi aragtirmalarda, ba§kent Istanbul 'un di§inda- 
ki eserlerde Vilayet ve §ehir mimarlarimn katkilannm da 
olabilecegine az da olsa yer verildigi goriilmektedir. Buna 
gore, menzil kulliyelerinin "tasanminda Istanbul merkez 
alinarak belirlenen bazi klasik form ve mimari ogelerin 

merkezden tasraya dogru 
gidildikce bigim degi§ikli- 
gine ve deformasyona ug- 
radigi" belirtilerek, tasa- 
nmlardaki bicim ve mima- 
ri bge degifimlerinin her- 
seyden once, menzil kulli- 
yelerinin bulundugu bol- 
genin cografi yapisi, iklim 
kosullan, cevre kiiltiirlerle 
olan etkilesimin yanisira 
mahalli ustalarm el beceri- 
lerinin etkisinin de oldugu 

tespit edilmistir.' 4 

Osmanli mimarhk tarihinde, Vilayet Mimarlikian 
ile §ehir Mimarlikian bilinen tasta mimarlik teskilatla- 
ndir. Dolayisiyla, Osmanli mimarisinde ba§kent Istan- 
bul'un di§inda insa edilen yapilarda, donemierine gore 
bu te§kilatlarin katkilannm olabilecegi kuwetle muhte- 
meldir. Ancak, daha yakin zamanlara kadar Osmanli mi- 
marisi ile ilgili yapilan arastirmalann hemen hemen hig 
birisinde bu konuya yer verilmedigi goriilmektedir. Fa- 
kat, muhtemelen bu iki teskilatin katkisi ve uygulamasi 
olabilecek unsurlar arastirmalarda daha ziyade mahalli, 
bolgesel veya ta§ra bzellikleri olarak gosterilmiftir. I§te 
Osmanli mimarisinde bu isimler adi altinda da olsa vat- 
ligi kabul edilen bu unsurlan, merkez! mimarhk anlayi- 
finin yanisira ya§atan, devamhhgmi saglayan, mevcudi- 
yetini koruyan ve uygulayan mimar ve sanatk&rlar Vila- 
yet ve §ehir Mimari olarak brgiitlenmisjerdir. ■ 
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Giimiilcine, 55 Bilecik 56 ve Ala^ehir 5 gibi bazi sehir- 
lerin mimarlan gayri miislimdi. Tire,' 8 Adana 59 ve Bah- 
kesir 60 gibi sehirlerde de mimarliklann muslumanlardan 
gayri miislimlerin eline gectigi goriilmektedir. Bunlar- 
dan ve diger kayitlardan anlasilmaktadir ki, mimarlar 
arasinda mesleki yansmanin otesinde bir rekabet ve hat- 
ta gekisme s6z konusudur. Mesela, Filibe miman tayin 
edilen Mehmed, bulundugu bolgede vazifesine disandan 
mudahaleler oldugunu, insaat icin yaptigi kefif hususun- 
daki gahsmalarina kan§ildigindan bahsederek, bu du- 
rumdan Veliko ve Aci Niko gibi kimseleri sorumlu tut- 
makcadir. 61 Bulunduklan 
§ehir ve kasabalarda, mes- 
leki rekabetin de di§inda 
bir cekismenin olmasi, 
gordiikleri igin, bulun- 
duklan bolgede, iyi para 
kazanan esnaf gruplarmi 
kontrol edecek gekilde 
tanzim edilmi§ olmasin- 
dandir. 62 

E- HA5SA MIMAR- 
LAR ocaGi 
ILE ILi?KiEERi 

§ehir Mimarliklari, 
Vilayet Mimarhklari'ndan 
sonra gelen ikinci tasra 
mimarhk te§kilatidir. Bu 
teskilatlann, baskent isranbul'daki Hassa Mimarlar Oca- 
gi'yla, mimarlarm atamalan dismda herhangi bir orga- 
nik veya resmi baginin olmadigi goriilmektedir. Qiinkii, 
gerek §ehir Mimarlan'nin faaliyetleri, gerekse secilmele- 
ri hususunda merkez mimarhk teskilati olan Hassa Mi- 
marlar Te§kilati'nin herhangi bir miidahalesi soz konusu 
degildir. Dolayisiyla §ehir Mimarlan mimarhk alaninda 
tamamen hiir ve bagimsiz olduklan halde resmi iglerini 
bolgelerindeki kadilarla yiiriiturlerdi. Kadi devlet adina 
is yapan, maasini devletten alan ve devletin o bolgedeki 
resmi temsilcisi, §ehir Miman ise, insaat esnafmi denet- 
lemenin ve yonlendirmenin yanisira, sorumluluk alani 
icerisindeki imar ve insa faaliyetlerini yiiriiten ve kontro- 
lii altinda bulunduran fakat bu hizmetlerinin karsihgin- 
da maasini devletten degil de o yore esnafindan ve hal- 
kindan alan kigidir. 




F- UCRETEERI VE EKONOMIK 
DURUMEARI 

§ehir Mimarlan kendilerine bagli esnaf teskilatinin 
onderi durumunda olmakla birlikte, bu esnaf teskilatin- 
dan aldiklan belli orandaki vergiler ve sehrin gelirinden 
kendilerine aynlan belirli bir pay kargihginda gorevlerini 
yiiriitmekteydiler. ' Aynca, Edirne ve Bursa gibi biiyiik 
sehirlerdeki mimarlarm neccar esnafindan keseriye adi ile 
kirkar akge aldiklan ve bunun bir teamiil haline geldigi 
anlagilmaktadir. 64 Ancak bu durum, kanunlann tanidigi 

bir hak degildi. Mimar- 
larm gordiikleri i§ kargi- 
hgmda aldiklan bu iic- 
ret, gorev yaptiklan gehir 
veya kasabanin bir mu- 
kataasinin tahsisatindan 
elde edilmekteydi. 65 Me- 
sela, Istanbul'daki Bag- 
mimara ait mukataa geli- 
rini Edirne Kiptiyani 
cizyedarligi ve tevabii 
teskil ediyordu. Basmi- 
mar Tekirdag kazasinda- 
ki Kibti taifesinin iizeri- 
ne Tekirdag Miman Ha- 
lil'i kendisine vekil tayin 

■ 66 

etmisti. 

Boylece, bir gehir veya kasadaki mukataalardan bir 
kismi mimarlara tahsis edilmisti. Fakat 17. yiizyil sonla- 
nndan itibaren masrafi kismak, geliri artirmak gibi zaru- 
retlerin tesiri altinda mukataalar kayd-i hayat sarti ile il- 
gililere verilmeye, dogru bir tutum icinde idare edilme- 
ye baslanmisti. Mesela, Vidin mimarhginin tahsisati 
20.060 akce olup, Vidin giimriik hasilatindan veriliyor- 
du. 6 §ehir Mimarlan'nin biitiin bu gelirlerinin yanisira 
aynca devletten maas aldiklanna dair §imdilik herhangi 
bir bilgi mevcut degildir. 

G-AZEEDIEMELERi 

§ehir Mimarlan'nin gorevden alinmalan gorev yap- 
tiklan sehirlerde halkin veya ingaat esnafinin kendilerin- 
den memnun olmadiklan zaman, o gehrin kadisina mii- 



KanOrifnin cenazesi ve mezarinin hazirlanisj sirasinda Sinan, mezar 
ba§inda blfiim yapryor. (Nakka| Osman, Chester Beatty Library). 
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racaat ederek mimann degi§tirilmesini istemeleriyle ol- 
maktaydi. 68 Eger mimar gorevini yapmazsa, mimara bag- 
li olarak cah§an neccaran ve ona bagh ehl-i hiref taifesi- 
nin ileri gelenleri toplamp her zaman icin mimann de- 
gi§tirilmesini isteyebilirlerdi. Bu durumda eski mimann 
gorevinden alimp, yerine kendi segtikleri ki§iye berat ve- 
rilmesini kadidan talep ediyorlardi. 69 Kadi, istenmeye- 
nin gorevine son verilerek, yenisinin atanmasini bir yazi 
ile Divan-i Humayun'a bildirirdi. Ancak bu gekilde go- 
revinden alman ki§i de bo§ durmaz taraftanni artirmaya 
gahfirdi. Bir siire sonra, cogunlugu elde eder, kadi veya 
naib de uygun goriirse, aym i§lemi bu defa gorevden ali- 
nan ki§i isterdi. Bazen, durumun daha gercekci olarak 
rahkiki icin kadilar, mimar- 
hga bagh cali§an gruplarin 
ileri gelenleri ile tarafsiz ki- 
gilere de ba§vururdu.™ 

Bu sebeblerin difinda 
§ehir Mimarlari'nin "tekasiil 
iizere" (tembellik iizere) ol- 
malanndan dolayi halkin §i- 
kayetci olmasi da mimann 
gorevine son verilerek yerine ba§kasinin atanmasi itjin bir 
sebep olmu^tur. 71 1681 yiiinda Tire Mimari Panol bu se- 
bepten gorevinden alinarak yerine Yani Halife getiril- 
mi§rir. 72 Yine Tokat Mimari Hiiseyin bu nedenle gore- 
vinden alinarak, Ser mi'maran-i Hassa Ahmed'in teklifi 
ile yerine Receb 1087/Eyliil 1676 tarihinde Omer atan- 
mi§tir. 73 §ehir Mimarlari'nin bu sebebden dolayi azledil- 
diklerine dair daha pek cok ornek vermek miimkiindur. 74 

§ehir Mimarligi'na atanan mimann i|ini hakkiyla 
yerine getirmeye muktedir olmasi gerekmektedir. Aksi 
durumlarda bu sebepten mimann gorevine son verilebil- 
mektedir. 

Nitekim "...Turgutlu kazasinda vaki' neccar taifesin- 
den ve ona tabi' ehl-i hiref taifeleri iizerlerine mimar tayin olan 
Ebubekir hizmet-i lazimesinin uhdesinden gelmege kadir olma- 
yub ehl-i hiref tayifesinden rencideden hali olmadigt ecilden re'f 
olunub yerine sanat-i lazimesinin uhdesinden gelmege kadir 
Antonaki nam zimmi nasb ve tayin..." olmu§tur. 75 

§ehir Mimarhklan'nda oradaki neccaran ve ona bag- 
li ehl-i hirefler iizerine mimar olarak gorev yapan killer 



bazen bu gorevlerini kendi nzalan ile aym §ehirde ikamet 
eden bir ba§kasina birakip sahip olduklan mimarlik be- 
ratlarini onlara teslim etmi^ler ve durumu bir arz ile Di- 
van-i Humayun'a bildirerek, yerlerine berati teslim ettik- 
leri ki§ilerin getirilmesini istemi§lerdir. inoz Kasabasi Mi- 
man Omer Ali, mimarlik beratini aym kasaba sakinlerin- 
den Ebubekir'e verdigini belirterek, kendi yerine onun mi- 
mar olarak atanmasini istedigini Divan-i Humayun'a bil- 
dirmesi iizerine bu mimarliga, 18 Safer 1136/17 Kasim 
1723 tarihinde Ebubekir atanarak berat ve nisan verilmi§- 
tir.' 6 

§ehir mimarlannin bazen kendi istekleriyle de gorev- 
lerinden aynldiklanna rastlanilmaktadir. Bu gibi durum- 
larda da yerine hemen ba§ka- 
si tevcih edilirdi. Mesela, Ah- 
yolu Memlehasi Mimari olan 
Hasan kendi istegiyle gorevi- 
ni birakmasi iizerine yerine 
19 Muharrem 1 1 12/29 Hazi- 
ran 1700 tarihinde Mehmed 
adli §ahis atanmi§tir. 7 

Bir mimar vefat ettigi 
zaman, oglu, babasinin i§ini 
yiiriitecek §ekilde yeti§tirilmi§se, §ehir Mimarhgi ona 
verilirdi. Mesela, 17 §aban 1099/17 Agustos 1688 tari- 
hinden beri Kochisar-i Gerede kazasinin mimarhgini yii- 
riiten Mahmud'un vefati iizerine, 5 Safer 1124/14 Mart 
1712 tarihinde yerine oglu Abdullah atanmi^tir. 78 Ayn- 
ca, yeni bir hiikumdar tahta giktigi zamanlarda, §ehir 
Mimarlari'nin beratlan da yenilenmekteydi. Bu baglam- 
da, IV. Mehmed zamamnda mimar olan Haci Muhsin'in, 
II. Mustafa'mn tahta cikmasi ile 11 Zilkade 1106/23 
Haziran 1695 tarihinde berati yenilenrni§tir. 79 

H- SONUC 

Sehir Mimarlan, 16. yiizyilin ortalarindan itibaren 
goriilmeye ba§4ami§, 17. ve 18. yiizyillarda ise sayilan gi- 
derek daha da artmi§ ve 1839 yilina kadar da varhklan- 
ni devam ettirmi§lerdir. Onlar, aqiv belgelerinde "necca- 
ran ve ona tabi ehl-i hiref olarak belirdlen, injaat esnafi- 
mn her tiirlii i§lerinin yiiriitiilmesi yaninda, Osmanh §e- 
hirlerindeki biitiin "mimarlik umuru"tm sevk ve idare 
eden kigilerdir. Aynca, Osmanh §ehirlerindeki imar ve 
bayindirhk i§lerl tasjada, yukanda belirtilen tarihler ara- 
sinda, diger mekanizmalarla birlikte Sehir Mimarlari'nin 
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gozetim ve denetimi altinda yapilmistir. Yine sehirlerde- 
ki in§aat esnafi, onlar tarafindan orgiitlenerek, meslekle- 
rini resmikontrol altinda icra etmisjerdir. 

§ehir Mimarlan, bir tasra mimarhk tefkiiati olan §e- 
hir Mimarliklan'nda gahsan veya oramn bafkanhgini yii- 
riiten ki§ilerdir. Onlarm merkezdeki Hassa Mimarlar Tef- 
kiiati ile iliskileri su anki bilgilerimize gore sadece atan- 
malanyla smirhdir. Dolayisiyla §ehir Mimatlan, tamamen 
tasranin imkanlariyla yetisen, daima orada gorev yapan ve 
oradaki mahalli unsurlan yasatarak kendi icerisinde geli§- 
mesini saglayan kisiler olarak karsimiza cikmaktadir. 



Bugim 70 'ten fazla Osmanli §ehrinde mimarlarin 
gorev yaptigimn tespit edilmesi, buralardaki yapilann 
mimarlannin bilinmesine yardimci olacagi gibi, Osman- 
li sanati ve mimarisindeki mahalli unsurlann da daha 
saglikh bir sekilde arastirilmasina katkida bulunacaktir. 
Aynca Osmanli sanati ve mimarisi a^isindan §ehir Mi- 
marlan'nin bilinmesi, mahalli unsurlann kendi icerisin- 
deki geli§im gizgisini takip etme ve bunlarm hangi mi- 
mar ve yapi ustalarinca gerrjeklestirildigini de tespit et- 
me imkani saglayacaktir. 
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OSMANU DEVEETI'NDE 
ONARIM ETKI NUKLERi/VAKI F KURUMU llJgKlSl 

(XV.-XVIII. YU^YIEEAR) 



DOQ. DR. EMRE MADRAN 

ORTA DOGU TEKNIK UNfVERSiTESi MIMARUK FAKULTESI 



gM$ 

.^Tismanh Imparatorlugunda, bugiin "kiiltiir varli- 
t ( J gi" olarak tanimladigimiz yapilarin korunmasi 
^— ^ ve kullanilmasi konusunda, 50k onemli orgiit- 
lenmeler ve bu orgiitlenmeler eliyle kapsamli etkinlikler 
gergekle§tirilmi|tir. Giinumuzden daha degi§ik deger 
yargilarina dayanan bu eckinliklerin diizenlenmesi Os- 
manh Devletinin bir^ok alanda gosterdigi iistiin beceri- 
si ve basarisinin bir ornegi olmustur. Anadolu Tiirk Sa- 
nannin iiriinleri olan yapilarin olusmasinda ve onanla- 
rak siirekliliklerinin saglanmasinda "Vakif ' kurumu en 
onemli etken olarak goriilmektedir. Herhangi bir vakfin 
korumasi altinda bulunmayan yapilarin onanm sorum- 
lulugunu iistlenecek baska bir kurumun olmamasi, vak- 
fin bu konudaki agirliginin bir 
gostergesidir. Yediyildiz (1982: 
34), devletin esas olarak bir Is- 
lam Devlerinin iistlenmek zo- 
runda oldugu hizmerleri dogru- 
dan kendi biitgesinden karsila- 
madigini, bu hizmetlerin, devlet 
denetimi altinda olmakla bera- 
ber ki§iler ve vakif kurumu tara- 
findan yerine getirildigini be- 
lirtmektedir. Bu durumda, vakif 
kurumu, toplumun sosyal, eko- 
nomik ve ktilturel birgok gerek- 
sinmesini karsjlamak gorevini 
iistlenmif bulunmaktadir. 





tin 



mam 



Sultan III. Murad tugrall, stilus hatla 
yazilmi§ vakifiye. 



VAKFIN TANIMI VE GEU^MI 

Vakif/onanm ili§kilerinin daha iyi anlasdabilmesi 
iqin, vakfin yapisinin incelenmesi gerekmektedir. Vakfin 
dogusu ve geli§imi konusunda degisik gorii§ler vardir 
(Oztiirk, 1983: 30-40). Kopriilii (1942: 10), vakfin sade- 
ce Islami toplumlarda bulunan bir kurum olmadigini 
soylemekte, kokeninin 50k daha eski toplumlarda aran- 
masi gerektigini ileri siirmektedir. Ancak, hemen turn 
kaynaklar, kurumun gelismesinin, yayilmasinin ve top- 
lumun birgok gereksinmesine karsihk verecek hale gel- 
mesinin Islam Dini ile beraber olustugunda birle§irler. 

Vakfin ayni anlama yonelik degisik tanimlan vardir. 1 
Bu tanimlardan vakfin bazi temel nitelikleri gikartilabilir: 
a. Vakif, kamu yaran gozeten bir kurumdur. Bu ne- 
denle, gelirleriyle kamuya yonelik ve su- 
rekli hizmet vermelidir, 

b. Vakif malin sahibi Allah'dir. Bu 
nedenle dokunulamaz, degi§tirilemez ve 
yok edilemez. Bu husus, yapilarin ona- 
nmlannin aksatilmadan yapilmasinda 
onemli rol oynami§tir. 

c. Vakif mallar, satilamaz, bagi§la- 
namaz ve ozel miilke konu olamaz. Boy- 
lece, gerek yapilarin olufumu, gerekse 
ya§amlannin surdiiriilmesi giivence alti- 
na almmi§tir. 

Vakfin, onu yapan tarafindan belir- 
lenen ve vakfiyelerde yazilan yapilis, ne- 
denleri, vakfa konu yapilarin da olusum, 



KULTUR VE SANAT 




bakim ve onanm nedenlerini agikliga kavusturmaktadir. 
(Jiinkii vakfi yapan, kendi hiir iradesiyle olu§turdugu 
vakfi yasatmak, devamliligini saglamak icm kaynak ola- 
rak ta§imr ve ta§inmaz mallar tahsis etmi§ ve bu malla- 
nn gelir getirici niteliklerinin siirmesini saglamak icin 
vakfiyeye hiikiimler koymuftur. Vakfin yapdis. nedenleri 
arasinda Allah'a ibadetin de yer almasi (Yediyildiz, 1982: 
27), ki§inin vakif yapmasini, yapilar olufturmasim ve bu 
yapilann bakim ve onarimini saglamasim tesvik etmek- 
tedir. Devlet yoneticileri de, kimi zaman, halki vakif 
yapmaya te§vik etmekte, boylece sosyal ve ekonomik ge- 
reksinmelerin karsdanmasina califilmaktadir. 

18. yiizyil ba§inda §eyhiilislam Feyzullah Efendi, 
kadi ve miiftiilere bir emir gondererek, halkin ce§itli 
yapilann insaatina katkida bulunmalarina yardim edil- 
mesini istemis.tir (Yediyildiz, 1982: 39)- Bu baglamda, 
vakif yapma nedenleri arasinda, toplumun gereksinme- 
leri, geleneklere baglilik, roplumun yardimla§ma ve 
iyilik yapma ozellikierinden kay- 
naklanan sosyal baski ve otorite 
saglama gibi hususlar sayilabilir. 
Bu diinyada ve ahiretre mutluluk 
saglayan, vakfi kurani ve evlatlari- 
m gelire kavufturan, ki§iye top- 
lumda belli bir yer ve otorire ka- 
zandiran, devlet hizmetlerinin bir 
boliimunii iistlenmekle sosyal ve 
psikolojik doyum saglayan vakif 
ktirumu, bu nitelikleriyle vazge- 
cilemez bir toplumsal olay olmu§- 
tur. Bunun yanisira, gerek kendine 
gelir saglanan yapilara, gerekse bu 
geliri saglayan "akar" yapilara gos- 
terilen ozen ve bu hizmet igin ge- 
rekli parasal kaynaklarin kesintisiz saglanmasi, vakif ku- 
rumunun onemini bir kat daha arttirmaktadir. Ornegin, 
1530-1540 yillari arasinda, Karaman ve Rum Eyaletleri 
ile Pasa Livasinda toplam 1995 yapi, vakif yoluyla bakil- 
makta ve onarilmaktadir (Barkan 1963: 243). Fatih Vak- 
fiyesinde, vakfin gelirleriyle bakim ve onarimi yapilacak 
10.000 yer bulunmaktadir. 

VAKIF YAPANLARIN NiTELIKI^ERi 

Vakif kurumu, gerek yeni yapilann olusmasi ve ge- 
rekse mevcut yapilann onanminda on sirada yer aldigina 




27 Haziran 1795 tarihli Mihri?ah 
Valide Sultan Vakfiyyesi'nden bir 
sayfa. 



gore, bu kurumu olusmran ve boylece toplumun bircok 
gereksinimini karsjlayan ki§ilerin kim oldugunun da bi- 
linmesi gerekmektedir. Vakif yapacak ki§inin, mallarmi 
vakfedebilmesi icm sahip olmasi gerekli en az kosullar 
arasinda vakfedecegi malin mutlak miilkiyetine sahip ol- 
masi, gerekli ehliyeti bulunmasi, hiir ve akilli olmasi, er- 
genlik cagina gelmi§ olmasi ve borcsuz olmasi yer almak- 
tadir. 

Anadolu Sel^uklu Devletinde, vakif yapanlar arasin- 
da on siralan Sultanlar ve devletin iist diizey yoneticileri 
alir. 2 Osmanli Imparatorlugunda da, XVI. yiizyila degin 
ayni siralama izlenmektedir. XVI. yiizyildan itibaren, va- 
kif kurucularimn ce§itlendigi, saraya mensup kadinlarin, 
ulemamn, tasradaki yoneticilerin yanisira, herhangi bir 
meslek gurubunda bulunmayan ki§ilerin de vakif kur- 
duklari gorulmektedir. Yediyildiz (1982: 164), XVIII. 
yiizyil vakfiyelerine ilijkin ara§tirmasinda, askeri (yone- 
ten) sinifin vakif olusmrmada on sirayi 
akhgim, raiyyet (yonetilen) simfin ise da- 
ha sonra geldigini saptamistir. En fazla 
vakif yapanlar arasinda yoneten ve yoneti- 
lenler ayni agirlikta goziikiiyorsa da, Sul- 
tan'a yakin sivil yoneticilerin cogunlukta 
oldugu anlasjlmaktadir. (Jiftciler vakif 
yapacak giicte degildirler. Ta§ra'da agirli- 
gi olan tiiccar, zanaatkar ve ayanlarin da 
katkilan yok denecek orandadir (Yediyil- 
diz, 1982: 154). Bu durum, saray cevre- 
sindeki sivil yoneticiler ve ulemamn siya- 
si giicleri sayesinde temliknamelerle 
miilk edindiklerini, boylece miri arazile- 
ri, kurduklan kamu miiesseseleri yararma 
vakifla§tirdiklanm gostermektedir (Yedi- 
yildiz, 1982: 164). Sayilarla da dogrulanan bu husus su 
sonucu getirmektedir: Yapim ve onanm alanina egemen 
ey lender ve bu eylemler icin kaynak saglama cabalan, 13. 
yiizyildan itibaren saray cevresinde kiimelenmi§ kigiler ve 
yonetici sinif tarafindan yiiriitiilmektedir. 16. yiizyil'dan 
sonra, yonetilenler lehine cefitlenen kademelenme, yine 
de, Sultan (ve ailesi), sivil yoneticiler ve ulemamn yapim 
ve onanm alaninda cogunlukta olmasini fazla etkileyeme- 
mi§tir. Vakfedilecek malm, vakif yapanin mutlak miilki- 
yetinde olmasi kosulu da bu tabloyu desteklemektedir. 
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VAKIF/ONARIM ilj^KiLERI 

Vakif kurumu yeni yapilann olu§masi ve eski yapi- 
lann onanlmasi konusuna iki degifik bigimlenme ile 
katkida bulunmaktadir (Yediyildiz, Islam Ansiklopedi- 
si, XII/2, s.156; Halagoglu 1995: 156). "Aymyla inttfa 
olunan" ve "miiessesat-i hayriye" olarak da anilan ilk 
grupta, hizmet vermesinden herhangi bir gelir beklen- 
meyen cami, mescid, zaviye vb. yapilar yer almaktadir. 
Ikinci grup ise "aymyla intifa olunmayan" ve ilk gruptaki 
yapilann olusum ve siirekliligini saglamak amaciyla ge- 
lir getiren ve kaynak yaratan yapi, arazi vb. vakiflardir. 
Bunlara "asl-i vakif da denmektedir. Her iki tiiriin de 
bagli oldugu fikih hiikiimlerine gore, onanm giderleri, 
o yapi icm ongoriilen tiim giderlerin basinda gelmekte- 
dir. Vakif mallann onanlmasi igin, vakif yapanin bu ko- 
nuda bir kosulunun olmasi gerekli degildir. Akgiindiiz 
(1988: 316), onarimin yapilmamasi kosulu konsa da bu- 
na itibar edilmeyecegini, boyle bir kosulun vakfin ama- 
cina aykin oldugunu belirt- 
mektedir. 

Vakif kurumunun ona- 
nm siireciyle olan iliskisinin 
ilkeleri vakfiyelerde yer alir. 3 
Bir vakfin i§leyi§ bigimini 
tiim yonleriyle gosteren bel- 
geler olan vakfiyelerde ona- 
nm konusunun hangi aynn- 
tida ve kapsamda ele alindi- 
ginin arastinlmasi iki yon- 
den onem ta§imaktadir. Bun- 

lardan ilki, onanma duyulan ilginin gegitli donemlerde 
ne diizeyde oldugunun belirlenmesi, digeri ise onanm 
harcamalanna iliskin esaslar ile onanmcilara iliskin bil- 
gilerin derlenmesidir. 

Vakfiyelerde yer alan onanmla ilgili hukumlerin in- 
celenmesinden su sonuckr gikmaktadir: 

1 . En erken tarihli vakfiyelerden itibaren, vakfiyede 
adi gegen yapilann bakim ve onanmiarinin, diger tiim 
hizmetlerden 6nce geldigine ili§kin hiikiimler yer al- 
maktadir. Bu konudaki harcamalar, vakfa konu olan ana 
yapi ya da yapi grubunun onanmi ile ilgili olabilecegi 
gibi, 1 vakfa gelir saglayan yapilann onanlmasi ipn de ya- 




pilabilmektedir.' Vakfi yapanin, binjok harcama gergek- 
le§tirerek olu§turdugu ana yapinin onanminin kimi hal- 
lerde akar yapilann onanmindan sonra yapilmasim iste- 
mesi ilk bakista yadirganabilir. Ancak, gelir getiren ya- 
pilar arasinda han, hamam, kervansaray gibi Osmanli sa- 
natinin gorkemli ornekleri de vardir. 

2. Bazi vakfiyelerde, ana yapi ya da gelir getiren ya- 
pilann bncelikli onanmi konusunda bir tercih yer alma- 
maktadir. 6 

3. Vakfiyelerde, onanma verilen onem, yapilann yi- 
kilmasi halinde 2., 3., hatta 4. kez onanlmalan kosulun- 
dan anla§ilmaktadir. 7 Tiim bu cabalara kar§in, yapinin 
onanmi ve kullanilmasina olanak bulunmazsa, vakif ge- 
lirleri fakirlere ya da vakifin evlatlanna verilebilmektedir. 

4. 18. yiizyildan sonra diizenlenen kimi vakfiyeler- 
de ise kisilere iicret odenmesi bncelikli olarak yer almak- 
ta, onanm harcamalarimn arta kalan gelirlerle yapilabi- 

lecegi belirtilmektedir. Bu 
husus, vakif kurumunun te- 
mel niteliklerini yitirdiginin 
bir gostergesi olarak deger- 
lendirilebilir. 8 

5. Vakfiyelerde, onarim- 
larin nitelik ya da kosullarina 
iliskin fazla aynnti yoktur. 
Ancak XV. yiizyildan itibaren 
diizenlenen vakfiyelerde, bu 
konudaki ko§ullar daha kap- 
samli olmustur (Bakirer, 



Mihri§ah Valide Sultan Vakfi'nin kapisi. 

1973: 116). Ayverdi (1966: 65), de bu gozleme katilarak 
aynntili hukumlerin ancak Fatih doneminden itibaren 
goriildiigiinii vurgular. 

6. Vakfiyelerden elde edilen bilgiler arasinda, ona- 
nmlarda galifan kisilerin nitelik ve iicretleri de bulun- 
maktadir. Osmanli vakfiyeleri arasinda, siirekli hizmet 
veren onanmcilarla ilgili ilk hiikiimler Yildinm Baye- 
zid'in 1400 tarihli vakfiyesinde yer ahr (Bakirer, 1973: 
116). Fatih'in 1469 tarihli Emir Sultan Vakfiyesinde, ev- 
kafin meremmet ve tamirine bakan kimseye giinde 1 dir- 
hem para, senede 4 mud ve 18 keyl bugday verilmesi 
hiikme baglanmistir (Kunter, 1958: 51). XV. yiizyilin 
sonundan itibaren onarimcilann mesleklerinde ge§itlilik 
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goriiliir. Fatih Camii ve Imaretinin onarimci kadrosunda 
mimar, hamam onarimcisi, kursuncu ve su yolu onanm- 
cisi yar almaktadir (Fatih Mehmet II Vakfiyeleri, 262). 
Yavuz Sultan Selim'in 1556 tarihli vakfiyesinde 2 ona- 
rimci ve 1 kuquncu gorevlendirilmi§tir (Ate§, 1982: 
57). Onanm yapan kifiler, vakfin yonetim kadrosu i^in- 
de olabildigi gibi (cemaat-i vazifehoran-i imaret-i mezkure), 
vakfin "Vazifehoran-i Hademe-i tmaret" olarak anilan ikin- 
ci derece gorevlileri arasinda da olabilmektedir ler. 

7. Vakfiyelerde onanm isjemleri, "tamir", "termim", 
tecdid", "rakabe" gibi scizcuklerle anlatilmaktadir. Aynca, 
giiniimuz Tiirkcesine, "vakfin imari", "yapilann islahi", 
"bozulanin tamiri", 
"yikilamn bina edil- 
mesi" ve " §imdiki 
haline iade edilmesi" 
olarak cevrilebilecek 
miidahale tammlan 
da yer almaktadir. 
Yapilann nitelikieri 
ve ge§itieri ile yuka- 
nda verilen miidaha- 
le bicimleri arasinda 
bir iliski bulunma- 
masi, rum miidaha- 
lelerin (kelime ne 
anlama gelirse gel- 
sin), yapilann de- 
vamlihgini saglama- 




ya yonelik oldugunu gostermektedir. 

ONARIMIN PARASAX KAYNAKIARI 
ARASINDA VAKIF GEURLERINiN YERI 

Osmanh Devletinde, yapilann onanmi icm kullani- 
lan 3 ana kaynak vardir. Bunlar onem sirasina gore; vakif 
gelirleri, hazine kaynaklan ve ki§ilerin katkilandir. Bilin- 
digi gibi vakif kurumu, kendi gelirleriyle yasamini siir- 
diiren bir diizene sahiptir. Bu nedenle, vakfin konusunu 
olufturan yapi ya da yapi grubunun tiim giderleri kendi 
gelirlerinden karsdanmak durumundadir. Vakif gelirleri 
ise bashca 3 kaynaktan saglanmaktadir: 

a. Topraklar (Araziler) 

Devletin iiretim kaynaklannin en onemlilerinden 
biri olan araziler, vakif kurumuna da diizenli gelir sagla- 



yan ogelerin basjnda gelir. Araziler, vakfiyelerde, nitelik- 
lerine gore "arsa", "bagce" ve "gftlik" olarak anilmakta- 
dir. 

b. Yapilar 

Vakfiyelerde adi gecen ve gelir getirici nitelikte olan 
yapilar 3 boliimde incelenebilir. Bunlardan ilki kaynagin 
en biiyiik boliimiinii olu§turan konutlardir. Ornegin, 
XVIII. yiizyilda, menziller, vakif gelirlerinin %70'ini 
saglamaktadir. 9 Ikinci boliimde defterdarlik, giimriik gi- 
bi kamu hizmetleri icm kiralanmi§ yapilar yer ahr. Ugiin- 
cii grubu olu§turan ticaret ve sanayi yapilari, toplam gelir- 
lerin %30'unu karsdamaktadir (Yediyildiz, 1984: 11). Bu 

gelitler, diikkan, an- 
bar vb. ticari amach, 
imalathane gibi iire- 
tim amach, han, ha- 
mam gibi sosyo- 
ekonomik amach 
yapilardan elde edil- 
mektedir. Yapilar- 
dan elde edilen bu 
gelirler, degi§ik bi- 
cimlerde ortaya ci- 
kan kiralama sis- 
temlerine baghdir 

(Halacoglu, 
1995: 158). Kirala- 
mada en cok "icare- 
teyn" gecerlidir. 
"Qift kira" anlami- 
na gelen bu yontemde kiraci, sozlesmenin yapildigi sira- 
da miitevelliye bir kez olmak iizere, vakif malm gercek 
degerine yakin bir pe§in odeme yapmaktadir (icare-i mu- 
accele). Kiraci, aynca, her yil "icare-i miieccele" olarak anilan 
bir kira daha odemektedir. Yiiksek bedellere varan pe§in 
kiralar, yapinin bakim ve onanmi icin gereksinim duyu- 
lan kaynaklarm yaratilmasinda onemli rol oynamislardir. 

c. Nakit Para 

Para vakiflan, Osmanh Devletinde onemli bir kay- 
naktir. Ornegin XVIII. yiizyilda, vakiflann toplam gelir- 
lerinin %32'si vakfedilmi§ paralardan gelmekteydi (Ye- 
diyildiz, 1984: 40). XVI. ve XVII. yiizyillarda, para va- 
kiflan sayica daha fazla olmakla beraber, dagihmdaki 
agirhklan XVIII. yiizyil kadar olmamistir. 



Ayje Sine-Perver Valide Sultan Vakfiyyesi'nin (18 §ubat 1810) ijleyijini duzenleyen bir 
sayfasi ve gahitlerin yazildigi sayfa. 
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Vakif hukukunda, ki§ilerin kendi parasal kaynakla- 
nni onanma tahsis etmeleri, boylece vakif gelirlerine 
katkida bulunmalanni ozendirici hiikiimler vardir. Or- 
negin, harap olan bir hayir kurumunun kendi gelirleri 
onanm icm yeterli olsa da, hayir sahiplerinden biri ona- 
nm iqin katkida bulunmak istese, bu istek yasaklanamaz 
(i.A., Mesele: 182). Ki§ilerin bu katkilan, hayir yapmak 
istegi, miitevellinin kendi ozkaynaklanni kullanmak is- 
cemesi ve yapinin bulundugu yore halkinin onanma kat- 
kida bulunmasi gibi nedenlere dayanmaktadir. 

Kaynagi ne olursa olsun, vakif gelirlerinin 50k 
onemli rakamlara ula§tigi bilinmektedir. Barkan (1963: 



diikkanlan gelir getirici kaynaklar olarak belirlemi§ler, 
ana yapinin siirekliliginin saglanmasi icin gerekli bu 
kaynaklarm da cah§ir ve kullanihr halde tutulmasina 
ozen gostermi§ler, bu nedenle siirekli bakim ve onanm 
yapmisjardir. Vakfiyelerde, bu konularda 50k aynntili 
bilgiler yer almaktadir. 

Bir yapi ya da yapi grubunun onarimi, kimi haller- 
de tiimiiyle vakif gelirleriyle, kimi hallerde ise, vakif ge- 
lirlerine ba§ka kaynaklarm eklenmesiyle yapilabilmekte- 
dir. Ornegin, 1 558'de Bursa'daki bazi diikkanlarm ona- 
nm tutan olan 24.000 akce tiimiiyle vakif gelirlerinden 
kar|ilanmi§nr (Barkan, 1979: 2/242). Oysa, Izvornik 



242), XVI. yiizyilda, 
Kastamonu, Teke, Ala- 
iye, Hamid ve Karahi- 
san Sahib livalan da- 
hil, Bati Anadolu San- 
caklanni i^eren Ana- 
dolu Eyaletinin 1530- 
1540 yillan arasindaki 
gelirinin 80 milyon 
akce oldugunu belirt- 
mektedir. Bu gelirlerin 
% 17 'si vakif kokenli 
olup, bunun onemli bir 
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boliimiiyle 45 imaret, 342 cami, 1055 mescid, 1 10 med- 
rese, 626 zaviye ve hankah, 154 muallimhane ile 75 bii- 
yiik olgekli han i§letilmektedir. Gelirin biiyiik payi, 
kentlerdeki han, hamam, diikkan vb. yapilann kiralann- 
dan olu§makta, vakif koyler de onemli gelir kaynaklan 
arasinda yer almaktadir. Ornegin, Hiidavendigar Liva- 
sinda mevcut 1966 koyden 477 'si, Kiitahya Livasinda 
1071 koyden 166'si, Karahisar-i Sahib Livasinda 629 
koyden 118'inin geliri bu vakiflara aynlmif bulunmak- 
tadir. 1490 yihnda, sadece Ayasofya'ya vakfedilen gelir- 
lerle 4 kervansaray, 2 hamam, 30 bozahane, 22 ba§hane, 
987 ev ve 2350 diikkamn bakim ve onanmlan yapilmak- 
taydi (Inalcik, 1970). 

Vakfa bagh birc;ok yapinin muhasebe bilancplan in- 
celendiginde, yilhk gelirlerle evlerin, gefitrli iflevleri olan 
diikkanlarm ve kiiciik olcekli sanayi yapilannin da ona- 
nldigi goriilmektedir. Bu husus, vakfiyelerdeki hiikiim- 
lerden kaynaklanmaktadir. Ciinkii, vakfi yapanlar, ev ve 



Kalesi 1490 yih ona- 
nmimn cok kiicuk bir 
boliimii (10.000 akce) 
vakif maden gelirle- 
riyle kar§ilanmi§, ana 
gelir, ce§itli yerlerden 
toplanan avanz akije- 
leriyle (328.574 akce) 
elde edilmiftir (Bar- 
kan, 1979: 2/242). 
Bu gelirlerin 
Giinliik a§ dagitimini gosteren liste. harcanmasinda da yine 

fikrn kurallan gecerlidir. Akgundiiz (1988: 316-317), 
vakif malin kendiliginden ve dogal ko§ullarda harap ol- 
masi durumunda, onariminin yapilmasi icm 4 degi§ik 
durum bulundugunu belirtir. Bunlardan ilki, vakfi yapa- 
nin, onanm icin belli bir mah tahsis etmesidir. Bu du- 
rumda, bu ko§ula uyulmali ve gelir, oncelikle onanm 
icin harcanmahdir. Ikinci durum, vakif malin gelirinin 
kullanilmasidir. Bu durumda da onanm giderleri diger 
her tiirlii giderlerden once gelmekte (sadece miitevelli- 
nin iicreti bunun di§indadir), buna aykin olarak alinacak 
mahkeme kararlan ve Emr-i Sultani dahi gecersiz sayil- 
maktadir. Vakif malin belli kisjlerin kullanmasi icin vak- 
fedilmesi iicuncii durumu olu§turur. Bu durumda, kulla- 
nim hakkina sahip olanlar yapacaklan onanm giderleri- 
ni vakfa hibe ederler. Kamu yaranna olufturulan cami ve 
mescit gibi yapilann onanminda oncelikle vakfin gelir 
kaynaklanmn kullanilmasi dordiincii durumu olu§turur. 
Gelir yoksa, onanm giderleri devlet hazinesinden kar§i- 
lanmahdir. 
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VAKIF HUKUKUNDA ONARIM 

Vakfin Islam toplumlannda gelismesi ve yayginlas- 
masi, onu Islam hukukunun en cok islenmis ve geliftiril- 
mi§ boliimlerinden bir tanesi yapmisnr. Ozellikle gelir- 
lerin bakim ve onarimlarda kullanilmasi konusunda de- 
gisik hiikiimler bulunmaktadir. A§agida, konuyla ilgili 
bazj ornekler siralanmisnr: 

* Iki vakfin sahibi bir kisi olsa bile, bir vakfin geli- 
ri digerine harcanamaz. Mutevelli boyle bir harcama yap- 
mis olsa bile kendisine odetilir (iA, Mesele: 340). 

* Hem vakif sahipleri hem de amackn ayni olan iki 
vakiftan birinin geliri azalsa, diger vakfin gelir fazlasi 
buna harcanabilir (IA, Mesele: 34l). 

* Tiim hizmetlerden sorumlu olan vakif miitevelli- 
si, ivedi onanm gerektiren hususlarda ilk mudahaleyi 
yapmakla yiikumliidur. Bu nedenle, onarimi kendi gelir- 
leriyle baflatip, daha son- 
ra bu harcamalari vakfin 
gelirlerinden geriye ala- 
bilmektedir (iA, Mesele: 
348). 

* Mutevellinin ba§- 
ka yerde bulunmasi halin- 
de, vakif akan kullanan 
da gegici olarak onanm 
giderlerini kaqilayabilir. 
Bu durumda, kiraci, kadi- 
nin da olurunu almak ko- 
§uluyla, harcamalari yapmakta ve giderleri odedigi kira- 
dan diismektedir (IA, Mesele: 396). 

* Onanm hizmetlerinin uzun donemde giivenceye 
alinmasi da hukuk hiikiimlerinde yer almaktadir. Buna 
gore, gelirlerin bir boliimii daha sonra harcanmak uzere 
ihtiyat akcesi olarak miirevelli tarafindan aynlmaktadir 
(IA, Mesele: 366). 

* Geliri evlada birakilan yapi harap oldugunda, ev- 
latlar diger gelirlerin, o yapinin onanmina harcanmasina 
kar§i cikamazlar (iA, Mesele: 413). 

* Gelirin, giderleri kar§ilamamasi halinde, once 
onanm disi giderlerde kisinnya gidilecekrir (IA, Mesele: 
363). 

* Bir vakif harap olmus ve vakfedilisinden isteneni 
saglayamaz hale gelmi|se, gelirleri, yargi organinm olu- 
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ru ile kendi tiiriinden ve gelirleri yetersiz bulunan bir di- 
ger vakfin giderlerine aynlabilir (iA, Mesele: 343). 

* kareteynli bir vakif akar harap oldugu rakdirde, 
pay sahiplerinden biri ivedi giderlere mahsuben kendi 
mahndan harcayarak onanm yapabilir. Diger pay sahip- 
leri bu gidere katilmakran vazgecerse, onarimi yapacak 
pay sahibi yargica basvurur. Yargic, mutevellinin de ona- 
yiyla, tiim pay sahiplerinin onanm giderine katilmalan- 
ni ve bu paylann ahnacak kiralardan toplanarak onarimi 
yapan kisiye verilmesine karar verir. Bu durumda, onari- 
mi yapan, onanm giderlerini karsilayincaya kadar kirala- 
ri kendisi ahr (iA, Mesele: 243). 

* Vakfiye, akar yapilann icarei vahide ile kiralanma- 
si yontemini benimsemi^se, mutevelli, icareteyn yonte- 
mini kullanamaz. Ancak, onanm gerektiginde, icarei va- 
hide yontemine istekli cikmazsa, yargicin olumlu goriisu 
ve Sultan'in izni ile icareteyn ile kiralanip pe§in ahnan ki- 

ra bedeli ile onanm yapti- 
nlabilir (iA, Mesele: 275). 

* Vakif, bir yapinin 
belli bir ki§i tarafindan kul- 
lanilmasi ko§ulunu koy- 
mussa, o kisi onarimi kendi 
gelirleriyle yapar. 0 kifinin 
gelirlerinin onanma yetme- 
mesi ya da onanm yapmak- 
tan kacinmasi halinde, yar- 
gicin oluru ve mutevelli 
eliyle, yapi, kiraya mahsu- 
ben onanlmak iizere bir baskasina kiralanir. 

Goriildiigii gibi, vakif hukuku, gerek ana yapinin 
gerekse ona gelir saglayan diger akarlann siirekli hizmet 
verebilmeleri icin gerekli her tiirlii diizenlemeyi yapmi^, 
onanmin gerektirdigi parasal kaynaklarin yeterli diizey- 
de tutulmasina bzen gostermistir. 18. yiizyildan sonra, 
c:e§itli nedenlere bagh olarak vakif gelirlerinin azalmasi, 
yeni kaynaklarin bulunmasim gerektirmis ve cesitli on- 
lemler almmistir. Ornegin Kahire'deki vakif yapilann 
gelirlerinin azalmasi karsisinda §u onlemler ahnmi§nr 
(Hanna, 1984: 18-20): 

- Onanm tamamlanmcaya kadar, vakif gorevlilerine 
para odenmemektedir. Bu, ya belli kisileri ya da tiim go- 
revlileri kapsayabilmekte, bu ki§iler miitevelliye itiraz 
edememektedir, 
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- Miitevelli, giderleri gecici olarak kendi biitcesin- 
den karsdayabilmektedir, 

- I§e yaramayan ya da geliri az olan vakif mallar "is- 
tibdal" yolu ile satilabilmektedir, 

- Ki|ilere kiralanan ev ve diikkanlann onanmi icin, 
kiralar miitevelli tarafindan pe§in olarak toplanmaktadir. 

Gelirlerin azalmasina bagh olarak giderlerin yem- 
den duzenlenmesi siirecinde, ucretlerin azaltilmasi ve 
bdylece tasarruf yapilan kaynagin onarima harcanmasi 
baska yerlerde de izlenebilmektedir. Ornegin, Antakya 
Ulu Camiinin 1721 tarihli onanmi icin miitevelliye 
gonderilen hiikiimde 10 yapinin onanminm heqeyden Sli- 
de geldigi belirtilmekte, bu amacla gorevlilerin iicretle- 
rinin yanya indirilerek onanmin gerceklestirilmesi is- 
tenmektedir. Erzincan'in Molla Koyiinde de, tiim gorev- 
liler alacaklari ucretlerin koy camiinin onanmma harcan- 
masina nza gostermiskr, bunu kabul 
etmeyen seyh ve vaiz icin onlem alm- 
mi§tir." 

Gelir getiren kaynaklarm azal- 
masi halinde, yapinin kendi kira ge- 
lirleriyle onanldigi da goriilmektedir. 
Ankara'da ishak Pasa Hamami, kul- 
lanmaya istekli bulunmadigindan, 
onanlmasi, onanmciya giinde 5 akce 
odenmesi ve Tahtel Kale Hamami da 
dahil olmak iizere tiim su yollannin 
elden geckilmesi kojuluyla, bir kifiye 
bedelsiz kiralanmisnr (Ongan, 1974: 
69)- Izmir'de Fazlizade Camii, 1688 
yilinda depremde yikilmif, altinda 
bulunan diikkan ve mahzenlerin kira- 
cilari kiralanni vermemekte diretmi§- 
lerdir. Bunun iizerine, §eyhulislamdan ahnan fetvayla, ki- 
rasina kaqilik olarak ve yapi vakifta kalmak iizere, kira- 
cilara siirekli kullamm hakki verilmi§ ve kiralanni ode- 
meleri istenmiftir (Erdogan, 1968: Beige 17). 

Vakfinin gelirleri azalmi§ ya da hi^ kalmami§ olan 
yapilann hazineden verilen odeneklerle de onanldigi bi- 
linmektedir. Devlet, sadece belli yapi tiirlerinin (savun- 
ma yapilan, bayidirhk yapdan gibi) onanmini iistlen- 
mifse de ozellikle dini yapilann onanmi soz konusu ol- 
dugunda, yore halkinin bu konudaki duyarlihgini da dik- 




kate alarak gerekli katkiyi saglamaktadir. Izmir'de Biyik- 
lizade Camiinin onanmi icrin gonderilen 1688 tarihli bir 
hiikiimde 12 onarim giderlerinin devlet tarafindan kar§ila- 
nacagi belirtilmi§tir. Nev§ehir, Ortahisar Camiinin 1722 
yihndaki onanminm Bina Emini tarafindan yaptinlmasi 
daha sonra hazineden almasi istenmi§tir.'' 

VAKIF/HAZINE KAYNAKL/ARI ILlgKlSl 

Imparatorlugun tiim donemlerinde, bazi yapi tiirle- 
rinin di§inda, hemen tiim yapilann onanminm parasal 
kaynagi vakiftir. Akdag (1975: 313) da, Yediyildiz 
(1982: 34) eskilerden siiriip gelen bir gorenek ile, kigile- 
rin yararlanacagi bircok hizmeti devletin yapmadigim, 
kigilerin hayir i§leme amaciyla kendi ozkaynaklatim bu 
i§e ayirdigini belirtir. Akdag, ozkaynagin olu§umu ko- 
nusunda §u g6rii§leri ileri siirmektedir: 

Selguklu rejiminde ikta, Osmanlida timar denilen 
diizene gore tiim topraklar miridir 
yani kamusal karakterlidir. Osmanli 
devlet sisteminde gorev alarak birer 
dirlige kavu§anlarm mal ve miilkle- 
ri, kendilerine dirlik olarak verilen 
yerlerin vergi gelirlerinden elde et- 
tikleri servetlerdir. Sultan'dan en 
kiifjiik sipahiye kadar tiim dirlik sa- 
hipleri, ozel miilk olarak ev, han, ha- 
mam vb. bircok §ey edinmi§ler, ama 
yine de ba§lica gelir kaynaklan, iye- 
ligi devlete ait olan ve kendilerine 
sadece vergilerini toplama gorevi ve- 
rilen ve bu gelirden pay alacaklari 
dirlikler olmu§tur." 

Bu durumda, vakif kaynaklari- 
nin, aslinda devletin kaynaklan oldu- 
gu, ancak tahsislerinin ki§iler eliyle yapildigi bir diizenin 
kuruldugu soylenebilir. Vakif yapan ki§iler, bu vakiflann 
siirekliligini saglamak icin gelirlerinin bir boliimiinu ya 
da tiimiinii vakfa tahsis ederler. Bu gelirler ise, yukanda 
belirtildigi gibi kamu mail niteligindeki dirliklerdir. 1 " 1 Bu 
durumda, vakifin vakfa bagi§ladigi mallar kamu mahdir. 
Kamu mah olan dirlikler, kullaniminda bulundugu ki§iler 
tarafindan bagi|lanamayacagi icin dirligin kifisel miilk 
haline getirilmesi gerekmektedir. Bu gereklilik, 16. yiiz- 
yil sonuna degin siiren "temlik" kurumunun olusmasina 



Vakfin denedenmesine ili;kin beige. 
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neden olmustur. 15 Buna gore, Sultan, bir miri toprak gru- 
bunu, burayi dirlik olarak elinde tutan kigiye bagiskyabil- 
mektedir. Boylece, bir tasmmazin vakfedilebilmesi icm, o 
ta§inmazin miilk olma ko§ulu yerine gelmekte, vakfa gelir 
saglayabilecek baska tasmmazlar tahsis edilebilmekte, ba- 
kim ve onanm hizmetleri yapilabilmektedir. Bu durumda, 
vakfi kuran ki§i gercekte, vakfinin turn giderlerini, miilk 
edindigi kamu arazisi geliri yoluyla devlet kaynaklanndan 
kar§ilami§ olmaktadir. 

Devlet hizmetinde olan kigilerin, gorevleri kar§ili- 
ginda gelirlerinden yararlandiklan miri topraklan "tem- 
likname" ile "malikane" edinip, daha sonra miilkleri imi§ 
gibi vakif kurumlanna baglamalari ve bu nedenle bu ge- 
lirlerin artik hazineye donememesi, hazine kaynaklanni 
olumsuz etkilemi§, buna karsm bircok sosyal ve ekono- 
mik nitelikli hizmet de vakif kurumu araciligiyla ger- 
ceklestirilmistir. Bu konuda Cezar (1985: 349), sugorii§- 
leri ileri siirmektedir: 

"...bireyler, kendilerine temlik edilmis. olan araziyi 
vakfi yasatacak kaynaklar arasina sokabilirdi. Ki§iye tem- 
lik edilen, onun tarafindan da vakfa baglanan arazi nede- 
niyle, devlete ait gelir kaynaklarinin bir boliimii vakifla- 
ra giderken, vakiflar da devletin yapmasi gereken gorev- 
lerin bir bdliimiinii ustlenmis, duruma girerdi." 

VAKIFLARIN DENETEENMESi 

Vakif kurumu yiizyillar boyu <je§icli mekanizmalar- 
la denetlenmistir. Ancak, bu denetimin, vakif yapilarm 
insa edilmesi ya da onarimi ile dogrudan ilgili oldugu 
soylenemez. Denetlemeden sorumlu orgiit olan "Evkaf-i 
Hiimayun Mufetti§ligi" ile ilgili ilk beige 1607 tarihlidir. 
Bu kurum vakiflarla ilgili her tiirlii davaya bakmakla yii- 
kiimliidiir. Ayrica, vakfiyeleri tescil etmekte, yilhk vakif 
muhasebe bilancolarini diizenlemekte, vakif yapilarm 
onarimi icm kefif yaptinp bunlarin sicillere gecmesini 



saglamaktadir (Sahillioglu, 1973: 136-160). Mustafa 
Nuri Pasa (1979: 285), vakfin mufettiskrinin vakif he- 
saplann incelenmesi, vakif kosullarinin yerine getirilme- 
si, miitevellilerin gorevlerini yapmalari icm uyanlmalan 
konusunda etkinlik gosterdiklerini belirtir. Vakfin bu 
kurumsal ve Imparatorluk olceginde denetiminin yanisi- 
ra, kendi iq denetimi de bulunmaktadir. Bu denetim ye- 
rel olcekte olup, genellikle kadilar ve vakif nazirlan tara- 
findan yapilir (Yediyildiz, 1981-1982: 181-182). 

SONUC 

Osmanh Imparatorlugunun 15. yiizyildan baslayan 
kurumsallasma ve bunun sonucu olarak bir diinya devleti 
olma siirecinde, ozellikle kamuya hizmet veren yapilarm 
olu§masi ve devamliliklannin saglanmasinda "Vakif ku- 
rumu en onemli giiq olmu§tur. Vakif kurumunun en etkin 
yonii, yasamasi icm gerekli kaynaklari kendinin olustur- 
masi, boylece devlet hazinesinden katki ve destek almadan 
ozkaynaklanyla yasayabilmesidir. Bu olu§um icerisinde, 
vakfin yapimina neden olan ana yapi ya da yapilar (cami, 
han, hamam, medrese vb.), ceskli nitelikteki ikincil yapi- 
lardan (ev, imalathane, dukkan vb.) saglanan gelirlerle 
onanlmaktadir. Bu ikincil yapilarm siirekli gelir getirebil- 
meleri ve boylece ozkaynagin giiciinii yitirmemesi icm ya- 
pisal ve iflevsel niteliklerini korumalan gerekmektedir. 
Bu nedenle, bu yapilar da kendi gelirleriyle onanlmakta 
ve vakfin kaynagi olma ozelliklerini korumaktadirlar. 
01u§turulan bu "doner sermaye" sistemi sayesinde vakif 
yapilar ile onlann gelir kaynagi olan diger yapilar ba§ka 
hie: bir kaynak aranmaksizin yasamlarim siirdiirebilmekte- 
dir. Hemen tiim vakfiyelerde, gelirlerin her seyden once 
onarima harcanacaginin onkosul olarak yer almasi da siste- 
mi n 50k dogru secjldiginin en iyi gostergesidir. 



1 "Menafii insanlara ait olur vechile bir aym, Allah' m miilkiinde olmak iizm tem- 
lik ve temelliikten habs ve mm etmektir", Berki, 54; Vakif, bir malm amrnmin men- 
faatine daimi bir sekilde tabsisidir", §. Berki, 1969, 1. 

2 Bu konuda yapilmi§ ve 1.000'den fazla yapiyi kapsayan bir arajtirmaya gore, 
Anadolu'da 1308 yilina degin gerceklestirilmis Tiirk-islam yapilanni yapti- 
ranlar arasmda saray c,evresindeki iisr duzey yoneticiler ilk sirayi almakta, on- 
lan Sultanlar ve aileleri izlemektedir. Ulema 3. siradadir. En fazla yapi yapti- 
ran ilk 8 ki§inin 3 tanesi Sulran, 5 tanesi list diizey yoneticidir 
(Bayburtluoglu-Madran, 1981: 947-948). 

3 Bu konuda kapsamh bir cahsma Omiir Bakirer tarafindan yapilmisar: "Vak- 
fiyelerde, binalarm tamirati lie ilgili §artlar ve bunlara uyulmasi" Vakiflar 
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Dergui,S. X, s. 113-126. 

4 "..asil vakfin tamir ve tmnimlerinin ser'i kavim ve strat-t miistakini mucihince umum 
isler ilzerine takdim kihnmasim iart eyledi.." (Eyyub Vakfiyesi 1480); "...vakfin 
gelirleri, her seyden once, imaretin bakim ve tamirine sarfedilir.." (Sinan Pasa 
Vakfiyesi, 1520). 

5 "...basil olan icaratdan akarat-i mezburenin tamir ve tecdide muhtac olan nwvazii ha- 
viarifet-i nazir mUtevellin yedile. .tamir ve tecdid olunduktan sonra. . " (Karamanoglu 
Musrafa Aga Vakfiyesi 1751). 

6 Suleyman Pasa Vakfiyesi, 1493; Bayezid II Vakfiyesi, 1505; Hasan Pasa 
Vakfiyesi, 1704. 

7 Turhan Bey Vakfiyesi, XV. yiizyii; Sinan Pasa Vakfiyesi, 1520; Hasan Pasa 
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Vakfiyesi, 1704. 

8 Capanoglu Vakfiyesi, 1780; Rasit Efendi Vakfiyesi, 1797. 

9 XVIII. yiizyilda, hem gelir getirerek onanma katkida bulunan, hem de bu ge- 
lirlerle onarilan bircok yapi bulunmaktadir. Bu husus, onarima devlet gelirle- 
rine yiik olmadan katkida bulunma sistemini bir kez daha dogrulamaktadir. 

10 "... camiler dahi miirur-u eyyam He harabe miisrifolup ve tamiratj ciimk akdem ve el- 
ma ve ebem olmakla... tamir ve termini edip ve badettamir ehli miirtezikanm vazife- 



leri serile msif rukbe olmak iizere eda ediip edayl deyn olduktan sonra tamamiyle eda 
aiilp..." (Erdogan, 1968: Beige 85). 
1 ] "... cami-i ^erif miirur-u eyyam tie harabe miisrifolup. . . Seyhiilislamdan verikn fetvay- 
i serif mucibince vakfi mezbimm bilciimle mmtezikasi mkbe oltaup... cami-i jerif ta- 
mir ve teiviim olunmak iizere ciimk murtezika razi olup ancak ... Abdurralwian Efen- 
di rukbeye dahi razt olmayup zikrolumn cam-i jerifin adem-i tamirine kimtsne mani 
olmamak iizre..." (Erdogan, 1968: Beige 92). 

12 "...tamirine vakfin miisaadesi olmamakla miiceddeden tamir ve akcesi Haremeyn ma- 
hndan verilmk iizere Hatt-i Hiimayun sadr olmakla..." (Erdogan, 1968: Beige: 
19). 

1 3 "...bundan akdem tamtre muhtac mahallen kejifve Ham olunmak iizere sadir olan 
emr-i lerifm mucibince.. .akcasin bu tarafa geldikte almak iizre zikrolunan cami-i je- 
rifin tamiri iktiza eden maballermi... tamir ettirtmk babinda..." (Erdogan, 1968: 
Beige 87). 

I i Osmanli toprak hukukuna gore, miri arazi miilkiyeti devlete, tasarruf hakki 
ise devlete hizmet veren ki§iye devredilmi§ arazidir. Buna kar§in harac ve osjir 
araziler, hukusal olarak miilk statiisiindedir. Miri arazi icin kisjlere verilen hak 
genellikle vergilerin toplanmasi ve gerekli yerlere harcanmasi konusundadir. 

15 Miri topraklarin ozel miilkiyete gecirilmesinde bir diger yontem "ihya"dir. 
Peygamberin "kim olii bir topragi ihya ederse onundur" prensibinden hare- 
ket eden Osmanlilar, bitki ekerek, bina yaparak vb. ybntemlerle herhangi bir 
topragi canlanditanin, o topraga sahip olmasim benimsemiskrdir (Yediyildiz, 
1984: 18). 
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odern Tiirk coplumunun bicimleni§i, aalann 
ve ula§tigi merhaleler yam sira, kaybettigi ve 
kazandigi degerler bakimindan da gercekten 
ilgi cekici tarihi bir gelismedir. Bu gelismenin Sanat Ta- 
rihindeki yankilan da biiyiik bir onem tasimaktadir. 

Biitiin bu gelismelerin Tiirk Sanatindaki yankdan 
iizerine yakm 2amana kadar pek az durulmuftu. Bu ko- 
nuda malzeme ve kaynak az sanilarak gerekli inceleme- 
ler, Bati etkilerinin Tiirk Sananni yozla§tirdigi; Lale 
Devrinden itibaren yaratici giicunii yitiren Tiirk Sanati- 
nin arnk iisciinde ugra§maya degecek bir doneme girdi- 
gi goriisii vardi. 

Bu donemdeki bashca arastirma ve incelemeler Bar- 
ken: Isranbul'daki geli§meler iizerinde yogunla§mi§ur. 
Bunlardan Dogan Kuban'm "Tiirk Barok Mimarisi Hak- 
kinda Bir Deneme", 1st. 1954"; Abdullah Kuran'in, 
"Tiirk Barok Mimarisinde Ban Anlaminda Bir Tesebbiis: 
Kiictik Efendi Manzumesi", Belleten, sayi 27/107, 1963 
adli makalesi; Mustafa Cezar'in "Sanatta Bati'ya Acihs, ve 
Osman Hamdi, 1st. 1971"; Godfrey Goodwin'in "a His- 
tory of Ottoman Architecture, London 1971" adh kitap- 
lan ile Ayda Arel'in "Onsekizinci Yiizyd Istanbul Mima- 
risinde Batihlasma Siireci" adh kitabi bu donem Istan- 
bul'daki mimari gelismeleri ortaya koyan ilk ve oncii ca- 
li§malardir. 

Anadolu'daki Batihlasma Donemi mimari gelisme- 
leri ise yine Dogan Kuban'm "Ban Anadolu gezisi, 1st. 
1962"; M. Rudolf Riefstahl'in "Turkish Architecture in 
Southwestern Anatolia, Cambridge 1931" ve G. Good- 
win'in yukanda belirttigimiz kitabi ayrintih olmasa da 
oncii sayilabilecek tanitici cah§malardir. Bu alanda ilk 
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bilimsel ve ayrintili cahsma Riiqhan Arik'in "Bazi ornek- 
leriyle Barok Denen Camiler (Basilmami§ Doc. tezi) An- 
kara 1972'dir. Aynca R. Arik'in "Anadolu'da 18.-19- 
yiizyd Tiirk Sanati geli§meleri" konusundaki ozgiin ara^- 
tirmasi, yaymlarda Metin Sozen'e atfedilen "Tiirk Mima- 
risinin Gelisimi ve Mimar Sinan" adh kitabm 295-335. 
sayfalannda yer almaktadir. Bunun ce§itli uzmanlann ca- 
hsmalanni bir araya getiren bir yayin olacagi ve her bo- 
liimiin, kitap metninde ismen belirtecegi yazarlardan bi- 
ri ve kitabin organizatbrii olan Metin Sozen tarafindan 
ifade edilmis, ancak isimler Sozen'in yazdigi Onsoz'de 
kisaca anilmi§, yazarlarin cahsmalan esas bilimsel metin 
icinde eriyip gitmis ve kitap Metin Sozen'e atfedilen ve 
yayin listelennde onun adiyla anilan bir duruma gelmi§- 
tir. 

Yine R. Arik'in "Batihlasma Donemi Tiitk Mima- 
risi orneklerinden Uc Ahsap Cami, Ank. 1973" adli ya- 
yini da bu alandaki ozgiin gahsmalardan biridir. Daha 
sonra bu donem iizerinde yapilan cahsmalar artmis yeni 
yayinlar giderek artmaya baskmistir. 

Cihan devleti ihtisami ile yiizyillarca egemen olan, 
vatanda§lari da bu diinyaya bu gozle bakmaya ah§mi§ ve 
bu aliskanhga uygun bicjmde yasami§ olan Osmanh Im- 
paratorlugu'nun 17. yiizyd sonlan ile 18. yiizyd basla- 
nndan itibaren Bati karsisinda geri diismeye baslamasi, 
yasadigi aci tecriibeler, yenik dii^enin galip gelene duy- 
dugu merak ile, Batiya yonelen bir ilgi yaratmi§, bundan 
sonra da yeniden iistiinle§mek ve lslahat cabalarinda Ba- 
tiyi ornek tutan hareketlet birbirini kovalamistir. 

Osmanh Imparatorlugu, Lale Devrine yani 18. yiiz- 
yila kadar her alanda miikemmellige eri§mi§ bir geli§me 
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gostermi|ti. Bircok siyaset, bilim ve sanat devleri gibi, 
konumuz olan mimarhk alanmda da bagnndan bir Sinan 
cikarmisu. Onun eserleri Tiirk Mimarhk gelismesine son 
noktayi koyan birer zirve idi. 

Yalmz burada sunu hemen hatirlatmak gerekir ki, 
cok onceleri, Selcuklu Qagi Anadolu Tiirk Sanatinda, ol- 
dukca sere bir iisluptan sonra Divrigi UIu Camisinin 6n- 
ciiliik ettigi sicak, hareketli, hatta miibalagah bir iislup 
orcaya cikmi§, aym §ekilde, Sinan'da zirveye varan Klasik 
Tiirk Mimarisi de disiplinli ve agir bash iislubunu yu- 
mu§atip "ne§elendirmege" ba§ladigi Sulran Ahmet Ca- 
misi gibi orneklere kendiliginden yonelmi§ti. Bu de- 
mektir ki, biitiin sanat geli§melerinde oldugu gibi Tiirk 
Sanatinda da Klasik donemden sonra "Maniyerist" diye- 
bilecegimiz bir donemin belirtileri ortaya cikmi§ti. De- 
mek ki bunun ardmdan kendi dogal gelismesinin sonu- 
cu olan bir "Tiirk Barok'u" beklenebilirdi. Ne var ki, La- 
le Devrinden yani 18. yiizyihn basjarindan itibaren Bati- 
yi ornek tutan "Yenile§me" ve "Ilerleme" hareketiyle bu- 
rada kendine yeni Pazarlar, yeni egemenlik alanlan ac.- 
mak isteyen ban diinyasinin ticari, askeri, diplomatik ve 
kiiltiirel alanlarda tilkemize yonelen akigi, i§te tarn bu 
doneme rastlami§tir: 

Bilindigi gibi batiya yoneli§ ashnda 15. yiizyildan 
itibaren ba§lami§tir: Bu daha 50k o devirde sava§ sanatla- 
nnda; gemicilik, deniz sava§ teknikleri, harita v.s. gibi 
alanlarda dikkati cekiyordu. 

Ilk bilinch atihm, yani bati Avrupa uygarhgindan 
secilmis, bazi unsurlann taklidine ve benimsenmesine 
dogru ilk adim 17. yiizyil sonu, 18. yiizyil ba§lanna rast- 
lar. Bu tarihlerde imzalanan Karlofca (1699) ve Pasarof- 
ca (1718) antlasmalan Osmanh Imparatorlugunun, 
Avusturya ve muttefikleri kaqisinda ilk utandinci yenil- 
gisinin resmen ifadesi ve tamnmasi olmusmr. Bundan 
sonra Osmanh yenilmez adam degil, Bati kargisinda ba- 
§1 egik, onun ya§ayi§ina ve kiiltiiriine merakla bakan 
adam oldu. Bu merakla Avrupa'ya gidi§ gelisjer baskdi. 
Devrin veziri Damat Ibrahim Pa§a 1719 da Viyana'ya bir 
elcilik heyeti,1721'de de Paris'e Yirmisekiz Qelebi Meh- 
met Sait Efendi'yi elgi olarak yolladi.172 l'de Paris'te 
Tiirk Elciliginin ba§lattigi moda, istanbul'da daha kii- 
ciik olciide bir Frenk tarz ve modasiyla karsriik buldu. 
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Bu durumda, 18. yiizyildan itibaren iistiin Avru- 
pa'nm ogretmen, sanatci, damsman, yol gosterici ve ara- 
bulucu diplomatlar gibi elemanlardan olusan niifuz or- 
dusu Tiirkiye'ye akmi§; arkasindan gittikce artan mik- 
tarlarda, Avrupa tiiccar kolonileri, Avrupa mallan akimi 
ba§lami§ ve turn bunlat Osmanh diinyasini adeta ege- 
menligi altina almisu. 

Boylelikle, giyim esjasindan mobilyaya, parfiim ve 
tiitiin takimlanndan mutfak ve siis e§yasina, mimari de- 
korasyondan bailee ve ev bicimlerine kadar bircok alanda 
Avrupa mah ve etkisi yalmz Istanbul'a degil, tiim iilke- 
ye yayilmisu. Bunlar gitgide yerli imalat ve zevki piya- 
sadan kovarak onlann yerini tutmaya ba§lami§ti. 

Yapilan reformlara ragmen, bati kar§isinda yenik, 
ezik dii§me Osmanh imparatorlugunu adamakilh sars- 
mi§; devlet otoritesi Istanbul'da zayiflamis,; bu durum 
eyaletlete de etki etmisn. Kotii vezifler, miitegallibe du- 
rumunda bulunan kisher, durumdan faydalanarak mev- 
cut diizeni kendi gikarlarmi saglayacak §ekilde bozmak- 
tan cekinmiyorlardi. Bu gibi hareketlerin sonucunda bir 
takim Ayanlar (Derebeyler) tiiredi. Zaman zaman Ba§- 
kent ile ayanlar arasinda anlasmazhklar ba§ gosterir ve 
cogu kere bu anlasmazhklar ic savafi andiran bir §ekilde 
geli§irdi. Baskent ve eyaletlerde diizenin bu §ekilde sik 
sik bozulmasi Imparatorlugun endiistri, ticaret ve iktisat 
alaninda ilerlemesine engel oluyordu. 

Bu ayanlar, Osmanh toplum yapisinda Bati'ya ki- 
yasla yok sayilabilecek bolgesel otorite "Kont, Lord" ve 
benzerlerinin kar§ihgi sayilabilecek bir rol oynami§tir. 
Kendi merkezlerine, hatta hiikiimlerinin gectigi yerleri, 
sahip oldugu giide otantih olarak imar da etmiskrdir. 
Bir hanedan ozentisi ile giri§tikleri bu eylem, cagin mo- 
dasina uymakta Ba§kentten daha i§tahh bit tutum sergi- 
ler. Bu yolla sanata etkileti ta§ramn en uzak ko§elerine 
kadar yayihr. 

Bati etkisinin basJangicinin en onemli ve ilk ornegi 
olan istanbul'da Nuruosmaniye Camisinin insasma 
1748'de I. Mahmud zamamnda basknmis, 1755'de biti- 
rilmi§tit Bu yapinin harim kisminin plani Osmanh Sa- 
natinin geleneksel ozelligini ta§ir. Kiibik kiitlenin iistii 
kubbe ile ortiiliidiir. 

Avlusunun oval bicimlenis,i Klasik formdan ayrihp 
batinin etkisini acikca ortaya koyar. Di§ mimarisinde 
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cepheierdeki hareket, zengin profiller, korni§ler, kapi 
nislerindeki soyut motifler, "c" , "s" kivrimlari ile Nuru- 
osmaniye Cami bu dbnemin karakteristik ornegi olarak 
karsimiza cikar. 

Cami, kiitiiphane ve cesmeden olusan Kiicuk Efen- 
di Kiilliyesinin 19- yiizyil ba§inda in§a edilen ce§mesinin 
kkabesinden anlasilmaktadir Cami plan bakimindan ta- 
mamiyle bati Barok'unun ozelliklerini tasimaktadir. Ve 
bu devir Tiirk Sanati icin tek brnektir. F. Borromini'nin 
S.Carlo alle Quattro Fontane (1633), G. Bernini'n S. 
Andreu-al-Quirinale (1678) Kiliselerindeki oval formu- 
nu klasik kaliplardan kurtularak batili anlamda Barok 
ozelligi ta§iyan Kiiciik Efendi Camisinde de gbriiriiz. 

I§te Gee Devir Tiirk Sanatinm bu iki ornegi Nuru- 
osmaniye Camisinin oval planh avlusu, Kiiciik Efendi 
Camisi oval plam ile Klasik cagi asan, onun ilkelerine 
meydan okuyan cikislar olarak ele almabilir. Bunlann di- 
§inda bati etkili Tiirk Mimarisi ozellikle kurulu§ baki- 
mindan Klasik Osmanh disiplininden kurtulamamistir. 

Batili iisluplar cercevesine giren Anadolu camileri, 
cesitli planlar iizerine, cesitli malzeme ve tekniklerle in- 
sa edilmislerdir. Bunlar ya dogrudan dogruya, Avrupa et- 
kilerinin Tiirk mimarisine girdigi 18. y.y. dan sonraki 
donemde yapilmiskr; ya da daha onceki bir eserin yeni 
modalara uygun bir "kilikca" degistirilmesi seklinde or- 
raya cikmi^lardir. 

Bu dbnemdeki camilerin plan ve kurulus ozellikle- 
ri yapihs tarihiyle baglantilt degildir; yani kronolojik bir 
gelisme goscermez. Bu eserlerin plan tipleri, kurulus bi- 
cimleri hep Beylikler ve Klasik (Jaglar Tiirk mimarisin- 
de yerlesmi§ kurallar icindedir. isranbul'un cagdas cami- 
leri iirin de aym sey soylenebilir. 

18. y.y. ve sonrasinin Anadolu camilerinin biiyiik 
cogunlugu, tek biiyiik kubbeyle 6rtiilmii§ kiibik mekan- 
li tiptedir. Merkezi kubbeli plan tipinden pek az ornek 
sayilabilir. Bu arada bir dereceye kadar yeni sayilacak, ya 
da bu geq devirlerin yaygin bir modasi denebilecek tarz- 
da camiler vardir : Dort kbse planh yapida harim iic yan- 
dan "U" semasinda, iki kath galerilerle ku§atilmi§; diiz 
ahsap tavan veya bagdadi kubbeyle 6rtulmu§tiir. 

Anla§ihyor ki, Avrupa ozentisindeki akimlar, Ana- 
dolu camilerine plan tip ve kurulu§ bicimi bakimindan 
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yeni yaratiskr getirmemi§tir. Istanbul camilerinde de 
durum ana cizgileriyle boyledir. Istanbul'da nasil Nuru 
Osmaniye Camii'nin avlusu ve Kiiciik Efendi Camiinin 
biitiin plam Avrupa Barokuna uyan istisnai birer ornek 
ise, Anadoluda Konya'daki (bugiin ozelliklerinin cogu 
kaybolmus) Kapi Cami'de oval kubbesiyle ender ornek- 
lerden biridir. 

Bu alanda Anadolu camileri, plan ve kurulus esasi 
degismeden yapdan bazi yan cesitlemeler, kiitlenin gorii- 
niisiinde (cogu istanbul orneklerini andiran) yiikselis et- 
kisi, batili yuvarlak ve dekoratif kemer formlarimn be- 
nimsenisj, biiyiik kubbenin cevresindeki agirlik kuleleri- 
ne bazan yeni bicimler veriligi gibi detay sayilabilecek 
yenilikler gosterir. 

Aynca yalniz bezemeleri sbz konusu cag ve iislupta 
bicimlenmi§; asil yapi klasik karakteriyle oldugu gibi 
kalmis bir cok ornek de bulunmaktadir. 

Bu durumda ele aldigimiz eserlerin sbz konusu ba- 
ti modalarina uymasi, yiizeyde kalmakta; mimarinin 
makyajini ilgilendirmekte; yani dekoratif alana girmek- 
tedir. 

Boyle olunca, eski bir caminin yenileme yoluyla mi 
"Barok" denen modaya uydugu; yoksa dogrudan dogru- 
ya bu gee donemde ve yeni iisluplar gozetilerek mi yapil- 
digi bnemsiz kalmaktadir. 

Ele aldigimiz siirede Anadolu'daki mimari susleme - 
yi incelemek bir bakima kolay bir bakima da kan§ik bir 
meseledir. Stil bzellikleri ile zaman iliskisi kittir. Ger- 
cekten de sbz konusu dekorasyon sekil ve metod baki- 
mindan "ithal" edilmistir denilebilir. Ustelik bunlar, ba- 
tida ortaya cikip cesitli dbnemler gecirdikten sonra Tiirk 
sanatina girmege ba§lami§tir. Bu yiizden zaman dilimle- 
rine gore bir iislup farklari gelismesi gbstermezler. Bu- 
nun yerine sanki bir susleme "pazannda" bulunan motif, 
kompozisyon ve tekniklerden derlenmis ve bbylece ce§ it- 
lilik kazanmis goriinen bir susleme bollugu vardir. im- 
paratorluk merkezinde ozellikle yiiksek aristokrasinin 
yatirimlariyla yiiriiyen imar faaliyetinde, yine karma §e- 
killer goriilebilmekle beraber, Klasik Tiirk iislubundan 
batili bicimlere giri§, bir dereceye kadar tarihi sirayla iz- 
lenebilmektedir. Bugiinkii gbriiniisiiyle Anadolu camile- 
rinin siislemesinde ise her §ey birden bire olmu§ gibidir. 
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Anadolu camilerinin di§ 
yiizlerinde Barok ve sonraki iis- 
luplann ozelligi pek az goze gar- 
par ve genellikle sadelik hakim- 
dir. 

Bu eserlerin biiyiik cogun- 
lugunda iq mekan, di§ ytizlerden 
qok daha zengin siislenmis olup 
bazan dig goriinusiiyle celiskili 
bir siirpriz ortaya koyarlar. 

Iq siislemenin yogunlastigi 
yerler genellikle mihrap, pence- 
reler, kurulusun ana catkisini 
olusturan biiyiik kemerlenn iist 
kisimlan, tromp, pandanrif, kasnak gibi kubbeye geci§ 
unsurlan ile kubbenin kendisi, mimber, kiirsii ve mahfil 
kisimlaridir. 

Bundan baska bu donemde ilk kez yapilan camiler 
gibi, yenilenenlerin cogunda da kemerler ba§ta olmak 
iizere, ana kurulu§ unsurlan, Barok ve benzeri iisluplara 
yaki§ir §ekilde yuvarlak kavisli ve bol profilli duruma 
getirilerek iq mekanm dekoratif diizeninde 6nen;li rol 
oynami§lardir. 

Gee devir Anadolu camilerinin cogu, cek kubbeli 
kiibik bir mekan, SniAnde iiq bolmeh son cemaar. yen, 
gecis sisceminde yanm kubbe gibi kose tromplannin ve 
aralannda sagir kemerlerin kullanilmasi gibi srandarc 
bir §emaya sahiptir. 

Bu semanin en giizel orneklerinden bin 1756 da, 
yani Istanbul'daki Nuru Osmaniye Camii'inden hemen 
bir yd sonra yapcirilan Aydin'daki Cihanoglu Camii'dir. 
(Resim:l; Plan: 1). Bu yapiyi, Aydin ve civarmda hii- 
kum siiren Cihano- 
gullanndan Abdii- 
laziz Efendi yaptir- 
mi§tir. Bu devrin 
yalniz Anadolu'daki 
degil Istanbul'daki 
camileri arasinda da 
bati Barok iq siisle- 
mesinin en giizel 
orneklerinden birini 
veren Aydin Ciha- 
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Resim 1: Aydin, Cihanoglu Camii 



Resim 2: Aydin, Chanoglu Camii kubbeye ge?i§i 
saglayan tromp 



noglu Camiidir. Gercekten de Nuru Osmaniyedeki, ye- 
ni modaya uysa bile Sinan devrindeki agir ba§lilikla uy- 
gulanmi§ siisleme ve Klasik donem ahskanliklanna bag- 
li havaya kar§i, Aydin Cihanoglu Camisi, icerde ozellik- 
le tromplannda ve kubbesinde batidan alinan "C", "S" 
kivrimlari, alqiya i§lenmi§ meyva kaseleri, girlanrlar, 
karcu§lar ile bati Barok anlayi§ini cosskulukla veren bir 
ornektir (Resim: 2). 

Bu caminin mihrabi tipik Barok motifleri de ol- 
makla beraber, ince uzun fakat dolgun alci kiiclesi, mu- 
karnasli kavsarasi, ile (yerli havanm bank ozellikler ya- 
ninda aynca goze battigi) eklekrik bir gegi§ donemi 6r- 
negi sayihr (Resim: 3). 

Ilerde ayni tiirden diger yapilarla birlikte sozii edi- 
lecegi iizere, Aydin Cihanoglu Camiinin cevresinde bir 
kiilliye meydana getiren diger binalan da vardir. Bunlar 
"L" planli ve bugiin biitiin ozellikleri yok edilerek yeni- 
lenmis bir medrese, ilgi cekici bir sebildir. 

Ay d l n ' a 
yakin yorelerde 
Cihanogullari- 
nin Kocarh ve 
Cincin koyle- 
rinde de birer 
camileri bulu- 
nur. Kocarli'da- 
ki yapi elden 
gecmi§; mihra- 
bi ile daha son- 




Resim 3: Aydin, Cihanoglu Camii 
mihrap 
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ra ele alacagimiz sadirvani en ilgi cekici unsurlar olarak 
kalmisnr. 

Cincin koyiindeki Cihanoglu Camisi ise daha sonra 
gorecegimiz Soma'daki Hizir Bey Camii ile ayni katego- 
ride olup bir kisim ozelliklerini koruyabilmi§tir. Bunlar 
arasinda bir takim duvar resimleri, ozellikle mihrabi bas- 
ca gelir. (Resim: 4) Turin'deki Guari- 
ni'nin 1679 tarihii eseri San Lorenzo al- 
tanna 50k benzeyen burmali siitunlany- 
la tipik bir Barok eserdir ve yabanci bir 
sanatci elinden cikmasi cok akla yakin 
gelir. 

Tek kubbeli tipin bir baska onem- 
li ornegi de Giilsehir'de Karavezir Ca- 
miidir. Kitabesine gore 1779 canhinde 
Karavezir Silahdar Seyyid Mehmed Pasa 
rarafindan yaptinlan eserin di§ goriiniis 
ve kiitle bicimlenisinde en onemli ozel- 
ligi mihrap tarafindaki apsis gibi dort 
ko§e cikinudir (Plan: 2). Bu apsis gibi 
cikintili kisim konumuz olan donemde Kiitahya'da Hi- 
sar Camii ile Usak'ta (Jakaloz Camiinin mihrap tarafinda 
da goriiliir ve Sinan'in eserlerinden beri ba§kent camile- 
rinde de sik rastlanan bir ozelliktir. Orada genellikle ya- 
rim kubbeyle ortiilen bu kisimlar gittikce yayginlasmis, 
giderek Nuru Osmaniye'de poligonal bir bicim kazan- 
miftir. Sozii edilen tasra brnekleri ise tonoz ortiilen dola- 
yisiyla, iqze de di|- 
taki kadar kiibik ve 
kati bir etki bira- 
kirlar. 

Karavezir Ca- 
miinin iande bu 
eyvan - apsis gorii- 
niislii kisim en gbz 
alia yerdir. Zengin 
meaner i§aliginin 
en giizel ornekle- 
rinden olan yuvar- 
lak kemerli mihrap 
nigi, "C" kivnmla- 
ri, istiridye kabugu 
motifleriyle bezen- 




Resim 4: Cincin Koyiindeki Cihanoglu 
Camii mihrabi 




Plan 2: Gulfehir, Karavezir Camii 



mi§tir. Kavsara da ici ve di§ biikey profilleriyle istiridye- 
ye benzer bir form gosterir. "C", "S" kivrimlanyla tagla- 
nan mihrabm etrafi renkli kalem i§i giil ve yaprak de- 
metlerinden bir celenkle cevrilidir. 

Bu eyvan gibi kismin harime acilan cephesinde, yu- 
varlak kemerin bzengi hatti altinda sarmasik giillerin do- 
landigi birer siitun mocifi giizel renk 
tonlari ve golge - i§ik oyunlariyla isle- 
nerek Barok iisluba yaki§an illiizyonist 
bir etki yaratmaktadir. 

On mekanlann zengin bicimleni- 
§iyle bu tipin bir varyasyonu sayilabile- 
cek eserler de vardir. Yozgat'taki (Japa- 
noglu Camii bu konuda seckin bir 6r- 
nekrir (Plan 3). Burada harimin oniinde 
ardarda siralanan zengin programh ha- 
zirlik mekanlari, iki yapi asamasinda 
ortaya cikmi§tir. O siralarda biitiin Or- 
ta Anadolu'ya hakim goriinen ^apanog- 
lu siilalesinden Mustafa Bey, 1777-1779 
yillannda ilk olarak, jimdiki tek kubbeli Harim ve 
oniinde iki sira halinde diizenlenmi§ ucer bolmeli kisim, 
iki katli bir galeri durumundadir. Ust kat fevkani mah- 
fil, alt kat ic arteks gibi harime giri§ kismidir. Bunun 
oniinde ayni diizende iic bolmeli bir revak, asil son cema- 
at yeri idi. Bunu klasik bir sema ile tiirbe ve minare ile 
iki yandan kanadandirmaktadir. Iznik Ye§il Camii plani- 
nm geli§mi§ bir gekli olan bu tip, Klasik Osmanh eser- 

lerinde ozellikle Is- 
tanbul'dakilerde da- 
ha organik bicimler- 
de diizenleniyordu. 

Yozgat (Japa- 
noglu Camiinde 
1794'te bu kismin 
da oniine (Japanogu 
Siileyman Bey geni§ 
bir mekan daha yap- 
tirmi^tir. Bu ek, eni- 
ne dogrultuda, tiirbe 
ve minare de birlikte 
olmak iizere asli ya- 
pimn biitiin on cep- 



Plan 3: Yozgat, Capanoglu Camii 
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helerini kaplamisnr. Yine \iq bolmeli bir on mekandir. 
Bolmeleri qok daha biiyiik olciide tutuldugundan, ikinci 
bir harim gibidir. Asli son cemaat yeri ile arasinda ctfte 
siitunlar sirasi bulunmakta; tiimii biiyiik bir salon gibi 
goriinmektedir. Disarda bu kismin da oniine, daha gee 
bir zamanda elden gecirilen kiicuk giri§ revaki yapilmif- 
tir. 

(^apanoglu Camiinin bu ard arda siralanan zengin 
on mekanlar grubu qok degisik bir ornek olmakla bera- 
ber, harimin oniinde boyle kati cizgilerle birbirinden ay- 
nlan iq narteks - di§ narteks gibi bolmeler bu donemde 
epey uygulanmi§tir. Izmir Kemeraki ve Safranbolu Izzet 
Mehmet Pasa Camileri, kiibik ana yapi oniinde ek gibi 
goriinen iki katli kuruluslar, bu yaygmligm tasradaki 
anitsal orneklerindendir. Ta§rada daha da yaygin olan se- 
kil, yalin kat kiibik bir hacim oniinde, duvarla ayrilmi§ 
bir son cemaat yeri ve icerde asli de olsa ana kurulujta rol 
oynamayan, ek bir balkon goriiniimiinde mahfilden iba- 
rettir. 

Qapanoglu Camiinin bol pencereleri, yiiksek kub- 
besi ile ferah bir mekan olan hariminde, pencere iisrlerin- 
de "C" ve "S" kivnmh soyut yapraklar kartuslar goze 
carpmaktadir (Resim: 5). Yakin bir zamana kadar, bu 
devrin ozelliklerini yansitan motiflerle zengin bir siisle- 
mesi var iken son onanmlarla cogunun kayboldugu veya 
karakter degi§tirdigi bilinmektedir. 

Ana mekanda devrinin en parlak temsilcileri olarak 
mihrap ve mimberi goriiyoruz. Kahverengi ve sanmsi, 
beyaz, yesil mermerlerle oriilen her iki kurulusta da "C", 
"S" kivnmlari istiridye motifleri yuvarlak kabara ve ay- 




Resim 5: Yozgat, £apanoglu Camii harimi 



nahklar ile ge§itli akantus yapraklari yukarda daha da yo- 
gunlasarak Barok scil iq'm tipik olan qok kademeli bir tag 
meydana getirmektedir. 

lq nartek gibi harime giri§ kisminda parlak sanmsi 
- aqik kahverengi mermerlerden yapilmi§ ijifte siitunlar 
bulunmaktadir. Gee devrin Istanbul tirneklerinde de go- 
riilen Iyon carzindan esinlenen basjiklan olan bu siitun- 
lar, bu ek mekana bir cami girifinden 50k bir saray salo- 
nu havasi verir (Resim: 6). 

Kitabesine gore 1812 yilinda Yusuf Gavu§zade Ha- 
ci Ahmet Aga tarafindan yaptinlan Kemeraki Camiinde 
soz konusu devrin ozellikleri harimde, pencere tepelikle- 
ti, mihrap ve mimberde toplanmisnr. Mihrap i§i yanm 
daire planh, yanm kubbe gibi kavsaralidir. Kemer yiizii- 
ne gercek kadifeden yapilmi§ etkisi birakan alc_idan, bo- 
yah bir perde "asilmistir". Perdenin kenarlan sirma serit 
gibi pervazlanarak iki yanda sarkan kordon ve piiskiiller- 
le de gercek etkisi peki§tirilmi$tir. Bu, Ban Anadolu'da- 
ki geq devir camileri ifjin tipik ortak ozelliktir. (Izmirde- 
ki Hisar Camii, Ba§durak Camii, Salepgioglu Camii, 
Damlacik Camii ve Mugla'da §eyh Camiinde goriildiigu 
gibi). 

Soke ve Kusadasinda yasamis Ilyas Ogullarina ait 
Ilyas Aga ve Haci Ziya Bey Camileri bu devrin karakte- 
ristik ornekleridir. Kurulus bakimindan kiibik, kubbeli 
hacmin oniinde iic bolmeli son cemaat yeri bulunan tipe 
girerler. 

Soke Ilyas Aga Camisi 1812 yilmda Ilyas Aga tara- 
findan yaptinlmistir. Dis goriiniisiinde, ozellikle kubbe 
eteginde yer alan zengin profillerin kuwetli hareketleri 




Resim 6: Yozgat, Capanoglu Camii harime gilis. bdlumu 
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dikkati ceker (Resim 7). Son cemaat 
yerindeki dort siitun ve Korint tarzi 
bashklar devsirme parcalardir. 

Son cemaat yerinden harime 
agilan yuvarlak kemerli kapi ni§ine 
kiindekari teknigi ile geleneksel bi- 
cimde motiflerle islenmis gibi gb- 
riinen, yakindan bakilinca bacili ka- 
rakterde motiflerle bezendigi anla- 
§ilan ahsap kapi kanatlan yerlesti- 
rilmistir. 

Harimde mimber ve kiitsiiniin 
di§inda bu devrin ozelligini goste- 
ten bit unsut kalmamistir. 

1895 tarihli Soke Haci Ziya 
Bey Camiide kubbe etegindeki katmerli profilletin kuv- 
vetli hateketleti, yuvarlak pencereleri bir camiden 50k 
Avrupai bir koskii andiran cephesiyle, ilyas Aga Cami- 
sinden daha zengin ve diinyevi bir gorunii§ ortaya koyar. 
Ic siislemesinde, mihraptaki petde motifi, yaldizli kom- 
pozit siitun ba§liklari, ge§itli kivnmlardan olu§an girift 
motifleriyle bu devrin ozellikleri goriilur. 

Konya'daki Aziziye Camisinin 1867'de ve Sultan 
Abdiilaziz adina yaptinldigi anlajil- 
maktadir (Plan:4). Biitiin cephele- 
rinde zengin bir dekoratif etki ve ha- 
reketlilik hakimdir. Gomme siitun 
seklinde payandalar, bunlarm Ko- 
rint tarzindan esinlenmis basliklari, 
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Plan 4: Konya, Aziziye Camii 




Resim 7: Soke, Ilyas Aga Camii 



bunlar iizerinde cikinnlar ya- 
parak dalgalanan katmerli ve 
kuvvetli sacak kornisi, kapi ve 
pencerelerin zarif profilli yu- 
varlak kemerleri ve siitunceleri 
bu etkiyi yaratan unsurlardir. 

Minareler kendi degisik 
bigimleriyle dekoratif etki ya- 
rattiklari gibi, bol detayh bir 
susleme tasirlar. Deniz kabugu, 
cicek motifleri, iri palmetler, 
serefelerin altindaki zengin sil- 
meler, serefelerin narin siitunlu 
neo - gotik bicimde sivri ve 
cok dilimli kemerleri bu siisle- 
menin bashca unsurlandir. 

Kuzey cephe ve son cemaat yerinde di§ susleme da- 
ha zenginle§mektedir. Ozellikle buradaki portal, Avrupa 
ozentili Tiirk sanatinin en gorkemli orneklerindendir. 

Giivenli bir bigimde kurulan biiyiik ve giizel ic me- 
kan, biitiin cepheleri boydan boya cozen anitsal pencere- 
ler ve kapdardan akan bol lsikla ve siislii mihrabiyla ic 
aqici ve yine diinyevi bir atmosfer kazanmi§tir (Resim 8). 

Bu donemde merkezi 
sistemde yapilan camiler daha 
azdir. Bunlar da esas itibariy- 
le Ban Anadolu'da toplan- 
miftir. Yeni Malatya'daki 
XIX. yiizyilin ikinci yansin- 
dan Ulu Cami bu bakimdan 
istisna sayilabilir. Bu tipteki 
bashca ornekler olan Izmir'de 
Hisar, §adirvanalti, Kestane- 
pazan, Bahkesir'de Zaganos 
Pasa Camileri aslmda daha 
onceki caglara aittir. Bunlar 
da sozgelimi, Sinan'in Riis- 
tem Pasa ve Edirnekapi Mih- 
rimah Camilerindeki gibi, 
kubbeli merkezi unite yan sa- 
hinlar arasindan kiibik bir 
kiitleyle yiikselmektedir. Yal- 
niz bunlarda eskisi gibi sade- 



Resim 8: Konya, Aziziye Camii mihrabi 



OSMAKt 



ITi'P Vt MNAT 




ce iki yan sahinla yetinilmemis; baska bir tipte olmakla 
beraber, yine Sinan'in Tophane Kilig Ali Pasa Camii gi- 
bi, bir de on sahin eklenerek 
merkezi kisim uc yandan 
"U"§emasmda ku§atilmistir. 
Biz bu semayi gee devir Istan- 
bul orneklerinden Eyiip Cami- 
si planinda da gormekteyiz. 

Merkezi planh orneklerin 
en onemlilerinden biri de as- 
linda l630'da yapildigi anlasi- 
lan, 1 8 1 5 'te onanlarak son 
seklini alan §adirvanaln Cami- 
idir (Plan: 5). 

§adirvanalti Camisinin 
dis yiizlerinde Barok ve sonra- 
ki iisluplarda siisleyici unsur- 
lar pek yoktur. Yalniz gecis ka- 
demelerinin bicimlenisi ve tek 
kubbeli birer kapi revakina 
benzeyen unsurlarm kasnagi 
destekleyisi orjinal ozelliktir 
ve simdilik baska ornegi de bi- 
linmemektedir. Aynca merke- 
zi kare planli hacmin yaptigi 
kiibik cikintida kurulusun 
esasi olan dort biiyiik kemer 
distan da belirtilmistir. 

Fevkani denen bicimde bir yapi olan caminin sadir- 
vani, asagida, carsi seviyesindedir. Iyon tarzindan esinle- 
nen, Romanik ve Gotik usluplan da andiran bashklany- 
la gorkemli siitunlan iizerine kiitiiphane oturtulmu§tur. 
Boylece, Bursa'daki Koza Hani Kosk Mescidine benze- 
yen bir kurulus bigimlenmistir. Kutuphaneye camiden 
girilmektedir. 

Camiyi ta§iyan alt yapinin i^inden, kuzey dogu ta- 
rafindaki sokaga a^ilan bir alt geijit vardir. §adirvandan 
buna gegis bolmesinde, tonoz ve kemer ahnliklanna 
freskler i§lenmistir. Bunlar genellikle Izmir'in onemli bi- 
nalara (Karantina gibi) ve kiyi manzaralanni veren tas- 
virlerdir. 

§adirvanalti Camiinin iginde, yiiksekligin agir bas- 
masi, yuvarlak kemerler bol pencereler di§inda bu devrin 
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Plan 5: Soma, Hiztr Bey Camii 




Plan 6: Acipayam, Yazir Koyii Camii 



modalarma mimari esas bakimindan uyan unsur pek 
yoktur. Bu yolda bashca etki hep yiizey i§leni§ine daya- 
nan siisleme ise saglanmiftir. 
Burada da siisleme mihrap, min- 
ber ve kiirsiide toplanmistir. 

Di§ duvarlan kargir, ic ku- 
rulusu ve ortiisii ah§ap veya bag- 
dadi denen yontemle olu§turul- 
mu§ camilerde de ayni plan se- 
masini gormekteyiz. Bunlar Iz- 
mir'deki §adirvanalti ve Hisar 
orneklerindeki mekan tipinin 
daha kiiciik olciilere ve degisik 
malzemeye doniisturiilmiis sekli 
olarak goriilebilir. Hatta Soma 
Htzir Bey Camii bu gruptaki en 
erken eser oldugundan, bu yolda 
baglanti ornegi gibi diisiinule- 
bilir. Yalniz bunlarda malzeme 
ve teknik, bu tipin statik prob- 
lemleriyle ilgili olmadigindan 
yalnizca mekan benzerligi olup 
gercek anlamda merkezi sistem- 
de kurulus soz konusu degildir. 

1791 tarihli Soma Hizir 
Bey Camisi Karaosmanoglulan- 
nin hakimiyeti yanisira Soma ve 
Kirkagacta hiikiim siiren dere- 
beylerinden Yegenogullarina ait bir yapi olmalidir 
(Plan:6). Bu yapi hem kurulus tarzi, hem de dis ve icin- 
deki resimli siislemeleriyle gee donem Tiirk sanatinda 
bir doniim noktasi sayilabilir. 

Zengin bir konagin veya koskiin cephesini andiran 
on revakinda, hem Barok uslupta boyali nakislar, hem de 
Mekke Medine tasvirleriyle camili manzara tasvirleri 
vardir. 

Caminin icinde harimin ciimle kapisi ve yan kapisi 
iistiindeki kompozisyonlarda tasvir edilen kiyi kasirlari, 
belki, Istanbul'daki Sadabat Kasnnin, belki de Izmir'de- 
ki yah ko§klerinin hayalini canlandirmaktadir. 

Igerde mahfil cephesini boydan boya dolasan resim- 
ler dizisinde de, minyatiir gelenegi ile bati resim anlayi- 
si arasinda bir gegis donemi iislubu gostermekteyiz (Re- 
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sim: 9)- Bunlar cercevesiz kompozisyonlar olup aralann- 
daki siislii kartustarla birbirlerinden aynlmistir. Bu re- 
sim iinitelerinin kimisinde antik bir harabe, kimisinde 
fiskiyesinden su fis^kiran havuz, iizerinden koprii atilmis 
dere manzarasi, kimisinde de bir ada ve iizerindeki kosk, 
kir konaklan tasvir edilmistir. Koyu konturlarla cizil- 
mis, pastel renkli bu tasvirler, genellikle o bolgeden go- 
runtiiler yansitiyor olmah- 
dir. Aynca siralarda yaban- 
cilarca sik yapilan Sadabat 
ve daha bir 50k Istanbul kir 
sataylannin gtaviirleti de 
bu konuda ornek tutulmu§ 
olabilir. Mahfilin ortasinda- 
ki loca gibi cikmtida biiyiik 
bir kompozisyon halinde 
bir liman, kale, toplar, de- 
nizde bayraklan zit yonlere 
ucusan gemiler dikkati cek- 
mektedir. 

Mihrabin yaninda da mahfil altina dii§en yiikseklik- 
te bir tasvirler kusagi vardir. Mahfildekilerden farkh, da- 
ha olgun, biraz batih Romantik peyzajlan andiran bir 
iislupla yapilmislardir. 

Bu resim ve nakisjarla birlikte ic, kurulu§. ozelLikle 
mahfil kisimlanmn bicimlenisj, yapiya, zengin, sen, 
diinyevi bir atmosfer vermektedir. Hele mihrabin sol list 
yanindaki tepesi kesik ve (jekirdekleri goriinen karpuz ile 
iiziim, incir gibi yemiflerden olusan natiirmort, Klasik 
Tiirk sanatinin agirbash, dengeli havasina kar§i ciiretkar 
bir giki§tir (Resim: 10). 




Resim 9: Soma. Hizir Bey Camii harimlnde mahfilden goriinus. 



Yozgat'taki 1788 tarihli Cevahir All Efendi ve 
1791'92 tarihli Ba§gavu§ Camileri soz konusu plan tipi- 
nin daha kiiciik ornekleridir. Yalniz bu iki camide de yan 
galeriler sahte denecek kadar incelmi§ ve yalniz iist kat- 
ta ahsap direkleri bagdadi kemerleri olan kuruluslar ha- 
line gelmisrir. Bu kisimlar "S" profilli iri bir konsol kor- 
ni§i ile tasinir. 

Her iki yapida da ka- 
le isi nakislar yam sira, gee 
devir ah§ap i§ciliginin gii- 
zel orneklerini gorebiliriz 
(Resim: 11). Hele Basca- 
vu§ Camiindeki mahfili 
cepecevre dola§an duvar 
resimleri (Soma Camii re- 
simleri gibi) gee devir re- 
sim sanatinin en ilgi ceki- 
ci ornekleridir. Bu resim- 
lerde bati resim anlayi§i- 
nm etkisi acikca farkedilmektedir. Bir yandan eski min- 
yatiir gelenegine bagh bir cevre, bu cevrenin oldukca ya- 
hn ve az unsurla verilisi, diger yandan derinlik kavrami 
ve doganin daha iyi bir gozlemi diyemesek de, dogadan 
ressamin akhnda kalanlann daha sadikca yansitilmasi, 
bati etkilerine baglanmalidir. 

Yine cercevesiz olan tasvirler, ortadaki bir kartu§ 
cevresinde, zengin bitkisel desenlerle siislii arma gibi si- 
metrik merkezi kompozisyonlarla birbirinden ayrilmak- 
tadir. Konular, agachkh, akar sulatla boliinen, huzur ve- 
rici doga tasvirleri icinde camiler, pavyonlar, konaklar, 
tek ba§ma kopriiler gibi mimari tasvirlerdir. Bir unitede 




Resim 10: Soma Hizir Bey Camii Mihrap duvanndaki resimler 



Resim 1 1: Yozgat, Ba§£avu§ Camii harimi tavani 




ise ce§itli renklerde cadirlann kiimelendigi bir ordugah 
yer almaktadir. Aynca kir ortasinda Barok Qesmeler ve 
kiyi manzaralar da dikkati geker. 

Denizli - Acipayam yakimnda Yazir Koyii Camii, 
1802'de Yaziroglulan tarafindan yaptinlmisrir. Soma 
Hizir Bey, Yozgat Bascavu§oglu camileri gibi bagdadi ve 
ahsap teknikleriyle yapilan kurulusu, bu camilerinden 
farkh bir plandadir. Daha 50k Selcuk ahsap orneklerine 
benzer. Plan kareye yakin uzunlamasina dikdortgen bi- 
cimdedir. Altisi bagimsiz, diger dordii (ikisi giiney, ikisi 
kuzeyde) duvara gomiilii olmak iizere, iki sira halinde 
beserden on ahsap siitunla lie sahna aynlan hariminin ku- 
zeyinde ileri dogru iic cikinri yapan mahfil goriilmekte- 
dir. Caminin oniinde ahsap direklerle kurulan son cema- 
at yeri bulunur. Caminin disi epey elden gecmis,, yikilan 
minarenin yerine bugiin yenisi yapilmisnr. Son cemaat 
yeri de onanm gormiistiir. 

icerde biitiin yiizeylerin, resimleri Topkapi sarayin- 
daki bazi odalari andiran bir diizenle, ayn ayn tablolar 
halinde duvarlar islenmistir. Bunlar, agachkh bahcelerde 
camiler, meyvalarla ciceklerden olusan natiirmortlar gibi 
tasvirler olup birinde de kavun, karpuz ve daha bir cok 
meyvanin kiimelendigi agach bir korunun bulundugu 
, oniinde avlusu ve sadirvani ile biiyiikce rurulmus bir ca- 
mi kompozisyonunda, giinesin barisiyla aksamin kizilh- 
gininin belirtilmesi sanat^inmin, gozlemciligini ve tas- 
vire romantik bir armosfer katmak istedigini gosrerir 
(Resim: 12). 

Anadolu'da, bu 
donemde Yazir Koyii 
Camii gibi kurulusu 
bakimindan Selguk- 
lu gelenegindeki ah- 
sap cami ozellikleri- 
ni tasiyan baska ca- 
milere de rasrlan- 
maktadir. Bunlar ay- 
ni zamanda duvar re- 
simleriyle de siislii- 
diirler. Tuz Golii gev- 
relerinde Kuyulu 
Zebir, Taahhiirlii gi- 

i-i 1 1 .. 1 ■ i Resim 12: Acipayam, Yazir Koyu Camii harimin- 

bi bozkir koylermde- , 
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ki camiler, hem Selguk Ahsap camilerinin (Ankara As- 
lanhane Camii gibi) kurulus ozelliklerini ta§irlar, hem de 
duvar resimleriyle bu yeni gelismede yer alirlar. Bu ko- 
nuda yapilacak ara§tirmalar, bu riirde daha bir cok orne- 
gin varhgini orraya koyacakrir. 

Genel olarak "Barililasma Donemi" diye andigimiz 
18. y.y. dan iribaren baslayan Tiirk sanati gelismelerinin 
Anadoludaki durumu, bu konu yeni ele ahndigindan, 
cok iyi ve ram olarak bilinmemekredir. Sanki Anadolu'da 
Avrupa ozentili bir Tiirk sanarmin varhgi bile yeni "kes- 
fedilmis" gibidir. Bu alanda oncelikle incelenen eserler 
camilerdir ve bu yapi riiriiniin Anadolu'da gee devirler- 
deki durumu arnk daha iyi bilinmekredir. Bunlann ge- 
lismesini buraya kadar genel bir ozer halinde izlemis bu- 
lunuyoruz. 

Bu gee donemdeki obiir yapi tiirlerinin incelenme- 
si tamamlanmadigindan onlar hakkinda kesin genelle- 
meler yapmak §imdilik zordur. Anadolu'da bu caglann 
camilerden baska yapilanni birkac belli ba§h ornekle 
gozden gecirecegiz. 

Camilerdekine rers bir durum olarak, 18. ve 19- y.y. 
tiirbe mimarisinde, isranbul'daki zengin orneklerle ki- 
yaslanacak Anadolu eserleri yok denecek kadar azdir. Sa- 
yi bakimindan da, genel sanar degeri ve caginin modasi- 
na uyma bakimindan da Anadolu tiirbe mimarisi bu do- 
nemde fakirlesmis; onemini yitirmistir. Hem bu donem- 
deki akimlara uyan, hem de oldukca ozenli yapilmis 
Anadolu tiirbeleri simdiki bilgimizle iki iic eserden faz- 

la degildir. 

Bunlardan biri 
Dogu Beyazir'taki Is- 
hak Pasa sarayinda 
(1784), Abdi Pasa 
Tiirbesi denen eser- 
dir. (Resim: 13). Bib- 
lo gibi kiiciik sayila- 
cak olciilerle yapilan 
eserin sekizgen priz- 
mal govdesi, on alti 
dilimli yildiz planin- 
da sivri kiilahla tac- 
lanmi§tir. Bir Sel- 

Resim I 3: Dogu Bayezid, ishak Pasa Sarayinda 

yer alan Abdi Pa 5 a Tiirbesi Cuklu kiimbetim an- 
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diran bu geleneksel ana gizgilere kar§ihk eserin gorevi 
de, yiizey i§$iligi ve plastik degerlendirili§i de onemli de- 
gi§iklikler gosterir: Geleneksel tiirbe yapilarindaki 
"mumyahk" tan bodrum ve ziyaret hiicresi bulunan gov- 
de yerine burada, kiimbet gorunuflii yapi, alttaki kripta- 
ya inen merdivenlerin acildigi bir giri§ mekanindan iba- 
rettir. 

Dogunun geleneksel bigimleri bu eserde, Avrupa 
Barokuna uyan bir anlayi§la degerlendirilmi§tir. 

Buna karfihk Bitlis'teki Kiifrevi Tiirbesi, Dogu 
Anadolu'da alifilmadik bigimde, 
gtq devir Istanbul tiirbelerine bu- 
tiiniiyle benzeyen tek ornektir. 
Kapi kitabesinden 1989 tarihinde 
Abdiilhamid Han'in emriyle ya- 
pildigi anlasdmaktadir. Tamamen 
tartan yapdan eserin kare planli 
bir on mekani olup asd tiirbe, se- 
kiz kenarlidir. Her yiiz, silindirik 
karakterde hafifce disbiikey bir bi- 
cimleni§ gosterir. Dor baglikli si- 
lindirik kose siitunlan yiizleri ayi- 
nr. Bunlann ta§idigi rriglif - me- 
. top frizi bigiminde bir ku§ak bii- 
riin yapiyi dola§ir. Bunlann da iis- 
tiinde, kubbe eteginde yer alan 
porofili sacak korni^i kuwerli bir 
etki yapar. Yuvarlak kemerli bii- 
yiik pencereler de oldukca zengin profdlidir. Kursun 
kapli kubbe, ozellikle bu cevrede heybetli bir gorunu§ 
ortaya koymaktadir (Resim 14). 

MEDRESELER 

§imdilik bildigimiz kadariyla, ge$ devir Anadolu 
medreseleri, ya Klasik Osmanh 
caginin geleneksel semalanna 
uymakra; ya da soz gelimi fevka- 
ni bir caminin air yapisi olarak 
degifik biijimde diizenlenebil- 
mektedir. 

1722 de Akka valisi olarak 
Ridvanoglu Ahmet Pasa tarafin- 
dan yaptinlan Ridvaniye Cami- 




Resim 14: Biclis, Kiifrevi Tiirbesi 




Resim 15: Urfa, Ridvaniye Kiilliyesi 



inin avlusu medrese olarak diizenlenmi^tir. Koyu gele- 
nek^i bir mimarhgm egemen oldugu bir bolgede, Ur- 
fa'da kar§imiza cikan bu yapi daha hemen Lale Devrinde 
bile Anadolu'da yenilik isteyen kipirdamalann giizel bir 
ornegidir. "Halil Rahmen Denizi" denen kiigiik suni gol 
cevresinde olu§an §ehrin canhhk merkezi hatta biitiin 
Urfa bu eserle simgelenir diyebiliriz. Kible duvan, su ke- 
narinda bir yah pavyonu gibi yiikselen iic kubbeli cami- 
inin on avlusunun, klasik cok kubbeli revaklari gibi iic 
yamni kusatan otuz iki hiicreli medrese ana fikir baki- 
mindan bir yenilik getirmemek- 
tedir. Kuzey (on) kanat ortasinda 
camiyle karsdikh ana dershane ve 
yaninda eyvan (yazhk dershane) 
bulunmakradir. Biiyiik avlunun 
ortasinda §adirvan havuzu yer 
alir. Medrese revaklari giiney do- 
gu ve giiney bati uclarda, yapma 
goliin kiyisina ulasu. Cami iki 
yanda birer seyran k6§kii gibi ku- 
ruluskr ve bu medrese uclanyla 
kiyi boyunca uzanan, degi§ik ve 
giizel goriiniis.lii birer kemer sira- 
siyla baglanti kurar. Bu kemerler 
yayvan kavisli, zarif siitunlu ve 
sorgug gibi tepe gikintilariyla 
taglanmis, serbest kemerlerdir. 
Bir yandan caminin cephesindeki 
biiyiik iic dilimli ni§lere yerle§tirilen pencere kompozis- 
yonu ve yukardaki dik kubbe bicimleri ile biitiin kiilliye 
Suriye geleneklerine baghligi gosterirken, obiir yandan 
bu korkuluk duvan gibi rek sira kemerlerin bicimleri, 
yine dogulu bigimlerle, Barok anlayi§ta bir dekoratif an- 
lam ta§ir (Resim 15). 

Lale Devrini yaratan adam 
diyebilecegimiz iinlii sadrazam 
Damat Ibrahim Pa§a, dogdugu 
kasabayi diizgiin yollar, parklar- 
la bezemi§ o c,agin modern bir 
kenti halinde yeniden kurdur- 
mus, burasi Nevsehir olmustur. 
Hisar etegindeki meydana da 
1726 da buramn Ulu Camii de- 
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gerinde kendi adiyla anilan cami ve kiilliyesini yaptir- 
misnr. Kiilliyenin kale tarafmda yer alan medrese de bir- 
likte olarak bu eserlerde i§cUik kusursuz, fakat iislup 
muhafazakardir denebilir. Ustiinde kiitiiphanesiyle bir- 
likte medresenin yapi ve bic,im ozellikleri de bir yenilik 
gecirmez. Qagm modasma uygun goruniifler olarak ca- 
minin sivri bacalar gibi yiikselen agirlik kulelerinden 
baska, bir de minarenin dev olcude bir Helenisrik siitun 
ba§ligi gibi bigimlenmis, §erefe alti 
kismi dikkati ceker. Ancak bu iislup 
16. y.y. baflarindaki bir yenilemenin 
eseri olmalidir. 

Aydin'daki 1756 tarihli Ciha- 
noglu Camiinde (L) semasinda bir 
medrese de bulundugunu belirtmi§- 
tik. Son onanmlarla ozelliklerini yi- 
tirdigini soyledigimiz bu yapi, aslini 
koruyabilseydi belki de bazi cagina 
yakisan siis ayrmtilarina rastlayacak- 
tik. Ancak su anlasihyor ki, ana yapi 
ozellikleri klasik semalar ic,inde kal- 
maktaydi. Klasik orta avlu cevresin- 
de revak ve hiicre dizileriyle bigimlenen Osmanli medre- 
se semasi, her donemde, ya biitiin, ya da boyle bir bolii- 
mii kesilip cami avlusunun bir tarafma yerle§tirilmi§ gi- 
bi uygulanmi§tir. 

Kapisindaki kitabeden 1780'de, yani camisinden 
bir yil sonra yapildigi anla§ilan Giilsehir'deki Kara Vezir 
Seyyit Mehmet Pa§a medresesi, 18. y.y. daki asil yapisini 
giiniimiize kadar koruyan ender bir ornektir. 

Caminin kuzey dogusuna diisen dikdortgen planli 
ayn bir avlunun kuzey ve dogu kenarlari boyunca dizilen 
on iki tane kubbeli kiibik hiicre ve bunlarin oniinde uza- 
nan on iic, kare destekli, basik sivri kemerli revak, yine 
(L) semasinda medreseyi olufturur. Bunlardan giiney do- 
gu ko§esinde, yani (L)'nin dirseginde yer alan hiicre daha 
biiyiik tutulmu§tur. ve bugiin de kiitiiphane olarak kul- 
lanilmaktadir (Plan 7). 

Kiilliyenin biitiinii gibi tumuyle muntazam kesme 
ta§tan yapilan eserin iginde de, di§inda da mimari siisle- 
meye rastlanmamaktadir. Sade fakat dengeli kurulu§uyla 
standart bir Osmanli medresesi olup sadece kemer bi- 




PlSn 7: GUIfehir, Karavezir Medresesi 



gimleriyle gagin yeniliklerine uyma kipirdamasi goster- 
mektedir. 

Tire'den Erzurum'a kadar Anadolu'nun ceskli yer- 
lerinde 18.y.y. sonrasinda yapilan ve yukarda sayilanlar 
gibi standart §emalara uyan daha bir 50k medreseler bu- 
lunmaktadir. §imdilik siis ayrintilan olsun, yapi bigimi 
olsun; 18. y.y. ve sonrasimn Anadolu medreselerinde bu 
donemin bati ozentili iisluplarma uyan ornek tespit ede- 
memis bulunuyoruz. 

HANLAR 

18. ve 19-'yy- lardaki hanlann 
hakkinda bilgimiz ve arastirmalar 
ne yazik ki pek azdir. Bu yapilar 
kujkusuz bu devir Anadolu'sunda 
yaygin bir sekilde bulunuyorlardi, 
giinkii Avrupa ve Akdeniz iilkele- 
rinden getirilen mallar Anadolu 
yolu ile Orta Asya'ya sevkediliyor, 
buna kaqilik dogunun bir 50k 
mallan, ozellikle ipeklileri de bu 
yolla batiya gonderiliyordu. Bu 
mallarin Turk topraklarina birakildigi en onemli liman 
da 0 donem de Izmir limaniydi. izmir 18. ve 19- y.y.'dan 
oncede onemli ticaret merkezlerinden biriydi. 1 7. y.y. 'in 
ilk yarisinda ya§ayan Katip (^elebi Cihanniimasinda iz- 
mir'de altmi§ kadar hanin bulundugunu yazar.17. y.y. in 
sonuna dogru izmir'e gelen Evliya (Jelebi ise burada sek- 
sen iki hanin var olusundan soz eder. 

Izmir'de soz konusu edilen bu hanlann qogu bugiin 
ortadan kalkmisur. Bunlar, kurulu§ tarzi bakimindan ge- 
leneksel ozellikler ta§ir, bir yenilik ortaya koymazlar. 

Bu konuda degerli ara§tirmalar yapan Prof. M. Ak- 
tepe'nin verdigi bilgilere gore bu hanlar genellikle, iki 
kath, ko§eli bir avlu etrafmda siralanan odalardan olu§- 
musmr. Bazilarinda avlu revaklarla gevrilidir. Odalarin 
pencere ve kapilari bu avluya agilir. Bazilarinda ise hem 
sokak, hem avlu tarafmda odalar olup bu odalarin kapi- 
lari ortadan ge^en koridora agilmaktadir. Bazi hanlann 
i^inde bir mescit ve bir hamam da bulunur. 

Izmir'de bu tip hanlardan Mirkelam Ham, Kizlar 
Agasi Hani ile Qakaloglu Hani kalmistir. Fakat bunlarin 
hepsi de onanma muhtag durumdadirlar. 
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Biiyiik Karaosmanoglu Ham, Servili Han, Yandevi 
Hani, Girid Ham ve Fazlioglu Ham ise kismen yikilmif 
kismen ise ayakta duran hanlardir. 

Izmir'de 19- y.y. ile 20. y.y. baskrinda yapilan han- 
lara gelince, genellikle ah§ap hanlardir. Bunlar kargir 
hanlar gibi bir avlu etrafinda toplanan tek veya iki kath 
odalardan olusan yan ahsap binalardir. Odalar avluya ba- 
kan kisimda, agac siitunlar iizerinde oturtulmu§, iizeri 
diiz catih bir koridora acihr. Hemen hemen hepsi orta- 
dan kalkmif olan bu hanlara Kemeralti, Basdurak, Balci- 
larici ve Mezarhk Ba§i ile Tilkilik 
civannda rastlaniyordu. 

Bunlardan 1744 tarihli Kizlar 
Agasi Hani, Hisar Camiine bitifik- 
tir. iki kath olup dort kapilidir. Or- 
tada bir avlusu, bunun ortasinda da 
ah§ap bir mescidi vardir. Qsk ba- 
kimsiz ve harap bir haldedir. 

Yine Hisar Camii yakimnda 
bulunan bir diger han da Mirkelam 
Oglu Hamdir. Bu hamn 1784 tari- 
hinde Izmir'de ya§ayan Mirkelam 
Ogullarma ait oldugu samlir. Iki 
kath olan hamn dikdortgen avlusu- 
na alt katin odalan, iistteki kubbeli 
revaka ise list katindakiler acilmak- 
tadir. 

(Jakaloglu Hani tek kat iizerinde kurulmusmr. Bu- 
giin bircok odalan magaza olarak kullanilan bu hamn, 
duvarlannin bazi yerlerinde siva altinda kalem iflerine 
rastlanir. Magaza haline gelmi§ bir odasinda digerlerinde 
gormedigimiz iskmeli bir ah§ap tavan goze carpar. Tavan 
siislemesinde renkli kalem igleri ve altin yaldizla boya- 
nan bir cark- l felek motifi 
farkedilmektedir. Di§ta de- 
niz tarafina a^ilan kapisimn 
sol yaninda bit sebil, sag ya- 
mnda da 1805 tatihli bir ce§- 
me vardir (Resim: 16). M. 
Aktepe sebilin de aym tatih- 
te Gaffarzade Haci Ahmet 
Aga tatafindan yaptinldigim 
soyler. 




Resim 16: Izmir, £akaloglu Sebili 




Izmir'deki hanlarm dismda, G. Goodwin Sivas'ta 
Ermeni tiiccarlarimn yaptirdigi Ta§ Han'dan soz ederek 
bu yapinin dikdortgen avlusunun iki ucunda tonozlu hi- 
rer mekanm ve avluyu gevreleyen bir galerisinin bulun- 
duguna isaret eder. Ayrica bu tip hanlarm Kayseride de 
yaygin oldugunu soyler. 

Gee devir bedestenleri hakkinda da hemen hemen 
hie bilgimiz yoktur. Ancak yine M. Aktepe'nin Izmir'de- 
ki arastirmalarmdan bu yapilar iizerinde bilgi edinebili- 
yoruz. Bunlardan Bakir Bedesteni, (Jaki ve Ouha bedes- 
teni, Fazil Ahmet Pasa Bedesteni, 
Yol Bedesteni, Irgat Pazan, Kestane 
Pazan, Odun Pazan, Ismail Pasa 
Qar§isi, Samanci Qarsjsi gibi bedes- 
ten ve car§ilarin bir kismi bugiin 
kaybolmustur. Kismen ozelliklerini 
yitirmi§ diger bir kismi da bugiin 
ge§itli onanm gecirmi§ olarak eski 
gorevlerini siirdiirmektedirler. 

SEBILLER, §ADIRVAN VE 
CE§MELER 

Tiirklerin suya ve onunla ilgili 
kuruluflara verdigi onem, gerek Is- 
tanbul gerekse Anadolu'da bu kuru- 
lu§larin bollugu, zenginligi ile orta- 
ya cikar. Bu kiiciik kurulu§lar Turk 
sanatinda soz konusu devrin batida- 
ki heykellerinin yerini almi§tir. Is- 
tanbul'da adim ba§i giizel orneklerine rastladigimiz bu 
sevimli kutuluflat, Anadolu'da Istanbul kadar zengin, 
hatta konu ve motif bakimindan bazen daha da ilgi ceki- 
ci ornekler gostetmektedir. Bunlar da devrin diger yapi- 
lan gibi incelenmi§tir. 

Aydin Cihanoglu Sebili 
caminin giiney bati ko§esi 
altindan giiney doguya dog- 
ru uzanan anitsal kemetli ge- 
qidin dogusunda yer almak- 
tadir. Kubbeli, kiibik bir ya- 
pi olup cephesi ozenle hazir- 
lanmi§tir. (Resim 17). 

Izmir'de Tilkilik Ma- 
hallesinde yer alan doner ta 



Resim 17: Aydm, Chanoglu Sebil, 
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sebili bu donemin en giizel orneklerinden biridir. Iki so- 
kagin kesigtigi kosede iistii kubbeli kiibik bir yapi olan 
sebilin iki yiizii evlerin duvarlanyla kapanmiftir. 

Sebilin en giizel panosu iki kath cesmedir. Muslu- 
gun bulundugu uzunlamasina dikdortgen pano oldukca 
yiiksek kabartmalarla siislenmistir. Iki yandan, cok hafif 
bir "S" kivnmi bigiminde ve iki ucu voliitlerle biten 
oluklu siitunlarla cevrelenen panonun yiiziine, yelpaze 
bigimli bir biiyiik buket i§lenmi§tir. Ciceklerin yan yana 
dizilmesiyle elde edilen iki yanlar- 
da biri iistte uq girlant, ic tepeligi 
olusmrur. En iistte ic ve di§ biikey 
"C" kivnmlanyla tiim kompozis- 
yonu raclandiran kemerin tepeligi, 
istiridye bicimli bir yapraktir. 

Bu kompozisyon iistiindeki 
biiyiik panoda, yine siislii bir perde 
arasindan bir §ehir panoramasi tiim 
ayrintilanyla is.lenmis.tir. Diizenli 
blok ta§larla kurulmus. kalenin sur- 
lan iginde, minareleri arasinda 
mahya §erefelerinde bayraklar asih, 
oniinde tic. kubbeli son cemaat yeri 
olan tek kubbeli bir cami, her iki 
yanda iki kath, ta§tan evler, o giin- 
kii Izmir sehrinin bir boliimiinii 
sevimli bir bicimde yansitmakta- 
dir. 

Kocarli Cihanoglu Camii §adirvani, bu donemin en 
ilgi cekici orneklerinden biridir. Kitabesine gore 1853'te 
Cihanogullarindan Mustafa Aga tarafindan yaptirilmisttr. 

Caminin son cemaat yerine cikilan iki yanh merdi- 
venin altinda sekiz dikdortgen pano halinde cok kenarh 
bir plan iizerine, mermerden yapilmistir. Bu panolara ka- 
bartma olarak ceskli tasvirler i§lenmi§tir. Dikdortgen 
panolardan en geni§i tarn cepheye rastlayan, cami tasvir- 
li panodur. Arkada sira sira selvilerin goriindiigii bir fon 
iizerine iki minareli bir cami rasviri i§lenmi§tir. Perspek- 
tiften yoksun basit cizgilerle tek tek iiniteler halinde ca- 
h§ilmi§ bu tasvirlerin pencere, kapi, §erefe, kaide gibi ay- 
nntilan adamakilh belirtilmiftir (Resim:18). 

Bu tasvirin her iki yamndaki panolara, altta biiyiik, 
kulplu, kapakh bir kabin iistiine iki yana gekilmi§ zen- 




Resim 18: Kofarli, Cihanoglu Camii Sadirvani 



gin kivnmlarla dokiilen perde arasinda, pencere kanarla- 
rini acmi§ birer ku§ morifi yerle§tirilmi§tir. Bu kompo- 
zisyonunun iki yanina ise bir selviye sarilmif, salkimlari 
ve soyut yapraklariyla asma dallari i§lenmi§tir. 

Bu selvili panolann iki yanmda, iki kubbeli, cift 
kath saray oldugunu dii§iindiigiimiiz bir yapinin iizerin- 
de soyut (Selcuklu armalann benzeyen) bir gift ba§h kar- 
tal i|lenmi§tir. Beceriksizce diyebilecegimiz bir tatzda i§- 
lenmesine kar§ilik bur tasvirler arasinda geleneksel sem- 
bolik tasvirlerin rekrar canlandin- 
li§i 50k ilgi gekicidir (Resim:18). 

Son panoda altta, yuvarlak bir 
kemer igine "C", "S" kivrimlari, 
soyut palmet yapraklari, kase igin- 
de meyvalar i§lenmis,; bu kompo- 
zisyonun iizerine de tek kubbeli 
iki minareli bir cami motifi yerle§- 
tirilmi§tir. Caminin arkasinda sel- 
viler, gozyiiziinde de hilal goziik- 
mektedir. 

Boyle manzara tasvirli diger 
bir ornek Urla'da Kapa Camii Sa- 
dirvani kubbesinde goriilmektedir. 
Kitabesine gore 1834 tarihli olan 
bu sadirvan alti siitunun kubbeyi 
tafidigi altigen plan iizerine yapil- 
mi§tir. Kubbeyi cevreleyen resim- 
ler Urla kiyilarini tasvir eder. Koyda havuzlu bahgeleriy- 
le ko§kler, pavyonlar, ince, riizgardan titre§en agaclar ve 
denizdeki kalyonlarla bu resimler oldukca ba§anh bir us- 
tanin elinden gikmi§a benzer. Yer yer kalin konturlarla 
golge - lfik oyunlan elde edilmi§, denizdeki, gemilerin 
yandan, arkadan ve bir adanin kojesini donerken goriin- 
tiileri verilerek perspektif yaratilmak istenmijtir. Aksa- 
min habercisi grup halinde ucu§an ku5lann da bu man- 
zaraya eklenmesi resimde hem hareket hem de romantik 
bir atmosfer yaratmisur. 

Amasya'da ikinci Bayezid Kiilliyesinin §adirvaninin 
kubbe etegindeki resimler oldukga bozulmuftur. Gore- 
bildigimiz kadariyla bu tasvirlerde sanatgi vazolar, aga- 
lar, gegitli aletlerle camiler, Bayezir ve Galata kuleleriyle 
hayali bir Istanbul panoramasi yaratmak istemi§tir. 
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Bu istanbul panoramalan arasinda en giizellerinden 
biri Merzifon'da Kara Mustafa Pasa Camii sadirvan kub- 
besini cepecevre dola§ir. Tepe ve agaglar arasinda ^esitli 
camileri, tiirbeleri, evleri, kaleleri, ordugahlan ve bazi 
agaclari gosteren bu tasvirlerde aynca ilk Istanbul kop- 
riisiinii, Galata ve Bayezit kulelerini de secmekteyiz. 
Minyatiir iislubuna yakm olarak ardarda dizilmis evler, 
tepeler, sanatkarlann gelenekten hala kopmadigini gos- 
termektedir. Giizel bir rastlann ile bu eser hem imzah 
hem de tarihlidir (Zileli Emin,1875). 

SARAYIAR 

18. ve 19- y.y. larda Os- 
manli sanatinin saray yapilarm- 
dan Anadolu'da guniimiize ka- 
lan tek saray Dogu Bayezit Is- 
hak Pasa sarayidir. Bilindigi gi- 
bi bu donemde saray yapilari is- 
tanbul'da cok bol orneklerle 
kar§imiza gikar. Buniar gele- 
neksel saray tipinden ayrilip riimiiyle batili etkide kal- 
mi§, o zevkle yapilmi§ eserlerdir. 

Anadolu'da Istanbul kadar zengin saray yapilannin 
olmasi gerekir. Beylerin hakim oldugu bu donemde, on- 
lann da "baskent ozentisinde" sa- 
raylar yaptirdiklan kuwetle dii^ii- 
niilebilir. Nitekim J. Macdonald 
Kinneir,1813 -14 siralarinda Ana- 
dolu'ya yaptigi seyahatlar hakkin- 
da yazdigi kitapta Yozgat'ta (^apa- 
nogullarina ait bir saraydan sbz 
eder: "Saray 50k geni§ biiyiik bir 
yapiydi. Oesitli boliimlere, uzun 
galerilere, avlulara ve degisik bah- 
gelere aynlmif olup bunlarm hep- 
si de yiiksek duvarlarla cevriliydi. 
Tugla ve ahsap malzemeyle yapil- 
mis iki kath bir binaydi ve sehrin 
ortasinda biiyiik bir alam kapla- 
maktaydi. 

Beyin ve ogullarmin boliim- 
leri boyah ve yaldizli siislerle be- 
zenmif 50k zengin dosenmisti. 




Resim 1 9: Dogu-Beyazid, Ishak Pa§a Sarayi 




Resim 20: Dogu-Beyazid, ishak Pasa Sarayi birinci avluya giri§, 
Tag Kapi 



Her biri uzun ve giizel bir galerinin koselerinde bulunan 
dort biiyiik arz odasi vardi. Bunlara lsik biiyiik ve camh 
pencerelerden gelirdi. Aynci birer kirmizi, yesil, kahve- 
rengi oda ile gesitli renklerle siislii baska bir oda daha bu- 
lunmakraydi. 

Kinneir'in s6z konusu ettigi bu saraydan.ne yazik ki 
bugiine hie bir iz kalmamistir. Ancak tek ornek olarak 
biz Ishak Pasa sarayini verebiliriz. 

Dogubayezid kasabasi eskiden dik bir dagin koy- 
nunda amfitiyatro gibi yerles- 
misti. Merkezde, dagin bog- 
riinden uzanan bagimsiz bir te- 
pe iizerinde 1784 tarihinde Cil- 
dirogullarindan II. ishak Pasa 
tarafmdan iinlii ishak Pa§a Sa- 
rayi yaptinlmifti. XJq tarafi 
sarp olan tepenin yalniz dogu- 
sunda gevre araziyle gegise elve- 
ri§li bir diizliik vardir. Ana 512- 
gileriyle dogu - bati dogrultu- 
sunda uzanan sarayin dar cephesi ve dis kapisi buraya 
bakmaktadir. Sarayi belli bir diizeyde kurabilmek icin 
kuzey, giiney ve bati yamaclarmda dagin yiiksek duvarh 
teraslar ve bodrum katlari ile tumiiyle dolgulu temel du- 
varlari kurmak gerekmi§tir. Bii- 
yiiklii - kiicuklii ce§itli bloklann 
olusturdugu kiilliye bicimindeki 
saray, ardarda iki avlu cevresinde 
toplanmistir. Diizenlenifi, Topka- 
pi Sarayindaki ana fikrin kompri- 
me halinde kugiiltiilmiif ozetlen- 
mi§ bir ornegi bile sayilabilir. 
Boylelikle Turk Saraylan ile §ato 
benzer bir tiptir (Resim: 19). 

Doguya bakan cephedeki 
gorkemli tag kapidan ilk avluya 
girilir (Resim 20). Avluyu kusa- 
tan yapi iiniteleri yikilip bozuldu 
undan nitelikleri pek anla§ilama- 
maktadir. Yalniz cephe duvarlari- 
nm sagdaki bir boliigii saglam 
kalmistir. icerde tac kapi saginda 
duvara buyiik^e bir ce§me kompo- 
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zisyonu yerlqtirilmi§tir. Kareye yakin plandaki bu avlu- 
nun sag (kuzey) yamnda, bodrum kaclan da bulunan ge- 
ni§ce bolmeler genel hizmetlilere aynlmis; solda (giiney- 
de) uzanan temel izlerine bakilirsa buraya da arabalik ve 
ahir bolmesi yerlesririlmi§ olabilir. ilk tag kapmin karsi- 
sinda ikinci avluya gecilir. Bu dehlizin solunda (giineyin- 
de) yine bir takim hizmetlere aynlmis, olmasi gereken 
bolmeler, saginda uzun selamlik dairesinin son mekanla- 
n bulunur. 

Bu giris kanadiyla birlikte dort yam yapi gruplan 
cevreleyen, dikdortgen planh ikin- 
ci avlunun sag (kuzey) kanadi, ca- 
mi, tiirbe ve selamlik bolmelerinde 
olusur (Resim 21). Sol (giiney) ka- 
natta di§an gikinn yapan ve sonra- 
dan eklenmis gibi duran bolmeler 
yakilmi§ olup ancak bodrum ve ba- 
zi duvarlan goriilebilmektedir. 

Selamlik dairesinin anitsal bir 
kapisi vardir. Buradan merdivenli 
bir gecitle ula§ilan holiin iki ya- 
mnda, biiyiik divan salonu ile ce- 
gitrli odalar diizenlenmistir (Resim 
22). Holden ayrica iistteki cerasa 
cikilan bir merdivenli gecit daha vardir. Holden batiya 
uzanan bir koridor ile camiye gecilir. 

Cami sarayin iki kati boyunca yiikselen kiibik kiit- 
le ve daha da yukarda bunu taclandiran sogana benzer bir 
kubbeyle bicimlenir. Kible cephesinde ikinci avluya gi- 
kinn yapan mihrap ile yam basmdaki kiigiik kiimbet 
kiitleleri benzer bicimler gosterir. Harimin kuzeyinde 
yamaca dogru, dort siitunla, merkezdeki daha biiyiik do- 




Resim 2 1 : Dogu-Beyazid, Ishak Pa$a Sarayi ikinci avluda yei 
alan cami, tiirbe, selamlik binalannin gbriinu^u 



kuz iiniteye aynlan ve sonu cemaat yeri kabul edilen bir 
salon vardir. Ermeni kiliselerinin "camatun" denen on 
mekanina benzer. Harimin iginde kuzeye, yiiksek siitun- 
lar ve sepet kulpuna benzeyen yayvan kemerlerle tasinan 
mahfil kurulmu§tur. 

Ikinci avlunun ban ucunda harem dairesinin siis pa- 
nolarina b6liinmii§ cephesi ve ortada anitsal harem kapi- 
si goriilur. Bu dairenin iki kath oldugu iistteki pencere 
artiklarmdan anla§ilirsa da, harap oldugundan ancak ze- 
min kati incelenebilir, Tac kapidan girince ardarda iki 
koridor uzamr ve aym eksen iize- 
rinde siralanan hamam bolmeleriy- 
le kesilir. Bunlar kare planli, kub- 
beli iki bolme ile tonozlu kiilhan- 
dir. Koridorlarin sag (kuzey) ya- 
mnda bazi odalarla biiyiik toren ve 
eglence salonu (Resim: 23), sol ya- 
mnda bazi hizmet bolmeleriyle bii- 
yiik asevi bulur. Asevi biiyiik kare 
bir mekan olup karsihkh duvarlar- 
dan atilan iki§er kemerle destekle- 
nen dokuz bolmeli bir ortii sistemi 
vardir. Orta bolmenin iistiinde 
kiimbet gibi bir fener kurulusu 
yiikselir. Biitiin bu bolmeleri kuzey ve bati yanindan "L" 
§emasinda kusatan bir koridorun di§ yanlarmda, yine "L" 
plamnda siralanan harem odalari yerle§tirilmi§tir. 

Kiilliyenin biiyiik bir zenginlikle siislendigi goriil- 
mektedir. Aslinda §imdi goriindiigiinden de daha zengin 
ve renkli bir siislemenin uygulandigi anlasjhyor. Selam- 
liktaki biiyiik salon ve bazi hiicrelerde, "en goz alici 
renklerle ve yaldizla yapilmis cicek ve meyva resimleri" 





Resim 22: Dogu-Beyazid, ishak Pa§a Sarayf i$ mekam 



Resim 23: Dogu-Beyazid, ishak Pasa Sarayi it; mekam 
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nin kalintilanni 40 yil once gorenler vardir. Ayni §ekilde 
harem dairesindeki biiyiik salonun da, tavaninda camli 
pencereler, duvarlarmda tiirlii naki§la, kabartma siiliis 
yazilar oldugu anlatilmaktadir. 

Bugiine yalniz ta§ oymaciligi siisleriyle, kuzey ya- 
maca bakan cumbayi ta§iyan bir kac ahsap konsol kal- 
mistir. Ahsap konsollar stilize hayvan figiirleri bicimin- 
de i§lenmi§tir. Susleme biitiiniiyle melez bir nitelik ta§ir. 
Ancak anitsal kapi ve cephe kompozisyonlarmda, Dogu 
Anadolu'da genel bir ozellik olan Selcuklu cagi semalari- 
na bagli muhafazakar denebilecek bir anlayi§ giidulmii§- 
riir. Gercekten de bu sarayda dola§irken, Divrigi Ulu Ca- 
misini anmamak elden gelmez. Ote yandanda ayrmtilara 
girince, tackapiyi siisleyen biiyiik ve stilize aslan kabart- 
malan, soyut bitki kompozisyonlan gibi yine Selcuklu 
bicimlerinden, Ermeni yapilarini andiran unsurlara, Is- 
tanbul'daki gee devir Osmanh begenisinden, Avrupa 
ozentili anlayis, ve motiflere kadar her§eyi burda bulmak 
miimkiindiir. 

SONUC 

Buraya kadar Anadolu'da 18. yiizyddan itibaren 
Tiirk mimarisinin gegitli dallardaki geli§meleri ana ciz- 
gileriyle gozden gecirildi. Bu gee donemlerde mabed ve 
giinliik, iktisadi ya§amla ilgili han, car§i gibi yapilann 
bol sayida devam ettigi goriilmektedir. Diger geleneksel 
tiirlerin ise toplum ya§ayi§inda ve kiiltiirde baflayan de- 
gismelerle paralel olarak onemini yitirip azalmaga bask- 
digi anla§ilmaktadir. Ozellikle medreseleri bu duruma 
ornek gosterebiliriz. Zamanla batiyi ornek alan okullar, 
hastaneler v.b. gibi yeni kurumlar ile toplumda beliren 
yeni ihtiyac begeni, yeni yapi tiir ve bicimlerini gerektir- 
mi§; cami di§indaki geleneksel yapilar biisbiitiin terke- 
dilmege yiiz tutmuftur. 

Tiirk Barok'u denen donem, Istanbul, Nuru Osma- 
niye Cami ve Aydin, Cihanoglu Cami gibi otneklerde de 
goriildiigii gibi Istanbul ve Anadolu'da ayni zamanda 
ba§lami§tir. Bu donemde Istanbul'daki dini mimari or- 
nekleri Klasik Osmanli Mimarisi ali§kanliklarindan tam 
olarak siynlamami§tir Burada yapi esasi hemen hep ayni 
kalmi§tir. Yani kiibik bir kiitlenin kubbeyle kayna§ma- 
si .... Bu esas iizerine giydirilen kdik yani dekorasyon Ba- 
ti iislubunda bile olsa kullani§ yeri ve miktan bakimin- 
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dan Sinan'in klasik devir eserlerindeki olciileri fazla a§a- 
mami§; daha cok motif, §ekil bakimmdan Batili olmu§- 
tur. Bu konuda Nuru Osmaniye Camii avlusu, Kiiciik 
Efendi Camii plani ile iki Istanbul, Konya Kapi Camii 
ile bir Anadolu ornegi ayncahk gostermektedir. 

Bu donemin Ba§kent eserleri daha anitsal ve agir- 
bafli goriinmektedir Anadolu'dakiler ise gogunlukla da- 
ha kiiciik olciilii, gorkemli Istanbul yapilarina oranla ya- 
lin, fakat ozellikle ic siislemede cok daha bagimsiz hatta 
co§kun bir davrani§la yeni iisluplara yonelmi§ ve Istan- 
bul'dakilerden daha renkli ve canh bir atmosfer yarat- 
mi§lardir. 

Zaman zaman Tiirk Sanatinin Avrupa etkilerini eri- 
terek bir Tiirk Barok'u, Rokoko'su ve Ampir'i yarattigi 
belirtilir. Tiirk mimarisinin esasini degistirmeden Batili 
siislemeyi benimsedigi ve bu yolla bir cok eserler verdigi 
dogrudur. Fakat ayn ayri Tiirk Barok'u, Rokoko'su, Am- 
pir'i diyebilecegimiz iisluplar yaratildigini soylemek bi- 
raz zordur. Ornegin 19- yiizyihn ilk yarisinda Ampir sti- 
lin egemen oldugu donemde, Istanbul'da yapilan Kiigiik 
Efendi Cami, ozellikle mimari esasi ve bicimi bakimm- 
dan Avrupa Barok'unun bir ornegidir ve bu 'bakimdan 
tektir. 

Yine 19- yiizyildan Izmir Salepcioglu Camisinde 
Barok Motiflerden Rokoko ve Ampir'i andiran motiflere 
kadar her tiirlii batik bicimler kullanilmi§tir. Anado- 
lu'da bati etkili Tiirk Mimarisinde, kronolojik bir iislup 
sirasi goriilmedigi gibi, "Tiirk Baroku", "Tiirk Roko- 
ko'su" diye aynmi yapilacak bir iislup billurlasmasi da 
olmamiftir. Batida gefitli geli§me donemlerinde sirasiyla 
ortaya cikmi§ bulunan iisluplar, karma olarak uygulan- 
mi§tir. 

Bir ba§ka onemli nokta da dekorasyonda "c", "s" 
kivrimlari, kartu§lar, kompozit siitun ba§hklan, bol kiv- 
nmli akantuslar, girlandlar gibi batili karakterde motif- 
lerin yam sira, naki§ ve kabartma alamnda da tasvirlerin 
dikkati cekmesidir. Ev, saray gibi sivil mimari eserlerin- 
den baska, camilerde de kar§imiza cikan bu ali§ilmadik 
resimler, Tiirk resim sanati hakkindaki gorii§leri degifti- 
recek onemdedir. 

Sanatci sorununa gelince; bu konuda bir cok degi- 
§ik gorii§ler bulunmaktadir. Bunlardan biri bu donem 
eserlerinin azinlik ustalan tarafindan yapildigidir. Uc ki- 
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taya yayilan ve her tarafi vatan sayan Osmanh Imparator- 
lugu'nda her boydan her dinden sanatci varolmustur. 
Her devirde goriilen bu durum bu devirde de bulunacak- 
tir. Nuru Osmaniye Camiinde Simon Kalfa, Fatih Cami- 
inin yenilenmesinde Kor Yani Kalfa gahsmis ve benzer 
daha bir 50k ornek siralanmi§tir. Aslinda 0 devirde Os- 
manh azinhklan da tarn anlamiyla Osmanli idi. 

Bir diger gorii§; disardan gelen yabanci sanatgilann 
bu yoldaki Snculugiidur. 18. yiizyihn ikinci yansinda I. 
Abdiilhamit ve III. Selim'in yabancilara gosterdikleri ll- 
gi sonucunda Melling, Kavfer, Castellan ve Prea'uk gibi 
sanatgdar Istanbul'a gelmistir Bunlar bir 50k eser vererek 



f. 

ve bazi etkiler yayarak mimari gelismemize katkida bu- 
lunduklan dogrudur. Ancak bunlar esasen batiya yonel- 
mi§ ve bu yolda epeyce yol almi§ bir Turk Sanat ortami- 
na gelmi§lerdir. Bu yiizden belki de dogrudan dogruya 
oncii olmayip gelismeyi hizlandiran bir rolled de olsa ge- 
reknr. 

Bu donemde mimar olsun, siislemeci olsun Tiirk sa- 
natinin her doneminde azinhk ve Tiirk asilli ustalar bu 
toplumun isteklerini birlikte karsjlamistir Hangi asildan 
olursa olsun, bu toplumun istedigi §eyleri yapan, bu top- 
luma mal olmus bir kisilik tasirlar Halk da bunlan ka- 
bul etmiftir. 
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XVIII. YU^YIIvDA TURK BAROKU CAMll^EF 



DR. BETUL BAKIR 

YILDIZ TEKNlK ONtVERStTESi MESLEK Y0KSEKOKUIU 



a s~\ yiizyilda Avrupa'da tiim ihti§amiyla devam 
' / eden Barok'un, coskun, gercekiistii, §a§irtici 
* • mekanlar yaratma istegindeki dogrultusu 
osmanlilarda Lale devrinde §a§ali, olagandisi, hayal iirii- 
nii mekanlar sergileyen gosterilerle ba§lar. 

Baci etkilerinin Turk mimari ayrinrilanyla karifti- 
nlarak sergilenmesi saf barok uygulamalanna olanak ver- 
memis geleneksel yapi detaylanndan XIX. yiizyila kadar 
vazgetjilmemiftir. On sekizinci yiizyilda Osmanli mima- 
risine adepte edilen ve geleneksel yapi uygulamalari igin- 
de ogiitiilen Barok-Rokoko anlayismin belirli oranlarda 
kullanimiyla ortaya c,ikan yeni akim Tiirk Barok'u olarak 
degerlendirilmektedir. 

Osmanli imparatotlugu'nun baskenti Istanbul'da 
belirginlesen saray cevresinin dini mimari iizerindeki et- 
kileri ozelikle Selatin camilerinde yogunla§tigi halde 
Tiirk Barok'u iislubu sayili camide 
benimsenmiftir. 

(§ekil l'de) belirtilen olciiler 
irdelenerek sbz konusu camilerin 
mimari ozellikleri somut verilere 
dayandinlmaya calisilmistir. 

HEKtMOGW Ml PA£A 
CAMii 

Istanbul Cerrahpasa semtinde 
1734 yilinda Sadrazam Hekimoglu 
Ali Pa§a tarafindan yaptinlan cami- 
nin son cemaat mahallinde aln adet 
mermer siitun (pdi: 0,50x5.30) m 
olculerinde insa edilmistir. Bati cep- 
hesinde ciimle kapisi, kuzey ve gii- 
ney cephelerinde iki yan girisi var- 




dir. Ciimle kapisi olculeri; (mxnxH3 = 1.95x2. 38x3. 17)m 
dir. Ahsap malzemeyle insa edilmi§ olan kapinin iizerin- 
de 5 sira akin yaldiz ile yazilan yazi 1 niskrin iizerlerinde 
de devam etmektedir. iki yanda ince burgulu siitunlar ve 
kapi cercevesinin di§ kenanni smirlayan iki adet diiz 
govdeli siitunlar yerle§tirilmi§tir. Kapinin oturdugu ni- 
§in iizerindeki mukarnaslar ve mukarnaslarin di§ yiize- 
yindeki bitkisel motifli kabartmalar, en iistde bir sira 
akant yapragi motifi ve ii^gen tepelik klasik iislup ile ba- 
ti etkilerinin karma kullanilmaya ba§Iadigi ilk cirnekler- 
den birisidir. (Resim 1.) 

Mihrap, yarim daire plana oturmu§ (axrxHl = 
1.70x0. 80x6. 80)m olculerinde beyaz mermerdir. Minber 
(KxLxH2= 1.10x4.35x10.000) m olculerinde ve beyaz 
mermer bitkisel motifler ye§il, siyah, yaldiz boyah tjertje- 
ve ve qiqek motifleri ile certjevelenmekte, ortadaki altin 
yaldiz boyali giiltje altin yaldizli cu- 
buklarla simrlanmaktadir. Mihra- 
bin sonunda ve mihrap girintisi 
icinde yer alan Hiinkar mahfili yal- 
diz boyali dokme demir kafes ile ka- 
patilmistir. Kafes iizerindeki C kiv- 
nmlan, kartus benzeri daireler iize- 
rine oturan akant yapraklan barok 
etkilerdir. 

Kesme ta§ minare kuzey-bati 
cephesiin sagida olup iki kosesi sii- 
tungeli kiirsii iizerinde bezemesiz 
kiirsii yerle§tirilmi§tir. §erefe altin- 
daki ig biikey tjizgisel hatlar dalga- 
lanmalar yaratitken, serefe iizerinde 
bitkisel motiflere doniisur. Kiilah 
konik durumuna ge^irdigi onarim- 
larla gelmistir. 



Resim I. Hekimoglu Ali Pa§a Camii ciimle 
kapisi. . 
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Hekimoglu Ali Pasa camiindeki agirlik kulesi, pa- 
yanda, aynali tonoz, iicjen, bingi, kemer, siitun ve pen- 
cere gibi diger yapisal elemanlar klasik iisluptadir. §ekil, 
(Resim 2.) 

HACI BE^IRAGACAMii 

Haci Besir Aga Camii, Cagaloglu'nda 1745 yilin- 
da Dar-iissade Agasi Haci Besir Aga tarafmdan insa 
ettirilmigtir. Kubbe, (RxH = 9-50xl 1.90)m olculerin- 
de ve icte daire, di§ta onikigen kasnak iizerine otur- 
makta, 4 ko§edeki iiggen bingiler iizerinde dort hali- 
fenin isminin yazildigi madalyonlar celenk motifleriy- 
le cercevelenmektedir. Ondokuzuncu yiizyilda yapilan 
bozuk perspekcif etkisi veren konsollar S kivnmli kur- 
deleler ve kubbe merkezine dogru gittikce kiiciilen 
akant yapraklan kubbe 
merkezinde bir rozetten 
cikan yapraklarla, ma- 
dalyon motifine doniis- 
mektedir. 

Son cemaat mahal- 
linde, onanmlarla suni 
taf kaplanan (cxh= 
0.65x3.60)m ebatlannda 
iic adet ayak, (cxh = 
0.34x3.10) m ebatlann- 
da, stilize akant yaprak 
ba§likli \iq adet mermer 
siitun, ana mekanda iki 
adet (cxh = 0.25x2.62)m 
ebatlannda, voliit ve 
akant yaprak bezemeli 
ba§likli mermer siitun 
mevcuttur. 

Yanm daire planli 
mihrap, (axrx Hl = 
1.10x0.58x3.50)m ebat- 
lannda, iizerinde kalem 
isiyle bozuk perspektif iz- 
lenimi veren siitunge, 
akant yapraklan ve iyo- 
nik siitun bashklan res- 

§ekil 2. Hekimoglu Ali Pa§a Camii, 

medilmistir. Ust tarafta guney-Bati G6unu§u Kapisi 
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§ekil 1 - Yapisal Elemanlann Simgeleri 

§ekil I. Yapisal Elemanlann Simgeleri 
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siyah zemin iizerine bir sira altin yaldizh Ayeti kerime 
yazilmistir. 

Hiinkar mahfili, son cemaat mahalline bitifik ve 
ciimle kapisindan girildiginde sol iist kosede olup, yaldiz 
boyali bitkisel motif kabartmali ahsap kafesle kapatil- 
misnr. 

Camiye giris bir kapidan yapilmakta, aynca ana 
mekandan kiitiiphaneye geglen bir kapisi daha bulun- 
maktadir. Ciimle kapisi boyutlan (mxnxH3 = 
1.70x1. 20x2. 43)m ve iizerindeki kitabe yazisi alti sira- 
d!r. 2 

Haci Besiraga Camiinde aynali tonoz, kemer, mi- 
nare ve revaklar klasik iislupta yapisal elamanlardir. 
(§ekil 3.) 

NURUOSMA- 
NIYE CAMii 

1755 yilinda Padi- 
sah III. Osman tarafmdan 
C,ar§ikapi'da insa ettirilen 
Nuruosmaniye Camii, 
cepheleri payanda, silme, 
kornis, agirlik kulesi, fis- 
tolu kemer, siitun gibi 
yapisal elemanlarla nite- 
lik zeminligine ulasan, 
konumuyla ve cevresin- 
deki kiilliye yapilanyla 
kentsel siliieti etkileyen 
Tiirk Barok'u iislubunu 
igine sindirmif ender ya- 
pilanmizdandir. Ana 
kubbenin kasnaga otur- 
dugu noktada, aski ke- 
merinin iizerinde agirlik 
kulesiyle egrisel bir hare- 
. ketle birlesen, yan revak- 
lann ve mihrab nisinin 
iizerinde dolasan kornif- 
lerden baska zemin ko- 
tunda, kubbe kasnagmin 
tabaninda dolasan silme 
gruplari cephelere dina- 
mizm kazandirmaktadir. 
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§ekil 3. Haci Besjraga Camii 
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Fil ayaklari diiseyde 4 adet agirhk kulesiyle nihayetlen- 
mekce ve bunlann bir kot altinda, mihrabin sag ve sol 
cephelerinde kuleler daha sadelesmi§ halleriyle tekrar et- 
mektedir. Agirhk kuleleri, dalgali harekecler yapan pa- 
yandalarla kubbe kasnagina baglanmaktadir. 

Yanm daire kasnak iizerine oturan kubbede 
(RxH=23.50x39.00)m'lik olciilerle, mekan boyutlanna 
gore Sinan donemine kiyasla kubbe basikliginin azaldi- 
gi, Avrupa'daki aym donem yapilarinin kubbe yiiksek- 
liklerine yakla§ildigi gorulrnii§ttir.' Kubbe yiikiinii kas- 
naga akraran iicgen bingiler 
tizerlerinde Allah, Muham- 
med, Omer ve Ali yazilan 
siyah zeminli madalyon mo- 
tiflerine akin yaldizh kalem 
i§leriyle iflenmistir. Yan re- 
vaklarda, yan giri§ kapila- 
rmdaki kemerlerde, ana me- 
kanda bulunan kemerlerde 
fiscolu kemerler hareketli 
elemanlarm yer aldigi bir 
yapida oldukca sade dur- 
maktadir. 

Beyaz mermerin kulla- 
nildigi be§ kenarli mihrap 
(axrxHl = 1.45x0. 75x5. 00)m 
ebatlannda olup, yanlardaki 
siitunce ve siitunce ba§likla- 
nnda yivler akin yaldiz bo- 
yahdir. Ustde kirmizi boyah 
mermer zemin iizerinde bir 
sira Ayeti Kerime altin yal- 
dizla yazilmistir. Beyaz mer- 
mer ve yesil porfir tasinin 
kullanildigi minberde, kon- 
turlar ve derzler akin yaldiz- 
lidir. Caminin dogu kosesin- 
de yer alan hiinkar mahfili, 
iizerinde S, C kivnmlar ve 
akant motiflerin iflendigi 
tepeligin yerleftirildigi sade 
bir kafesle kapanlmistir. 
Hiinkar kasri, tam mihrab 
duvarmin arkasinda ve kapa- 




Resim 2. Hekimoglu Ali Pa§a Camii mihrap cephesi. 



Resim 3. Nuruosmaniye Camii giineybati cephesi. 



li bir rampayla cikilan yigmata§ teknigiyle insa edilmi§ 
iki oda, bir salondan ibarettir. 

Ciimle kapisinin (mxnxH3= 2.20x2.77x4.25)m ya- 
nisira iki adet tali giris mevcuttur. Ciimle kapisina otu- 
ran siyah-beyaz almasik mermerin kullanildgi fistolu ke- 
mer, iizerinde dikdortgen siyah zemin altin yaldizla ya- 
zilmis kitabe yazisi" ve stilize akant yapragi, kabartma 
di§ ve damla motiflerinin dizildigi 7 sira bezem, bunla- 
nn altinda S, C kivnmlari, yaprak motiflerinin yer aldi- 
gi zengin kabartmalar kapinin iizerinde siralanmaktadir. 

Pencerelerde zemin- 
deki birinci sira haricini 
fistilo kemer, icliklerde de 
S ve C kivrimli motifler 
kullanilmistir. Ciimle ka- 
pisinin saginda ve solunda 
bulunan minarelerde diiz 
bir kiib iizerine yivli govde 
oturmakta balastradli sere- 
fe profillendirilmif kesme 
tas kiilah ile sona ermekte- 
dir. (Resim 3, 4.) 

AYAZMA CAMII 

Uskiidar'da Sultan 
III. Mustafa tarafindan 
1760'da in§a ettirilen 
Ayazma Camii cephelerin- 
de cizgisel karakterler al- 
eak kabartmalar halinde 
yiizeysel olarak yer almak- 
tadir. Silmeler, zemin ko- 
tunda, son cemaat mahal- 
linin sacaginda, agirhk 
kulelerinde, kubbe kasna- 
ginin alt ve iist sinirlarin- 
da, korniskr ise, aski ke- 
merleri iizerinde ve pa- 
yandalarda dola§makta- 
dir. Kubbe, (RxH = 
13. 60x27. 20)m ebatla- 
nnda, son cemaat mahalli 
4 adet kiiciik kubbecik- 





Resim 4. Nuruosmaniye Camii Kapalicars/ya bakan girisj. 
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lerle, hiinkar mahfili 2 adet aynah conoz ile ortiiludiir. 
Ana mekanin 4 kosesindeki pandantiflerde siyah zemin- 
li madalyonlar icinde 4 halifenin ismi yazilmistir. Ke- 
merlerde, klasik iisluptan ayn, son cemaat mahallinde 
asimetrik diizenli tarn kemerler, hiinkar dairesi list kacta 
fistolu kemerler uygulanirken cephedeki aski kemerle- 
rinde klasik teget sivri kemer kullanilmistir. Mermer sii- 
tunlar ve siituncelerde Tiirk Barok'unu yansitan bashk- 
larda stilize akant yapraklan ve yivler siyah, kirmizi ve 
altin yaldizla boyahdir. 

Mihrap, yanm daire planh olup (axrxHl = 
3.20x0.65x7.60)m boyutlannda ve kirmizi mermer mal- 
zeme ile mekandaki cok renkli uygulamaya katilmakta- 
dir. Mihrap, S ve C kivnmli kabarcmalardan olusan tepe- 
lik ile tamamlamr. Beyaz mermer iizerine C kivrimlan ve 
bitkisel motiflerin oyma tekniginde i§lendigi minberde 
ye§il granit ile su gecilmi§tir. 

Hiinkar mahfili mihrabin solunda ve dokme demir 



kafeslidir. Bitkisel motif isji peceleri ve birbiri icinden 




Resim 5. Ayazma Camii 




Resim 6. Ayazma Camii mihrabi. §ekil 4. Zeynep Sultan Camii, Guney- 

Bati gorunusij cepbesi 
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gecmi§ daire kavisleri bigiminde kafesler altin yaldiz bo- 
yahdir. Caminin ciimle kapisinin solunda, kesme ta§tan 
kargir, bir kollu merdivenle gikilan, 1 odah, 1 giri§ holii 
ve WC'si olan hiinkar dairesi konulanir. Son cemaat ma- 
hallinde ciimle kapisinin yanisira giiney cephesinden kii- 
ciik bir giri§ vardir. Ciimle kapisinin iki yaninda kade- 
meli diizenlenen siituncelerin bashklan birbirine yaldiz 
boyali silme ile bagh ve iizerlrne hilal oturtulmustur. Ki- 
tabe, iki yanda siituncelerle sinirlandinlmis ve ye§il ze- 
min iizerine altin yaziyla yazilmi§tir. 

Minare giris kapisinin saginda ve geni§ yivli daire 
kiibiin iizerinde kesme tas malzemeyle insa edilmi§tir. 
§erefe alti iki sira disli bezemeli, kiilah orjinal biciminde 
sogan seklindedir. (Resim 5, 6.) 

ZEYNEP SUETAN CAMII 

Giilhane Parki kar§isinda 1769'da Zeynep Sultan 
tarafmdan yaptirilan cami, ta§-tugla alma§ik cepheleri ve 
derin, hareketli korni§leriyle dikkati cekmektedir. Kub- 
be eteginde kasnak pencerelerinin kemerlerini dolanarak 
dalgalanan kornis,, ana mekan ceperlerinin iist noktasin- 
da kesik kesik devam ederken, kubbe ko§elerindeki 
tromplann ceperlere oturdugu noktada ve mihrap ortiisii 
sacaginda siireklilik kazamr. 

Kubbe (RxH=12.40xl9.20)m boyutlannda, yiik- 
sek kasnak iizerinde 16 adet tarn kemerli pencereleri ile 
mekanda aydinhk diizeyini yiiksletmekte, 8 adet payan- 
daplastirlara oturmaktadir. 

Siitun bafliklarmdaki sadelik sadece koselere birer 
adet stilize akant yapragi yerleftirmeye varmi§tir. Mih- 
rap 7 kenarli plana oturmakta ve cevresinde kahn, bir si- 
ra silme dolasan tarn kemerle nihayetlenmektedir. Mih- 
rap niginin iki yaninda kabartma deniz kabugu motifle- 
ri, iistde siyah zemin iizerine bir sira ayeti kerime yazisi 
vardir. 

Ah§ap minberde, altin yaldizh ve ye§il boyali ze- 
minde korkuluklara S, C, kivrimlan ve kartu§ motifleri 
oyma tekniginde i§lenmi§tir. Giri§ kapisinin solunda yer 
alan hiinkar mahfilinde, kafes iizerinde ortada kartusun 
bulundugu S ve C kivnmli kabartmalar bulunmaktadir. 
Ciimle kapisi (mxnxH3 = l. 26x1. 95x3. 40)m ebatlannda, 
kitabesi kirmizi zemin iizerine iiq sira altin yazih, kita- 
benin iizerinde ortada biiyiikce bir deniz taragi ve hila 
kabartmasi mermere oyulmuftur. 
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Ciimle kapisinin sagindaki minarede kiirsii ve kiib 
kismi kesme ta§, govdesi tugladan oriildiigii halde gov- 
dede ta§ basamaklar disaridan goriilmekte, kare planh 
kiib boliimuniin ko§elerinde minik siitunceler ve §erefe- 
de ferforge korkuluklar yer almaktadir. (§ekil 4.) 

FATIH CAMil 

XVIII. yiizyilda depremde yikilan Fatih Camiinin 
ana mekani yeniden in§a edildiginden mevcut elemanlar 
klasik, bu yiizyilda in§a edilenler Tiirk Barok'u iislubun- 
dadir. Ic, avlu, mihrap duvan, son cemaat mahalli, ciimle 
kapisi klasik donemden kalan yapi elamanlandir. Cami- 
nin ana mekani ve yikilan boliimler 1771 yihnda III. 
Mustafa tarafindan yaptirilmistir. 

Ana mekandaki Barok iislubun bariz ornekleri tam 
kemerler ve hiinkar mahfilini, miiezzinler mahfilini ta§i- 
yan kos.eleri akant yaprakli siitun bagliklaridir. Mihrabin 
solundaki hiinkar mahfilinin dbkme demir kafesi iizerin- 
de C kivrimlari ve akant yapraklan oyma tekniginde ah- 
saba islenmistir. 

Minare, ciimle kapisinin bulundugu duvann sag ve 
sol ko§elerinde iki adet, kesme ta§ tekniginde ve kiib kis- 
mi mukarnaslidir. §erefe altinda dalgali bir egri boyunca 
hareket eden cizgisel karakter ve aylama aski motifi her 
iki §erefede dalgali korkulugun iizerine i§lenmi§, aylama 
aski sirasi kiilahin altinda da tekrarlanmisur. Gurlitt'in 
cjzdigi bir kesitte egrisel ve silindirik kesme tas, kiilahin 
yerini giiniimiizde sivri, kursun kaplamah kiilah almak- 
tadir. (Resim 6 7,8.) 

iwiX cAMii 

1774 yilinda Sultan III. Mustafa tarafindan Lale- 
li'de in§a ettirilen Laleli Camiinde cephe hareketine agir- 





Resim 7, 8. Fatih 
Camii minaresi. 
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hk kuleleri de katilarak ana mekan ceperlerinin sonuc,- 
landigi noktadan yan revaklann hizalarina kadar inen, 
payanda duvarlari iizerine oturan kuleler yapilmi§tir. 
Ana kubbe (RxH= 14.30x25.70) m ebatlarmda ve sekiz- 
gen kaide iizerine daire kasnak bindirilerek kubbenin 
yiiksekligi arttinlmi§ ve kasnak pencerelerinin sayica 
artmasina olanak verilmistir. Her bir kasnak penceresi 
sovesindeki payandalara kubbe yiikii bbliinmektedir. Yan 
cephelerde daire tepe pencerelerini cevreleyen tam ke- 
merler kiicriik siitun bashklanyla kesilmekte, ana mekan- 
da ve yan revaklarda tam kemer uygulandigi halde son 
cemaat mahalli 
revaklannda uy- 
gulanan sivri 
teget Tiirk ke- 
meri klasik bge- 
lerin bati 
elemanlariyla 
kombinasyonu- 
na iyi bir ornek sekii 5. Laleli Camii. 

teskil etmektedir. ( Sekil 5.) 

Ana mekanda 4 adet beyaz mermer fil ayagi, hiin- 
kar mahfilinde ye§il porfir ta§indan yapilmis, siitunlar 
kullanilmisnr. Son cemaat mahalli revaklari siitun ba§- 
liklannda, koselerde S bicjminde stilize akant yaprakli, 
ana mekanda ise kompozit ba§liklar ta§ ustasimn kendi- 
ne ozgii bezemelerini belirtmektedir. 

Mihrap, yanm daire planh olup ye§il porfir ta§i, 
iizerinde pembe granit kullanilmi§, mihrap nifi beyaz 
mermerle kaplamrken genelde bezemede pembe, ye§il, 
kahverengi granitlerle renk uyumlan aranarak geometrik 
§ekiller diizenlenmi§tir. 

Siyah, kirmizi ve ye§il granitlerle ^izgisel desenler 
yapilan minberde cjzgisel yivler ve merdiven korkulu- 
gundaki ortadaki madalyon altin yaldizla boyalidir. 
Hiinkar mahfilinde dokme demir kafesin baklavali gu- 
buklannin ortasindaki bo§luklarda dikenlesmis, akantlar, 
kafesin iistiinde S ve C motifli kabartmalarla bezeli tepe- 
lik vardir. 

Caminin kuzey-dogu cephesinde yigma ta§ tekni- 
ginde ve bir rampayla gikilan 1 oda, 1 holii bulunan hiin- 
kar kasri mevcuttur. Laleli Camiinin bir ciimle kapisi ve 
iki tali girisj bulunmakradir. Ciimle kapisinin iki yanin- 
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Resim 9. Laleli Camii ciimle kapisi. 



daki siituncelerin be- 
zemesiz iyonik ba§- 
liklari, kapimn iize- 
rinde iki ince plastir- 
la sinirlanan cerceve- 
nin iizerinde dalgah, 
sade cizgilerle bezeli 
mermer kabartma- 
dan baska bezemeye 
gerek goriilmemigtir. 
(Resim 9.) 

Iki adet minare- 
de govdeler di§ biikey 
kivnmli, serefe aln dal- 
gah, serefe korkulugu geometrik motifli ve sogan bicim- 
li kiilah iizerinde dii§ey, kabartma cubuklar oyulmugtur. 
(Resim 10.) 

BEYEERBEYI CAMII 

Beylerbeyi'nde, 1778 yilmda Padisah I. Abdiilha- 
mid tarafindan yaptinlan caminin kubbesi, sekizgen kas- 
nak kaideli bir daire kasnagina oturmaktadir. Boyutlar 
(RxH= 14. 60x20. 20)m'dir. Son cemaat mahalli ve ana 
mekanda suni san renkli boya ile almagik goriintusii ve- 
ren, aslen beyaz mermerden olugan tam kemerler, akin 
yaldiz boyali kompozit, korentiyan ya da diigey yivlerle 
siislii siitun baghklanna oturmaktadir. 

9 koseli plana oturan mihrap beyaz mermer ve al- 
tin yaldizli cubuk profillerle bezeli olup mihrap ni§i 
fistolu kemer ile nihayetlenmekte, iki yanda stilize 
kum saati biciminde kaideli ve yivli baglikli bulunan 




if 




siitunceler ile sinirlanmaktadir. Kitabede, akin yaldiz- 
li dikdortgen cerceve i^inde siyah zemin iizerinde aye- 
ti kerime yazisi yazilidir. Ahsap minberde siyah ze- 
minde sedef kakmalar, akin yaldizli gizgiler ve yivler- 
le sade goriiniim yaratilmigtir. Hiinkar mahfili difbii- 
key egrisel bir hareketle ana mekana dogru tagarken, 
aym egrilikte sarmal motifli dokme demr kafes, yakla- 
§ik 50 cm. yiiksekliginde mermer iizerinde yerlegtiril- 
miftir. 

Son cemaat mahallinin saginda ve solunda yigma 
tag tekniginde insa edilmig hiinkar dairelerine iki kollu 
merdiven ile girilmekte, zeminleri revaklarla bosaltilan 
ve siitunlar iizerinde yiikselen her iki dairede de birer 
adet oda, hoi ve WC bulunmaktadir. (Resim 11.) 




Resim I I . Beylerbeyi Camii, Hunkar 
Dairesi 



Resim 12. Emirgan Camii Minaresi 
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Ciimle kapisi deniz cephesinde, diger iki girig ku- 
zey ve giiney cephelerindedir. Ciimle kapisinda iizengi 
noktasi profilli kemer ve sade mermer sove, aleak kabart- 
ma cizgisel oluklarla gekillendirilmigtir. Kitabede dik- 
dortgen cerceve icinde 6 sira akin yaldizli yazi vardir. ' 

Son cemaat mahallinin saginda ve solunda kesme tag- 
tan insa edilmig minarelerde kiib sogan seklinde govde 
yivli ve gerefede aylama aski kabartmalan yer almaktadir. 
Mihrap duvarimn iizerindeki dolu, silindir seklinde 4 adet 
agirlik kulesinin herhangi bir mimari ozelligi yoktur. 

EMIRGAN CAMii 

Emirgan'da 1780 yilmda Sultan I. Abdiilhamid ta- 
rafindan yaptinlan cami, yigma tag tekniginde ve ortii 
sistemi ahgap oturtma cati, icte tavan kaplamalir diiz 
gecme ahgap, tavanin gobeginde stilize akant yapragi ve 
ortasinda giineg motifi vardir. 
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Sekil 6. Emirgan Camii 
siitun basjigi. 



Kuzey-bati cephesinde yer 
alan giri§ kapisinin iki yaninda dor 
nizaminda bagliklari olan siitun- 
celer ve lento beyaz mermerden ya- 
pilmi§, iistte ye§il zemin iizerinde 5 si- 
rs, yazili kitabenin 8 alt ve list sinirla- 
rinda iki sira silme gecilmisnr. Ana 
mekanda beyaz mermerden ya- 
pilan sutunlar arasinda hiinkar 
mahfilini ta§iyan sutunlar ye§ile boylai ikinci kattaki sii- 
tunceler siyah granittr. Siitun bashklan kompozit ve in- 
ce akant yapraklarmin siralandigi korent sitillerinde, 
abartili yaldiz boyalidir. (§ekil 6.) 

Mihrap, yarim daire kemerli ve iki yandaki aleak ka- 
bartmali siitunceler iizerinde cicek motifleri islidir. Min- 
ber, beyaz boyah ahsap iizerinde hafif kabartmali bitkisel 
motifler, daireler ve mermerden yapilmif iyonik bashkli 
siitunlanyla rokoko iislubundadir. Hiinkar dairesi ile bag- 
lantili hiinkar mahfili, yaldiz boyali dokme demir kafe- 




Resim 13. Emirgan Camii hiinkar mahfili kafesi. 

sindeki bezemesi ile dikkati cekmektedir; bugday ve sar- 
masik motiflerin iizerinde diken bicimini alarak sertlesen 
akant yapragi, ampir etkisindedir. (Resim 13.) 

Hiinkar dairesi caminin solunda ahsap yigma tekni- 
ginde insa edilmis, zeminde ve list katta ikiser adet oda ve 
WC'si, iig kollu merdiveni ve biri camiye, digeri iki kol- 
lu bir merdivenle disanya agilan iki adet girisi mevcuttur. 

Giri§ kapisinin saginda konumlanan minarede, kiib 
kisminda kabartma giil motifleri, serefe altinda payanda 
gorevi iistlenen akant yapraklari, kiilah altinda bir sira 
aylama aski ve bir sira stilize akant yapragi motif kabart- 
ma §eklindedir. 




Resim 14. Cezayirli Hasan Pasa Camii 



CEZAYIRlj HASAN PA£A CAMII 

1783 yilmda Kasimpa§a'da donanma askerlerine 
hizmet amaciyla Kaptan-i Derya Cezayirli Gazi Hasan 
Pa§a tarafindan yaptinlan cami kijlamn ic avlusunda ko- 
numlanmaktadir. 
Yiiksek bir daire 
kasnaga oturan, 
(RxH=4.87xl3.45) 
boyutlarindaki 
kubbe 4 ko§ede pa- 
yandalarla agirlik 
kulelerine baglanti- 
lidir. (Resim 14.) 

Ah§ap konst- 
riiksiyon ile insa 
edilmi§ son cemaat 
mahalli ve hiinkar 
mahfilli, basik ke- 

merlerle yiiklerin aktanldigi 6 adet siituna oturmaktadir. 
Son cemaat mahallindeki siitiin bajhklan ise di|biikey 
silindirik govdenin iki yatay cizgisel hatla sikilmi§ gorii- 
niimiindedir. 

Mihrap, cokgen planh ve kirmizi, mavi, yesil renk- 
lerle boyali olup iki yanda kotii perspektif izlenimi yara- 
tan siitunceler kalem ifiyle resmedilmis, ana mekani do- 
lasan friz, mihrabin iizerinde yiikselerek kitabe yazisiyla 
birle§mistir. Kitabede Hattat Osman Hilmi Efendinin 
yazdigi ayeti kerime vardir. Ah§ap oyma tekniginde ve 
byaz boyali minberde, yanlarda iicgen cerceve icinde bit- 
kisel motifler, girifinin iizerinde yaldiz boyali ortasi kar- 
tu§lu bitkisel motifli tepelik abartilidir. Hiinkar mahfili 
kafesinde de bitkisel motifler birbiri icine gecmistir. 

Camiinin giri|leri, kuzey-bati cephesinde cami ko- 
tunda ciimle kapisi, kuzey-dogu cephesinde bodrum katta 
dershane ve su sarnicina giri§, 9 giiney-dogu cephesinde de 
bodrum girisi ve ayrica caminin mahfil katinda iki koprii 
ile ki§laya bagh oldugu kaynaklarda belirtilmi§tir. 10 

Kuzey-bati cephesinin saginda yer alan minarede 
sogan biciminde kiib kismi ve difbiikey §erefe alti bati 
etkileridir. 

£EP5EFA CAMii 

Unkapam'nda 1787 yihnda, Fatma §epsefa Hatun 
tarafindan yaptinlan caminin kubbesi (RxH = 
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1 0.60x6.60) m. olciilerinde ve sekizgen kasnak kaidesi 
iizerine oturan daire kasnakla kubbe yiiksekligi arttinl- 
misnr. Zemin katta ta§ cidarlar, mahfil katinda tugla-taf 
alma§ik cidarlara doniismekte, tugla-ta§ almafik cephe- 
lerde ve kubbe kasnagindaki pencerelerde tugla malze- 
meyle 6riilmii§ tam kemerler hakimdir. 

Ta§ minarenin kiib kismi diiz, bezemesiz, serefe ai- 
tin kahn di§li, §erefe korkulugunda ise dikdortgen gizgi- 
sel motifleri resmedilmi§ ve iki yanda dorik siitun ba§hk- 
li siituncelerle sade goriiniimdedir. Ustteki kitabede si- 
yah zemin iizerine bir sira ayeti kerime ya2isi vardir. Ah- 
§aptan yapilmi§ genelde beyaz boyah minberde merdiven 
yanindaki silmeler ye§ile boyanmiftir. 

Ciimle kapisi (mxnxH3 = 1.30x1.74x2.75) m. ebat- 
larinda ve mermer soveli iizengi noktasi profillendirilmif 
tam kemerde kilit tafinin bulundugu yere dikenlesmif 
akant yapragi yerlegti rilmiftir. 

§epefa Hatun Camii'nde yapisal elemanlarda abarti- 
li bezemelerden kacdmiij, hareket, cephelerdeki farkli 
malzeme kombinasyonlannda ve gift kasnakla yiikselti- 
len kubbede aranmijtir. (§ekil 7.) 

HAIJCIOGUJ CAMII 

1793 yilinda Mihri|ah Sultan tarafindan Hahciog- 
lunda, Humbaraalar ve lagimcilara hizmet vermek ama- 
ciyla Humbaraalar kiflasinin tam ortasinda yaptinlmis,, 
giiniimiizde bir kisim binalar yikilarak yol geckildigin- 
den cami disarda kalmi§tir. 

Kubbe (RxH=12.40xl5.60) m. boyutlannda yiik- 
sek bir kasnak iizerine oturmakta, 4 kofedeki silindirik 
agirlik kuleleri kubbe kasnagma payandalarla baglan- 
maktadir. Abdest musluklannin yer aldigi yan galeriler- 
de tam kemerler koseleri stilize akant yaprakh mermer 
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§ekit 7. §epsefa Camii. 



§eki! 8. Halicioglu Camii. 



bashklara oturmakta, pencerelerde ise sivri kemerlerin 
kulanildigi goriilmektedir. Siitun bashklari di§ cepheler- 
de mermer iken, hiinkar mahfilinde ahsap malzemeden, 
sade, yatay profilidir. 

5 ie, biikey kenarh mermer mihrap, iizerinde fistolu 
kemeri ve iki yanda algak kabartma dor siitunceleriyle sa- 
de bir goriiniim arz eder. Kitabede, beyaz boyali zemin- 
de bir sira ayeti kerime vardir. Ustte S ve C kivrimlany- 
la hareketlendirilmif tag tepelik yerleftirilmistir. Beyaz 
ve yesjl renklere boyanmif ahsah minberde, merdivenin 
iki yaninda 
silmeyle cev- 
relenen go- 
bekte giilce 
motifi i§lidir. 
Hiinkar mah- 
filinde, ahfap 
konstriiksi- 
yon arasinda 
yer alan dok- 
me demir ka- 
feste altigen 
ve daire mo- 
tiflerinin or- 
talannda yil- 
diz motifleri 
ile bezelidir. 
Cijmle kapi- 

sinda iiq merkezli basik kemer, kemeri cevreleyen bir si- 
ra cizgisel hat mermer zemine aleak kabartma seklinde 
oyulmu§tur. Kitabede, ye§il boyali zeminde 2 sira akin 
yaldizh yazi yazilidir. (Resim 15.) 

Minarede, kiib kismi sogan §eklinde, cokgen govde, 
dalgali hareket verilen serefe alti ve iq biikey dilimli §e- 
refe korkulugu guniimuze gelen elamanlar oldugu halde, 
ta§ kiilahin yerini yapilan oranimlarda kursun kaplama 
almisur. (§ekil 8.) 

TE^VIKiYE CAMII 

1794 yilinda padisah III. Selim tarafindan Tesviki- 
ye'de yaptinlan caminin kubbesi, (RxH=10.00xl4.80) 
ebatlannda ve sekizgen bir kaideye oturmaktadir. Ana 
mekanin 4 kosesinde sogan bicimini alan kulecikler, 
agirlik kulesi iflevinden uzaktir. Son cemaat mahalli ve 
hiinkar dairelerinin iist ortiileri oturtma catidir. Ana me- 
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Resim 15. Halicioglu Camii ciimle kapisi. 



kanin ko§elerinde, ortalannda C kivnmlan ve bitkisel 
kabartmalann oyma tekniginde yapildigi frustar iiglii 
gruplar halinde yerlestitilmistir. 

Mihrap, neo-klasik siitungelet, kompozit bashkla- 
n, di§li korni§, iistte sarma§ik motifli tepelik ile mima- 
ride seamed donemi yansitir. Beyaz mermer minberde, 
neo-klasik stitunlar ile rokoko suslemeler hakimdir. 

Son cemaat mahallindeki kiifeki tasindan insa edil- 

mi§ minarede yivli govde, di§li serefe alti, serefede kose- 

leri pahh dikdortgen bezemeleriyle neo-klasik etkiler ta- 

sir. Camide, siitun, kompozit siitun bashgi, hiinkar da- 
f 




Resim 16. Tes vikiye Camii 

iresi, ciimle kapisi gibi yapi elamanlan segmeci uslupta- 
dir. (Resim 16.) 

EYiiP SULTAN CAMII 

Sultan III. Selim tarafindan Eyiip'te 1798 yilinda 
insa ettirilen Eyiip Sultan Camiinde silme ve kornisler 
hiinkat dairesine kadar uzanmaktadir. Ana kubbe kas- 
nagimn alt ve list sinmnda, kiigiik kubbe ve yanm kub- 
belerin eteklerinde, agirlik kuleletinin list ortiilerinde 
silmeler, ana mekan geperleri ve ig avlu geperlerinde 
korni§ler dolanir. Ana mekanda 1 . kattaki galeriyi ta§i- 
lan stitunlar arasinda iizengi sathi profilli basik kemer- 
ler ve 8 adet fil ayagi iizerinde tam kemerler koseleri vo- 
lutlii ve akant yaprakli basliklara oturmaktadir. 

Planda 7 ko§eli mihrap, beyaz mermerden, stilize 
deniz taragi, dikenle^mif akant yapragi ve kartu§lann 
altin varakla kaplanmasi ile rokoko etkileri ta§imakta- 
dir. Beyaz mermerden yapilan minber rokoko stilinde 
kartu§lat, yivli stitunlar, S, C kivnmlan ve silmeleri al- 
tin varakla kaphdir. Mihrabin saginda bulunan hiinkar 
mahfili ah^ap konstiirkisyon arasmda, su siitiinu bid- 
minde S cubuklannin devam ettirilmesiyle olu§turulan 
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dokme demir kafeslidir. Kuzey-bati cephesinde ciimle 
kapisi, bunun sag ve solundaki cephelerde iki yan giris 
vardir. Ciimle kapisi, beyaz mermer gergevel, 
(mxnxH3 = 1.66x2. 30x3. 54) ebatlarinda, yanlarda iki 
kademeli siitungeleti, siitun ba§hklan iizerinde diken- 
le^mi^ akant yapragi ve deniz kabugu kabartmalari, al- 
gak kabartma kartu§lar, tam merkezde kitabenin iizerin- 
de kartu§ iginde yazilmi§ padifah tugrasi ve bu siisleme- 
lerin altin varakla kaplanmasi nedenleriyle rokok etki- 
sinde olup Tiirk-Barok'u iislubunu yansitir. Ciimle ka- 
pisi iizerinde sari boyali zemin iizerinde altin yaldizla 
yazilmis iki adet kitabe bulunur. 11 

Son cemaat mahalli ve ig avluda revaklar sivri kemer- 
li, duvar-siitun arasindakiler siyah- jj 
beyaz alasimli, avluya bakan yiizler- 
deki kemerler ise beyaz mermerdir. 
Mermer siitunlat iizerinde voliitlii 
ve voliitler iizerinde akant yaprakli 
kompozit siitun bas- 
hklan, yapinin ig 
ve di§ mekanla- y—rrh+^j 
rinda boyutlari 
degi|se de fil 
ayaklan iizerinde- 
ki bafliklar da da- 
hil olmak iizere be- 
zemenin aym oldugu ve mihrap, minber gibi elemanlarda 
yaratilan birlik, mekansal diizeni yapisal elemanlarda de- 
vam ettirmektedir. 

Di§ avluda kapah bir klip gegit ile hiinkar mahfili- 
ne baglanan hiinkar dairesinde iki oda ve WC bulun- 
maktadit. Kiilliyede agirlik kulesi, payanda, iiggen bin- 
gi, yanm kubbe, aynali tonoz ve minare gibi elamanlar 
klasik iisluptadir. (§ekil 9-) 

selimiye CAMII 

Selimiye Camii, 1805 yilinda Uskiidar'da aym 
isimle anilan semtte ki§ladaki askerlere hizmet etmesi ve 
semt halkinin sebil, ge§me, dokuma diikkanlan, imaret, 
siyan mektebi, vs. gibi imkanlardan da yararlanabilme- 
leri amaciyla Sultan III. Selim tarafindan kiilliye olarak 
insa ettirilmistir. 

Cephelerde nitelik nicelikten daha fazla onem ka- 
zanmaktadir. Yogun silme ve korni§ gruplari, zemin ko- 
tunda, yan galetilerin sagaklannda, hiinkar dairesinin sa- 
gaginda, aski kemerlerini iizengi seviyesinde devam ede- 



|ekil 9. Eyiip Sultan Camii 



ill 
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rek payandalann iizerine kivnlan korniskr, aski kemerle- 
rini vurgulayan kornigler, agirlik kulelerinin kemer ve 
kubbelerinde, ana kubbe eteginde ve kasnagin alt sim- 
nnda dola^maktadir. Agirlik kuleleri kademeler halinde 
zemin kat kotuna kadar inmektedir. Kbse ayaklannin 
iizerindeki ici bos, kuleler dikdortgen planh olup 
siitunceler birbirine kemerlerle baglanmis, ve bosjuklar 
demir §ebekeyle kapatilmiftir. 8 adet silindirik kulecik, 
mihrap cephesi ve giri§ cephesinin iki ko§esine, kubbe 
kasnagindaki payandalann iizerine yerle§tirilmi§tir. Pa- 
yandalar, kubbe eteginde agirlik kuleleri ile baglanti 
saglamakta ve yan galerilerde silindirik kuleleri cidarla- 
ra baglamaktadir. Ana kubbe (RxH=l4.60x25.00)m. 
boyutlannda ve daire kasnaga oturmaktadir. Kasnak 
pencereleri iizengisi profili tam kemerdir. Zemin kotun- 
daki 1. sira pencereler haricinde iizengi noktasi profilli 
ve barok etkisinde tam kemerli pencereler uygulanirken 
pencere boyutlannda da 1/2 orani gibi ban mimarisinde- 
ki pencere oranlanna yaklafim soz konusudur. 

SONUC 

Osmanli Devleti'nin ba§kenti lstanbul'da barok iis- 
lubunda camiler, kiilliye diizeninde yer alan biiyiik Sela- 
tin camileri ya da bir kisjaya hizmet veren, ki§lanin orta- 
sinda (Hahcioglu ve Cezayirli Hasan Pa§a camileri gibi) 
ya da Selimiye Camii gibi kisknin yaninda konumlanan 
yapilardir. 

Planda, kare forma yonelik geleneksel egilimlerden 
vazgegilmese de mihrap-ciimle kapisi arasinda mihrap 
nismin disan gikmasi ve son cemaat mahallinin kapatil- 
misiyla olu§an lineer formlar di§ cephelere yansimakta- 
dir. Batidaki barok brneklerde de planlar lineer olusum 
soz konusudur. 

Yapisal elamanlann malzemelerinde kiifeki ta§i ye- 
rine agirhkh olarak mermer kullanilmi§, di§ cidarlarda 
ta§-tugla alma§ik duvarlara da yer verilmi§tir. Cepheler- 
de yatay hatlar cizen kornifler, silmeler sadece eleman 
yogunlugu yaramakla kalmaz golge-i§ik oyunlanyla 
acik-koyu kaqitliklar yaratir. Agirlik kuleleri ana kubbe 
kasnagindan abset musluklarinin bulundugu yan revak- 
lann diizeyine kadar inmektedir. Payandaler egilim, kiv- 
nmli bi^imleriyle hareketli diizene ay?; uydurmu§ ve 
agirlik kulelerinin cidarlarla olan bag la- • nnin dismda 
kasnak pencereleri aralannda da kullai;.".., si ile fonksi- 
yonundan uzakla§mi§tir. 

Kubbe basikligi azalirken iki katli kasnakla kubbe- 
nin yiiksekligi daha da arttmlmi§tir. Kapi, pencere, revak 
ve aski kemerlerinde Tiirk kemeri denilen beslik teget siv- 



ri kemerin yerine fistolu kemer ve tam kemer simetrik dii- 
zende oldugu gibi ozellikle revaklarda asimetrik diizenler 
yaratarak cepheleri hareketlendirmektedir. Tam kemerli 
pencereler zemin kat haricinde kasnak kaidesi de dahil ol- 
mak iizere cepheleri etkilerken daire formlu tepe pencere- 
leri diizenlemedeki ce§idi arttirir. 

Onceki donemlere gore daha incelen siitunlar iizerin- 
de stilize iyonik, akant yaprakh ve voliitlu kompozit ba§- 
hklar donemin ustalarimn kendi yorumlariyla isdenmistir. 
Barok etkiletinin en fazla goriildiigu bezemelerde mukar- 
nasli bezemeler yerine S ve C kivrimian ile akant yaprak- 
lan, rokoko deniz kabuklari, kartu§lar, yiizeysel cizgiler ve 
madalyonlar en fazla rastlanan lflemelerdir. 

Minare govdeleri incelerek sik sik cikan firtinalarda 
devrilmektedir. Kiib sogan seklinde, §erefe aln ve serefede 
aylama aski denilen perde motifi siralan, dikdortgen bigi- 
minde yiizeysel gizgiler, akant yaprakh kabartmalar is,len- 
miftir. Kiilah, ta§a oyulmu§ armudi veya silindirik sogan 
§eklindedir. 

Son cemaat mahalli Hahcioglu, Cezayirli Hasan Pasa 
camilerinde oldugu gibi hiinkar dairesiyle kapatilmi§ ya 
da hiinkar dairesi Selimiye Camii'nde oldugu gibi iki ayn 
yapiya bolunmii§tiir. Osmanli toplum ya§antisi ve sarayin 
modernle§me cabalariyla sosyal degifimin bir etkisi olarak 
dogan hiinkar daireleri Hiinkar kasirlarmin yerini alarak 
Sulranlarin Cuma namazlanni halkin icinde gercekle§tir- 
melerine olanak saglamaktadir. 

Cephelerde oranlar irdelendiginde, akin oranin var- 
hgi nitelik acisindan simetri ve birligin olmadigi yiizey- 
lerde genelde bicimsel biitiine vanldiginin ispatidir. 
Plastirlann dii§eydeki etkileriyle, dii§ey akslarda digta 
vurgulanan ko§e ayaklan, agirlik kuleleri, gift kasnak ve 
yiiksek kubbe gibi yapinin nicelik boyutunu once cika- 
ran etkenlerle ana kiitle kiilliye diizeninde ya da cevrede- 
ki diger yapilar arasinda yiiksek ve etkileyici sekliyle 
kentsel siliiet baglaminda baskin nitelik ta§imaktadir. 
Pencere oranlannda batidaki orneklere yakla§arak kemer 
haric 1/2 orani uygulanmisnr. 

XIX. yiizyilda, geleneksel diizenlerle harmanlanarak 
uygulanan Tiirk Barok'unun yerine ampir, neo-klasik ve 
secmeci diizenler gelerek tamamen bati kokenli elemanlar 
hicbir yoruma gerek goriilmeden kullanilmi§ ve mimari- 
de, ozellikle camilerimizde cephe diizenlemelerinde yoz- 
lasmaya kadar varmi§tir. 
| Kin i r-pvFswr 



1 Didim ishak tahsin eyleyup tarihi ithamin 
Zehi nev Camii Sadn alel-kadir dad-aver 

2 Hatib-i minber-i ad] ii Keramet cami'i sevket 
imam-i din ii devlet Han-i mahmud pira kerem 
Nice hayr ile Kiirsi-Cihani beyt-i ma'mute 
Mu§abih eyledi ol Kible-i §al,an-i miilkara 

Bi tevfiki-i Huda eserinde kildt iktida ciinkim 
Agay-l hafiz-i Darussaade izzile hala 
Muvaffak olmus. iken bi aded hayrata ezciimle 
Yeniden bu ibadetgah-i paki eyledi ihya 
Saladir gel kiyamec be§ vakitde taatu'l-laha 
Zihi ali makam oldi bu ziba Ma'bed-i vala 
Ezan-i penciganeyle bula ta kim serer alem 
Binay-i devlet-i banisini hak ide paberce 
Cikup erkan-i carum iizre kildi birbirin tebsir 
Tavaf ittikde feyz-i sakinan-i alem-i bala 
Bu misra'la didilen gayr-i ez menkut tarihinin 
Eser bir Cami'ul-envar yaptirdi Be§ir Aga 

3 Qamlibel, "Sinan Mimarliginda Srruktiiriin Analitik Incelenmesi" isimli 
eserinde ve Bakir, dokrora tezinde kubbe basikliklanm aynntih olarak ele 
almi§lardir. 

4 "Humayun ola bu nev Camii Sultan Osmanin" orta kapmin haricisinde 



olan ayeti kerime mezbur Rasim Efendinin iki yan kapinin dahilinde olan 
ayeti kerimeler harra Fahrerrn Yahyanindir. 

5 Mukteday-i ehl-i siinnet cami-i memu-i hayr 
Kitdi ciin bu mabed-i zibayi in§a bl-riya 
Sadr-i asrr bendesi Ragip didi tanhini 
Cami-i rana bina-i §ah Sultan Mustafa (1174) 

6 Arseven, Tiirk Sanati, 1959. 

7 Dis kapida: Geldi bir hatif bu tarz iizre didi tarihini 
Mabed-i islam-i nev biinyad-i Han Abdulhamid 

Ic kapida: Kabeyi yad ettidir dilcu mekan oldu hele 
Mabed-i matbu u nev-biinyad-y han Abdulhamid. 1778. 

8 Didi tarihi itmamini kemine bendesi Tevfik 

Yapildi bir mabed-i nev Hakk ide ecr u sevap ihsan 1196. 

9 1930 yilindan once kapinin oldugu yerde tas sanduka vardi ve 1988 yi- 
linda yapilan kazilarda yatjnn kemikleri bulunmustur. 

10 Y. Mirn. Ark, Lemi §. Merey'in 1988 yilinda yapngi ara§tirma ve ro- 
love-restitiisyon calismalarinda kopriilerin varhgi ortaya cikarilmi§- 
nr. 

1 1 Qiin sekizyiizaltmi§ iic salinde bu 
Camii Sultan Mehmet Yapti nev 
Kane haz amisli cennet-un-naim 
Mecma iin lillahi min kavmi ittakva. 
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III. SEIJM-IV.MUSTAFAVE II. MAHMUD DONEMI 
(1789-1839) OSMANH MIMARISI HAKKINDA 
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smanh mimarisinin iiciincii donemi olarak bi- 
/ f) linen Batihlasma Devri, 18. yiizyilin baslann- 
\_sr dan basjatilatak, Neo-Klasik Osmanh Mimari- 
sine kadar devam ettirilmektedir. Bu siirec, ayni zamanda 
bir kultiir degi§imi siirecidir. Osmanlilarda, serbest kiil- 
tiir degismelerinin en §uurlu bir asamasi ve baslangici 
olarak Lale Devri, genel kabul gormiistiir. Serbest degisi- 
min, III. Selim'in tahta cikmasina kadar devam ettigi 
gozlemlenmistir. III. Selim donemi (1789-1807) ise ser- 
best kiiltiir degi§meleri ile mecburi degijmeler arasinda 
bir gegis donemi olarak degerlendirilmistir. III. Selim'in 
heniiz sehzade iken, Fransa Krah XVI. Louis ile haberle- 
fiyor olmasi bu durumu dogrulamaktadir. Ilan edilen Ni- 
zam-i Cedid'in halktan olumsuz ve a§iri tepki gormesi, 
bu donem igin bir ba§ka ilgi cekici noktadir. III. Se- 
lim'den sonra tahta gecen IV. Mustafa donemi (1807- 
1808) devletin i<; gailelerle ugrastigi bit zaman dilimidir. 
Bu nedenle IV. Mustafa donemi Batihlasma Devti iginde 
onemli yere sahip degildir. Bundan sonra padisah olan II. 
Mahmud donemi (1808-1839), mecbun kiiltiir degisme- 
lerinin goruldiigii yillar olmustur. Avtupa'da, 1800-1830 
yillarinda devam eden am- 
pir (Empire) iislubun; ba- 
roga gore daha kisa siirede, 
19- yiizyilin ilk ceyreginde 
Istanbul'da uygulamt hale 
gelmesi, degi§imin saray 
tarafindan yonlendirildigi- 
ni gostetmektedir. Genel 
bir ifadeyle soyleyecek 
olursak, Osmanh Devle- 
ti'nde, Bati karsisindaki 




durumunun sorgulanmasi ve bu konuda ahnan tedbirler 
uygulanirken, asil amag degilse de, yenilesme hareketleti 
Osmanhlatda sanati daha fazla etkilemi§tit. Bu gergevede 
Bati sanatindan etkilenmeyen sanat dalinin sadece "Hat 
Sanati" oldugunu hatitlamak, Bati sanati etkisinin boyut- 
larini daha iyi gosterecektif. 

III. SELIM DONEMI 

III. Selim donemi mimarligi; ortaya koydugu kiilli- 
yeler bakimindan Sinan'in kalfalarindan sonra insa edil- 
mis, caminin merkezde degil, kiilliyede bulunmadigi 6r- 
neklerin tekran olarak degerlendirilebilir. Eyiip Mihrisah 
Valide Sultan Kiilliyesi (tiirbe,imaret,sebil ve mektep) 
(1207/1792) ve §ah Sultan Kiilliyesi (tiirbe, sebil, mek- 
tep, ge§me) (1214/1800) bu sekilde insa edilmis kulliye- 
lefdendir. Bu kiilliyelerdeki yapilardan hie, biri, batidan 
gelmis olan barok mimarisi etkilerini planlarinda yansit- 
mazlar. Ancak, binalarin kemer formlarinda sivri kemerin 
yerine barok profilli kemerler, bashklarda barok ba§hklar 
kullanilmijtir. Mimariye bagimh olan siislemede, batih 
motifler kullanihrken, bunlar, Osmanh miman bigimine 
■■■■■ uyarlanmiftir. Bu durum, 
barogun, ortaya giktigi iil- 
ke olan Italya'daki uygula- 
malatdan farkhhgim be- 
hrtmektedir. Yani bu uy- 
gulamalar, sanatta batih- 
lasma temel amag olmadi- 
gi igin, bigimsel uyarlama- 
lar olup herhangi bir anla- 
yigi somutla§titmami§lar- 
dir. Halbuki Barok, Ital- 
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ya'da, hiimanistik, antik ve hiristiyan diisiince sistemleri- 
nin miikemmel bir sekilde ve bilgili olarak kaynastinl- 
masmdan dogan anlayisi somutlastirmiskrdir. 

Camiler, barok iislubun uygulandigi abidevi ornek- 
lerdir. Bu donemde Osmanli copraklarmin degi§ik yerle- 
rinde insa edilmis olan camilerden bir kismi sunlardir. 
Musul Bekir Efendi Camii (1205/1790), Soma Hmr Bey 
Camii (1206/1791-2), Arcvin Salih Bey (Cayagzi) Camii 
(1207/1792), Bayramic Karsiyaka Camii (1207/1792), 
Beyoglu Mihrisah Sultan Camii (1208/1793), (Jemisgezek 
Ulukale Koyii Camii (1208/1793), Safranbolu Izzet Meh- 
med Pasa Camii (1211/1796), Antalya Miisellim Camii 
( 1 2 1 1/1 796), Keban Yusuf Ziya Pasa Camii (121 2/1 798), 
Rize-Pazar Yiicehisar Koyii Camii (1214/1799-1800), 
Divrigi Cedit Pasa Camii (1214/1799-1800), Eyiip Eyiip 
Sultan Camii (1212-1214/1798-1800), Yozgat Ba§cavu- 
soglu Camii (1215/1800-1), Acipayam Yazit Beldesi Ca- 
mii (1217/1802-3), Bursa Emir Sultan Camii (1219/ 
1804-5), Uskiidar Selimiye Camii (1216-1220/1801- 
1805). Yukandaki camilerde; merkezi, sekiz istinatli, tek 




Acipayam Yazir Beldesi Camii di§ goriiniisleri itibariyla 
yahn olmakla birlikte, ic siislemeleri acismdan son derece 
dikkat cekici yapilardir. Barok karakterli vazolardan ci- 
kan ci^ekler, natiirmortlar, Kabe, Medine, camiler, koprii- 
ler, koskler, manzaralar, antik harabeler, gemiler, madal- 
yon icinde cicekler, tabii cicekler ve -barok, rokoko ve ro- 
kay iislubunu yansitan- soyut bitkisel bezemeler bu cami- 
lerin kalem isi siislemelerinin konulan arasindadir. Ilgi 
gekici bir durum olarak, ayni donemde Istanbul'da in§a 
edilmi§ camilerin hie birisinde yukandaki konulan iceren 
siisleme goriilmemektedir. Bununla beraber Istanbul'daki 
camiler, batidan gelen etkileri daha cok yansitan ornek- 
lerdir. Bunlardan en onemlisi Uskiidar Selimiye Cami- 
i'dir. Tek kubbeli olan cami, kiitlesiyle barok etkileri yan- 
sitmamaktadir. Ancak, degi§ik yerlerde kullanilan kemer 
formlan, siitun basliklan, giris kapilan, minber ve mih- 
raptaki siisleme elemanlan bakimindan bati etkilerini 
yansitmaktadir. Iki yandaki minarelerin pabuclanmn ar- 
mudi oluslari da bu cercevede degerlendirilebilir. Cami- 
nin kuzey tarafindaki Hiinkar Kasn'mn, II. Mahmud za- 
maninda eklendigi anlajilmi^tir. Anadolu'da, kiitleleri 
bakimindan barok iislup ozelliklerini yansitmadigi kadar, 
geometrik ve bitkisel siisleme elemanlanyla da barok mo- 
tifleri tekrarlamayan tekil ornekler vardir. Divrigi Cedit 
Pa^a Camii bu orneklerden birisidir. Caminin, tag kapisi 
ve mihrabindaki ta§ siislemede goriilen geometrik ve bit- 





kisel motifler, Divrigi Ulu Camii ve Dariisjifasi 
(626/1228-9) siislemelerinde kullanilan motiflerin, daha 
yiizeysel uygulamasidir. Keban Yusuf Ziya Pa§a Ca- 
mii'nin tackapisi, mihrabi ve minberinde, barok siisleme 
anlayismin difinda bir 50k mocifin kullamldigi bilinmek- 
tedir. 

III. Selim doneminde insa edilmi§, belirlenebilen 
medrese sayisi oldukca azdir. Manisa Haci Osman Aga 
Medresesi (12 12/ 17 98 'den once), Bagdad Siileyman Pa§a 
Medresesi (1212/1798), Diyarbakir Kadiriyye Medresesi 
(1213/1799), Manisa Haci Hiiseym Aga Medresesi 
(1219/1804'den once) bunlardan bazilandir. Giiniimuzde 
ayakta olmayan yukaridaki bazi medreselerin yaninda, or- 
tadan kalkmi§ medreselerin olabilecegi goz ardi edilme- 
melidir. 

Eyiip Mihrisah Mekcebi (1210/1795), §ah Sultan 
Mektebi (1215/1800) iki hamm sultanm yaptirdigi mek- 
teplerdendir. Istanbul Langa'daki Nazperver Kalfa Mektebi 
(1222/1807); kosk bicimindeki girisj, avlu kapisi, bu kapi- 
nin kompozisyonunu kiiciilerek tekrar eden cesmesi, dik- 
dortgen pencereleri ve katlan ayiran belirgin kornisjerle, 
miman ile siislemenin dengelendigi bir goriiniime sahiptir. 




III. Selim zamaninda, Manastir Yegen Ali Pa§a Kii- 
tiiphanesi (1205/1790), Rodos Ahmed Aga Kiitiiphanesi 
(1209/1793), Konya Yusuf Aga Kiitiiphanesi (1210/1795), 
Antalya Miisellim Kiitiiphanesi (1211/1796), Kayseri Ra- 
§id Efendi Kiitiiphanesi (1211/1796), Keban Yusuf Ziya 
Pasa Kiitiiphanesi (1212/1797), Akhisar Haci Ali Efendi 
Kiitiiphanesi (1219/1804), Prizren Mehmed Pasa Kiitiip- 
hanesi (1220/1806), Manisa Haci Hiiseyin Aga Kiitiipha- 
nesi (1221/1806), in§a edildigi belirlenen kiitiiphaneler- 
dendir. Istanbul di§indan olan bu kiitiiphanelerin, yore- 
deki devlet adamlan veya o yorenin ileri gelenleri tarafin- 
dan yaptinldiklan anlafilmaktadir. Kubbeli olan yapilar; 
kare, dikdortgen ve cokgen planh diizenlenmiflerdir. Sa- 
de ve yalin kiitiiphanelerin, barok iislupla ilgileri, daha 
cok, kapilarinin sove ve kemer formlarmda kurulabilmek- 
tedir. 

Cami yanlarinda bulunmasi kadar tabii bir §ey ol- 
mayan muvakkithanelerden belirlenebilenler §unlardir. 
Halicioglu'nda Humbarahane Muvakkithanesi 
(1207/1792), Uskiidar Selimiye Muvakkithanesi (III. Se- 
lim donemi), Eyiip Eyiip Sultan Muvakkithanesi 
(1215/1800). Humbarahane Muvakkithanesi'nin, diger 
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iki ornegin yaninda, batili iislup ozelliklerini en az gos- 
teren yapi oldugu gorulmuftiir. 

Eyiip Mihrisah Sultan Tiirbesi (1207/1792), Eyiip 
Sah Sultan Tiirbesi (1215/1800), III. Selim doneminin 
dikkat cekici iki eseridir. Tiirbe, oniinde, ortadaki daha 
genis uq kemer gozlii bir revak bulunan oniki kenarh 
govdenin kubbe ile ortiilmesinden ibarettir. Kenarlannin 
birle§tigi yerlerde, icte ve di§ta, siitunlar konularak hare- 
ketlendirilmeye galigilmi§cir. Bu durum, barok sanann 
kucleleri hareketlendirmesinin bir sonucu olarak algilan- 
mamalidir. Ancak, barogun Osmanlilarda farkhlastmla- 
rak uygulandigmin gostergesi biciminde diisiiniilebilir. 
Di§tan govdeyi ikiye ayiran kalin silmeler, yukanda belir- 
tilen barok ozellige katkida bulunacak bicimde tertiplen- 
mi§tir. Siitunlarm kaide ve basliklan, giri§ kapisi ve gov- 
dede acjdan pencerelerin kemer formlari, kapinin cevre- 
sindeki yivli ve yivsiz pilastrlar, yer yer konulmus akant 
yapraklan, "C" ile "S" kivnmlar ve ozellikle igteki siitun- 
lan birbirine baglayan silmeler barok sanatin bu tiirbede- 
ki en belirgin nitelikleridir. Sah Sultan Tiirbesi ise yatay 
hatlarla beliren iiq gozlii revaginin gerisindeki govde ile, 
kemerlerinin ileri ve yukari dogru yaptigi zit hareketler 
bakimindan barok sanati daha iyi yansitan bir ornektir. 
Ustteki pencere formlar da ovallikleriyle bu duruma kat- 
kida bulunmaktadir. 

Sebiller, bagimsiz olarak yapildiklari gibi bir kiilliye- 
nin elemam biciminde de insa edilmiflerdir. Istanbul'daki 
ornekler bir kiilliyenin parcasi olduklarindan, kiilliyenin 
diger elemanlannm giisterdigi barok sanat ozelliklerini 
iizerlerinde tasimakcadirlar. Istanbul dismdaki sebillerin 
bati etkiierini digerleri gibi gdstermemenin yaninda, bol- 
gesel ozellikler tasidiklan da bir gercektir. Mannuba Ham- 
muda'Pasa Sebili (1208/ 1793-94), Mihrisah Sultan Sebili 
(1210/1795), §ah Sultan Sebili (1215/1800), Zeytinliova 
Atike Hanim Sebili (1216/1801-2), Tunus Yusuf Sahib 
Tab'a Sebili (1219/1804) bu donem icin belirlenebilen 6r- 
neklerdendir. Zeytinliova Atike Hanim Sebili, degisik cep- 
helerinde gSrtiien, minyatiir geleneklerine bagh cami tas- 
viriyle, Bati Anadolu Bolgesinde cok goriilen bir konu ve 
iislubu aktarmaktadir. Mannuba Hammuda Pa|a Sebili, di- 
gerlerine gore daha yahndir. 

Su ile ilgili mimarinin diger bir ornegi cesmelerdir. 
Osmanli'nin o giinkii simrlan icinde bir cok cesmenin in- 
sa edilmis oimasi tabiidir. Bunlann hepsinin tespiti de o 
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kadar giigtiir. Bu nedenle, batili iisluplan daha iyi yansit- 
tigina inanilan birkac ornek iizerinde durulacaktir. Istan- 
bul'dan secilen ornekler §unlardir: Hibetullah Valide Sul- 
tan Qesmesi (1206/1791), Hiisameddin Aga Qesmesi 
(1206/1791), §ah Sultan Qesmesi (1208/1793), Buyukdere 
Ayse HatunCesmesi (1208/1793), Uskiidar III. Selim Qes- 
mesi (1217/1802), Beyhan Sultan Qesmesi (1219/1804), 
Kucuksu Mihrisah Sultan Qesmesi (1221/1806). Meydan 
cesmesi olarak diizenlenenlerin yaninda, bir kiilliyenin par- 
casi durumunda olanlar da vardir. Bu cesmeler; kiitleleri 
hareket kazanmis, ancak fazla derin olmayan egrilmelerle 
bicimlendirilmi§lerdir. Sekillenmelerin, birbirlerine, dti- 
§ey olarak pilastrla, yatay olarak ise kornisle baglandigi 
goriilmektedir. Qe§melerin kurna kismi genellikle yay bi- 
ciminde bir kemerle belirlenmiftir. K6§eleri; cogu zaman, 
govdeleri yivli ve antik baslikh, diiz ve az derin olan pi- 
lastrlarla tespit edilmistir. Aralarda goriilen silindirik sii- 
tunlar ise daha 50k barok ba§hkli olarak yapilmistir. Sii- 
tun ve pilastrlarin yukansindaki korni§, govdeyi dolamr. 
Yukaridan da aym gekildeki kornisle belirlenen alana kita- 
be konulmaktadir. Kitabenin iki yanindaki pilastrlar da 
yiizeyseldir. Uskiidar III. Selim Qesmesi'nde kitabenin yu- 
kansina tugra konulmustur. Bu da daha sonraki cesmeler- 
de bir ozellik olarak karsimiza cikacaktir. Siislemede, ba- 
roktan cok rokokonun egemen oldugu cesmelerde, siisle- 
menin veya mimarinin agirhgindan cok bir dengenin ha- 
kim oldugu goriilmektedir. 

III. Selim'in, yenilik cabalan sonucu uygulamaya 
koydugu Nizam-i Cedit'in, toptan bir yenilik hareketi ol- 
dugu bilinmektedir. Ancak, zamanla, sadece askerlikle il- 
giliymis gibi bir anlam yiiklenmi§tir. Padi§ah, bu cerce- 
vede, askeri alanda da yenilikler yapmistir. Giiniimiizde 
bazilan ayakta olmasa bile, Halicioglu Humbarahane 
Kisksi (1792), Uskiidar Selimiye Kislasi (Ilki III. Selim, 
simdiki II. Mahmud ve Abdiilmecid zamanmdan), Kay- 
seri Nizam-i Cedid Kislasi (1221/1806) ve Levend Qiftli- 
gi Kislasi onemli eserlerdir. Cami, muvakkithane, ce§me, 
mektep, hamam ve diger askeri binalar gibi degifik go- 
revdeki yapilan dikkate alirsak, bunlari "Askeri Kiilliye- 
ler" olarak tanimlamak miimkiin goriinmektedir. Hum- 
barahane Kislasi'nin yaninda, Miihendishane-i Berri-i 
Hiimayun'un binasi (1210/1795) tamamlanmistir. Bu 
arada, Levend Qiftligi Hastanesi (121 3/1799)'nin insa 
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edilmis oldugunu belirtmekte yarar vardir. Bundan bas- 
ka, Azatli Baruthanesi insasi yaninda bir 50k askeri tesi- 
sin tamiti de yapilmisnr. 

Arnavutkoy Beyhan Sultan Sahilsatayi (1210/1795), 
Be§ikta§ Beyhan Sultan Sahilsatayi (1210/1795'de baslan- 
mis), Eyiip Beyhan Sultan Sahilsatayi (1215/1800), Hatice 
Sultan Saraylari, Kagithane Imtahor Kasn (1207/1792), 
Bogazicj Kalendet K6§kii (1210/1795) bu devirde insa 
edilmi§ olan sivil miman omekletindendit. Sivil miman 
otnekletinin Bogazigi'nde yogunlas_tiginin gotiildiigu bu 
devitde, Padisah, aynca, daha onceden in§a edilmis olan 
esetletden bazilatini da tamit ettitmistit. Giiniimiizde co- 
gu ottadan kalkmi§ olan bu yapilarin in§a edilmesinde, 
Tiitk, yabanci ve azinhk mimatlann hizmet vetdigi bilin- 
mektedit. Bit cogunu, yabancilann cjzdigi resimletde 
gotdiigiimuz bu yapilarda, batidan gelen, barogu, roko- 
koyu ve neo-klasik iislup etkiletini takip etmek miim- 
kundiit. Binalann ihti§ami, gotkem ve satafati hemen gb- 
ze catpmaktadit. 

Soz konusu olan zaman dilimine aic tiq tane han belir- 
lenebilmistit. Bunlat, Izmit Abduttahman Hani 
(1217/1802), Bolu Tashan (1219/1804) ve Qakaloglu Ham 
(1220/1805-6)'dit. Hanlann mimansinde, batokla iliski- 
lenditilebilecek hethangi bit bicjmleme yoktut. Bununla 
betabet, Qakaloglu Hani'nin 4 numatah mekanin asma 
kat tavaninda, tavan gobegi olatak yapilan gatkifelek mo- 



tifi bulunmaktadit. Tavandaki "S" kivnmlari ile diget 
bitkisel motiflerle bunlann iisluplan, Batihlasma donemi 
olatak bilinen donemin, dini ve sivil mimansinde de go- 
tiilebilen ahsap i§<jiligi, iislup ve motifletiyle benzetlik 
gostermektedit. 

Yozgat (^apanoglu Hamami (1208/1793), belirlene- 
bilen tek otnektit. Eyice'nin belitledigi tipletden, A' ti- 
pine uygun olan hamamin kemer formlan sivtidir. Batih- 
lasma anlaminda hethangi bit degi§iklik yoktut. 

Bu donem igin belitlenebilen koptiiletin sayisi, Dja- 
kovica Tetzilet Koptiisii (1211/1796), Fethiye Cezayitli 
Hasan Pa§a Koptiisii (1212/1797), Sataybosna Haci Ab- 
dullah Kopriisii (1213(1798) ve CJemi§gezek (Jemifgezek 
Koptiisii (1222/1807) olmak iizere, dorttiir. 

Tiran Saat Kulesi (1209/1793-94) de III. Selim za- 
maninda insa edilen esetletden bitisidif. 

II. MAHMUD DONEMI 

II. Mahmud donemi mimansi, kiilliyelerin genel 
diizeni ve bina cesidi bakimindan, III. Selim zamani mi- 
matisinden pek farkhhk gostetmemekte, hatta onun de- 
vami niteligindedit. Batihlasma cabalarinin yogunluk ka- 
zandigi bu devitde, kiilliye insasinda azalma oldugu goz- 
lemlenmektedit. Belirlenenler, Yusuf Sahib Tab'a Kiilli- 
yesi (1229/1813-4) (cami, medtese, hamam, tiitbe ve kii- 
tiiphane) ile Kiicuk Efendi Kiilliyesi (1241/1825) (cami, 
kiitiiphane, tekke odalan, ge^me ve §aditvan)'dit. Yusuf 
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Sahib Tab'a Kiilliyesi'nin baskentten qok uzak olusu, ba- 
tdilasma eckilerinin azligi yamnda, mahalli etkilerin agir 
bastigi yapilar olarak ortaya ^lkmasina neden olmusmr. 
Kiicuk Efendi Kiilliyesi'nde, III. Selim zamanindaki kiil- 
liyelerden farkli olarak caminin bulunmasi, kiilliyenin 
genel plaruna fazla etki etmemi§cir. Kiilliye bu haliyle 
diizensiz bir plan gostermektedir. 

Sultan Mahmud zamaninda insa edilmif olan camiler, 
donemin iisluplanni yansitmakca ondedirler. Bu donem 
iginde yapildigi belirlenen camilerden bir kismi §unlardir. 
Soke Ilyas Aga Camn (1227/1812), Yakova Molla Yusuf 
Camii (1227/1812), Bergama Yeni Camii (1229/1813-4), 
Hirsova Sultan Mahmud Camii (1230/1815), Travnik Sii- 
leyman Pasa Camii (1231/1815-6), Cezayir Mescid ii Day 
(1819), Arapgir Giimrukcii Osman Pa§a Camii 
(1239/1824), Lefkosa Turungcu (Turuncdu) Camii 
(1240/1825), Istanbul-Kocamustafapasa Kiicuk Efendi 
Camii (1241/1825-6), Adana Memis, Pasa Camii 
(1241/1825-6), Karinabad Halil Aga Camii (1241/1825- 




6), Beyoglu Tophane Nusretiye Camii (1241/1825-6), 
Gradagac, Hiiseyin Kaptan Camii (1242/1826), Bagdad 
Haydarhane Camii (1242-43/1826-7), Prizren Emin Pasa 
Camii (1246/1831-2), Qe§me Haci Mehmed Aga Camii 
(1248/1832-3), Ko^arh Cihanoglu Camii (1250/1834-5), 
Pristine Yasar Pa§a Camii (1250/1834-5), Bes,ikta§ Asari- 
ye Camii (1255/1839)- Yukandaki camilerden bazilan, 
plan olarak, III. Selim devrindeki plan bigimlerini devam 
ettirirken, onlardan tamamen uzaklasarak barogu planiy- 
la yansitan ornekle de kar§ila§ilmaktadir. Bu cami, Kiic^iik 
Efendi Camii'dir. Yapinin planindaki ovalle§me, barogun 
kiitleleri hareketlendirmesi olgusunu ortaya koydugun- 
dan, barok plan anlayi§ini en iyi sekilde gostermektedir. 
Padi§ah tarafindan, Kirkor Balyan'a yaptinldigi konusun- 
da goriif birligi olan Nusretiye Camii, barok etkilerden 
daha fazla ampir etkileri ta§imaktadir. Binanin son cema- 
at yerine kuzey taraftan pkilan merdivenlerin bi^imi, ba- 
rok ozelliklerden biridir. Caminin, plan bakimindan, tek 
kubbeli orneklerden fazla uzakla§tigim soylemek miim- 
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kiin gbriinmemektedir. Bununla birlikte, caminin mih- 
rap kismimn, Nur-u Osmaniye Camii (11 62-1 1 69/1 748- 
1755) mihrap kismina gore, kilise apsislerine daha fazla 
yakia§tigi lfade edilmektedir. Binamn kuzey tarafindaki 
hiinkar dairesinin, orijinal olarak ilk defa burada yapilmi§ 
olmasi, yeniliklerin uygulanmasi noktasmda bir baska 6r- 
negi gostermektedir. Yapinin siisleme anlayisi yoniinden, 
baroktan 50k ampir iislup ozelliklerini orraya koydugu 
bir gercektir. Son cemaat yeri ve yukansmdaki hiinkar 
kasn, yalin ve yiizeysel pilascrlan, kuzey giri§ kapismin 
yanlarmdaki ko§eli ve yuvarlak siitunlarin basjiklan, bit 
basliklar ile degi§ik yerlerde ve degifik 
bicimlerde kullanilmis, olan celenklerde 
(girland), <je§itli yerlerde bulunan tozet- 
lerde, soyur yaprak motiflerinde, mih- 
rabdaki siituncelerin bashklarmin anrik 
unsurlar tasmiasinda ve kullamlan di- 
ger motiflerde, minber ve kiirsiiniin 
motifleri ve i§leni§inde, ozellikle alcraki 
dikdortgen pencerelerin harim alinhk- 
larmdaki kivnk dalli bezemenin Berga- 
ma Traian ve Caracalla Tapinagi akro- 
terlerini andirmasinda, ve bu kivnk 
dallann ortasmdaki vazo formunun 
"Loutrophoros'u" haciriatmakla birlikte daha 50k Aizanoi 
Zeus Tapinagi siitun bashklannm yukansmdaki kap 
formlan ile Roma Sanati'ndaki bazi mermer vazolara ben- 
zemesiyle ampir etkilerin boyutunu gostermektedir. II. 
Mahmud'un yaptirdigi bir baska eser olan Asariye Camii, 
icjten, 12.80 m. capinda daire bicjminde planlanmi§nr. 
Di§ goruniijii, igteki daireye uymasa da, harimin cam da- 
ire olusuyla baroktan koptugunu ortaya koymaktadir. Ya- 
pinin; kubbesi, mihrabi ve minberindeki bezeme anlayisi 
ve motifler, baroktan kopark ampir etkilerle yapildigini 
dogrulamaktadir. Istanbul camilerinde yine goriilme- 
mekle birlikte, Istanbul difindaki camilerde, yapilarm ic- 




lerini siisleyen resimler, II. Mahmud zamanmda da yapil- 
mi§tir. Kocarh Cihanoglu Camii'nin mihrabinin yukan- 
smdaki "Kabe" tasviri, bunlann en dikkat cekici olaiudir. 

Sultan Mahmud devrinde insa edilmi§ medrese sa- 
yisi tazla degildir. O devir icin belirlenenlerin biiyiik 
cogunlugu Istanbul dismdandir. Burada, daha onceki 
medreselerin kullamlmasi yaninda, II. Mahmud'un, 
batili anlamdaki egitim kurumlanna daha fazla onem 
verdigini unutmamak gerekir. Belirlenenler, Bergama 
Yeni Medresesi (1229/1813-14), Manisa Kalemiye Ko- 
yii Haci Mehmed Aga Medresesi (1232/1817'den on- 
ce), Kilis Kemaliye Medresesi 
(1247/183D, Diyarbakir Ragibiyye 
Medresesi (1249/1833), Kayseri Os- 
man Nuri Pa§a Medresesi (1249/ 
1833)'dir. 

Sultanahmet Divanyolu'ndaki Cevri 
Kalfa Mektebi ( 1 2 3 5 / 1 8 1 9), ampir iislu- 
bun yalinligini, sekil yakla§imini en gii- 
zel yansitan ornektir. Mektep, sadece bu 
haliyle degil, ic mekaninm bir okul ben- 
zeri bigiminde, cpk sayida mekandan 
meydana gelmesiyle, eski mekteplerden 
aynlmaktadir. II. Mahmud'un egitim 
alaninda yaptigi yenilikler gercevesinde, Riisdiye Mek- 
teplen kurulmu§tur. Boylece sibyan rnektepleri zaman 
i<jinde kaybolmusmr. 

■ II. Mahmud devrinde yapilmis kiitiiphanelerden 
bazilan §unlardir. Izmir Miiftii Camii Kiitiiphanesi 
(1221-1234/1806-1819), Egirdir Yilanlioglu §eyh All 
Kiitiiphanesi (1223/1808), Kiitahya Vahid Pa§a Kii- 
tiiphanesi (1227/1812), Mekke Mahmudiye Kiitiipha- 
nesi (1237/1822), Tire Necib Pasa Kiitiiphanesi 
(1242/1826-27), Galata Halec Efendi Kiituphanesi 
(1243/1828), Manisa Haci Eyiip (Qegaigir) Kiitiipha- 
nesi (1247/1831-32), Diyarbakir Ragibiyye Kiitiipha- 




nesi (1249/1833), Uskiidar Pertev Pa|a Kiitiiphanesi 
(1251/1835). Bir camiye biti§ik olarak yapilmi§ olan Ma- 
nisa Haci Eyiip Kiitiiphanesi, uc gozlii son cemaat yeri ve 
gerisindeki tek kubbesiyle Erken Devir Osmanh Mimari- 
si ornegi goruniimiindedir. Ancak, siitun basliklari, me- 
kam orten kubbenin icindeki, 'S' ve 'C kivnmlan yanin- 
da, tabiata yakin celenklerle barok ve ampir iisluplannm 
kansimim ortaya koymaktadir. 

Sukan Mahmud donemine ait, belirlenen muvakkit- 
hanelerin sayisi, Yeni Camii Muvakkithanesi (1228/1813), 
Rumelihisan Muvakkithanesi (1212/1817), Kayseri Bekit 
Pa§a Muvakkithanesi (1234/1818), Galata Mevlevihanesi 
Muvakkithanesi (1234-35/1819-20), Beylerbeyi Muvak- 
kithanesi (1236/1820), Tophane Nusretiye Camii Muvak- 
kithanesi (1241/1826) olmak iizete alti tanedir. 

Fatih Nak§idil Sultan Tiirbesi (1233/1818), ondort 
kenarh dairevi bir plana sahiptir. Ozde Mihrisah Tiirbe- 
si'yle benzerlik gosteren tiirbenin, iist pencerelerinin oval 
olmasiyla, barogu, ondan daha fazla gostermektedir. Pen- 
cerelerin yukanlanndaki dalgali kornisjer, kubbe kasna- 
gindaki cikintilarin bicimleri barok etkiler olarak goze 
carpmaktadir. Biitiin bunlarm yaninda, genelde goriilen 
yalinlasma, celenklerin varligi, alt pencerelerin aralann- 
daki siitunlann basliklari yukatisindaki akant yapraklan 
sayisinin iige gikmasi, barok etkinin dismda, ampir etki- 
ler olarak degeriendirilebilir. Zaten binanin yapihf tanhi 
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de bu iki iislubun kansimmm ortaya konulmasina uygun 
dii§mektedir. Sultan Mahmud'un oliimiinden sonra, I. 
Abdiilmecid tarafmdan Garabet Balyan'a yaptinlan, Sul- 
tan Mahmud Tiirbesi, tamamen ampir iislup ozelliklerini 
ortaya koymaktadir. 

II. Mahmud devrinde yapilmis olan sebillerden al- 
digimiz ornekler sunlardir. Bergama Kara Osman-oglu 
(Haci Omer Aga) Sebili (1229/1813-14), Naksidil Sul- 
tan Sebili (1233/1818), Galata Mevlevihanesi Sebili 
(1235/1819), Nusretiye Sebili (1241/1826). Bergama 
Kara Osman-oglu Sebili, dis siislemesindeki perde mo- 
tifleri, 'C ve 'S' kivnmlarin cokca kullanilmasi, vazodan 
cikan cicekleri, siitun ve ba§hklanyla barok- rokoko et- 
kileri ortaya koyarken, kemer formlarindaki yalinlikla 
ampir etkiyi gostermektedir. Ancak iist ortiisii ve mer- 
mere uygulanan siislemesi bolgesel ozellikleri gostermi- 
yor degildir. Nak§idil Sultan Sebili'ndeki siisleme anla- 
yisi, Naksidil Sultan Tiirbesi siisleme aniayismi tekrar 
etmektedir. Bunun yaninda, Galata Mevlevihanesi Sebi- 
li, Naksidil Sultan Sebili'ne gore, ampir iislubun yalin- 
ligmi daha giizel yansitmaktadir. Nusretiye Sebili, Ga- 
lata Mevlevihanesi Sebili 'nden gee tarihli olmakla bir- 
likte; duvarlarinin dalgali olmasi, kitabenin altindaki 
dalgali kotni§leri, korniflerin dalgali ligina. uyan siitun 
bashgi tablalan ve sacagi ile barok iislup ozelliklerinin 
agir bastigi bir sebildir. Ancak, kornisjerin altindaki ya- 
linligi, llgi cekici rozetleri, siitun bashklanndaki garip 
gekilleri, alt uclannda voltitler 
bulunan yiizeysel kenger yap- 
raklan ve kuma§ kivrimlariyla 
siislemesinin ampir oldugu 
goriilmektedir. Sultan Mah- 
mud'un vefatindan sonra 
onun adina yaptinlan sebili 
ise, dor nizaminda yuvariak 
bir mabet bicimindedir. 
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Beylerbeyi II. Mahmud (^esmesi (1226/181 1), gov- 
de §ekli ile Lale Devri'nden itibaren geleneksel hale gelen 
meydan cesmesi anlayi§indan uzaklasmiftir. Sultan Ah- 
met Cevri Kalfa Qesmesi (1819), Cevri Kalfa Mektebi'yle 
betaber yapildigindan, Mektep gibi, ampir iislubun ya- 
linligim gostermektedir. Kiiciik Efendi (Jesmesi 
(1241/1825) ise, bulundugu cephenin diizenleni§i baki- 
mindan dikkat cekicidir. Barogun kiitleye soktugu hare- 
ketliligi, bu devirde gostermesiyle biraz gecikmis gibidir. 
Cephe duvanndaki hareketlenme hem ileri-geri hem de 
a§agi-yukan olmasiyla kendini gostermektedir. Bu hare- 
ketli cephenin ortasmda, birer kapi ve pencerenin arasin- 
daki cikmti cesme olarak degerlendirilmi§tir. Tugrasinin 
kopanldigi anla§ilan cesmenin siislemesinde goriilen, ku- 
mas, motifleri, kumas motiflerinin celenkleri hatirlatma- 
si, yiizeysel akant yapraklari ve genele yansiyan yahnhk 
ampir etkiler olarak ele alinabilir. II. Mahmud zamanin- 
da yapilan cesmelerin sayisi cok fazladir. Hatta Sultan 
Mahmud'un sadece Istanbul'da in§a ettirmif oldugu ces- 
melerin sayisi ele aldigimiz ornekleri belki on defa gece- 
cektir. Istanbul di§indaki eserleri de hesapladigumzda yo- 
gunluk ortaya gikacaktir. Ancak iislup a^isindan ilgi ceki- 
ci ornekler yine merkezdendir. 

Yenilikler konusunda biiyiik caba gosteren Sultan 
Mahmud, askeri sahada yaptigi yeniliklere paralel olarak 
kisja sayisini da artirmi§tir. Tunus Qakmakcilar Ki§lasi 
(1224/1809), Tunus Attarin Kislasi (1229/1814), Tunus 
Sidi Amir Kislasi (1229/1814), Tunus Ba§makiye Kislasi 
(1230/1814), Tophane Arabacilar Kisksi (1241/1826), 
Davud Pasa Kislasi (1241-1247/1826-32), Tunus Birinci 
Alay Kislasi (1251/1835-6), Edirne Kislasi, Macka Kisk- 
si, Sumnu Kislasi, Rami Kislasi, Kuleli Siivari Kislasi gi- 
bi kisklar bunlardandir. Bu kislalardan bazilan halen ay- 
ni amacla kullanihrken, bazilan ortadan kalkmistir. Kul- 




lanilanlann kapilarmda, devrin iislup ozelliklerini yansi- 
tan siislemelerin bulundugu anla§ilmaktadir. Tunus 'taki 
orneklerin Istanbul'dakilere gore yahn olduklan ortaya 
konmu§tur. 

II. Mahmud zamaninda, askeri yenilikler cerceve- 
sinde yaptirdigi Vidin Askeri Hastanesi (1229/1814'den 
once), Bab-i Seraskeri Hastanesi (1241/1826), Maltepe 
Hastanesi (1242/1827), Miihimmat-i Harbiye (Askeriye) 
Hastanesi (1243/1828), Manastir Mevki Hastanesi 
(1252/1837)'ni belirtmek gerekmektedir. 

Alay Koskii (1225/1810), Beylerbeyi Sarayi 
(1248/1832), Eyiip Esma Sultan Sarayi, Uskiidar §emsi 
Pa§a Kasri, Kiicukgamlica'da Siimrabad, II. Mahmud 
devrinde insa edilmi§ sivil mimari orneklerdendir. (^ogu 
ortadan kalkmis, ve yerlerine, daha sonra yenileri yapil- 
mis olan bu yapilardan Alay Koskii, di§ goriiniisii itiba- 
riyla ampir etkileri iizerinde ta§iyan bir eserdir. Padi§ah, 
yeni yapilanlar kadar, onceden yapilmi§ sivil mimari or- 
neklerin tamirleriyle de ilgilenmistir. 

Diyarbakir Tiitiin Hani (1225/1810), Diyarbakir 
Ibrahim Pasa Ham (1225/1810), Bergama Acem (Omer 
Bey) Ham (1229/1814'den once), Istanbul Yildiz Ham 
(1232/1817) bu donem icinde yapildigi belirlenen han- 
lardandir. Bir ornek olarak Istanbul Yildiz Ham ele aldi- 
gimizda, bu yapinin, donemin iislup ozelliklerini yansit- 
madigi goriilmektedir. 

Zeytinliova Kiicjiik (Haci Mustafa Aga) Hamam 
(1243/1827'den once), bu devirde yapildigi belirlenen 
tek hamamdir. Yapida, Batililasma Devri etkisi yoktur. 

Mus Murat Nehri Kopriisii (1233/1817), Darende 
Uzunok KoprusLi (1248/1832), Darende Koprugozii 
Kopriisii (1248/1832), Saraybosna Vezir Davud Pasa 
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Kopriisii (1250/1834) II. Mahmud zamamnda insa edil- 
digi anla§ilan kopriilerdendir. 

Bu donemden; Negotine Saat Kulesi (1225/1810), 
Uskiip Saat Kulesi (1230/1814), Yanya Saat Kulesi 
(1242/1827) olmak iizere iiq tane saat kulesi bulunmak- 
tadir. Osmanli Devleti'nin Batihlasmasi olayi, temelde bir 
sistem degismesi olarak goriilmektedir. Osmanli mimarf- 
sinin Batihlasma'si da asagi yukan aym cizgide degerlen- 
dirilmektedir. III. 'Selim, IV. Mustafa ve II. Mahmud do- 
nemi, Batilila§ma siirecinde sadece elli yilhk bir donemi 
kapsamaktadir. Idarf, askeri, miilki, mail, egitim ve saghk 
alanlarindaki yeniliklerin alt yapisi, II. Mahmud zamamn- 
da, III. Selim devrine gore daha iyi idi. Mimari alanda da 
durum bundan pek farkh degildir. Bu nedenle II. Mah- 
mud doneminde, batih etkiler, azinlik mimarlarm da kat- 
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kilanyla daha gabuk uygulama imkam bulmustur. Bu uy- 
gulama merkezden disa, yani Istanbul'dan tasraya dogru 
genisleyerek olmustur. 

Padisahlann temsilcileri durumundaki ayanlarm, 
oturduklan merkez ve yakin gevresi, batih iisluplarm eser- 
lerdeki etkisi bakimindan, Istanbul orneklerine daha ya- 
kindir. II. Mahmud'un vefatindan sonra ilan edilen 'Tanzi- 
mat Devri', o devir iislubunun 'Tanzimat Uslfibu' olarak 
adlandinlmasina sebep olmu§tur. 

Soz konusu donemin, mimari eserlerinin sayisinm 
tarn olarak ortaya konulmasi, ancak arsivlere girildikten 
ve belirlenen eserlerin tespitinden sonra ger^eklestirilece- 
gine inanilmaktadir. Dolayisiyla iisluplarla ilgili olarak, 
noksansiz bir degerlendirme o zaman miimkiin olacaktir. 
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smanh Devleti'nin 700. kurulus yih nedeni ile 
If) hazirlanan bu cahsmada, Osmanli Mimarisi'ni 

I / incelerken, 20. yiizyil ba§lanndaki mimarhk 

anlayisina da yer vermek yararli olacaktir. Hizh bir degi- 
sim siireci icerisinde, farkli iglevli yapilann iiretildigi bu 
donem mimarisi iizerine yapilan arastirmalar, son yillar- 
da hizlanmis olsa da, ozeilikle Anadolu ornekleri agisin- 
dan son derece yetersizdir. Istanbul'da yogunlasan bu 
arastirmalarin Anadolu'da da yayginlastinlmasi, bu do- 
nemin daha iyi degerlendirilmesine imkan .tamyacaktir. 

Qok yogun siyasi gelismelerin yasandigi Osmanli 
Devleti'nin son yirmi yihni kapsayan bu donemin mima- 
risini degerlendirirken, Klasik Osmanli Mimarisi'nden 
sonra 20. yiizyil basjarma kadarki mimari gelismelerin 
kisaca da olsa ozetlenmesi, konunun daha iyi anlasilma- 
sina neden olacaktir. 

16. yiizyilda Mimar Sinan'la 
ulasilan Klasik Osmanli iislubu, 17. 
yiizyil sonuna kadar etkisini goster- 
mi§tir. 1663/1664 yillannda ta- 
mamlanan Yeni Cami, Sinan iislubu 
ile yetisen kusagin son eseri olarak 
goriilmektedir. Oysa, 16. ve 17. yiiz- 
yil Osmanli Mimarisi'nin 18. yiiz- 
yildaki goriintiisu, oldukga degi§ik 
ozellikleri beraberinde getirmi§tir. 
Bu degigiklikler, Osmanli toplumsal 
yapisi ile yakmdan ilgilidir. II. Viya- 
na yenilgisi (l683)0smanli Devle- 
ti'nin gerilemesinin baslangici sayi- 
lirken, 1699 yilinda imzalanan Kar- 
lofca Antlasmasi ise, siyasal a^idan 
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gerileme devrinin hizlanmasini saglamis ve yeni iliskile- 
rin de baslangici olmu§tur. Bu donemde bati ile, ozeilik- 
le de Fransa ile ili§kilerin artmasi sosyal, ekonomik ve 
kiiltiirel alam oldugu kadar mimari alani da etkilemistir. 
18. yiizyilda baslayip, 19- yiizyil boyunca devam eden bu 
batiya yoneli§, "Batililasma Hateketi" seklinde adlandi- 
nlmistir. Mimariye, ozeilikle siisleme alaninda yepyeni 
gorii§Ierin geldigi bu donemde mimari, mekan aijisindan 
degil, dekoratif acidan ele ahnmistir. 

17. yiizyil sonlanndan baslayarak, Sinan'in ciddi, 
akilci iislubuna karsilik, III. Ahmet zamaninda (1703- 
1730)Lale Devri ile yeni bir iislup dogmustur. Klasik 
devrin sade desenleri, yerini giderek Barok'un karmasik 
desenlerine birakmi§tir. Daha hafif ve ince desenlerin go- 
riildiigii Rokoko iislubu, Barok iislubun hemen arkasin- 
dan gelmis ve onunla kaynasarak ge- 
lismistir. 18. yiizyilda ozeilikle siis- 
lemede kendini yogun bir §ekilde 
gosteren Batok ve Rokoko iislubu- 
nun etkileri, Istanbul'da Nuruosma- 
niye (1748-1755) ve Laleli (1759- 
1763) Camilerinde goriilmektedit. 
1756 yilinda yapilan Aydin Ciha- 
noglu Camii, 1777-1779 yillannda 
yapilan Yozgat Qapanoglu Camii bu 
donemin, ozeilikle ic siislemeleri ile 
iinlii Anadolu orneklerindendir. III. 
Selim'den (1789-1807)itibaren yo- 
gunlasan batililasma hareketleri, 
1839 yilinda Tanzimatin ilamndan 
sonra daha da hiz kazanmiftir. Dev- 
leti kurtatmak amaci ile siirdiiriilen 
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batihla§ma cabalan, ordu, egitim ve yasal alanda oldugu 
gibi mimarlik alanmda da batili yontem ve bicimlerin 
kullamlmasina neden olmuftur. Yani, mimarlikta batiya 
bagimhhk, Osmanli Devleti'nin icinde bulundugu siya- 
sal ve ekonomik durumun bir uzantisidir. 16. yiizyilda 
Sinan'la klasik degerlerine ula§an Osmanli Mimarli- 
gi'nin bu degerleri yitirmeye ba§lamasi, batihlasma ha- 
reketinin mimarhga yansimasi ve yeni bati biqimlerinin 
Tiirk Mimarisi'ne aktarilmasi ile olu§mu§ farkli bir anla- 
yi§tan kaynaklanmi§tir. Klasik cagini ya§adiktan sonra 
batiya yonelen Osmanli Mimarligi ilk donemlerde tama- 
miyla olmasa da, giderek ar- 
tan bati secmeciligi ile bati- 
nin iislup ozelliklerini gos- 
termeye baslamisar. 

Boylece Osmanli Mima- 
risi, 18. yiizyildan basjayarak, 
Barok ve Rokoko iislubunun 
etkisine girmi§ ve bu durum 
19- yiizyil basknnda da de- 
vam etmisrir. Barok ve Roko- 
ko iislubunun arkasindan ge- 
len ve onunla i^ige gelisen 
Ampir iisluba geci§in en gii- 
zel ornegi ise, 1826 yilinda 
yapilan Nusretiye Camii'dir. 
Dolmabahce (1853), Ortakoy 
(1853-1854)ve daha sonra 
yapilan Aksaray Valide Camii (1871)'leri de donemin 
ozelliklerini yansitmaktadir. Konya Aziziye Camii 
(1867), Kiitahya Ulu Camii'nin bugiinkii hali (19- yiiz- 
yil sonu)donemin mimarlik ozelliklerini gosteren Ana- 
dolu ornekleridir. 

19- yiizyilda in§aat alanmda qah§anlar, genellikle 
azinliklardan olu§mu§tu. Ozellikle Istanbul'da caiman 
Balyan Ailesi gibi, azinlik mimar ve ustalar, biiyiik bo- 
yutlu bir cok yapiya imzalarim atmi|lardir. Dolmabahge 
(1853), Beylerbeyi (1865)ve Ciragan (1871)Saraylan bu 
tiir yapilardandir. Istanbul'da 1874 yilinda Serkis Bal- 
yan'in yaptigi Akaretler'in cephe bicimlemesinde bati 
etkisinin izleri agikca goriilmektedir. Giderek yurt di§in- 
dan gelen yabanci uyruklu mimarlar da iilkemizdeki ya- 
pi faaliyetleri icinde yer almi§lardir. 
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Ancak bu sirada Avrupa'da, endiistrideki gelismele- 
rin ve Fransiz ihtilali'nin (1789)ba§lattigi yeni goriiskr 
dogrultusunda olusan ulusculuk diifiincesi, gecmise du- 
yulan hayranhgin 19- yiizyilda tekrar canlanmasina ve 
Neo-Klasik usliibun yeniden dogmasina neden olmu§tur. 
19- yiizyilda, batida yapilarin cephe diizenlenmesinde, 
gecmifte kullamlan mimari elemanlann yeniden egemen 
olmasi, bu anlayisa dayanmaktadir. Boylece, gecmise du- 
yulan hayranhgin olu§turdugu bir secmecilik kendini 
gostermi|, antik donemin mimari elemanlarinin cephe- 
lerde yasatilmasi esas ahnmi§tir. Batida, mimaride Neo- 
Klasik olarak degerlendirilen 
ve cephelerde etkin olan bu 
anlayif siirerken, bu arada ye- , 
ni ihtiyaclann dogurdugu, 
degifik fonksiyonlu, yeni ya- 
pi tipleri uretilmistir. 

19- yiizyil boyunca Av- 
rupa'da geli§en ulusculuk- 
milliyetgilik dii§iincelerinin 
etkisi ile olusan, batinm bu 
Neo- Klasik anlayi§i, 19- yiiz- 
yil sonlannda Osmanli Mi- 
marisi'nde de kendini goster- 
mistir. Bu durum, o donemde 
bati ile olan kiiltiirel, egitim- 
sel ve teknik alanlardaki ili§- 
kilerin yogunlugundan kay- 
naklanmi§sa da, Osmanli Devleti'nin ge^irdigi siyasal ve 
ekonomik krizin artmasi ile de ilgilidir. Bunda yabanci 
mimarlarm da etkisi olmu§tur. Ozellikle Alexandre Va- 
laury, Jachmund, Raimondo D'Aronco, Otto Ritter, Hel- 
muth Cuno gibi yabanci mimarlar, Osmanli Mimarisi'ni 
etkilemi§ ve bati mimarisinin bicimsel ogelerinin Os- 
manli toplumuna tanitilmasina yardimci olmuskrdir. 
Ancak, Tiirk Mimarisi'nde tabiiki sadece batinin Yunan, 
Roma, Gotik, Ronesans gibi gecmi§ donem mimari ele- 
manlan degil, onun dismda Osmanli Devleti'nin sinirla- 
n icinde gelisen, dogunun ve islamiyetin simgeledigi yo- 
resel ve ulusal mimari elemanlar da kullanilmisnr. Cep- 
helere dekoratif bir goruniim getiren bu secmeci tutum, 
donemin mimarlari tarafindan basanh bir sekilde kulla- 
mlmi§tir. 19- yiizyil sonlari ve 20. yiizyil ba§lannda Is- 
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tanbul'da cahsan Alman miman Jachmund ve Fransiz 
mimari Valaury'nin, bati segmeciligine gore gerceklestir- 
dikleri yapilannda, zaman zaman Osmanli ve Arap Mi- 
marisi'nden esinlenmi§ bir cephe duzenine gittikleri de 
goriilmektedir. Osmanli Devleti'nin son doneminde 
ozellikle anitsal yapilann yabanci mimarlar tarafindan 
yapildigi dikkati cekmektedir. Bu mimarlar, ozellikle Is- 
ranbul'da ilginc yapilar olusrurmu§lardir. 

Jachmund'un, Sultanhamam'da yaptigi Deutsche 
Orient Bank, Orta Avrupa'nin 19- yiizyil mimari bicjm- 
ieme anlayisma gore tasarlanmisnr. Ancak, 1890 yilinda 
yaptigi Sirkeci Gari'nda 
ise Jachmund, batili bir 
yapi kiitlesi iizerinde, 
daha bolgesel ve ulusal, 
yani daha dogulu bicjm- 
lere yer vermistir. Al- 
man Mimarisi ile Os- 
manli Mimarisi'ni kay- 
nastirmaya cahsngi Is- 
tanbul Sirkeci Gari, bir 
gecis donemi yapisi ola- 
rak kabul edilir. Sirkeci 
Gannin insaasi icjn Is- 
tanbul'a gelen Jach- 
mund, ayni zamanda 
1890 yihndan baslayarak Hendese-i Miilkiye Mektebi'de 
mimarlik dersleri vermistir. 

Hem saray miman, hem de Sanayi-i Nefise Mekte- 
bi'nde mimarlik hocasi olan Valaury, Galata'daki onemli 
eseri Osmanli Bankasi'ni Neo-Ronesans bir anlayisla, ba- 
tih anlamda bir ornek olarak tasarlamistir. Valaury, Is- 
tanbul Arkeoloji Miizesi Binasi'na (1891-1907)da batih 
bir anlayisla yaklasmis, burada basta iicgen ahnhklar ol- 
mak iizere, batinin secmeci tutumunu yansitan Neo-Kla- 
sik bir anlayis ortaya koymustur. Buna karsihk D'Aron- 
co ile beraber 1 899/1 900'de Cagaloglu'nda yaptigi, Du- 
yun-u Umumiye Binasi'nda Neo-Ronesans yapi kiitlesi 
iizerinde sivri kemerli pencereler, geni§ sacaklar ve sacak 
payandalan gibi Osmanli ve Selcuklu Mimarisi 'den esin- 
lenen yapi elemanlarini kullanmistir. Ancak, yine iki mi- 
marin birlikte tasarladiklan, Eski Tibbiye Mektebi'nde 
(Mekteb-i Tibbiye-i §ahane, 1901-1903) ise, tekrar ulu- 
sal ve bolgesel elemanlardan uzaklasddigi ve degisjk us- 
liiplarm biraraya getirildigi goriilmektedir. 




Alman mimari iislubunu yansitan Haydarpasa Gan. 



Jachmund ve Valaury gibi yabanci mimarlann, yo- 
resel etkiler altinda gerceklestirdikleri yapilannda, ban 
secmeciligine gore bicimlenmis kiitlesel ogeler iizerine, 
Osmanli ve Dogu Mimarisi'nden esinlenmis yapi eleman- 
lan eklenerek, karmasik bir mimari usliip yaratilmistir. 

19- yiizyilda Istanbul'da calisan yabanci mimarlar- 
dan birisi de Italyan Art Nouveau ustasi Raimondo 
D'Aronco'dur (1857- 1932 ). 19- yiizyil sonunda ve 20. 
yiizyil basinda mimariye yeni goriisler kazandirmis bir 
gecis, usliibu olan Art Nouveau, ozellikle Istanbul'da bir 
sure yayginlasmi§tir. Valaury ile birlikte de cahsan 

D'Aronco, Istanbul'da 
degifik amach bir 50k 
eser vermis, 1896 yilin- 
da II. Abdiilhamid tara- 
findan basmimarhga ge- 
tirilmis ve 1896-1908 
yillan arasinda Istanbul 
ve Italya'da calismalari- 
na devam etmistir. Be- 
§ikta§ §eyh Zafir Kiilli- 
yesi'ni (1905-1906)kla- 
sik orneklerden oldukca 
farkli bir anlayisla ger- 
geklestirmistir. 
Daha cok batinin secmeci tutumunu tercih eden do- 
nemin Alman kokenli mimarlanndan Otto Ritter ve Hel- 
muth Cuno Haydarpasa Gari'nda (1906-1908)Alman 
Mimari usliibunu yansitmislardir. 

1900-1930 yillan arasinda iilkemizde arahklarla egi- 
tim ve uygulama yapan Istanbul dogumlu Italyan Mimar 
Giulio Mongeri (1873-1953), 20. yiizyil baslannm I. Ulu- 
sal Mimarlik Anlayisi'm yerli mimarlar kadar basari ile 
uygulayan ve cahsmalanni Cumhuriyet Donemi'nde de 
devam ettiren bir mimardir. Beyoglu Saint Antoine Kili- 
sesi (1906-1912), Karakoy Palas (1920)yuzyil baslannda 
yaptigi onemli yapilardandir. Giiniimiize gelen en onemli 
eserleri Cumhuriyet Donemi'ndendir. Sanayi-i Nefise 
Mektebi'nde hocahk yapan Mongeri, Istanbul disinda An- 
kara ve Bursa gibi sehirlerde de cahsmistir. 

Bu yillarda goriilen yabanci mimarlar kuskusuz bu 
isimlerle sinirli degildir. Ancak, burada en etkin olan ve 
bazi eserleri giiniimiize ulasmis kisilere deginilmistir. 
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19- yiizyil sonlarma kadar usta-cirak iliskisi ile ye- 
tisen mimarlar, 1882/1883 yillarmda acilan Sanayi-i 
Nefise Mektebi (Devlet Giizel Sanatlar Akademisi - Mi- 
mar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) ile ar- 
tik batik anlamda yetismeye baflamis.tir. Akademiye, ilk 
mimari hocasi olarak Alexandre Valaury tayin edilmis,, 
daha sonra Giulio Mongeri mimari hocasi olmustur. 
Mongeri, uzun yillar burada cahsarak birgok mimar ye- 
tistirmis, ve Valaury donemi tutumunu surdiirmii§tiir. 
Bu yillarda, yerli mimarlarm sayisi artarken, yabanci uy- 
ruklu mimarlar da biiyiik olciide gorev almaya devam et- 
miskrdir. Istanbul'da, Akademi'de bu gelismeler devam 
ederken, batida 19- yiizyil sonlarindan itibaren artik mo- 
dern mimarinin ilk adimlan atilmaya basknmi§, daha 
rasyonel bir tutumla yapilar iiretilirken, mimaride sanat 
kaygisi ikinci planda 
kalmisnr. 

Oysa iilkemizde bu 
donemde, Ziya Go- 
kalp'in (1876-1924) 
Tiirkciiliik anlayifi ile 
birlikte, sanatin mimar- 
likta etkin oldugu bir 
donem siirmektedir. 
Ulusal olma, mimarliga 
bicimsel-duygusal bir 
yakla§im olarak yansi- 

mi§, tarihe doniik bir mimarlik anlayi§i, doneme hakim 
olmusmr. Kiiltiirel ve sosyal diisuncelerin, milliyetcilik 
cercevesi icinde gelismesi sonucunda bati secmeciligin- 
den uzakla§ilmi§, onun yerine Klasik Osmanh-Turk Mi- 
mari elemanlan ile olu§turulmu§ bir sentez anlayis.1, mi- 
mariye egemen olmustur. Turk Mimarisi'ndeki bati etki- 
sine bir tepki olarak dogdugu bilinen ve 19- yiizyil son- 
lannda gelisen bu milliyetcilik anlayi§i 20. yiizyil bask- 
nnda, ozellikle 1908 yilinda, II. Me§rutiyet'in ilam ile 
daha giiclenmi^tir. I. Ulusal Mimarlik Donemi olarak da 
adlandinlan bu donem, Osmanlinm son ve Cumhuriye- 
tin ilk yillanm kapsayarak 1930'lara kadar da varhgini 
surdiirmiiftiir. Boylece, iilkemizde 19- yiizyil sonlarin- 
dan itibaren toplumsal ve siyasal yapida goriilen degi§ik- 
liklerle gelisen ulusculuk-milliyetcilik anlayisma dayali, 
batidan daha farkli bir mimari iislubun ortaya giktigi ve 




Vedat Tek'in en onemli eseri. Sirkeci Biiyiik Postane. 



20. yiizyilm ilk ceyreginde de devam ettigi goriilmekte- 
dir. Bu anlayif ile Tiirk Mimarlan, Klasik Turk Mimari 
eserlerini inceleyip, bir ronesans devri yaratmaya gayret 
etmisjerdir. Bu doneme oncii olmus, yerli mimarlarm ba- 
§inda Mimar Vedat Bey (1873-1942) ve Kemalettin Bey 
(1870-1927) gelmektedir. Cumhuriyetten, hatta sava§- 
tan once Mimar Kemalettin ve Vedat Bey'lerin saptadigi 
ilkeler cercevesinde devam eden' bigimleme anlayi§i, 
Tiirk Yapi Sanati'ni batiya bagimhliktan kurtarmayi 
amaclamif ve boylece Ulusal Mimarlik Akimi'nin da ge- 
lismesine neden olmusmr. 

Bu donemde pek cok eser veren ve kendileri ile ay- 
ni dogrultuda yiiriiyecek bir cok ogrenci yetistiren bu iki 
mimar, devletin yonetici kadrolarinda aldiklan gorevler 
ile ulusal mimarlik anlayismin turn iilkeye yayilmasina 

onciiliik etmislerdir. Sa- 
nayi-i Nefise Mekte- 
bi'nde yetisen bir cok 
gene mimar da, bu aki- 
min savunucusu olmuf- 
tur. Mimar Arif Hikmet 
Koyunoglu (1888-1982) 
ve Mimar Muzaffer Bey 
(1881-1920/21) de bu 
akimin onemli mimarla- 
nndandir. 20. yiizyilin 
ilk ceyreginde yerli mi- 
marlarm sayisi cogahrken, yabanci mimarlar da iilkemiz- 
de calismaya devam etmiskrdir. I. Ulusal Mimarlik An- 
layis/nin etkisinde kalan bir cok yabanci mimar da bu 
anlayisk iiriinler vermistir. Vedat ve Kemalettin Bey- 
ler'in eserlerinde ise, onlan egiten yabanci mimarlarm 
bati kaynakh bicimleme anlayi§larmi gormek mumkiin- 
diir. Bu yiizden, cephe diizenlemelerinin ardinda zaman 
zaman 19- yiizyil Avrupa'sindaki Neo-Klasik anlayi§ da 
hissedilmektedir. 

Donemin Avrupa'da ogrenim gormiis, onemli mi- 
mari Vedat Tek'dir. Vedat Bey, yurt difinda mimari alan- 
da ogrenim gormiis, ilk Tiirk Mimari olarak bilinir. Pa- 
ris'te mimari egitimini tamamladiktan sonra, 1897 yilin- 
da Istanbul'a donmii§ ve 1899 yilinda §ehremaneti mi- 
mari olarak cali§maya ba§lami§tir. 1900'de Sanayi-i Nefi- 
se Mektebi'nde mimarlik tarihi dersi veren ilk Tiirk ho- 
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casi olmus,, Miihendis Mektebi'nde de hocalik yapmisur. 
1905 yilinda Posta Telgraf Nezareti Mimarhgi'na, 1908 
yilinda ise, Sultan Mehmet Resad tarafindan basmimarh- 
ga getirilmi§tir. Daha sonra I. Diinya Sava§i sirasinda En- 
ver Pasa tarafindan Harbiye Nezareti Ba§mimarhgi'na 
atanmi§tir. Tarihi Tiirk Mimarhgi'm, yapilarinda kaynak 
olarak kullanan Vedat Bey, serbest mimar olarak da gali§- 
misur. Paris'te okumasi, onun ulusal anlayifta uriinler 
vermesini engellememiftir. Ancak, eserlerinde batili bi- 
cimlere de rastlanmaktadir. Vedat Bey'in en onemli ese- 
ri, Istanbul Sirkeci Biiyiik Postane Binasi (1909)'dir. Sul- 
tanahmet'teki Defter-i Hakani (Tapu ve Kadastro Binasi 
, 1908), Haydarpasa 
ve Moda Vapur Iskele 
Binalan, Sirkeci Li- 
man Hani (1907), Ka- 
rakoy Muradiye Hani 
(1915), Fatih Tayyare 
Abidesi (1912), Ni- 
§anta§i'ndaki kendi 
evi (1913-1914), gif- 
tehavuzlar'daki Cemil 
Topuzlu Koskii (912- 
1919) ve Izmit Saat 
Kulesi (1901) degi|ik 
fonksiyonlu yapilarin- 
dan bazilaridir. Vedat 
Bey'in Kastamonu'da yaptigi Hiikiimet Konagi (1901- 
1902)bugiin de biitiin heybeti ile kendini gosteren done- 
min bir Anadolu ornegidir. 

Donemin onemli mimarlanndan biri olan Kemalet- 
tin Bey, 1887 yilinda Hendese-i Miilkiye Mektebi'ne 
girmistir. 1891 yilinda mezun olduktan sonra, okulda 
hocasi olan Jachmund'un asistani olmu§tur. Ayni zaman- 
da biiro acarak Istanbul'da pek 50k ahsap konut yapmi§- 
tir. 1895 yilinda Jachmund'un yardimi ile Almanya'da 
mimarlik egitimi gorerek yiiksek lisans cahsmasi yapan 
Kemalettin Bey, 1900'de Berlin'den Istanbul'a donmiis, 
ve Harbiye Nezareti Ebniye-i Askeriye Mimarhgi'na ge- 
tirilmiftir. Bu arada, hem kendi okulunda, hem de daha 
sonra Sanayi-i Nefise Mektebi'nde ders vermi§tir. 1909 
yilinda Evkaf Nezareti Ba|mimarhgi'na atanan Kemalet- 
tin Bey, asil Ulusal Mimarlik Anlayifi'ndaki iiriinlerini 




Mimar Muzaffer Bey tarafindan yapilan 



bu yillarda vermi§ ve tarihi anitlarin restorasyonunda da 
5ali§mi|tir. Evkaf Fen Heyeti Reisi olarak yanina topla- 
digi gene mimarlar ile bir cok eser yaratmi§ ve yaptikla- 
n i§lere Tiirk ruhu vermeye cali§mi§lardir. 1914 yilinda, 
ek olarak Istanbul §ehremaneti Heyet-i Fenniye Mii§a- 
virligi'ne atanan Kemalettin Bey, hocaligini da devam 
ettirmi§tir. 

Cami, tiirbe di§inda okul, hastane, istasyon, ko- 
nut/apartman gibi yapilara imzasini atan Kemalettin 
Bey, degi§ik fonksiyonlu bir cok yapi uretmi§tir. Istan- 
bul'da Ye§ilk6y Mecidiye Camii (1909), Bostanci Kulog- 
lu Camii (1913), Bebek Camii (1913), Bakirkoy Kartal- 

tepe Amine Hatun 
Camii (1913-1924), 
Beyoglu Kamer Ha- 
tun Camii (1911) gibi 
camiler Kemalettin 
Bey'in, ilk Osmanli 
cami tipi ve klasik do- 
nem oranlarim kulla- 
narak yaptigi, kiiciik, 
ama onemli ornekler- 
dir. Fatih Ahmet Cev- 
det Pa§a Tiirbesi 
(1901), Gazi Osman 
Pasa Tiirbesi (1901- 



Abide-i Htlrriyct (1909-191 1). 

1902), Eyiip Sultan V. Mehmet Re§at Turbesi (1911- 
1912), Mecidiyekoy Mahmut §evket Pa§a Turbesi 
(1913)gibi tiirbeleri de yine klasik formda tasarlanmi§ 
dini yapilanndandir. 

Mimar Kemalettin'in; Eyiip Re§adiye Mekteb-i 
Idadisi (191 1), Bostanci Ibrahim Pasa Mekteb-i Idadisi 
(1913), Uskiidar Ayazma Sultan III. Mustafa Mekteb-i 
Idadisi (1917), Goztepe Mekteb-i Idadisi (1915-1924), 
(^arsamba Fethiye Medresesi, Yavuz Selim'de Abdiilha- 
mid-i Ewel Medresesi (1917), Beyazit Medresed-iil Ku- 
zat (19 13), Suudi Arabistan'da Medine'de Medine Dar-iil 
Ulum'u (1915)gibi bir cok egitim yapisi da bulunmak- 
tadir. 1914 yilinda sava§ nedeni ile yanm kaldigi ve ya- 
pimina sonradan devam edildigi sanilan Edirne Gari ve 
Istanbul'da Guraba Hastanesi'nin bir kismi (1911- 
1943)yaptigi farkh fonksiyonlu yapilardir. 
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Istanbul Sultanhamam I. Vakif Hani (1918), II. 
Vakif Hani, Beyoglu III. Vakif Hani, Bahcekapi IV. Va- 
kif Hani (1916-1926), §ehzadeba§i V. Vakif Hani gibi i§ 
hanlan da yapi tipi olarak farkli bir grubu olusmrmakta- 
dir. Istanbul Bahcekapi IV. Vakif Hani, onun en onemli 
esetlerinden biti olatak kabul edilir.Yedi katli biiyiik ya- 
pi, bzellikle cephe diizenlemesi ile iinliidiif. Bu donemin 
bir 50k yapisinda da kar§ilasngimiz gibi, bu hanin yapi- 
minin 1916 yilindan 1926 yilina kadar siirmesi, iilkenin 
iande bulundugu siyasal, sosyal ve ekonomik durumun- 
dan kaynaklanmaktadir. 

Kemalettin Bey'in II. Mesrutiyet doneminden once 
tasarladigi en son ahsap eseri, bugiin (^amhca Kiz Lise- 
si'nin kullandigi Ah- 
met Ratip Pasa Ko- 
nagi'dir. Konak, ozel- 
likle cephesi, merdi- 
ven diizeni ve biiyiik- 
lugu agisindan dikkat 
gekicidir. Bir diger 
eseri ise, Istanbul'da 
1918 yilindaki yan- 
ginda evlerini yitiri- 
renler icin Laleli'de 
yapilan cok katli ko- 
nurlardir. Harikzede- 

gan (Tayyare)Apartmanlan adi ile bilinen ve 124 aileyi 
banndiracak bicimde yapilan bu konutlar, 1919-1922 
yillarmda yapilmistir. Yasam bicimi acismdan daha bati- 
li bir anlayisla tasarlanan bu apartmanlar hem fonksiyon- 
lari, hem de iilkenin ilk betonarme yapilan olmasi aci- 
sindan onemlidir. 

Vedat Bey'in yakin cevresinde yeti§en Muzaffer Bey, 
donemin bir diger mimaridir. Abaide-i Hiirriyet Miman 
olarak taninan Muzaffer Bey, Halicioglu'nda Mlihendis- 
hane-i Berri-i Humayun'a ve Hendese-i Miilkiye Mekte- 
bi'ne bir siire devam etmistir. Vedat Bey ile birlikte cali- 
san Muzaffer Bey, onun bazi onemli yapilanna da yardim- 
ci olmustur. Kadastro Fen Heyeti'nde gorev almi§, bir 
yandan da Hendese-i Miilkiye Mektebi'nde mimarlik 6g- 
retmen yardimcihgi yapmi§tir. Posta ve Telgraf Nezareti 
Mimarligi da yapan Muzaffer Bey, posta binalari icin de- 
gi§ik seri projeler geli§tirmi§tir. Istanbul'da 1909 yilinda 
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Sanayi-i Nefise Mektebi binasl (20. yy. ba§i). 



yaptigi Hiirriyet Abidesi ile iin kazanmistir. 1914 yilin- 
da Vilayet Ba§miman olarak gittigi Konya'da bir siire ca- 
li§arak, Ziraat Abidesi (1915-1917), Dar-iil Muallimin 
(Gazi Lisesi , 1917)gibi onemli eserleri yapmiftir. 

Ulusal Mimarlik Akimi'nin etkisinde yetisen Mi- 
mar Arif Hikmet Koyunoglu da bu donemin onemli mi- 
marlanndandir. 1908-1914 yillan arasinda Sanayi-i Ne- 
fise Mektebi'nde okuyan Koyunoglu, Valaury ve Monge- 
ri'nin ogrencisi olmu§tur. Ogrenciliginin ilk yillarmda 
Mongeri ile Beyoglu Saint Antoine Kilisesi yapiminda 
gahsmiftir. I. Diinya Savasi sirasinda, bulundugu Erzu- 
rum'da, bugiin yikilmi§ olan Ittihat ve Terakki Kliibii 
Binasi'ni (19l4)yapmi§tir. Sava§ sonrasinda Istanbul'da 

bir siire serbest mi- 
mar olarak da cali§an 
Koyunoglu, 1920 yi- 
linda Ankara'ya gel- 
dikten sonra bir ara 
Evkaf Vekaleti He- 
yet-i Fenniyesi'nde 
mimar olarak gorev 
yapmi§sa da, burada 
uzun siire kalmaya- 
rak serbest mimar 
olarak galismalanna 
devam etmistir. Bu 
yillarda cefitli gazete ve dergilerde yazilar yazan Koyu- 
noglu, en onemli eserlerini Cumhuriyetin ilk yillarmda, 
Ankara'da vermistir. 

Hakkinda pek fazla bilgi edinemedigimiz Miihen- 
dis §efik Bey'in Konya'da yaptigi Sanayi Mektebi Binasi 
(1900-1901), fazla tammadigimiz Mimar Hasip Bey'in 
Ankara'da yaptigi Eski Ittihat ve Terakki Firkasi Binasi 
(I. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi- Bugunkti Kurtulus 
Sava§i Miizesi Binasi , 1915-1920) donemin ozelliklerini 
yansitan Anadolu ornekleridir.. 

Burada, Osmanh Devleti'nin son yillarmda mima- 
rimize hizmet eden bir cok yerli mimardan, sadece bu- 
giin haklannda daha genis bilgi edinebildigimiz ve gii- 
niimiize bir cok onemli eseri gelmi§ olan mimarlara yer 
verilmistir. Mimar Vedat Bey, Kemalettin Bey ve Arif 
Hikmer Koyunoglu, Cumhuriyetin ilk yillarmda da yo- 
gun gekilde eserler vermeye devam ermislerdir. Ancak, 
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bu yazimizda Cumhuriyete kadar olan gelismelere yer 
verilmistir. 

Bu donem insa faaliyetleri, 1912 ydinda Balkan Sa- 
va§i'nin ve 1914 ydinda I. Diinya Savas/nin basjamasi ile 
yava§lamissa da Cumhuriyetin ilanindan sonra, daha da 
yogunluk kazanarak devam etmi§tir. Ancak bu sava§ yil- 
lan, milliyetcilik hareketini daha da gelistirerek yaygin- 
lastirmistir. Bu gelismeler, toplumun siyasal ve sosyal 
yapismdaki degismelerle dogrudan baglantdidir. I. Ulu- 
sal Mimarlik Anlayisi; Kurtulus Sava§i, Millet Mecli- 
si'nin kurulusu ve Cumhuriyetin 
ilani ile daha da giiclenerek devam 
etmistir. Osmanlmin son done- 
minde mimati alanda goriilen eski- 
ye doniik mimarlik anlayisi, kus- 
kusuz Cumhuriyetin kurulmasi ile 
birden bire ortadan kalkmamistir. 
Milliyetcilik akiminin en etkin ol- 
dugu bu yillarda, sanatin her da- 
hnda oldugu gibi, mimari iirunle- 
rin bicimlenifinde de devam et- 
mistir. 20. yiizyil baslannda, Avru- 
pa'daki gelismelerden uzak, Tiirk 
Mimarisi'ni batiya bagimliliktan 
kurtarmak amaci ile geleneksel 
mimariye yonelisin bir sonucu ola- 
rak ortaya cikan bu mimarlik anla- 
yisi, basta Istanbul olmak iizere 
Ankara, Izmir, Kastamonu, Konya gibi Anadolu'nun bir 
cok sehrinde orneklerle varligini gostermisrir. 

Tiirk Mimarlari da, bu Tiirk Milliyetciliginin ha- 
kim oldugu ortamda ulusal bir mimari yaratmaya cahs- 
mis ve bunda da basardi olmuskrdir. Bu mimarlik anla- 
yisi, Giulio Mongeri gibi bazi yabanci mimarlar tarafin- 
dan da benimsenmis ve ornekler verilmistir. Bu donem- 
de mimarlar bir sanatci, mimari eserler de, bir sanat ese- 
ri olarak degerlendirilmiftir. Toplumdaki ulusal bilincin 
mimariye yansimasi, Tarihi Tiirk Mimarisi'ndeki mima- 
ri ve siisleme elemanlannin kullanilmasina neden olmuf- 
tur. 20. yiizyil baslannda batida artik yerlesmis olan ras- 
yonel anlayiftan oldukca uzak olmasina ragmen, milli- 
yetcilik anlayifi ile yapilan bu eserler, toplumda begeni 
ile kar§ilanmi§tir. 



Bu donem mimarisinde genel bir degerlendirme 
yaptigimizda, oncelikle farkli yapi tipleri ile karsilasil- 
maktadir. 20. yiizyil basknni kapsayan Osmanli Devle- 
ti'nin son yillari, siyasal ve toplumsal hayattaki degi§ik- 
likleri de beraberinde getirmi§tir. Cami, han, hamam, 
tiirbe, medrese, kervansaray, bedesten, tekke ve zaviye 
gibi Selcuklu ve Osmanh Donemi'nin onemli yapi tiple- 
rinin yapimi bir yandan devam ederken, bir yandan da 
toplumdaki degismeler sonucu ihtiyac duyulan yeni ya- 
pi tipleri ortaya cikmi§tir. Bu donemde; Sanayi Mektebi, 
Dar-iil Muallimin, Dar-iil Mualli- 
mat, Idadi, Sultani, Millet mektebi 
gibi cesitli egitim yapilan ile istas- 
yon, postane, banka, hiikiimet ko- 
nagi, hastane, cezaevi, miize, anit, 
apartman/konut ve resmi binalar 
gibi toplumun cesitli ihtiyaclarini 
kar§damak icin cogu devlet eli ile 
yaptirilmis, degisik fonksiyonlu ya- 
pilar ile karsilasilmaktadir. 

Toplumun yeni ihtiyaclarina 
cevap verme cabasi icinde tasarla- 
nan bu yapilarin bir kismi, hala gii- 
niimiizde orjinal fonksiyonlarmi 
korumaktadir. Bu yeni yapi tipleri 
giderek her sehirde yayginla§irken 
cami, cesme ve konut gibi gelenek- 
sel yapilarin yapimina da devam edilmiftir. Ozellikle §e- 
hirlerdeki imar hareketleri sirasinda su probleminin co- 
ziimii icin cah§dmi§, §ehre getirilen sular yapilan cesme- 
ler ile dagitdmistir. Ortaya cikan bu farkli yapi tipleri 
donemin en belirgin ozelliklerindendir. 

Cami, qesme, konut gibi yapilarda ise, cephe diize- 
ni acisindan bir yandan yenilikler denenmis, bir yandan 
da geleneksellik devam etmistir. Geleneksel anlayism de- 
vam ettigi yapilar daha cok §ahislar tarafmdan yaptiril- 
mis, yapilardir. Saray, valilik, belediye, bazi kurum ve ku- 
rulu§lar gibi devlet kanah ile yapilmi§ yapilarda, done- 
min mimarlik anlayisi daha yogun yansitilmistir. 20. 
yiizyil baskrinda goriilen mimarlik anlayi§inin daha cok 
devlet politikasi ile ilgili oldugunu gosteren bu durum, 
Cumhuriyetin ilk yillannda da devam etmistir. 



1 




20. yiizyil ba§inda yapilan 
Cemil Topuzlu Kojkij. 
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Mimariye yeni yapi tiplerinirt kazandinldigi bu 
donem yapilan; gerek plan, gerekse cephelerde tarn bir 
simetrinin uygulanmaya cali§ildigmi ve cephecilik anla- 
yisinin bu donemin en onemli ozelligi oldugunu ortaya 
koymaktadir. 

Ronesans yapilarmdaki gibi on cephenin onem ka- 
zanmasi ve oldukca gosterisli yapilmasina karsin, diger 
cephelerin daha sade olmasi donemin 
bir ozelligidir. On cephenin arka ve yan 
cephelerden daha ozenli islenmesi, on 
cepheye verilen onemin gostergesidir. 
Mimari ve siisleme elemanlannin, on 
cephede toplandigi, yan cephelerin da- 
ha sade yapiidigi, arka cephelerin ise, 
daha cok ihmal edildigi goriilmektedir. 

Cephelerde goriilen simetrik dii- 
zenleme anlayisi da onemli bir ozellik- 
dir. Her cephe kendi ignde simetrik 
bir diizenleme ile sekillendirildigi gi- 
bi, birbirleri ile de simetrik bir iliski 
icerisindedir. Cephelerde simetri ekse- 
ni cogunlukla girislere gore ayarlan- 
mistir. Genellikle on ve arka cephele- 
rin ortasinda yer alan girisler, hem ya- 
pinin simetri eksenini, hem de cephe- 
lerin kendi simetri merkezini olustur- 
maktadir. Girisle birlikte cephelerde 
yer alan gikmalar da, simetriyi saglayan hareketlerdir. 
Cephelerde yatay ve dikey hatlarla hareket edilmistir. 
Kat ayrimlari, degisik pencere diizenleri ve silmeler ile 
vurgulanmaya cali§ilmi§tir. 

Bu donemde dikkati ceken bir nokta da cephelerin 
silme, kornis, pilastr gibi mimari elemanlarla yatay ve 
dikey boliintiilere ugratilmasidir. Kat ayirimini belirle- 
yen ya da sacak hizasini dolasan silme ve kornisler, yatay 
hatlari olusturmaktadir. Dikey hatlarla da, ozellikle ge- 
nis cephelerin iice, bese, yediye boliindiikleri goriilmek- 
tedir. Dikey hatlar, gikmalarla da desteklenmistir. Bu ya- 
tay ve dikey hatlarla cephelere hareket getirilmistir. Her 
yapida, hatta en sade yapilarda bile, bu donemde silme- 
ler kullanilmistir. Kat ayirimini belirleyen silmeler, sa- 
cak hizasinda ya da pencere kavisi boyunca dolasan sil- 
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meler ve aciklik siralarim birbirine baglayan silmeler, 
diiz ya da profilli olarak her zaman kullanilmis ve bazan 
da iizerine siislemeler yapilmi§tir. 

Cephelerde dikkati ceken bir baska nokta da gikma- 
lardir. Bu donemde ozellikle on cephede olmak iizere, 
kbse ve giris birimlerinin one tasirilarak yiikseltilmesi ile 
olusan disa ta§kin cikmalar, cephelerde simetriyi sagla- 
mak icin de kullanilmistir. Kimi za- 
man oldukca yiizeysel, kimi zaman ol- 
dukca fazla olan bu cikmalar, cephele- 
re bir hareketlilik getirmistir. Bazan 
esas yiizeyden one tasirilmis olan qik- 
malar, sacak hizasindan da yukanya 
yiikseltilmistir. Genellikle on cephe- 
nin ortasinda goriilen cikmalar, ayni 
zamanda girisi vurgulamak igin de 
kullanilmis ve ustleri bazan esas ortii 
elemanlarmdan farkli olarak, kubbe, 
kiilah, cati seklinde yapilmistir. 

Bu donemde en ozenle diizenlen- 
mi§ boliimler olan ana giri§ler, genel- 
likle on cephenin tam ortasinda, bazan 
da cephenin iki yanina dogru kaydml- 
mis olarak goriilmektedir. Girislerin, 
bazan eyvan seklinde, bazan da tek re- 
vakh yapilmif olanlari vardir. Ana gi- 
risler; gikmalar, anitsal merdiven, kub- 
be, siitun ve kemer gibi cesitli mimari 
elemanlarla vurgulanmaya calisilmistir. Kimi zaman 6n- 
lerine iki, \iq yada tek tarafli merdiven yapilarak, iistleri- 
ne ise, balkon ya da kubbe yerlestirilerek girisler daha da 
belirginlestirilmistir. Revakh girislerde kullanilan, tas 
ya da mermer siitunlar ve mukarnasli, baklavali siitun 
bashklan ise, girislerin etkisini kuwetlendirmistir. Sii- 
tunlar, bu dbnem yapilannda tasiyici niteliklerinden 
50k, gorsel ozellikleri nedeni ile de kullanilmislardir. 
Ana girisler, zaman zaman tas ve gini ile yapilan siisleme- 
lerle zenginlestirilmistir. Kubbeler de girislerin etkisini 
kuwetlendiren mimari elemanlardandir. 

Gee donemle Tiirk Mimarisi'ne girmis olan giris 
iizerindeki balkonlar; gomme balkon seklinde ya da pro- 
filli tas konsollar iizerine oturan cikma balkon seklinde 
yapilmistir. Kimi zaman ise, balkonlar teras seklinde de- 
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gerlendirilmistir. Balkon korkuluklan da cephelere de- 
koratif goriiniim katan unsurlardir. 

G6steri§li on cephe giriskrinden ba§ka, bazan arka, 
bazan da yan cephelerde sade giriskr de vardir. Arka gi- 
ri§ler genellikle on girisle ayni eksen iizerindedir. Yan 
girisler de cogunlukla birbirlerine simetrik olarak yer- 
le§tirilmi|lerdir. 

Bu donemde cephelerde dikkati ceken bir diger 
ozellik ise, pencerelerdir. Cephe yiizeyine tekli, ikili ve 
iiclii gruplar halinde yerlestirilen pencerelerde, basta siv- 
ri ve basik kemerler olmak iizere, diger kemer ripleri go- 
riilmektedir. Kimi yapilarda, her katta degisik kemer tip- 
lerinin kullanddigi ve ge- 
nellikle ayni hizaya yer- 
legtirildikleri goriilmek- 
redir. Pencere agikhklan 
bazan da dikdortgen sek- 
lindedir. Biiyiik boyutlar- 
da ve cok sayida olan bu 
donem pencereleri, hem ic, 
mekanlan aydinlatmak, 
hem de cephelere hareket 
saglamak amaci ile yapil- 
mi§tir. Kapi agikliklann- 
da ise, daha cok basik ke- 
merler rercih edilmi§tir. Agikhklarin kemerlerinde kilir 
taflannin belirtilmesi, sik rastlanilan bir uygulamadir. Bu 
donemde cati katinin ya da son katlarm aydinlatilmasin- 
da tepe pencereleri, iq salonlarm aydmlatdmasinda lsiklik 
denilen cozumler bulunmustur.Giriskr ve cikmalar gibi 
bazi boliimler, cephe hizasindan yukari yiikseltilmis ve 
farkli bicjmde gati, kubbe, kiilah ile kapatilmistir. Bu de- 
gisik ortiiler genellikle icten algdanmayan yalanci kubbe- 
ler gibi daha 50k gorsel ac^dan kullanilmistir. 

Sacaklar; genellikle disa taskm, genis ahsap sacaklar 
seklinde ya da tastan profdli silmeler seklinde karsimiza 
gikmaktadir. Bazi ahsap sacaklarm alt yiizlerinde ^ltalar 
ve boya ile olusturulmus geometrik desenler vardir. Bazan 
ahsap sagaklarin, konsollara oturan dekoratif ahsap des- 
ceklerle, beden duvarlarma baglandigi goriilmektedir. 

On cephede goriilen anitsal girigler, orta ve kose 
cikmalari, kubbe, siitun ve siitiin basliklari, her katca go- 
riilen farkli pencere diizeni, sacak sistemi, sacak seviye- 
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sinden yukan ta§irilmi§ cepheler, donemin kiitle anlayi- 
§ini yansitmi|tir. Bu mimari elemanlarm cogu cepheler- 
de fonksiyonlan yaninda, dekoratif amach olarak da kul- 
lanilmistir. 

Bu donemde malzeme kullanimmin ekonomik ya- 
pi ile de ilgili oldugu goriilmektedir. Genellikle onem- 
li ve biiyiik yapilarm cephelerinde tas kullanilirken, da- 
ha ufak ve onemsiz yapilarda sivah ve boyali cepheler ile 
kar§ila§ilmaktadir. 

Cephelerde goriilen bu diizenlemeye kar§in, mekan- 
larda onemli bir yenilik yapilmami§tir. Ciinkii, fonksiyo- 
nel bir amaca yonelmeden mimariyi sadece dekoratif bir 

sanat eseri olarak gormek, 
bu donemin bir ozelligi 
olmu§tur. Cepheler onem 
kazamrken, plan ikinci 
derecede dusunulnrii§, ic, 
mekanlarm coziimlenme- 
sinden 50k, di§ cephelerin 
§ekillendirilmesine onem 
verilmistir. Fonksiyon dii- 
suniilmeden yapilan tasa- 
rimlarda, cogu zaman me- 
kansal sorunlar g6riilmu§- 
tiir. Bu donemde cepheler- 
de oldugu gibi, plan tipinde de simetrik bir anlayi§ ha- 
kimdir. Tek katli orneklerin yaninda, yapilarm bu donem- 
de daha 50k iki, iig, dort gibi qok katli oldugu ve genellik- 
le her katta ayni plan tipinin uygulandigi goriilmektedir. 

Genel olarak, ortada bulunan bir koridor ya da sa- 
lon etrafina dizilen, farkli biiyiikliiklerdeki mekanlardan 
olu§an plan tipi, kendi iginde bir cesitlilik gostermekte- 
dir. Bazan ortada yer alan siitunlu ve ayakli bir salona ya 
da bu salonun etrafini dolasan koridora agilan mekanlar- 
dan olusan plan tipi, bazan da ortada dikdortgen seklin- 
de tek bir genis koridor ve bu koridorun iki ya da iig ta- 
rafina yerle§tirilen mekanlardan olusan plan tipi feklin- 
de kar§imiza gikmaktadir. Bu plan tipleri geq devirde ba- 
tidan gelen bir anlayi§in yansimasi seklinde dii§iinulebi- 
lir. Bunun di§inda geleneksel bazi plan tiplerinin, bati 
mimarisinin etkisi altinda gelistigi ve yeni bir yorumla 
ortaya giktigi da diisuniilebilir. Kisaca bu donemde ca- 
mi, tiirbe gibi dini yapilarda plan acisindan bir yenilik 
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goriilmezken, sivil yapilarda kismen de olsa bazi geli§- 
melerle karsilasilmaktadir. 

Genellikle kare ya da dikdortgen planli olan ic me- 
kanlarin, diiz tavanh oldugu ve bol pencere ile disandan 
i§ik aldiklan gorulmektedir. Cephelerdeki cikmalar, ay- 
ni zamanda cikmamn oldugu mekana genislik kazandir- 
maktadir. Katlar arasinda gecisi saglayan merdivenler, 
hem fonksiyonel, hem de dekoratif olarak kullanilan mi- 
mari elemanlardir. 

Tiirk toplumunda goriilen egilimlere uygun olarak, 
yapilardaki siislemeler iq'm, Tarihi Tiirk Mimarisi'nin 
kaynak olarak alindigi bu donemde siisleme, cephelerle 
bir biitiin olarak du§iiniilmii|tiir. Siisleme elemanlarmin 

dis cephelerde, ozellikle de on cephede toplandigi goriil- 

- 

mektedir. Cephelerdeki siislemenin daha cok mimari ele- 
manlar ile yapilmif oldugu dikkati cekmektedit. Pence- 
re, balkon, sacak, kubbe, kemer, kiilah, merdiven, siitun, 
siitun bafligi, siitunce, silme, kornis,, pilastr, konsol, ki- 
lit ta§i gibi mimari elemanlar cephelerde fonksiyonlarin- 
dan gok dekoratif amacla yer almislardir. Klasik donem- 
de dini yapilarda fonksiyonel olarak kullanilan bu ele- 
manlar, bu donemde sivil yapilarda daha 50k estetik kay- 
gilarla kullamlmis.tir. Simetrik anlayi§, gikmalar, ana gi- 
nger ve yatay-dikey hatlarla olu§turulan hareketler de 
cephelerin goriintiisiinde bir estetik yaratmistir. Cephe- 
lerin ve cikmalann koselerinde, aynca acikhk cevrelerin- 
de kullanilan tasin sasiftmah olarak yerlestirilmesi ve 
malzemedeki renk farkliliginin olusturdugu goriintii, 
dekoratif bir anlayi§in uriiniidiir. 

Mimari elemanlarla yapilmi§ siislemelerin difinda, 
bu donem yapilarmda qini, ta§, ah§ap ve alqi siislemeler 
dikkati cekmektedir. Cepheler 15. ve 16. yiizyil Osman- 
li Mimarisi'nin oyma, kabartma, kakma, cini kaplama, 
kalem isi teknigi ile yapilan siislemelerle dekoratif bir 
hale getirilmeye cahsdmi§tir. Bunlarda Selcuklu ve Os- 
manli motiflerine yer verilmistir. 

Ta§ ve mermer iizerine kabartma ve oyma olatak ya- 
pilmif, geometrik ve bitkisel desenli siislemeler; yapila- 
rin ozellikle kemer koselerinde, kapi ve pencere iizerle- 
rinde, balkon, merdiven, pencere korkuluklarmda, sii- 
tunlann kaide ve basliklatinda, komis, silme ve konsol- 
lar uzerinde gorulmektedir. Buralarda daha cok yildiz, 
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nis sirasi, kartus, mukarnas, baklava, Tiirk iicgeni, kaba- 
ra, giilbezek, rumi ve palmetlerden olu§an desenler kul- 
lanilmistir. 

Cini, cephelerde daha cok kapi, pencere ve balkon 
kemerleri cevresinde, ozellikle de on cephede kullanil- 
mistit. Qok renkli bitkisel desenli ya da tek renkli diiz ci- 
niler seklinde kar§imiza gikmaktadir. Bitkisel desenli ci- 
ni panolarda; kivnk dal ve yapraklar arasinda palmet, ru- 
mi ve cicek motifleri gorulmektedir. Bunlar cogunlukla 
16. yiizyil Kiitahya Qinileri'nde goriilen bitkisel desenli 
kompozisyonlardir. Qni kabaralar da bu donemde yay- 
gin olarak kullanilmistir. 

Ahfap i^giligi, bu donemde daha 50k sacaklarda 
kar^imiza cikmaktadir. Zaman zaman, yapi icmde tavan 
ve merdivenin de ahsap malzeme ile yapildigi ve siisleme 
unsuru olusturdugu gorulmektedir. 

Cephelerde hep Osmanli ve Selcuklu yapilarinm 
mimari ve siisleme elemanlari kullanilmaya cahsilmis, 
siislii cephelerin plandan onde geldigi, kalipla§mi§ kiitle 
anlayi§i icinde yapilar, hep dekoratif bir iiriin olarak de- 
gerlendirilmistit. 

Di§ cephelerdeki bu siislemeler yaninda, icte pek 
fazla siisleme ile kar§ila§ilmamaktadir. Ancak, ana me- 
kanlann tavanlatinda, algi ve ah§ap i§ciligi ile olu§turu- 
lan siislemelere rastlanabilmektedir. Tavan ortalannda, 
ozellikle de avizeletin baglanti yerlerinde siitun ve ayak- 
larin iizengi ta§lari ve bashklannda ya da tavanin duvar- 
la birlestigi etek kisminda ve kemet koselerinde bitkisel 
ya da geomettik alci siislemeler, en yaygin olarak goriilen 
iq siislemelerdir. Ah§ap tavan, merdiven ve vitray da ya- 
pi icinde dekoratif olarak gordugumiiz unsurlardir. 

20. yiizyil baslarinda gelisen, 1908 yilinda II. Me§- 
rutiyetin, 1923 yilinda Cumhutiyetin ilani ile giic 
kazanan ve 1930'larda sona eren donem, I. Ulusal 
Mimarhk Donemi olarak tanimlanmi§tir. Bu yillarda, 
toplumun siyasal, spsyal ve ekonomik yapisindaki gelis- 
melere uygun bir mimarhk anlayifinin varligi soz 
konusudur. Osmanli Devleti'nin son yillanna hakim olan 
bu mimarhk anlayisi, kendine ozgii bir usliip olus- 
tutarak, Tiirk Mimarhk Tarihi'nde bu donemin bir ay- 
ncalik kazanmasina neden olmusmr. 
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'rapca'da "ilim ogrenilen yer", 1 ya da "6g- 
rencilerin icinde oturup ders okudugu bi- 
na" 2 anlamina gelen medrese, diger islam 
iilkelerinde oldugu gibi Osmanh egitim sisteminde de 
orta ve yiiksek ogretimi orgiitleyen bir kurumdu. Med- 
rese egitimi, verilen bilgilerin kapsam ve diizeyine gore 
iki kiimede toplaniyordu: 

1 . Sibyan mektebinden sonraki egitim kurumu ola- 
rak koylere kadar yayilan 'genel' medreselerin program- 
lannda, Islam diniyle ilgili konular yarnnda 'ulum-u da- 
hile' olarak anilan din di§i bilimler de yer almaktaydi. 
Bu egitim asamasini tamamlayanlar kadi, miiftii, miider- 
ris olabiliyordu. 3 

2. 'Dariilkurra', 'dariilhadis' ve 'tip' medreseleri ise, 
Szel egitim programlan olan uzmanhk medreseleriydi. 
Sibyan mektebi ya da ona e§it diizeyde egitim gordiikten 
sonra devam edilebilen dariilkurra- 

larda Kuran ezberletilir, kiraat ve 
maharic-il huruf ogretilirdi. Egitim 
konularindan da anla§ilacagi gibi bu 
kurumlar, din gorevlileri (imam, 
muezzin) yetistirmekteydi. 4 

Dariilhadislere girebilmek icin, 
genel medrese cikifli olmak, ya da 
e§ diizeyde on egitim g6rmii§ olmak 
gerekliydi. Bu medreselerde hadis 
ve ilgili konularda derinle§meye yo- 
nelik, iist diizeyde din egitimi veri- 
liyordu. 5 16. yiizyil ortalarma dek, 
dariigfifalar ayni zamanda tip egitim 
merkezleriydi. Siileymaniye Tip 
medresesinin yapimiyla, bu konuda- 
ki dersler, darii§|ifaya ek olarak, 




medresede verilmege ba§lanmi§tir. Yerli ve yabanci he- 
kimlerce yazilmif tip kitaplannin okurulmasi §eklinde 
olan kuramsal egitim, daru§§ifadaki hastalat iizerinde ya- 
pilan uygulamayla desteklenmekteydi. 6 

Medreselere verilen egitimin diizeyine uygun nite- 
likte miiderris atanir; medreselerin derecesi miiderrisin 
aldigi giindelikle belirtilirdi. Ornegin, 'kirkli' medrese 
denildiginde miiderrisin giindeliginin kirk akge oldugu 
anla§ihrdi. 7 Medrese ogrencisi egitim kademelerinin her 
basamagini tamamladiginda miiderristen ba§ansini bel- 
geleyen bir yazi alir ve iist kademede bir medreseye gir- 
me hakkini kazanirdi. Orta ogretim niteliginde olan 
medrese basamaklarinda ogrencilere softa denir, Fatih 
medreseleri diizeyine gelenler "dani^mend" olurlardi. 
Her medresenin bir muderrisi bulunurdu, ancak birden 
fazla ve aralannda derece farkliligi bulunan miiderrisle- 
rin egitim yaptigi medreseler de 
vardi. 8 Dani§mendlerin ^ahfkan 
olanlari arasindan miiderrise yar- 
dimci, dersi ogrencilere tekrarla- 
yan "miiid"ler segilirdi. Medrese 
egitiminin biitiin basamaklanm 
bitiren ki§i miiderris olmak istedi- 
gi takdirde, Ruznamce-i Hiima- 
yun Defteri'ne kaydini yaptirir ve 
sira beklerdi. Miilazim olarak geci- 
rilen bu siire i^inde yetenek goste- 
renler miiderrislik ruus'u ahrlardi. 9 
Miiderrisler medrese hocaliginin 
en alt basamagindan ba§layarak 
yukanya dogru ilerlerdi. Istanbul 
medreselerinde miiderris olmak, 
onemli devlet gorevleri icin bir ba- 
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samak sayilmaktaydi. 10 Miiderrislikten kadihga ge^ilerek 
kazaskerlige, giderek §eyhiilislamliga kadar yiikselinebi- 
liyordu. 11 

Dini ogretim i$in once camiler ve hocalarin evleri 
kullamhrken, ayn medrese binalarina gerek duyulmasi- 
nin bashca nedenleri, baska kentlerden gelen ogrencile- 
rin banndinlmasi ve camilerin sesli cali§an ogrencilerin 
gurukusunden kurtanlmasi olarak gosterilmektedir. 12 
Vakif yapilan olan medreselerde ogrenciler parasiz ogre- 
nim gbriir, yiyecekleri imaretten saglanir, aynca giinliik 
alirlardi. Vakfiyelerden ogrenildigine gore, selatin (sul- 
tanlar tarafindan yaptinlan) 
medreselerinde her ogrenci- 
ye bir hiicre veriliyor, aynca 
bazi durumlarda miiderris, 
miiid ve medrese hizmetli- 
leri olan bewab (kapici) ve 
ferras/in (temizlikgi) barin- 
masi igin birer hiicre ayrili- 
yordu. 13 Yaptirdiklari med- 
reselere bircok degerli yaz- 
ma eser vakfeden vakiflar, 
bunlarm odiinc, verilmesi ve 
korunmasiyla ilgilenmek iizere 'hafiz-i kiitiip'ler gorev- 
lendirmekteydiler. 14 Fatih Kiilliyesi'nde oldugu gibi, ay- 
ri kitapligi olmayan medreselerde, bu kitaplar dershane- 
deki dolaplarda korunurdu. 

OSMANLI MEDRESEURINiN 
TARiHi GELi^IMi 

Osmanli bilim diinyasi, egitim sisteminin icerdigi 
bilim dallan, medrese kurumu, medreselerin kurulu§ 
ama^lan, bilimsel diizeyi, geli§imi, ulemanin kademele- 




ni§i ve derecelerine gore medrese siralanisi konulannda 
aynntih galismalar yapilmistir. 15 

Osmanli Devleti'nin kurulus, doneminde medrese 
tasanminda onceleri Selcuklu medreseleri ornek alinmis,, 
benzer ozellikler gosteren medreseler yapilmistir. 16 

Ilk Osmanli medresesinin 1 33 l'de Iznik'te agildigi 
genel kabul g6rmektedir. l7 Pakahn ise, ilk Osmanli med- 
resesinin Izmit'te acildigini fakat konumu bakimindan 
Beyligin bir ucunda olmasi nedeniyle, ondan sonra egiti- 
me basdayan iznik Orhaniyesi'nin ve diger iznik medre- 
selerinin daha fazla onem kazanarak gelistiklerini ileri 

siirmektedir.'^ "Iznik Orha- 
niyesi" olarak anilan kuru- 
lus, bir Bizans kilisesi icm- 
de egitim yaptigi ileri sii- 
riilmektedir. Donemin ba§- 
hca bilim adamlannin 
atandigi Iznik Orhaniyesi 
onemini bir sure korumu§, 
Bursa'nin fethinden sonra 
orada acdan Orhan Gazi 
(1335), Murat Hiidavendi- 
gar (1365/66), Yildmm 
Bayezid (1388) ve gelebi Mehmet (1418/19) medresele- 
riyle parlak donemini geride birakmistir. Baskentin 
Edirne'ye gecmesiyle, bu kez Edirne'de yapilan II. Murat 
Dariilhadisi (1435) ve Uc §erefeli Saatli Medrese (1447/48) 
donemin onde gelen egitim kuruluskn olma niteligini 
kazanmislardir. "'Istanbul' un fethinden sonra dogal ola- 
rak egitim faaliyetinin Imparatorlugun yeni ba§kentinde 
yogunla§masina ozen gosterilmi§tir. Once Ayasoiya ve 
diger kiliseler ile manastirlarda coziimlenmeye gali§ilan 
bu gereksinme, 20 Fatih ve vezirlerinin yaptirdigi kiilliye- 
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lerin medreseleriyle biiyiik olgiide kar§ilanmistir. 21 Sahn-i 
Seman olarak adlandinlan sekiz medrese ve tetimmeleri 
(Fatih medreselerine hazirhk okullan) ile Fatih Medrese- 
leri, Osmanh imparatotlugu'nun yiiksek ogretiminde 
onemli bir asamayi belirlemektedir. 22 

Bu donemde medreselerde yeni bir diizenleme yapi- 
larak, egitim kademeleri asagidan yukariya dogru "Hasi- 
ye-i Tecrid' (Yirmili), Miftah (Otuzlu), Telvih (Kirkli), 
Hark ve Dahil (Ellili), Sahn-i Seman olarak siralanmis- 
lardir. 23 Sahn-i Seman medreseleri Islam bilimleri, Islam 
hukuku ve Arap edebiyati konularinda yiiksek ogretim 
yapan en iist kurulus olma niteliklerini 16. yiizyil ortala- 
nna kadar siirdiirmiisler- 
dir. 24 Siileymaniye medrese- 
lerinin kurulmasiyla Farih 
doneminde konulan medre- 
se sistemi tip, matematik 
ve hadis egitimi yapan 
medreselerle gelistirilmis; 
Sahn-i Seman'la biten med- 
rese kademesine daha yiik- 
sek basamaklar eklenerek 
tiimii 12 derece olan yeni 
bir siralama ortaya cikmistir. Medreselerin son donemle- 
rine kadar siiregelen diizenleme soyledir: 25 

Iptida-i harig, hareket-i harig, iptida-i dahil, hare- 
ket-i dahil, musila-i sahn, sahn-i seman, iptida-i altmi§- 
li, Hareket-i altmisli, Musila-i Siileymaniye, Hamise-i 
Siileymaniye, Siileymaniye (dbrt medrese) ve Dariilhadis. 

16. yiizyil sonunda Osmanh devlet yonetiminde be- 
liten bazi aksakhklat ve disiplin disi uygulamalat sonun- 
da medrese egitiminde de bozukluklar basgbstermistir. 26 




Medreselere giris ve muderris olma kurallarimn gignene- 
rek, iltimasla payeler verilmesi, usulsiiz atamalar yapil- 
masi ogretimin niteligini diisiirmiistiir. 27 Aynca tutucu 
cevrelerin baskisi sonucu zaten pozitif bilimler yoniinden 
eksik olan egitimin icerigi daha da kisitlanarak yozlasti- 
rilmistir. 28 

18. ve 19- yiizyillarda medreselerin diizene sokulma- 
si yolunda cesitli girisimlerde bulunulmustur. 1750 yi- 
hnda I. Mahmut iltimas ve kayirma ile muderris olanla- 
nn yerlerinden ahnarak "ehl-i ilim" ulemanin bu gorevle- 
re geririlmesi yolunda seyhiilislama Hatti Hiimayun gbn- 
dermistir. 29 Benzer cabalar III. Selim doneminde de siir- 

diiriilmekle birlikte, iste- 
nen sonug elde edilememis- 
tir. 30 Medrese egitimiyle iil- 
kenin batiyla e§ diizeye eri- 
semeyecegini diisunen II. 
Mahmut, Avrupa'dakine 
benzer bir egitim diizeni 
kurulmasi girisiminde bu- 
lunmus. 31 ve boylece Ba- 
ti'dan aktanlan bilgilerle 
ogretim yapan tip, miihen- 
dislik ve harp okullanyla, medreseler disinda yeni bir egi- 
tim sistemi olusturmustur.' 2 Tanzimatla medreselere yeni 
bir program getirilmemis, medreseler kendi kapah dii- 
zenlerini siirdiirmeye birakilmislardir. Kadi gereksinimi 
kar§ismda medreselerin yetersiz kalmasi sonunda, 
1853'de kadi yetistirmek icjn Muallimhane-i Ntivvab 
adiyla yeni bir okul acilmi§tir. 33 

II. Mesrutiyetten sonra medreselerin denetlenmesi 
konusu yeniden ele almrmstir. 34 1914'de cikanlan "Islah- 
1 Medaris Nizamnamesi" ile Isranbul medreseleri 
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"Dar'iil-Hilafeti'l Aliyye" adi altinda toplanmiftir. Her 
biri dort yilhk boliimler olmak iizere iiq kademesi olan 
bu yeni egitim programinda pozitif bilim ve yabanci dil 
ogretimine de yer verilmi|tir. 35 Ancak temelde izlem ve 
deney yontemine dayanmayan bu ogretim diizeni cerce- 
vesinde diisiince gelistirme olanaklan kisitli oldugun- 
dan, ger^ek bilimsel ^ali§ma ortami ve diizeyine eri§ile- 
memistir. 36 Bu diizen i^inde faaliyetlerini siirdiiren med- 




reseler Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin "Tevhid-i Tedrisat" 37 
ilkesine bagli olarak 16 Mart 1924'de kabui edilen yasa 
ile kapatilmiskrdir. 38 

OSMANLI MEDRESELERINiN 
MiMARI O^ELEIKLERi 

Osmanh medreseleri onceleri Sel^uklu mimari gele- 
negmi surduriirken daha sonra farkh bir gelisim gizgisi 
gostermi|lerdir. Eyvan bigimindeki dershanelerin yerle- 
rini kapali dershanelere birakmasi ve kapah medreseden 
50k agik avlulu medrese yapilmasi en belirgin farkhla§- 
madir. Bu degifim yava§ ve asamali olarak ger$ekle§mi§- 
tir. 14 ve 15. yiizyillarda Selguklu geleneginin anisi ola- 



rak dershanesi kubbeli eyvan bigiminde medreselerin ya- 
pilmaya devam ettigi goriilmektedir. Bir ge^i§ donemi 
niteligi tasiyan 14-15. yiizyillarda hem kapali, hem agik 
dershanesi olan medreselere, hatta dort eyvanli medrese 
plan semasim tekrar eden, ya da kapali medrese tiiriine 
bagli kalan medreselere rastlanmaktadir. Osmanh mi- 
marlan tek dershaneli, bezemenin az oldugu yahn bir 
medrese mimarisine yonelmisjerdir. Osmanh doneminde 
medreseler bir kiilliyeye bagh olarak veya tek yapilar ola- 
rak insa edilmislerdir. Medreseler kiilliyelerin temel bi- 
lesenlerinden biridir. Ozellikle sultan kiilliyeleri iginde 
birden fazla medrese yapildigi gozlenmektedir. Bu uygu- 
lamaya ilk ornek Istanbul'daki Fatih Kiilliyesidir. Sekiz 
hazirhk okulu ve sekiz medresesiyle yapildigi donemin 
en iist diizey egitim kurumlanni barindiran bu kiilliye- 
deki tek ve gifte medrese diizeni 16. yiizyilda yapilan Sii- 
leymaniye Kiilliyesi'nde bir olgiide tekrar edilmekle bir- 
likte, Osmanh doneminde sekiz medresenin bir arada 
bulundugu baska bir kiilliye yapilmamistir. Onemli ve 
50k sayida medresenin varhgi Fatih'i bir bilim merkezi 
yapmi§ ve birgok medrese, bu merkeze yakin olmak ga- 
basiyla Fatih Kiilliyesi'nin gevresinde yerle§mi§tir. Yiiz- 
yillar siiren bu siireg sonunda Fatih Istanbul'un medrese 
agisindan en yogun bolgesi olmu§tur. 

Gunumiize ulasan en eski tarihli Osmanh medrese- 
si Iznik'te bulunan 1331 tarihli Siileyman Pasa Medrese- 
si'dir. Burada medreseyi olusturan temel ogeler; dersha- 
ne, hiicreler ve revaklar kiicuk bir avluyu iig yonde qev- 
relemektedir. Hemen hemen simetrik bir plan diizenine 
sahip olan yapinin dershanesinden bitisigindeki hiicreye 
ozel bir baglanti yapilmi§tir. Daha sonraki medrese plan- 
lamalannda yer almayan bu aynntinin belki de dershane- 
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den muderrisin kaldigi odaya bir geek olabilecegi diisu- 
niilmektedir. Medresenin bircok temel ogesi zamanla 
yok olmu§; havuz veya fadirvani, hela ve yikanma yerle- 
ri giiniimiize ula§mami§tir. Siileyman Pa§a Medresesi, 
Osmanli mimarliginda 14-17. yiizyillar arasinda 50k 
kullanilan bir plan semasma sahiptir. Hiicrelerin avlu- 
nun iiq kenarini sardigi medrese diizenlemeleri U plan 
olarak adlandinlmaktadir. Burada dershanenin simetri 
ekseni iizerinde yer aldigi U plan uygulanmi§tir. 

Siileyman Pasa Medresesi'nde dershane, hiicreler ve 
revaklar kubbeyle ortiiliidiir. Her hiicrenin disariya aqi- 
lan bir alt ve bir iist penceresi ile ocagi bulunmaktadir. 
Boylece, Osmanli medreselerinin Selcuklu donemindeki- 
lerden farkli olarak, daha aydinhk ve ocaklarla lsitilan 
hiicrelereleriyle daha konforlu olduklan gozlenmektedir. 

Erken dbnem medrese mimarhgi kjinde Bursa'daki 
Hiidavendigar Camii'nin ozel bir yeri vardir. Burada ca- 
mi zemin katta, medrese hiicreleri iist katta olacak sekil- 
de bir diizenleme yapilmistir. Medresenin ayri bir ders- 
hanesi bulunmamaktadir. Hiicreler caminin kuzeydogu 
ve giineybati cephesi iizerinde iki dizi halinde siralan- 
mistir. Cami ve medresenin aym cati altmda toplandigi 
bu ozel uygulama daha sonra tekrarlanmamis, tek ornek 
olarak kalmistir. 

Bursa'da yapilan Yildirim, Yesil ve II. Murat kiilli- 
yeleri iginde yer alan medreseler U plan semasinm geli- 
simine katkida bulunmu§lardir. Bu medreselerde ana gi- 
ris ve dershane bir eyvan bi^iminde dtizenlenmistir. 
Dershanelerin iistii kubbeyle ortiilerek Selcuklu done- 
minden farkli bir mimari bicjmlenmeye yonelme ba§la- 
mistir. Medrese cephelerinde tas tugla almasikhgi ile de- 
koratif etkiler aranmistir. Bursa'daki medreseler arasinda 



ozellikle II. Murat Medresesi (1425/6) dershanenin avlu- 
ya bakan cephesini siisleyen zengin gini bezemesiyle seq- 
kinlesmektedir. Dershanelerde alcaklara kadar inen mu- 
karnasli gegis ogeleri ve kubbe etegindeki Turk iiggeni 
bezemeli ku§ak ve turkuaz q'mi duvar kaplamalari ders- 
hane mekanina zengin bir etki kazandirmaktadir. 

Erken donemde Selcuklu geleneginin devami olarak 
kapali medrese ve dort eyvanli sema uygulamalanna rast- 





lanmaktadir. Kapali medreseler arasinda Gumiis'teki 
Haci Halil Pasa Medresesi (14 15) ilgi cjekicidir. Avluyu 
orten kubbe duvarlara oturmaktadir. Burada Selcuklu 
medreselerindeki dort eyvan §emasina yeni bir yorum ge- 
tirilmi|tir. Girisin karsisinda, ah§ilmis olan ana eyvan 
yer almaktadir. Yanlarda ise eyvanlar yerlerini kapali 
dershanelere birakmistir. Yapinin simetrik diizeni, hiic- 
relerin e§boyutlu olmasi ve biitiin mekanlarm kubbeyle 
ortiilmeleri Osmanli mimarligimn agirligini duyurmaya 
baskdigina isaret etmektedir. 

Sultan Qelebi Mehmet adina Merzifon'da yapilan 
medrese (1414-1418) donemin amtsal tasanmlan arasin- 
da yer almaktadir. Dort eyvanli plan diizeni burada genis 
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bir avlu gevresine yerle§tirilmi§tir. Girism kar§isinda 
kubbeyle ortiilii bir eyvan yer almaktadir. Gumiis'teki 
plan semasinin fikrini tekrarlayan bu uygulamada da iki 
yan eyvan yerlerini kapali dershanelere birakmislardir. 
Birden fazla sayida dershane motifi Osmanh mimarhgin- 
da sonralan hemen hiq kullamlmami§; bu medresede go- 
riilen mimari diizenleme de tek ornek olarak kalmistir. 

Edirne'nin baskent olmasiyla, bu sehirde de bagim- 
siz veya kiilliyeye bagli medreseler yapilmistir. II. Murac 
doneminde yapilan Dariilhadis Medresesi'nden geriye, 
daha sonra camiye cevrilen dershanesi kalmisur. Savaslar 
ve zamamn etkisiyle medresenin hiicreleri giinumiize 
ulasamamistir. II. Murat doneminde yapilan §erefeli 
Cami'nin iki medresesi bulunmaktadir. Bunlardan Saatli 
Medrese II. Murat, Peykler Medresesi ise Fatih donemin- 
de yapilan ogretim kurumlandir. Her iki medresede de, 
kubbeyle ortiilii kapali dershanenin yanmda bir de eyvan 
bi^iminde yazlik dershanenin bulunmasi, 15. yiizyilda 
birkac, ornegi goriilen fakat daha sonra terk edilen bir dii- 
zenlemedir. 

Osmanh medreseleri 15. ytizyilin ikinci yansindan 
baslayarak Selcuklu etkilerinden siynlmis, Osmanh kla- 
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sik doneminin cephe ve kiitle anlayismi yansitmaya bas- 
lamiflardir. Bu yenilikler hiicrelerin, dershanenin ve re- 
vaklann tiimiinun kubbelerle ortiilmesi, dershane ile 
hiicreler arasindaki kiitle oranmin dengeli olmasi ve cep- 
helerde iki kath pencere diizenlerinin uygulanmasi ola- 
rak ozetlenebilir. (Je§itli plan diizenlemeleri, bu arada 
hiicrelerin iki kol uzerinde L olusturacak gekilde dizildi- 
gi L plan semasi ve sekizgen avlulu diizenlemeler medre- 
se repertuarim zenginlestirmistir. Sekizgen avlulu ilk 
medrese Amasya'da bulunan Kapi Agasi Medresesidir. 
Bu plan semasi daha sonra Mimar Sinan tarafindan Istan- 
bul'da Rustem Pasa Medresesi'nde kullanilmistir. Ca- 
miyle ortak avlu qevresinde geli§en medreseler de klasik 
donemde yayginlasmis ve Mimar Sinan bu tiiriin cok gii- 
zel orneklerini vermistir. istanbul'da (Kadirga'da) ve Lii- 
leburgaz'da Sokollu Mehmet Pasa kiilliyeleri icindeki 
medreseler bu tiir diizenlemenin farkh cevre ve arazi ko- 
§ullanna uyarlanmis iki omegidir. 

16. yiizyil sonuna dogru, belki de ekonomik ola- 
naklann sinirlamasiyla, medresenin gevresinde gelisen 
kiiciik kiilliyelerin tasarimi bncelik kazanmistir. 17. yiiz- 
yilda da medreselerin genellikle bir kiilliye iqinde yer al- 
diklan, tiirbe, sebil, cesme, diikkanlar gibi yapilarla yan- 
yana diizenlendikleri gozlenmektedir. Medrese, tiirbe ve 
sebil iicliisiinun birlekteliginden cok ilginc uygulamalar 
ortaya gkmistir. Mimar Sedefkar Mehmet Aga'nin eseri 
olan -Kuyucu Murat Pasa ve Ekmekijioglu Ahmet Pasa 
Kiilliyeleri bu donemin seckin ornekleri arasinda yer al- 
maktadir. 

18. yiizyilda medrese mimarisinde iki kath diizen- 
lemelere ve cesitlenmeye gidilmistir. L tipi plan diizeni 
18. yiizyilda yapilan Feyzullah Efendi, Damat Ibrahim 
Pasa ve Ahrnediye medreselerinde kullanilmistir. Kitap- 
hkla medresenin yanyana gelmesi bu donem icin onemli 
bir yeniliktir. Feyzullah Efendi, Ahrnediye, Damat Ibra- 
him Pasa medreselerinde boyle birliktelikler vardir. Ba- 
rok iislup medrese mimarisine, kiilliyelere katilan sebil 
ve mektep gibi yapilann zengin dis cephe bezemeleriyle 
bir cesitlilik katmistir. 18. yiizyilda yapilan medreseler- 
de mimari oldukca yalindir, barok bezeme ana girls, sii- 
tun ba§ligi, dershane kapisi gibi aynntilan zenginlestir- 
mek icin, sinirh alanlarda kullanilmistir. 18. yiizyilda or- 
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tiide kubbenin yerini cogu kez aynali tonozlara birakti- 
gim, dershane, hiicre ve revaklarm aynali tonozlarlarla 
ortiildiigu gozlenmektedir. 

II. Mahmut doneminden sonra aqilan okul binala- 
rinda, eski medrese tipolojisi yerine Batidan ahnan dii- 



zenlemeler kullanilmistir. Medrese adi altinda yapilan 
"Medrese-tiil Kuzat" ve Medresetii'l Miicehassisin bina- 
lan da geleneksel medrese tipinden uzaktir. Boylece Os- 
manli medrese mimarisi 18. yiizyil sonunda sona ermi§ 
olmaktadir. 
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MiMAR SINAN UNiVERSlTESi FEN-EDEBIYAT FAKULTESl 



iirk Mimarisi, yiizyillar boyunca, belirli 
k^S / fonksiyonel yapilarm orneklerine sahne ol- 

t r mustur. Kulliyeler, bu yapilan biimnlugiin- 

de bulunduran, toplumun dint, kiilturel, sosyal ve ticari 
yapisiyla ilgili onemli kurulu§lardir. 

Ea basit anlaou ile kiilliye, "ge§itli fonksiyonel yapi 
birimlerinin birarada planlanip, in§a edildigi sosyal kuru- 
lu§" olarak tanimlanabilir. 

Anadolu'da, Turk devletlerinin sosyal devlet anlayi- 
§1 icmde, onemli ozellikleri ortaya koyan kiilliyelerin, Os- 
manli doneminde, basJangicmdan sonuna kadar tutarli 
bir geli§me gostererek devamliligi goriiliir. 

Kiilliyeyi meydana getiren yapilar, ba§ta cami, tiirbe, 
medrese, tip medresesi, dariiffifa, imaret (a§evi), cabhane 
(misafirhane), kervansaray-han, arasra-<:ar§i, bedesten, ha- 
mam, sibyan mektebi. kiitiiphane, sebil, gejme, muvak- 
kithane, koprii ve bazi ek yapilardir. Bu yapilarm tamami- 
nm bir kiilliye olusmrdugu soylenemez. Bu yapilardan bir 
kacmin birarada planlanip, insa edilmesi, kurulu§un "kiil- 
liye" adi ile taninmasina yeterli olmu§tur. Insa edildikleri 
yillarda, farkli bir kelime ile adlandinldigini, kitabe ve 
vakfiyeleri aciklamaktadir. 
In§a edildiklerinde "imaret" 
kelimesinin anlam ve sosyal 
i^erigi ile ifade edildigi go- 
riiliir. Istanbul'daki "Fatih 
imareti", Edirne'de "II. Ba- 
yezid Imareti" ve diger 6r- 
nekler gibi. 

Imaret adi ile sistemli 
yapi topluluklan olarak in- 
sa edilen kiilliyelerin, insa 
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edildikleri yerin cevresinde yasayanlarla sosyal iliskisi de- 
vamhhk gosterir. 

Erken donemde, Bursa ve Edirne bas,kentlerinde, 
§ehrin Turkle§mesini, yeni yerle§im alanlarinin kurulma- 
sini ve §ehrin biiyiimesini saglar. Istanbul'daki ornekler 
ile de, §ehrin iic, yakasinin g6riinii§unii degerlendiren ve 
biiyiik bir diinya devletini simgeleyen kurulu§lar olmu§- 
lardir. Kulliyeler tican hayatin siirekliligini, giivenligini 
saglayan menzil kurulusjan olarak da, bulunduklan yer- 
lerin geli§mesine, sehirle§mesine imkan hazirlamiskrdir. 

15.-17. yiizyillar arasinda Atik Sinan, Mimar Hay- 
reddin, Mimar Koca Sinan, Davut Aga ve Mehmed Aga, 
kiilliye kurulu§lannin onemli orneklerini yararmisjar, en 
uygun tasanm tercihleriyle eserlerini insa etmi§lerdir. 

Ozellikle 16. yiizyilda, Istanbul'da, Edirne'de ve 
§am'a, Bosna'ya kadar uzanan menzillerde meydana geti- 
rilen bu kurulu§larm, tek tek yapilar olarak degil, bir bu- 
tiin olarak planlandigi goriiliir. Bu ozellikle kiilliye kuru- 
lusjan, onemli yenilikler ortaya koyan bir gelisme goster- 
mi§lerdir. 

Adi bilinen yapi tasanm ustalarinin mimar olarak de- 
gerlendirilmis, olmasi, onla- 
nn muhendislik yam ile to- 
pografyayi degerlendiren 
yorumlan uzerinde durul- 
mamasi ise kaynak ve ya- 
yinlardan sinirh bir yarar- 
lanma saglamistir. Giinii- 
miize ulas_an Osmanli done- 
mi kiilliyeleri tasanm usta- 
larinin miihendislik ilgisini 
a^iklayan orneklerdir. 



Yiizyillar boyunca Osmanh Devleti'nin gelisen siya- 
si ve ekonomik giicii ile paralellik gbsteren yapi topluluk- 
lan insa ermisler, ancak cagin kiilliye anlayisinda meyda- 
na gelen farkhlasmayi da eserlerinde vurgulamislardir. In- 
sa edildikleri donemler dikkate almarak giiniimiize ula- 
san kiilliye yapilan degerlendirildiklerinde, erken Os- 
manli kiilliye mimarisinin orneklerinin belirli bazi ozel- 
likler ortaya koydugu goriilmektedir. 

§ehirlerin baskent oluslan, yapilasmalan uzerinde 
etkili olmustur. Iznik, Bursa' dan once ahnmis, ancak en 
erken tarihli eserler Bursa'da insa edilmistir, seklinde ya- 
yinlarda ifade edilen durum son arastirmalarla degismis- 
tir. Bilindigi gibi, kiilliye tanimma uyan bir yapilasmayi 
Iznik'te de gormekteyiz. iznik'te Orhan Bey 'in insa ettir- 
digi Orhan Imareti, tabha- 
neli cami ve hamami ile sa- 
de bir kiilliye olusturmak- 
tadir. Gene iki baninin 
fonksiyonel birer yapiyi 
birbirine yakin insa ettire- 
rek olusturdugu kiilliye ya- 
pisi ise, I. Murad adina, Iz- 
nik Yesil Camii (1378-92) 
ve I. Murad'in annesi adina 
insa edilen NilUfer Hatun 
Imareti (1388) meydana ge- 
tirmistir. 

Bu yapilar J_ (ters T) 
plan yorumunun sadece 
imaret fonksiyonu yiikle- 
nen bir yapida uygulanma- 
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Istanbul, Fatih Kiilliyesi vaziyet plani (E.H. Ayverdi'den) 



sinin ornegi olurken, Yesil Camii ana mekanin kare priz- 
madan vazgecilerek dikdortgen prizma olarak uygulandi- 
gi ilk ornek olmu§, bu mekan degigimi iist ortii proble- 
minin kiiresel yarim kubbe ile birlikte, baska unsurlarla 
cpziilmesi problemini de, cami mimarisi biitiinliigiinde 
ele ahndigi ornegi olusturmustur. 

Bursa'da ise Orhan Kiilliyesi (H. 740/M. 1339) 1 
plan yorumunda cami, medrese, ashane, Emir Ham, ha- 
mam, zaviye ve mektepten olusan kiilliyeden medrese, as- 
hane, zaviye ve mektep giiniimiize ulasmamistir. 

Bursa Orhan Kiilliyesi, Anadolu Beylikleri parale- 
linde Anadolu Selcuklulan'na bagh Esrefogullari'ndah 



sonra, Osmanlilar bagimsiz bir beylik olarak ilk kiilliye 
butiinlugiinun saglandigi bu kiilliyeyi insa etmiskr ve 
sonraki orneklerle de geli§meyi siirdiirmiislerdir. 

Bursa Orhan Kiilliyesi, kiilliyenin biitiinii icinde ilk 
defa ticari amach bir yapinin da yer almasi ile aynca 
onemli olmaktadir. Emir Hani, 14. yiizyilm ilk yansinda 
bir taraftan kiilliye kurulusu icerisinde yer almasi ile, di- 
ger taraftan kervansaray planlamasi ile gosterdigi ozellik- 
lerle dikkati ceker. 

Bursa'da ikinci kiilliye kurulusu sehrin bati smirla- 
nni belirleyen Hudavendigar Kiilliyesi (1366-1385)'dir. 
Tabhaneli caminin iist katinda medrese, yanda imaret ve 
bniindeki yamac duzliigiinde tiirbe ve yol kenannda gu- 
sulhane (gir-gik hamami) ve camiyi ceviren duvarla bti- 
tiinlesmis kemerli cesmesiyle bir biitiin olusturur. 

Bursa sehrinin dogu- 
daki gelismesinin sinirlari- 
ni belirleyen kurulus ise 
Yildmm Kiilliyesi (Vakfiye 
tarihi 1400/ H. 802)'dir. 
Bu kiilliyenin yapilari, iiq 
kotta konumlanmisnr. Gb- 
riildiigii gibi erken Os- 
manh dbneminde, Bur- 
sa'da sehrin ban ve dogu 
uclanni belirleyen bu kiil- 
liyeler gibi daha iki kiilliye 
insa edilmistir. Bunlar Or- 
han Kiilliyesi gibi yola 
bagh kuruluslardir. Ilki 
(Jelebi Mehmet'in basjatip 
oglu II. Murat'in kendi 
adina insa ettirdigi Muradiye Kiilliyesi (H. 828-829/1425- 
26) olmaktadir. Her iki kiilliye de giiniimiize biitiinliigii 
bozularak ulasmistir. Muradiye Kiilliyesi ise anitsal tiirbe 
yapilarinin meydana getirdigi haziresiyle aynca kiilliye 
kuruluslarmda bir gelenegi baslatan ornek olmustur. 

Erken donem Osmanli mimarisinin Edirne'deki or- 
nekleri arastinldiginda ise; sadece II. Murat'in dort ayn 
yerde vakif eserleri insa ettirdigi anlasihr. Ilk kiilliye ni- 
telikli kurulus ise Yildmm Imareti (Eski Imaret) adiyla 
tanidigimiz Yildmm Kiilliyesi (H. 799/M. 1397)'dir. Bu 
ilk kiilliye iddiasiz yapilar toplulugu olarak dikkati ceker, 
Bursa'daki ornekler gibi cevre duvari ile cevrelenmistir. 
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Edirne'deki ikinci kiilliye kurulusu ise sehrin kale 
kurulusu dismda, kale oniindeki diizliikte insa edilmi§, 
giiniimiizde ise biitiinliigu anlasilamayan bir durumda al- 
gilanabilen Eski Cami Kulliyesi dai (tamamlanmasi H. 
816/M. 1414). 

Caminin kible tarafinda (Vakiflar Bolge Miidiirlugu 
binasmin bulundugu alan ile yol ve yeni yapilasma altin- 
da kalan alanda) bir medrese ve imaret yapisi bulunmak- 
tayken, gene batisindaki park alani altinda Tas Han-Iki 
Kapili Han adiyla kayitlarda bildirilen ve giiniimiize 
ulasmayan han yapisi, kiilliyeyi meydana getiren fonksi- 
yonel yapilar olmaktaydi. Giinumiizde ise Ulu Cami, 
plan gelenegindeki Eski Cami ile gelir vakfi olan cok 
kubbeli bedestenin (Edirne Bedesteni) ayn ayn isimlen- 
dirilmesi gibi, biitiinliigu 
diisiiniilemeyen yapilar ola- 
rak algilanmaktadir. 

Edirne'de II. Mu- 
rad'in insa ettirdigi kiilliye 
nitelikli uc kurulustan ilki 
Ddr ill Hadis Kulliyesi (H. 
835/M. 1435), ikincisi Mu- 
radiye Kulliyesi (1434-36) 
ile Osmanh mimarisinde 

Onemli bir gelismeyi ortaya Edirne, Sultan II. Bayezid Kulliyesi, batidan 

koyan U^Serefeli Cami Kulliyesi 'dir (H. 841-85 1/M. 1437- olusturmuslardir. 
47). Caminin giiney-dogusunda yer alan Saacli Medrese 
(Yeni Medrese) ve mektep ile vakif olarak insa edilen Ala- 
ca Hamam (H. 844/M. I439)'in giiniimiize sadece mtize- 
de kitabesi ulasmistir. 

Edirne'de II. Murarin kiilliye yapilanni insa ettirdi- 
gi ydlarda, devlet adamlan da kiilliyeler insa ettirmisler- 
dir. Gazi Mihal Kulliyesi (H. 825/M. 1422) tabhaneli ca- 
mi, imaret, cjfte hamam ve Tunca iizerindeki kopriiden 
ibaret yapilanyla, Edirne giri§inde, sehri batiya acan men- 
zil kulliyesi olmustur. 

Gazi Mihal Kiilliyesi'ne ulasan yolun lizerinde insa 
edilen §ah Melek Pasa Kulliyesi (H. 832/M. 1429) ise Iz- 
nik Yesil Cami planimn Edirne'deki uygulamasina ornek 
olmu§tur. Edirne'de Beylerbeyi Kulliyesi ise (H. 832/M. 
1428-9) han yapilari ve sira diikkanlanyla bir ticaret kul- 
liyesi olarak diisiiniilebilir. Bu yapilar maalesef giiniimii- 
ze gelmemi§, vakfiye bilgisi olarak kalmtftir. 




Erken Osmanh donemi kiilliye ornekleri sadece 
Bursa ve Edirne'de degil, similar genisledikce dogu ve 
ban topraklannda da insa edilmistir. 

Bursa'da Yesil Kulliyesi insa edildigi ydlarda Golpa- 
zan'nda Mihal Bey Kulliyesi (H. 821/M. 1418), sonra An- 
kara'da Karacabey Kulliyesi (H. 83 1/M. 1427) Gorum, Os- 
mancik'ta Koca Mehmet Pasa Kulliyesi (H. 840/M. 
1436-37) ile, Balkanlar'da Osmanh Devleti simrlari ge- 
nisledikce, kiilliyeler insa edilmistir. Uskiip'teki tshak Bey 
Kulliyesi (H. 842/M. 1438-9) gibi. Bu kiilliye de varligi 
bilinen iki han yapisiyla ticari hayatla ilgili bir yerde ve 
konumda insa edilmistir. 

Erken Osmanh kiilliye mimarisinin orneklerinin 
belli bazi ozellikler ortaya koydugu goriilmektedir. Bu 
kiilliyelerde cami fonksiyonel yapilar roplulugunun ana 

yapisim olusturmus, kiilli- 
yeyi meydana getiren 
fonksiyonel yapilar, arazi- 
nin topografyasina bagli 
olarak konumlanmislardir. 
Gene erken donem kiilli- 
yelerinin muhtesem or- 
nekleri hiikiimdarlann 
yaptirdigi kiilliyeler ola- 
rak, yeni yerlesmelerin do- 
gu§unu saglayan cekirdegi 



Bursa ve Edirne'de insa edilen erken Osmanh kiilli- 
yelerinin, Fetih'ten sonra Istanbul'da farkh konumlanma- 
larla devam ettigi gozlenmektedir. Feth'i miiteakip Istan- 
bul, Edirne, Amasya ve Tokat'ta insa edilen sultani kiilli- 
yelerin fonksiyonel yapi yerlesimlerinin eksenel bir uygu- 
lamaya sahip oldugu goriiliir. Ancak devlet gorevlileri ta- 
rafindan insa ettirilen kiilliyelerde ise, Bursa ve Edirne'de 
gordiigiimuz kiilliye planlamasinin devamhhgi aciktir. 
15. yiizyihn bu kiilliyeleri, ticaret merkezi durumunda 
olan kapah carsi yoresinde Mahmut Paja Kulliyesi (1462) 
ile Bayram Pasa Deresi'nin dokiildiigii alana yakin bir yol 
agzinda insa edilmis olan Murat Pasa Kulliyesi (1471), Fa- 
tih doneminde Vefa'da insa ettirilen Seyh Muslihiddin Ebul 
Vefa Kiilliyesi (H. 88 1/M. 1476), sehrin sur ici dokusunda 
yer alan ornekler olmaktadirlar. Fatih doneminin en er- 
ken tarihli kulliyesi ise Eyu'p Sultan Kulliyesi (H. 863/M. 
1459), sehrin sur disi dokusunda, kutsanmis bir yerlesim 
yeri olarak gelismesini siirdiirmesine neden olmustur. 
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Ancak Mimar Sinan dtinemine kadar, erken donem 
kiilliyelerinin ozelliklerini tasiyan kiilliyelerin insa edil- 
digi 35-40 yilhk bir siirede, buldugumuz ornekler arasin- 
da Sultan Ahmet'teki Firuz Aga Kiilliyesi (H. 896/M. 
1491) ile (Jemberlitas'taki At'ik Ali Pasa Kiilliyesi (H. 
902/M. 1496-7) istanbul'un antik donemden beri degi§- 
meyen ana yolunun (Divan Yolu) iki tarafinda yer almi§- 
tir. Istanbul'un giineyindeki eski doku icmde ise bu iki 
kiilliyeden once insa edilmi§ olan Davut Pasa Kiilliyesi (H. 
890/M. 1485), Sultan II. Bayezid doneminin ornekleri 
olarak goriiliir. Bu kiilliyelerde basra cami olmak iizere 
medrese, tiirbe, imaret vs. gibi fonksiyonel yapilar biinye- 
leri ile ilgili statik problemlerin coziilmesiyle de onemli 
olmu§lardi. 

Istanbul'un alinmasindan sonta Fatih'in kendi adina 
insa ettirdigi kiilliye yapisi ise farkli olarak, fonksiyonel ya- 
pilannm cesjtliligi ve konumlanmalari kadar biinyesinde 
16 medrese (Sahn-i Seman 
medreseleri) bulundurmak- 
la da, Bursa Yildinm Kiilli- 
yesi'nden sonra egitimin 
diizenlendigini de belirle- 
yen kiilliye kurulusu ol- 
maktaydi. Bu durumunu 
Kanuni Sultan Suleyman'in 
Siileymaniye Kiilliyesi'ndeki diizenlemesine kadar da koru- 
mustu. 

Fatih Kiilliyesi (1462-1470) At Meydam'ndan ba§- 
layip, Edirne Kapisi'na uzanan yolun kuzey kenannda 
Mimar Sinaneddin Yusuf (Atik Sinan)'un hazirladigi pla- 
na gore insa edilmistir. Kiilliye kurulu§u itibariyle ekse- 
nel bir diizenlemeye sahiptir. Orta eksen iizerinde cami ve 
haziresi, yanlarda paralel bir gift eksen iizerinde dorder- 
den sekizer medrese ve bunlan dogu ve batida biitiinle§- 
tiren kiilliye duvarlari ile, bu duvarlarda yer alan kiilliye 
kapilari, Qorba Kapisi, Tiirbe Kapisi, Boyaci Kapisi, Bo- 
rekci Kapisi gibi. 

Fatih Kiilliyesi paralel be§ eksen iizerinde topladigi 
cami ve egitim yapilannin difinda sosyal-saglik hizmetle- 
rinin verildigi dariiffifa, tabhane, imaret ve kervansaray- 
develik yapilari ise kiilliyenin kible tarafinda, ara iki eksen 
iizerinde konumlanmif tir. Ancak imaret altindaki kervan- 
saray tahtani olarak insa edilmi§tir. Medreselerden kuzey- 




istanbul'un yapi dokusu ifinde Sultan Selim Kulliyesi. 



dekiler Karadeniz, giineydekiler Akdeniz Medreseleri 
adiyla taninmakta, Macar Karde§ler Caddesi acildigi sira- 
da Akdeniz tetimmeleri istimlak edilmis, bulunmaktadir. 

istanbul ve disinda iic §ehirde aym bam tarafindan 
dort kiilliye in§a edilmi§tir. Bu kiilliyelerin miifterek 
ozelligi cograff topografyaya uyumlari, §ehirlerin ekseni- 
ni belirleyen nehirlerin olu§turdugu ana eksene dik olarak 
fonksiyonel yapilann, paralel eksenli yerlesimleridir. 

Sultan II. Bayezid'in annesi igin Tokat'tz in§a ettirdi- 
gi Hatuniye Kulliyesi (1485), Amasya'daki //. Bayezid Kiil- 
liyesi (i486), Edirne 'deki Bayezid Kulliyesi (1484- 
1488) ile istanbul'daki //. Bayezid Kulliyesi (1501- 
1506)'dir. istanbul'da diger iic §ehirde goriilen nehirlerin 
yerini ise Divan Yolu Caddesi almistir. istanbul'da 16. 
yiizyilin ilk geyreginde aym derecede onemli diger bir 
kiilliye ise Kanuni Sultan Siileyman tarafindan tamamla- 
tilan ve Halig'e hakim bir tepenin diizliigiinde konumla- 

nan Yavuz Sultan Selim Kiil- 
liyesi (1522), II. Bayezid 
donemi kiilliyelerinin 
ozelliklerini yansitir. 

Mimar Sinan oncesi, 
istanbul §ehir dokusunda 
yer alan bu yapi topluluk- 
lan, Mimar Sinan done- 
minde ve daha sonralari da onemini koruyan kiilliyeler ol- 
mustur 

16. yiizyilin biiyiik bir zaman diliminde, Mimar Si- 
nan'in %70-80'ini istanbul ve yakin gevresinde ger^ek- 
le§tirdigi eserlerine tek tek bakildigmda, cok ce§itli fonk- 
siyonel yapilar insa ettigini ve bunlarin biiyiik olciide ta- 
mirlerle de olsa zamammiza ula§tigini gormekteyiz. 

Mimar Sinan ve ekoliiniin ortaya koydugu eserleri, 
genel anlamda ve Osmanh Tiirk Mimarisi iginde, onemli 
olan ozellikleriyle, §ehir dokusu icindeki konumlari ve 
sosyo-ekonomik etkileriyle ele alacak olursak, iic grupta 
toplamak miimkiin olmaktadir. 

-§ehir Kiilliyeleri 

-Menzil Kiilliyeleri 

-Miinferit yapilar (Bunlar: camiler, mescitler, tica- 
retle ilgili yapilar; kervansaraylar-hanlar, gar§i ve arastalar, 
su ve yol ile ilgili yapilar; gesmeler, su yollari, su kemer- 
leri, kopriiler vs.) 
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Mimar Sinan'in planlayip insa ettigi onemli sehir 
kiilliyelerini iki biiyiik sehirde buluyoruz; Istanbul ve 
Edirne. Ayrica hayarinin son giinlerinde Manisa'dz da Sul- 
tan III. Murad icm bir kiilliye planladigini, ancak insa- 
atm halefleri tarafindan tamamlandigini da bgreniyoruz. 

Mimar Sinan'in istanbul'da planlayip insa ettirdigi 
Haseki Kulliyesi (1539)'nden baslayarak, Uskiidar'daki 
Atik Valide Kulliyesi (1582-83)'ne kadar ortaya konulan 
eserleri i^inde, kendisinin de onemli saydigi iiq kiilliyenin 
in§aati siiresince meydana getirdigi diger kiilliyelerin se- 
hir dokusunda nerelerde ve nasil yer aldiklanna, sehrin 
onemli yollari ile cicaret merkezleri ve Iimanlar arasinda- 
ki iliskilerine bakmaya calisirsak; Mimar Sinan'in Istan- 
bul'da insa ettirdigi ilk kiilliye olan Haseki Kulliyesi (tek 
kubbeli camiye 1612'de ikinci kubbeli mekan ilave edil- 
mi§) §ehrin eski dokusu 
icmde yer almakta, bir yo- 
lun iki tarafina ve parseline 
sadik kalarak, yapilarin 
planlanmij olmasiyla da 
onemli olmaktadir. 

Kanuni Sultan Siiley- 
man, oglu §ehzade Meh- 
med'in Manisa'da bliimii 
iizerine, Mimar Sinan'a og- 
lunun hatirasina bir kiilliye 
yapmasim ister. Bunun 
iizerine Sinan cami, medre- 

se, tabhane (misafirhane), kervansaray, imaret, mektep, 
muvakkithane, cesme ve tiirbe gibi fonksiyonel yapi bi- 
rimleri ile Sehzade Kulliyesi (1544-48)'ni yaranr. Bu kiilli- 
yede Sinan, merkezi bir biiyiik kubbe etrahnda dorr ya- 
rim kubbeyi kullanarak, cami planinda yenilikleri ortaya 
koyarken, fonksiyonel yapilardan tabhane ve kervansarayi 
biti§ik olarak ve imareti de yol asm planlamisur. 16. yiiz- 
yihn basinda, bu diizenlemeye yakin bir kiilliye planla- 
masinin istanbul'da Sultan II. Bayezid Kulliyesi 'nde goru- 
yoruz. 

Istanbul'da §ehzade Kiilliyesi'nin insasi ile Vefa ve 
cevresinin onemi artmis, kiilliyenin arkasinda insa ettigi 
saraylar ve kervansaraylarla (Pertev Pasa ve Ali Pa$a Saray- 
lari) bu mahallin onemi daha da vurgulanmistir. 



Sinan'in daha sonra Isranbul'da insa ettigi Siileyma- 
niye Kulliyesi (1557)'nde camiye uzun ekseni boyunca 
merkezi kubbeye iki yarim kubbe ilavesi ve yanlarda, or- 
ta ve koselerdeki biiyiik, aradakiler daha kiicuk olmak 
iizere kubbe ile yorumlayarak, buna paralel iki eksen iize- 
rinde ise sibyan mektebi, iki medtese, tip medresesi ve ec- 
za deposunu (dar iil-akakir), deniz tarafinda ise cami dis 
duvari altina diikkanlar, bu diikkanlar karsisinda bir sira 
diikkan, gerisinde de gene iki medrese insa ederek, hama- 
mi ve kible yoniinde dar iil-hadis medresesinin, Kanuni 
ve Hiirrem Sultan tiirbelerini planlamistir. 

Mimar Sinan bu kiilliyede sosyal icerikli tabhane, 
imaret ve darii§§ifa yapilarmi ise cami uzun eksenine dik 
bir eksen iizerinde konumlami§tir. Imareti tabhanenin ya- 
mna almis, altina ise kervansarayi L seklinde, topografik 
sartlardan istifade edetek yerlestirmi§tir. Bu kiilliyede Si- 
nan, batidaki medreseler si- 
rasinda yer alan tip medre- 
sesi, dar iil-akakir ve paralel 
iki eksen iizerine gift avlulu 
olarak konumladigi dartig- 
§ifa ile, egitim yapilari ek- 
seni iizerinde bir tip komp- 
leksi de olu§turmu§tur. 

Kayitlarda carsi ola- 
rak zikredilen ve kiilliyede 
ticari hayati devam ettire- 
cek olan diikkanlar ise 

Istanbul, Haseki Kulliyesi ile Bayram Pa;a Kulliyesi'nin vaziyet plani. medreseler bniinde bir Sira 

diikkanlar, Tiryakiler ^aqisi olarak yer almif, gene bir 
arasta da deniz tarafinda topografik sartlara uygun bir §e- 
kilde yukanda belirtildigi gibi planlanmis_tir. 

§ehzade Kulliyesi'nin insaasiyla onemi artan Vefa ve 
Sarayi Atik arasinda kalan yerler, Siileymaniye Kulliye- 
si'nin insaasinin tamamlanmasiyla daha da 6nemsenmi§, 
kiilliyenin dogu medreseleri oniindeki yerlerde de Kanu- 
ni doneminin kubbe vezirlerinden Siyavuf Pasa'nin sarayi 
insa edilmistir. 

Mimar Sinan'in §ehzade ve Siileymaniye Kiilliyele- 
rinden sonra sehrin Halig-Eminonii yoniindeki ticari 
merkezle baglanrisini saglayan ve gelismesini etkileyen 
kiilliye, Riistem Pasa adina in§a ettigi fevkani cami ile ya- 
kmindaki biiyiik ve kiicuk Riistem Pasa Hanlannin olu§- 




KO UTCJ R VE SAN AT 



turdugu yapilar toplulugu olmustur. Riistem Pa§a Kiilli- 
yesi (vakfiyesi 156l)'nde daha once §ehzade ve Siileyma- 
niye Kiilliyelerinde gordiigiimiiz gibi yapilar arasinda or- 
ganik bir bag yokcur. Ancak Sinan, copografik sartlan bu- 
rada da cok iyi degerlendirmis, topragin onemli ve paha- 
li oldugu bu ticari alanda, birbirine cpk yakin iki han ile 
altinda diikkanlarm yer aldigi seki2 destekli camiyi plan- 
layip insa etmis, ve bu kiilliyeyi tamamlayan medreseyi de 
Ye§ildirek'te (bugiin Cagaloglu) insa etmisrir. 

Riistem Pas^, iskele ve gumruklerin bulundugu bu 
ticaret merkezinde, kiilliyesini insa ettirerek adeta ticari 
hayata yatkmligmi, Mimar Sinan'm eserleriyle ifadelen- 
dirmi§tir. 

Diger taraftan Mimat Sinan, 1550'letde basjadigi Sii- 
leymaniye Kiilliyesi'ndeki infaatin ilerlemeye basladigi 
yillarda Hadtm Ibrahim Pasa 
adma Silivrikapi'da bir kiil- 
liye planlayarak, 1551'de 
hemen sur kapisina bagla- 
nan yolun iki tarafinda, insa 
etmifti. 1554'te de Topka- 
pi'da kale icmdeki diizliikte 
Kara Ahmet Panama cami, 
medrese ve tiirbeden mey- 
dana gelen kiilliyesini in§a \ 
etmistir. 

Mimar Sinan Siiley- 
maniye Kiilliyesi'nin tamamlanmasindan sonra bu defa 
da Edirnekapi'da oldukca yiiksek ve her yerde farkli kot- 
lari olan, sutlann oniinde, Mihrimah Sultan adina, Kanu- 
ni Sultan Siileyman'm emriyle 1558'de tamamlanan kiil- 
liyeyi planlayip insa etmistir. Bu kiilliyede cami avlusunu 
ceviren revaklar ve gerisindeki mekanlat ile bu mekanlar- 
la ayni duvan paylasan diikkanlar (bugiin yok) bir arada, 
bir biitunliik icinde planlanip insa edilmislerdir. 

Goriildiigii gibi Mimar Sinan, bir taraftan sehrin es- 
ki dokusu iginde Haseki Kiilliyesi ile ba§ladigi imar ha- 
reketini siirdiiriirken, Atmeydani-Edirnekapisi yolu iize- 
rinde ve bu yolun kuzeyinde insa ettigi § ehzade Kiilliye- 
si, Halic kiyismdaki ticaret merkezine ula^mak icin atti- 
gi ilk adim olmuf ve sonra Sarayi Atik'in bir kisim arsasi 
iizerine in§a ettigi Siileymaniye Kiilliyesi ile bu bagi ge- 
listirmi§ ve Riistem Pasa Kiilliyesi ile de liman ticaretine 



Istanbul, Siileymaniye Kiilliyesi vaziyet plani. 



ula§mi§, diger taraftan ise §ehrin onemli yollan iizerinde, 
once Silivrikapi'da Hadim Ibrahim Pasa Kiilliyesi'ni, 
Topkapi'da Kara Ahmet Pa§a Kiilliyesini in§a ederek, 
Edirnekapi'da Mihrimah Sultan Kiilliyesi ile hemen §eh- 
rin giriskrinde, §ehrin Osmanli-Tiirk karakterini vurgu- 
layan eserler meydana getirmistir. 

Mimar Sinan sehrin Marmara'ya hakim bir yeri olan 
Kadirga'da, topografyasi oldukca sarp bir yerde Sokullu 
Mehmet Pasa adina bir kiilliye (1571-72) planlamis ve in- 
§a etmi§tir. Bu yapilar toplulugunda da Edirnekapi Mih- 
rimah Sultan Kiilliyesi 'nde gordiigiimiiz yapilar arasi or- 
ganik bag ayni giicre hissedilmektedir. Mimar Sinan, So- 
kullu igin insa ettigi kiilliye ile Kadirga Limani'na ulasan 
bir alanda, Marmara'dan bakildigmda sehrin goriiniisiinii 
belirleyen bir anit kiilliye olusturmustur. 

Risalet Ul-Ebniye 'den 
Mimar Sinan'in Kadirga 
Limanz ile Topkapi Sarayi 
arasinda kalan yerlerde de 
saraylar insa ettigini ogre- 
niyoruz. Atmeydani'nda 
bir saray yaptigi gibi, ayn- 
ca Makbul Ibrahim Pa- 
§a'nin sarayini yenilemis, 
(61. 15 36), Sinan Pasa icin 
de bir saray yapmi§tir. Ka- 
dirga Limani'nda da 
1561'de olen Riistem Pa§a igin bir saray in§a etmi§, boy- 
lece Marmara'ya hakim yerlerde bir saraylar zinciri olus- 
turmustur. 

16. yiizyilda Istanbul fehrinin sur disi dokusunda 
farkli onemi olan yer ise, Eyiip semtidir. Eyiip semti bi- 
lindigi gibi Fetih'ten sonra onemi vurgulanan ve ilk Eyiip 
Sultan Kiilliyesi 'nin insa edildigi bir yerdi. Iste bir yiizyil 
sonra, Mimar Sinan bu dokuya gene topografik sartlan en 
giig bir yerde planlayip insa ettigi Zal Mahrnut Pasa Kiil- 
liyesi (1566-68) ile katilmi§tir. 

Halic surlannin Istanbul kara surlan ile bulusmgu 
yerde, sur kulesini de kattigi bir kiilliye daha insa etmi§- 
tir ki, Egrikapi haz Efendi Kiilliyesi (1585) olup, sadece 
cami yapisiyla taninmaktadir. Oysa bir hamam ve mey- 
dan ortasinda su maksemi de giiniimiize ula§mi§ kiilliye 
yapisidir. Burada Sinan sur kulesinin ikinci kati ile to- 
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pografyanin biitiinlestigi alana camii yerlestirmistir. Boy- 
lece kiilliye Halig'e hakim bir konum kazanirken sehrin 
siluetinde de yer almi§tir. 

Mimar Sinan bir taraftan Istanbul'u kiilliyeleri ile 
mamur hale getirirken, bir rarafran da Galata ve Uskii- 
dar'da kiilliyeler ve saraylar insa ederek, 16. yiizyihn imar 
hareketini siirdiirmekteydi. 

Sinan'm Galata'da Riistem Pasa icin bir han insa et- 
tigini (1554-60) ve bir saray yapisi meydana getirdigini 
biiiyoruz. Bogaz'a acdan kiyilarda ise onemli bir liman 
olan Besikta§'ta 1555'te tamamlanan Kaptam Derya Sinan 
Pasa icin bir kiilliye insa etmistir. Sinan Pasa Kulliyesi nde 
de cami ile medrese organik bir biiriin olusturmustur. Bu 
kiyida Fmdikh'da Molla Qelebi adiyla tanidigimiz Kazas- 
ker Mehmer Efendi icin 1560 yillanna rarihlenebilen, al- 
ti destekli plan semasinda 
bir cami ile 1561 rarihli 
hamamdan meydana gelen 
bir kiilliye insa etmistir 
(Hamam yol yapiminda 
ortadan kalkmistir) Mimar 
Sinan, Findikh'dan sonra 
Kasimpasada Kaptam Der- 
ya Piyale Pasa adina, bir 
vadide biiyiik bir kiilliye 
(1573) insa etmi§, camiyi 
iiq taraftan ceviren revak- 

larla, cephenin ortasinda Istanbul, Siileymaniye Kulliyesi 

yukselen minare ile ve 24 siitunlu revakla sarilmis sekiz- 
gen tiirbe yapisinda, baninin arzusunu belirleyen ozellik- 
leri yansitmistir. 

Mimar Sinan, Halig kiyisinda Azapkapi'da da Sokul- 
lu Mehmet Pasa Kulliyesi 'ni (1577) Kadirga'dan sonra ikin- 
ci bir kiilliye olarak insa etmistir. Halic'in Bogaz'a dogru 
devam eden kiyisinda ise devrinde onemli bir askerT li- 
man olan, Tophane'de Kaptam Derya Ktltf Ali Pasa Kiilli- 
yesi (1580)'ni planlayip insa etmistir. 

Boylece Mimar Sinan Halig ve takip eden kiyilarda 
giiniimiize ulasan yapi topluluklariyla, bu kiyilardan Is- 
tanbul'un goriinii§ii gibi, Istanbul'dan da bu kiyilarm go- 
riiniisunii ifadelendiren kiilliyeler meydana getirmistir. 

Fakat Istanbul ve Halic'in Bogaz'a uzanan kiyilann- 
dan baska, qagi igin Uskiidar da onemlidir. Istanbul'un 
sur iqi dokusunda, Sinan, §ehzade Kiilliyesi'ni insa eder- 




ken, Uskiidar'da da Mihrimah Sultan Kulliyesi (1547)'ni 
insaat alanina bagli olarak, farkh bir uygulama ile meyda- 
na getirmistir. 

Gene kaynaklardan Mimar Sinan'in Uskiidar'da 
Riistem Pasa, Sokullu Mehmet Pasa icin birer ve Siyavus 
icm de iki saray insa ettigini Sgreniyoruz. Ancak Mimar 
Sinan'in meslek hayatinin sonlarma dogru Uskiidar'da bir 
kiiqiik bir de biiyiik olmak iizere iki kiilliye daha insa et- 
tigini goriiyoruz. Bunlardan ilki hemen kiyidaki diizliik- 
te Sernsi Pasa Kulliyesi (1 580), digeri ise yukarida, kademe- 
li teraslarin diizliigiinden istifade ederek planlayip, insa et- 
tigi Attk Valide Kulliyesi (1582-83)'dir. Bu kiilliyede cami 
ekseni iizerinde yer alan medrese sokaga uydurularak, Ka- 
dirga Sokullu Medresesi'nde gordiigiimiiz gibi fevkani 
olarak in§a edilmiftir. Sosyal fonksiyonlu yapilar toplulu- 

gu organik bir biitiin olu§- 
turacak sekilde planlan- 
mistir. 

Diger taraftan istan- 
bul'da Piyale Pasa Kiilliye- 
si'ma insa edildigi yillarda 
Edirne'de Selimiye Kulliyesi 
(1569-1575)'nin insasi 
siirmekte, kiilliyenin ana 
yapisinda; camide sekiz da- 
yanakli merkezi kubbenin 
statik meselelerini basany- 
la cozen, mekan biitiinliigii, lsiklandirmayi, di§ goriinii- 
siin piramidal siliietini en yiiksek degerlerle saglayan Mi- 
mar Sinan, Istanbul'daki kiilliyelerinden farkh olarak, 
burada kible yoniinde simetrik bir gift medreseye yer ver- 
mi|tir. Daha sonra III. Murat du§uk kottaki diikkan sira- 
sini T planh car§iyla tamamlami§, tonoz ortii ortasinda 
dua kubbesine yer vermistir. Garsmm giiney bosjugunda 
bitifik olarak bir mektep fevkani olarak insa edilmistir. 
Selimiye Garsisi (arastasi) oniinde ise bir orta acikligin iki 
tarafinda avlusu revakh kare plan kurulu§lu bir kervansa- 
ray da in§a edilmi§tir. Ancak temelleri icm kazi gerek- 
mektedir. 

Anadolu yakasinda ise Arik Valide Kulliyesi, geni§ 
kapsamh sosyal yapilan ile, zamam icin, Anadolu'ya ci- 
kan kervanlara, hareket eden ordulara onemli bir menzil 
kurulusu olmus.tur. 



genel gorunufij (Muller Wiener'den). 
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Gene 16. yiizyil sonunda Mimar Sinan'in planladigi, 
Mahmud Aga'nin in§aatim surdiirdugii, sonra Mehmed 
Aga'nin tamamladigi Manisa'daki Muradiye Kielliyesi'nde 
(H. 994/M. 1585) fonksiyonel yapilar yola bagh olarak ve 
birbirine paralel eksenler iizerine insa edilmi^tir. 

Mimar Sinan Istanbul'daki kiilliyelerini de sehrin 
belli cepeleri iizerine in§a etmiftir. Selimiye Kiilliyesi fark- 
li olarak, kubbe diizenlemesi ve dorr minaresi ile Edirne 
sehrini tackndiran bir eser olmu§tur. 

Mimar Sinan ve ekolii Istanbul ve Edirne'de onemli 
kiilliyeleri in§a errikleri yillarda, isranbul'dan Balkanlar'a 
ve giineyde simrlarimiz di§inda kalan §ehir ve menzillerde 
de kiilliyeler insa ermi§lerdi. Bu kiilliyelerin insa edilisje- 
rinin nedenini anlayabilmek igin, Osmanh imparatorlu- 
gu'nda onemli olan ckrbend tqkilatinz bakmak gerekir. 

Yollar iizerinde der- 

{ i 

bendlerin, gegitlerin, be- . ; 
lenlerin bulundugu yerler- 
de, menzillerde, yayalann, 
postanin, ordunun, tiiccar- 
lann ve dolayisiyla kervan- 
lann ge^tigi onemli mevki- 
lerde gerektiginde kiilliye- 
ler in§a edilmi§cir. Menzil 
kiilliyeleri daha 15. yiizyil- 
dan ba§layarak Anadolu ve 

Rumeli'de onemli yollar Edirne, Sultan II. Selim Kiilliyesi vaziyet pISni. 

iizerinde in§a edilmeye ba§lami§nr. Ancak 16. yiizyilda 
Mimar Sinan'in yorumladigi menzil kiilliyeleri, bu yiizyi- 
lm ba§indan in§a edilmi§ olanlarla beraber, bir zincirin 
halkalarmi meydana gerirmektedirler. 

16. yiizyilda Mimar Sinan'in menzillerde planladigi 
kiilliyelerden giiniimiize ula§abilenlere bakacak olursak; 
Karapinar'da Sultan II. Selim Kiilliyesi (1569-70), Payas'ta 
Sultan II. Selim Kiilliyesi (1574), Ilgin'da Lala Mustafa Pa- 
sa Kiilliyesi (1583-84) ve Trakya'da Luleburgaz Sokullu 
Kiilliyesi (1569) ile Havsa'da Kasim Pasa Kiilliyesi (1569- 
70) gibi, onemli menzil kiilliyelerinin, genel hatlanyla 
hemen ayni plan §emasinda konumlandigi ve kiilliyenin 
eksenini olu§turan, arasta yapisinin da menzil yolu ile ca- 
ki§ik olarak planlandigi anla§ilmaktadir. 

Bu menzil kiilliyelerinde ticaretle ilgili yapi birim- 
lerinin birinci derecede onemli oldugu da adera vurgulan- 



miftir. Menzil yolu, kiilliyenin ekseni olan arastanin icm- 
den kervansaraya ula§mi|, yolcular burada konaklami§, 
belli tican kurallara gore mal ye para degi§imi yapilmi§ 
ve kaynaklarda, ozellikle Evliya Celebi Seyahatnamesi 'nde 
anlatildigi gibi ugurlanmi§tir. 

I§te Mimar Sinan, menzillerde planlayip in§a ettigi 
kiilliyelerinin yol ile organik biitiinle§mesine verdigi one- 
mi, §ehirlerde ozellikle Istanbul'un sur ic,i dokusunda 
meydana getirdigi kiilliyeleri konumlarken de, daima 
onemli bir ozellik olarak orraya koymufrur. Mimar Sinan, 
gerek §ehir gerekse menzil kiilliyelerini konumlarken, to- 
pografik §artlan en iyi degerlendiren bir mimar olarak, 
eserleri ile ya§amaktadir. 

16. yiizyilda Mimar Sinan ve ekolii, bir rarafitan 
menzillerde in§a edilen kiilliyelerle, giiniimiiz yerle§im 

birimleri olan ilge ve §ehir- 
j lerin gekirdegini olustu- 
rurken; bu yiizyil sur igi 
istanbul'una da iki onemli 
kara pargasi iizerinde Ha- 
lic/in kuzeyinde Kasimpa- 
§a-Galata-Be§ikta§ kiyila- 
rina ve Uskiidar yakasmda 
kiyiya, kiyidan igeriye uza- 
nan yol iizerinde onemli 
kiilliyeler insa ederek, Is- 
tanbul §ehrini surlarm di- 
§ina ta§imi§tir. Diyebiliriz ki, Mimar Sinan ve ekolii bu- 
giinkii Istanbul §ehrinin sinirlanni, hayari boyunca mey- 
dana getirdigi eserleriyle daha 16. yiizyilda gizmiftir. 

Mimar Sinan'in 1588 yilinda bliimii iizerine adini 
duyurmaya ba§layan Mimar Davud Aga, III. Mehmed'in 
annesi Safiye Valide Sultan adina Eminonii'nde Yeni Cami 
Kulliyesi'm (H. 1006/M. 1597) planlami§, duvarlan bir 
metre yiikseltmi§ ve 6lmiis,tiir. Yapiyla sirasiyla Dalgic, 
Ahmed Qavu§ ve Mimar Davud Aga ilgilenmis, ve yapi 
1663 yilinda tamamlanmi§tir. Kiilliyede Hiinkar K6§kii 
yenilik olarak yer ahrken, Misir (^ars,isi da 1660 yilinda 
kiilliyeye katilmi§tir. 

Yeni Cami Kiilliyesi' hin yapimi durdugu siralarda, 
Mimar Sedefkar Mehmet Aga, Sultan Ahmet Kiilliyesi'ni 
(H. 1018-1026/M. 1609-1617) insa etmistir. Bu kiilliye- 
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nin insa defterlerine gore cami, hiinkar koskii, medrese, 
mektep, dariilkurra, tiirbe, sebiller, dariissifa, imaret (da- 
riilziyafe, firm, mutfak), diikkanlar, arasta, hamam, kira 
odalan, mahzenler ve evlerden meydana gelen zengin 
fonksiyonel yapi topluluguna sahip oldugu anlasilmakta- 
dir. Bu durumuyla Sultan Ahmet Kiilliyesi ile Yeni Cami 
Kiilliyesi 17. yiizyil basinda Sinan geleneginde insa edil- 
mis kiilliye orneklerini olusturmaktadir. Ancak fonksiyo- 
nel yapi olarak bazi farkhlasmalar da baslamistir. 

Mimar Sinan'dan sonra insa edilen, caminin onem 
tasidigi bir kurulus Cerrah Mehmet Pasa Kiilliyesi (H. 
1002/M. 1593) olmustur. 16. yiizyilm son yillannda Is- 
tanbul'da insa edilmis olan boyle kiigiik kiilliyelerde, Si- 
nan'in sonradan halefleri olacak mimarlann adlan gorii- 
Kir. (Jarsamba'daki Mehmed Aga Kiilliyesi (H. 993/M. 

1585) , Fatih Mesih Pa$a Kiilliyesi ■ 
(H. 994/M. 1585/86), Egrikapi'da I 
tvaz Efendi Kiilliyesi (H. 994/M. 

1586) , Karagiimriik'te Nisanci 
Mehmed Pasa Kiilliyesi (H. 992- 
997/M. 1584-1588) gibi. 

16. yiizyilm sonlannda cami- 
nin onemli oldugu, az sayida fonk- 
siyonel yapiya sahip kiigiik kiilliye- 
ler gibi, medrese yapismin onem 
tasidigi kiilliye kuruluslan da insa 
edilmi§tir. Bunlar Divanyolu'nda 
Anber Aga Kiilliyesi (1580), Qar- 
sikapi'da Koca Sinan Pasa Kiilliyesi 
(H. 1002/M. 1593), Saraghane ba- 
sinda Gazanfer Aga Kiilliyesi (H. 
1004/M. 1595-1596), Vezneci- 
ler'de Kuyucu Murat Pasa Kiilliyesi (H. 101 5/M. 1605- 
I606)'dir. 

17. yiizyilda Istanbul'un sikisan mimari dokusunda 
boyle kiigiik kiilliyelerin insasi devam etmistir. Vefa'da 
Ekmekpoglu Ahmed Pasa Kiilliyesi (1610), Haseki Kiilliye- 
si'nin yaninda Bayram Pa§a Kiilliyesi (H. 1043/M. 1634), 
(Jemberlitas'ta Kbpriilii Mehmet Pa$a Kiilliyesi (H. 1070/M. 
1659), yolun karsisindaki Vezir Ham ticari yapisiyla yer 
almistir. 

Divanyolu iizerinde C,arsikapi'da Kara Mustafa Pasa 
Kiilliyesi (H. 1094/M. 1683), Saraghane'de Amcazade Hii- 
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seyin Pasa Kiilliyesi (H. Ill 1/M. 1700) ile Fatih 'te Peyzul- 
lah Efendi Kiilliyesi (H. 1112/M. 1700) insa edilmiskrdir. 

17. yiizyil iginde Uskiidar'da kiigiik bir kiilliye orne- 
gi olarak Cinili Kiilliyesi (H. 1050/M. 1640) insa edilmis, 
Anadolu'da ise ug biiyiik kiilliye onemli menzillerde in§a 
edilmistir. Bunlar Antalya, Elmah'da Omer Pasa Kiilliyesi 
(H. 1019/M. 1610-1611); Ulukijla'da Okiiz Mehmet Paja 
Kiilliyesi (H. 1028/M. 1619) kisla-kervansaray fonksiyon- 
lu bir kurulus olarak; Kayseri-Aksaray menzilinde Ince- 
su'da Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi (H. 1081/M. 
I670)'dir. 

17. yiizyil menzil kurulusu olarak insa edilen bu iig 
kiilliyeden Elmah'daki Mimar Sinan Kiilliyesi, cami- 
medrese arasmdaki organik biitiinlesmesini vermekte, 
Ulukisla ve Incesu kiilliyeleri plan kuruluslariyla 16. yiiz- 
yilm menzil kiilliyelerinde gorii- 
len, arastanin eksen oldugu plan 
kurulusu semasini yasatmaktadir- 
lar. 

18. ve 19- yiizyillarda Batih- 
la§ma doneminde insa edilen kiilli- 
ye brneklerinde ise, her iki yapinin, 
carninin ya da medresenin onem ta- 
sidigi planlamayla kiilliyelerin insa 
edildigi goriilmektedir. Divanyo- 
lu'nda Corlulu Ali Pasa Kiilliyesi (H. 
1120/M. 1708) istanbuJ'daki bir 
uygulama olurken, Aydin'da ayni 
yiilarda Nasuh Pa^a Kiilliyesi (1 708) 
insa edilmistir. 18. yiizyilda cami 
merkezli kiilliyeler gelenegini de- 
vam ettiren topiuiuklar ise, Uskii- 
dar'da Yeni Valide Kiilliyesi (1708-1710), Hekimoglu Alt 
Pasa Kiilliyesi (H. 1147/M- 1734), Anadolu'da Muskara 
(Nevsehir)'da Damat Ibrahim Pap Kiilliyesi (H. 1139/M. 
1726), Cagaloglu'nda Baa Bqir Aga Kiilliyesi (H. 
1158/M. 1745) Yeznec'der'deSiyyid Hasan Paja Kiilliyesi 
(1745) biinyesindeki misafirku ile onemli olmaktadir. 

18. yiizyilm ortalanri ise klasik kiilliye kurulu- 
sunda, kiilliye yapilan yeuanlayisin da ornekleri olarak 
insa edilmeye baslar ve.fera Osmamye Kiilliyesi (1748- 
1755), Laleli Camii Kiyesi (1759-1763), Uskudar'daki 
Ayazma KiiBW (176«onemli ornekleri olu § tururlar. 
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Edirne, Sultan II. Selim Kiilliyesi genel gorunu§. 



18. yiizyihn son bii- 
yiik kulliyeleri ise Bahce- 
kapi'daki I. Abdiilhamid 
Kiilliyesi (1775-1789) IV 
Vakif Hani ile onemli 
olurken, Beylerbeyi Kiilliye- 
si (1778) iki kath hiinkar 
dairesiyle 19- yiizyil 6r- 
neklerine oncii olur. 

18. yiizyilda Anado- 




Istanbul, Sultan Ahmet Kiilliyesi genel g6runij|. 

olmusmr. 



lu'daki kiilliye ornekleri ise Kir§ehir, Giilsehir'de Sildh- 
dar Seyyid Mehmed Pasa Kiilliyesi (1780) ile Dogubaye- 
zit'te II. Ishak Pasa Kiilliyesi (1784) olmaktadir. 

19- yiizyilda kiilliye yapimi devam etmis, onemli 
ornekler insa edilmi§tir. Uskiidar'da Selimiye Kiilliyesi 



(1805), Tophane'de Nusre- 
tiye Kiilliyesi (1826), Ye- 
nibahce'de Bezm-i diem Va- 
lide Sultan Kiilliyesi 
(1845), Fatih'te Htrka-i 
Serif Kiilliyesi (1850), 
Dolmabahge'de Bezm-i 
diem Valide Sultan Kiilliye- 
si (1854) farkli amaclann 
on plana ciktigi kiilliyeler 



19- yiizyihn ikinci yansinda insa edilen Aksa- 
ray'daki Pertevniyal Valide Sultan Kiilliyesi (1871) ise qa- 
ginin karifik mimari iislubunun sentezi olarak giiniimii- 
ze ula§mistir. 
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OSMANU MlNAREIJERl 
(KONUM, FORM VE DEKORASYON) 



YRD. DOg. DR. AYGUN UI^GEN 

MARMARA UNiVERSITESl FEN-EDEElYAT FAKULTESi 



^^-siam iilkeleri mimansinin merkezini te§kil 
\ls eden bashca yapi tiplerinden olan cami ve 
%*S mescitlerin en karakceristik unsurlanndan biri 
olan minare, bu yapilar igin simgesel bir deger ta§imak- 
tadir. Oyle ki minare soz konusu yapilara donem ve iis- 
lup ozellikleri bakimindan belirli bir kimlik vererek, ya- 
pilan sehir dokusunda daha da anlamh bir hale getirir. 
Bu bzelligi ile minare, mimande kubbe, eyvan, tag kapi 
ve dekoratif ayrintilan asan gorsel bir ustiinluge sahiptir. 
Ozellikle M.S. 1000 yillarindan itibaren Islam iilkelerin- 
de diizenli olarak in§a edilmeye baskyan minareler, ca- 
miden baska hankah, tiirbe ve medreselere de eklenmis, 
gerek sekil ve form, gerekse tezyinat bakimindan degis_ik 
bolgelerde yerel varyasyonlar gostermistir. 1 

Silindirik, ko§eli veya yivli govdeli Tiirkistan ve 
Horasan minareleri, Tiirk minarelerinin onciisu olarak 
kabul edilmektedir. 2 Abidevi Tiirk minarelerinin meyda- 
na getirili§i, 926 tarihinde Karahanlilann Islamiyet'i ka- 
bulii ile baskr. Karahanli- 
lar 992'de Bati Tiirkis- 
tan'i alarak ilk tugla mi- 
narelerini insa etmi|ler- 
dir. Bunu digerleri takip 
etmis, olup, bunlar arasin- 
da Tirmiz minareleri ile 
Buhara'daki Vabkent mi- 
naresi en onemlileri ara- 
sinda yer almaktadir. 

Timurlu doneminde 
ise Tiirkistan'da yapilan 
minareler arasinda, Se- 




merkant medreselerinin minareleri onemli yer rutmakta- 
dirlar. Bunlara ornek olarak Ulug Bey, §irdar ve Bibi Ha- 
nim Mescidi minareleri verilebilir. 3 Tiirk idaresindeki 
Horasan ve Azerbaycan bolgelerinde ise minareler Kara- 
hanh iislubunda geli§me gostermi§tir. Yuvarlak kesitli, 
govdesinde tezyinar ve kitabe ku§agi bulunan bu tugla 
minareler, ayni miman iislupta Turkmenistan ve Merv'in 
kuzeyinde de yapilmaya devam edilmistir. 4 

Karahanhlar, Gazneliler ve Hindistan'da Delhi'deki 
Kutub Minar'da goriildugii gibi Tiirkler cejitli minare 
sekillerini denemiskr, neticede Selguklular Iran'da silin- 
dirik ve ince uzun minareleriyle kendilerine en uygun 
sekli bulmuskrdir.' Biiyiik Selcuklularin insa ettikleri 
tugla minareler, tiirbelerle birlikte Selguklu tugla i§gili- 
ginin en basanh ornekleridirler. Yukanya dogru hafifce 
daralan silindirik govdeli bu minareler, nadiren gokgen 
govdeli bir kaideyle tabana baglanmiflardir. Abidevi go- 
runiimlu bu minarelerin cogunun kiilah ve §erefeleri bu- 

giin mevcut degildir. 
Govdelerini siisleyen 
tugla i§c,iligi ise baklava 
ve yildiz motifleri gibi 
geometrik kompozis- 
yonlardan olu§maktadir. 

Selcuklularin Iran'- 
da yaptiklari minareler, 
Anadolu'da yaptiklarin- 
dan oldukca farklidir. Bu 
farkliligin en belli bash 
sebebi, Anadolu'da Sel- 
cuklularin tipik ins,aat 
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malzemelerinin tas olusudur. Selguklular Anadolu'da tas 
mimariye Iran' da oldugu gibi tugla minare eklemislerdir. 
Malzeme aym olmasma ragmen Selguklularin Iran'da 
yaptiklan bu minareler, Anadoludakilerden form ve de- 
korasyon agisindan farkhhk gostermektedir. Anadolu Sel- 
guklu cami, mescit ve medreselerinde biitiin siisleme tag 
kapilarda toplanmif, eserlerde gogunlukla ana malzeme 
ta§ olmasina ragmen, minarelerde tugla malzeme kulla- 
nilmiftir. Silindirik bir sekilde yiikselen ve basik bir ka- 
rakter gosteren bu minarelerde kaide kare planh olup, 
tastan yapilmistir. (Jogu kez yapiya bitisik olarak, medre- 
selerde ise tas portalin iizerinden yiikselmiskrdir. 6 Di§ 
yiizleri gesjtli renkte sir] 1 tugla- «bmh^^mm| 
larla birtakim motifler olustura- 
cak gekilde oriilen Selguklu mi- 
narelerinin bazilarmda govde ki- 
simlan ortadan siisleme seritle- 
riyle boliinmekte, bazilan ise 
govdeleri siislii kahn yivlerle, 
diisey dilimlere aynlmaktadir. 
Tugladan yapilan bu minareler 
malzeme ve yapi teknigi baki- 
mindan dis yiizlerinin siislemesi- 
ne imkan saglamjflardir. Tugla- 
lann yank veya dik olarak cesitli 
sekillerde dizilmesiyle olusan de- 
korasyon, sirh tugla ve yazi serit- 
leriyle zenginle§tirilmistir. Gov- 
dede genellikle yer alan kitabe 
ku§agi Selguklu minarelerinde 
uygulanan bir ozellik olmustur. 7 

Minarelerin 13. yiizyildan 
itibaren gerek §ekil, gerekse gini dekor bakimindan gide- 
rek zenginlestigi goriilmektedir. Minare govdeleri deko- 
ratif bir sekilde firuze, patlican moru ve lacivert renkler- 
le zenginlesen sirh tugla bezeme ile sanlmi§ durumdadir. 
Yine bu yiizyilda gift §erefe ve yivli govdeler minare mi- 
mansi agisindan onemli yenilikler olarak kar^imiza gik- 
maktadir. Orijinali gift serefeli olan Konya'daki Ince Mi- 
nareli Medrese'nin minaresi, bu yeniliklerin onciilerin- 
dendir. Antalya Yivli Minare, Erzurum Hatuniye Medre- 
sesi ve Sivas Gok Medrese'nin minareleri dekor ve renk 
zenginlesmesinin ornekleri arasinda yer almaktadir. 




O5 Jerefeli Camii, Edirne. 



Anadolu Selguklularin gini siislemede getirdigi ye- 
nilik ve zenginlik yerini 14. ve 15. yiizyillarda Beylikler 
devri orneklerinde bir gerileme donemine birakmistir. 
Bu donemde gini mozaik, dekoratif tugla ve tugla moza- 
ikle siislii minareler gittikge azalmistir. 8 Yapilan minare- 
ler arasinda ne miman, ne de siisleme agisindan kayda 
deger onemli bir eser neredeyse yok gibidir. 

Turk minare mimarisinde gegirilen bu durgunluk 
donemini 15. yiizyilda Edirne'de yapilan bir eser sona er- 
dirmistir ki, bu Sultan II. Murat tarafindan yaptirilan tic 
§erefeli Camii'dir. 1447 tarihli bu yapi, Turk cami mi- 
marisinde gerek plan, gerekse sayilan ilk defa dorde gi- 
nBBHH kan minareleriyle buyiik bir ye- 
nilik yaratmi§tir. Caminin ge§it- 
li yiikseklikte ve §ekilde yapilan 
dort minaresi, aym zamanda kes- 
me tas i§giliginin de bir saheseri 
olarak kabul edilmektedir. tig 
§erefeli Camii, minaresinin yiik- 
sekligi, bir minarede iig serefe- 
nin bulunusu ve her iig serefeye 
bir minare iginden ayn yollardan 
gikilmasi gibi uygulamalann ilk 
ornegi olmasi bakimindan da 
onem tasimaktadir. Caminin 
dort minaresi de dekorasyon agi- 
sindan birbirinden farkhdir. 9 

Avlunun dort kosesinde yer 
alan bu minarelerden dogu tara- 
findakiler daha sadedir ve birinin 
govdesi diiz, kaval yivli ve kaide- 
si siitungeli, digerinin ise govde- 
si dama tahtasi seklinde siislemelidir. 10 Bati tarafindaki 
minareler ise oldukga karakteristiktir. Bunlardan kuzey- 
batidaki iki renk ta§tan yivlerle burmali olarak yapilan 
minare, bazi Selguklu yapilannda da goriilecegi gibi spi- 
ral olarak kivnlmi§tir. Bu minarede sekizgen kaidenin her 
kenarinda uzun sivri kemerli sagir ni§lerin altindaki zarif 
siituncuklarin arasinda, iki renkli taskrla pencere motifi 
islenmistir. Sivri kemerli niskrin iisriinde ise tasa kakma 
ince lotus palmet kusagi yer almaktadir. Camiye adini ve- 
ren diger minare, avlunun giiney batisinda ve iig §erefeli- 
dir. Govdesi beyaz iizerine kirmizi ta§tan zikzak ku§aklar- 
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la gevrili bu minarenin on iki ko§eli kaidesinin di§a bakan 
sekiz kenari, Bursa kemerli sagir niflerden olu§mu§tur. u 
Caminin dort minaresinin de serefelerinin biciminden, 
yukan kisimlarimn yeniden yapildigi anlasdmaktadir. 
Govdelerinin alt kisimlannda kirmizi porfir karifik bir 
ta§ kaplama ile olusan tezyinat, Osmanli mimarisinin er- 
ken doneminde minarelerde halen renkli ta§ i§<jiligi uy- 
gulamasinin devam ettigini gostermektedir. 12 

Goriildiigii gibi minare dekorasyonunda renkli ve 
sirh mozaiklerle onemli eserler ortaya koyan Sekuklu 
minareciligi, artik Edirne Ug §erefeli Camii minareleriy- 
le yerini baska bir anlayisa birakmiftit. Daha sonra da 
uzerinde durulacagi gibi, minare- 
lerde kesme ta§ mimarisi, dig yii- 
zeylerde dii§ey yivler, oluklar veya 
aleak kabartma bezemelerin mey- 
dana getirdigi golge geritleri sek- 
linde uygulanacaktir. Selcuklula- 
rm renkli minarelerinin yerine 
Osmanli minareleri ya Ug §erefe- 
li'deki gibi renkli taflarla kapla- 
nacak, ya da Istanbul Bayezit Ca- 
misindeki gibi minare yiizeyleri 
oyularak renkli taskr kakma sure- 
tiyle yapilacaktir. 13 

Osmanli minareleri temelden 
ba§layarak kaide, pabug, govde, §e- 
refe, petek, kiilah ve alemden olu§- 
maktadir. Bu minarelerde kaide 
kismi §erefe ile birlikte sanat ve 
teknik yoniinden en hareketli ve 
tezyinatli kisimdir. Selguklularda 
gogunlukla minare kaidesi, bina cephesinin beden duvar- 
lan iginde gizlenmi§, minare govdesi bina iizerinden, sa- 
gak hizasindan birdenbire yiikselivermistir (Sivas Gok 
Medrese). Osmanlilarda ise 15. yiizyilin ilk yansma kadar 
bu gekilde yapilmi|tir. Daha sonra cami beden duvarma 
kismen yapi§ik veya tamamen ayri, ama mutlaka zemin- 
den itibaren mustakil bir gekilde ba§layan kaideler iizerine 
minare yapma uygulamasina gegilmistir. 14 

Minare kaidelerinin 15. yiizyilda kare veya cokgen 
planli, 16. ve 17. yiizyillarda ise gogunlukla kare planli 
olarak yapildigi goriilmektedir. Kaide cepheleri gogu kez 




Bayezit Camii, Minaresi, Istanbul 



silmelerle gergevelenmis, (Istanbul Firuz Aga Camii) veya 
Istanbul Bayezit Camii'nde oldugu gibi gergeve igleri ku- 
fi kitabelerle dekoratif goriiniimlere kavusmrulmusmr. 
Kaide cepheleri cercevelerden olusan minarelere Istan- 
bul'dan baska Edirne ve Rumeli'de de rastlanmaktadir. 
Kaidesi dort siitun iizerine oturtularak olu§turulan Diyar- 
bakir §eyh Matar Camii(1512), minaresi ile kaidesi alti 
kemerli yiiksek bir sadirvandan ibaret olan Bursa'daki Ti- 
murtas, (Demirta§) Camii (1390) minatesi ise ilgi cekici 
ornekler olarak kar§imiza gikmaktadir. 13 

16. yiizyil ortalatina dogru Istanbul'da §ehzade Ca- 
mii minare kaidelerindeki gibi oldukca tezyinatli uygu- 
lamalar yapilmakla birlikte, daha 
sontaki eserlerde Mimar Sinan'in 
sade ve tezyinatsiz minare kaide- 
leri yapmaya yoneldigi dikkati 
cekmektedir. 

Osmanli minarelerinde as_a- 
gidan yukanya dogru, kaideden 
sonra gelen, govde ile kaide ara- 
sinda bulunan geci§ elemam, pa- 
bug kismi olarak adlandirilmak- 
tadir. 15. yiizyilda minare govde- 
lerinin kalin olmasi sebebiyle pa- 
bug kismi kisa tutulmu§tur ve 
govdeye gecis. baklava motifletin- 
den olusan bu kisimla saglanmif- 
tir. Ancak 16. yuzyildan itibaren 
artik minate govdeletinde incel- 
me oldugundan, bu kisa baklava- 
h pabug kismiyla govdeye geci§ 
teknik imkanlati zorladigindan 
terkedilmi§, bunun yerine piramidal Tiirk ucgenleriyle 
yiikselen pabug kisimlan yapma yoluna gidilmiftir. 16 

Pabug uzerinde yiikselen govde kismi minarelerde 
en onemli kisimdir. Form agisindan incelendiginde ge- 
nellikle Anadolu'da iki ayri kiiltiirden etkilenmi§ bashca 
iki minate biciminin hakim oldugu goriilmektedir. Gii- 
neydogu Anadolu'da Suriye (Arap) gelenegine bagh dort 
kose govdeli ; minareler yapilmijtir. Daha sonra da Asya 
(Tiirk) miman gelenegine bagh minareler insa edilmeye 
ba§lanmi§tit. Giineydogu Anadolu'daki dort ko§e planli 
govdelere sahip olan minarelerin Anadolu'da 16. yiizyila 
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kadar in§a edildikleri anla§ilmaktadir. Selguklu done- 
minde oldugu gibi Osmanli doneminde de orneklerine 
rastlayabilecegimiz bu tip minarelerden biri de Diyarba- 
kir'daki §eyh Matar Camii minaresidir. Turklerle Anado- 
lu'ya giren ve Asya (Turk) gelenegine baglanan ikinci tip 
minareler ise yuvarlak govdeli minarelerdir ki, bunlar da 
hem Sel^uklu hem de Osmanli doneminde cok sayida in- 
sa edilmislerdir. Iznik Ye§il Camii minaresi bunun en 
giizel orneklerinden biridir. Ayrica Anadolu'da ozellikle 
mescitlerde rastlanan basit bir minare sekli daha vardir. 
Bunlar ya yapiya, ya da avlu duvarmin bir cephesine bi- 
ti§ik bir ta§ merdiven ve bunun yukari ucunda bir §ere- 
feden olusmaktadirlar. Bu tip minareler daha cok Kayse- 
ri-Nevsehir bolgesinde gerek Selcuklu, gerekse Osmanli 
doneminde yaygin bir sekilde insa edilmiskrdir." 

Konum bakimindan incelendiginde minarele- 
rin uzun yillar boyunca adeta dogru konumu arar- 
casina cok degi§ik yerlere ayn olarak insa edildik- 
lerini gormekteyiz. Erken donemde sayisi ve 
konumu belirlenmemi§ olan minareler, Anado- 
lu'da ya yapidan biraz uzaga kaidesiyle birlik- 
te, ya hemen yapinin bitifigine, ya da ya> 
pinin duvanna bitisik olarak iizerine 
yerle§tirilmi|lerdir. Ideal konuma ula- 
§amayan bu arayishr sirasinda daha 
ilerki yillarda yapilan ilgi cekici ve 
renkli yapilar yaninda Erken Os 
manli doneminde, minareler agi- 
sindan eski orneklerin tekrarlandi- 
gi gorulmiistur. 

11. ve 13- yiizyillar arasinda 
caminin abidevi goriiniimii agi- 
sindan ek bir unsur olarak 
onemli rol oynayan minareler, 
ihti§amli portaller gibi bash 
basma bir sembol durumun- 
daydilar. Ayni zamanda yiik- 
sekligi ve gorunumiiyle, cami- 
nin yiikselen siliietine karsi mu- 
azzam bir kontrast teskil etmek- 
teydiler. Cami ve minarelerde 
bundan sonraki gelismelerde mi- 
nare, yava§ yava§ abidevi onemini 
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kaybetmi§, bagimsiz bir amt olarak degil, caminin ta- 
mamlayici bir elemani olarak 6nem kazanmi§tir. 

Erken Osmanli doneminden itibaren minarelerin 
birbirine yakin vaziyette camilerin sag ve sol kbselerine 
yerle§tirildigi, boylece Klasik donemin formunu hazirla- 
diklan goriilmektedir. 18 Osmanlilar in§a ettikleri cami- 
lerde minarenin konumu bakimindan 50k ara§tirma yap- 
mislardir. Mesela ilk eserlerden biri olan Bursa Orhan 
Camii'nde minareyi kuzey duvarmin sol kosesine, Bursa 
Hiidavendigar Camii'nde iist revakin ucuna, Bursa Yil- 
dinm ve Ye§il camilerinde ise yakla§ik 25 m. ara ile ku- 
zey cephesinin iki k6§esine yerlestirmislerdir. Osmanhla- 

nn Selcuklu medreselerindeki gift minarelerden ise 

hie, etkilenmedikleri goriilmektedir. 

Minarelerin konumunun kesinligi konusunda 
hie; aceleci olmayan Osmanhlarin, miman goriisleri- 
nin olgunlasmasindan sonra bu konuda bir karara 
varabilmeleri igin aradan bir sure zaman ge^mesi 
gerekmiftir. Minarelerin artik degi§meyecek §e- 
kilde bulduklan oran, bicim ve yerlerini, me- 
sela 1425-26 tarihli Edirne Muradiye Camii ve 
yine ayni yillarda yapilan Dimetoka Qelebi 
Sultan Mehmet Camii'nde elde etmeleri- 
ne ragmen, minarelerin konumu ile ilgi- 
i son uygulama ve karar bir yiizyil geq- 
tikten sonra kesinle§ebilmi§tir. 

14. yiizyilda genellikle caminin 
kuzey duvarmin bir kosesine veya iki 
basma oturtulan minarenin boylece ka- 
ide ve pabuc kismi ortadan kalkmif, bu 
tarzda minare yapimi yakla§ik 80 yil 
kadar siirmii§tur. Bu zaman siiresince 
yapilan yapilardan Bursa Ulu Camii, 
Kiitahya Yildirim Camii ve Edirne 
Eski Camii ornek olarak verilebilir. 
Bursa Ulu Camii'nin sonradan yapi- 
lan giri§ cephesinin solundaki mina- 
resi, camiye bitismemekte, ayni du- 
rum Edirne Eski Camii'nin Sultan II. 
Murat tarafindan yaptirilan iki serefeli 
minaresinde de goriilmektedir. Eski Ca- 
mii'nin ilk yapilan tek §erefeli minaresi ise 
Sultan I. Murat tarafindan yaptirilan Fili- 
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be Hudavendigar Camii minaresi gibi cami duvari iize- 
rinde yiikselmektedir. Kiitahya Yildinm Camii'nde ise 
minare 16. yiizyilda on tarafa eklenmistir. Sozii edilen bu 
yapilardan yakla§ik bir yiiz yil sonra minare Edirne \Jq 
§erefeli Camii'nde birden bnemli bir a§ama kaydetmi§, 
boylece alifilagelmifin di§inda bir olcti ve sekil karfimi- 
za gikmisnr. Oyle ki bu cami, kendisinden sonra gelen 
camilere plan bakimindan oldugu kadar, mevcut dort 
minaresi de gerek sayi, gerekse konum bakimindan 6r- 
nek olmu§tur. Artik U$ §erefeli Camii 'den sonra Klasik 
oncesi Osmanh donemi mimarisinde minare icjin yer ara- 
ma meselesi kalmamijtir. 19 Daha once ilk defa Edirne \Jq 
§erefeli Camii'nde sayilan artij gosteren minareler, Kla- 
sik donemde de birden fazla uygulanarak dikkati cek- 
miflerdir. Kural olarak sultan camilerinde 
cami kiitlesi ile avlunun birlestigi 
ko§elerde minareler bu do- 
nemde iki adet olarak ya- 
pilmiftir. Vezir veya pa§a 
camilerinde ise minare 




genellikle kuzeyde giri§ 
cephesinin sagina yerlej- 
tirilmi|cir. Bununla birlik- 
te bazi selatin camilerde 
ikiden fazla minarenin yer 

aldlgl goriilmektedir (Is- Selimiye Camii, Edirne. 

tanbul, Suleymaniye, Sultanahmet camileri ile Edirne 
Selimiye Camii'nde oldugu gibi). 20 

Malzeme a^isindan incelendiginde ise minare gov- 
delerinin Osmanh mimarisinde (bazi mescitlerin ah§ap 
minareleri harig) tugla ve daha 50k da ta§ olarak yapildi- 
gi goriilmektedir. Ozellikle minare gdvdelerindeki beze- 
melerde sirh tugla, renkli ta§ mozaik ile kabartma ta§ ve 
cmi kullanildigi dikkati cekmektedir. 

Erken Osmanh donemi mimarisinde tugla olarak 
yapilan minareleri dekorasyon agisindan sirh tugla, cmi 
kaplama (Iznik Ye§il Camii, Filibe Hudavendigar Camii 
ve Tire Yes.il Imaret Camii) ve diiz sivah minareler olarak 
iiq gruba ayirmak mumkiindiir. Bundan bagka cokgen 
olup da yiizleri kesme ta§tan yapilanlar, govdesi yivli ve 
burmah olanlar, govdesinde kabartma tezyinathlar (Is- 
tanbul §ehzade Camii), govdesi renkli ta§ siislemeli kes- 
me ta§tan yapilan minareler (Edirne Ug §erefeli, Edirne 



Selimiye ve Istanbul §ehzade Camii) de vardir. Aynca 
govdesi ve petek kisimlan burmah tugla minareler ile 
(Istanbul Burmah Mescit), ta§ minareler de yapilmiftir 
(Afyon Gedik Ahmet Pa§a Camii). Bursa'da Tuz Pazari 
Camii ve Ahmet Dai Mescidi'nde oldugu gibi minare 
govdeleri dii§ey yivli ya da Filibe §ehabettin Pasa Camii 
minare govdesindeki gibi zikzak yivli olarak yapilanlar 
da bulunmaktadir. 21 

Osmanh mimarisinde minaresinin di§i renkli en 
zengin orneklerden biri 1378-1391 tarihleri arasinda ya- 
pilan ve adini minare govdesindeki cogu ye§il renkli qi- 
nilerinden alan Iznik Ye§il Camii'dir. 22 Firuze, kobalt 
mavisi, ye§il, mor, sari gibi cesjtli renk tonlarindan olu- 
§an minare govdesindeki cjnilerin sadece alt bolumleri 
orijinal olup, digerleri tamirlerden sonra 
yapilmi§tir. Minaresinin govde 
dekorasyonu agisindan ilgi ce- 
kici bir ornek de 1428 ta- 
rihli Ankara Karacabey 
Camii'dir. Kaidesinin alt 
yansi ta§, iist yarisi tugla- 
dan yapilan minarenin 
govdesi, kisa bir pabug kis- 
mi iizerinden yiikselmek- 
tedir. Govdenin alt kismi 
burmah olup, yukanya 
dogru ongen bigimindedir. §erefesi tamir gormii§ olan 
bu minare, Erken Devir Osmanh mimarisinin Selquklu 
gelenegine baglanan en gosterifli ve orijinal eserlerinden 
biri olarak kabul edilmektedir. 23 

Malzeme ve teknik agidan incelendiginde Erken 
Osmanli doneminde minarelerin gbvde kahnhgi daha 
sonraki donemde uygulanmamisur. Gittikce incelen 
govdeler artik bir miiezzinin ancak gecebilecegi qapta 
yapilmisnr. Erken donemde tugla olarak yapilan minare- 
ler ise zamanla yerini tasa birakmi§tir. Bu yapilarda mi- 
marlann ta§ malzemeyi tercih etmeleriyle ozellikle mi- 
nare duvarlannin orgiisunde her ta§ blok bir digerine de- 
mir kenetlerle baglanmi§, blok icme acdan oyuklara eri- 
tilmif kursun dokiilerek kenetler saglamlasnrilmisnr. 
Disaridan bakildiginda farkedilmeyen bu baglama yon- 
temine ek olarak kullanilan Horasan harci sayesinde dep- 
remlere dayanikh bir doku elde edilmistir. Iznik'ten son- 
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ra gerek Bursa, gerek Edirne'de yapilan camilerin mina- 
relerinin de tezyin edildigi goriilmektedir. Nitekim Bur- 
sa ve Edirne minareleri zelzele sebebiyle gogu orijinalli- 
gini koruyarak guniimuze kadar gelememiflerse de, 6r- 
negin Bursa Ulu Camii'nin gifte minaresinin bugiin 
mevcut olmayan orijinal govdesinin yivli ve Iznik Ye§il 
Camii'deki gibi ginilerle siislii oldugu bilinmektedir. 24 

Zamanla teknik ve estetik yonden onemli asamalar 
kaj/deden Osmanli minareleri en orantili ve duzgiin sek- 
le erken Osmanli donemini rakip eden Klasik donemde 
kavusmu§tur. Klasik donem, Osmanli mimarisinin do- 
ruk noktasina ulastigi donemdir. Bu donemde ba§ta ca- 
miler olmak iizere medreseler, 
darii§§ifalar, kervansaraylar, kop- 
riiler, kemerler, kaleler gibi dim 
ve sivil mimarimizin en basanli 
orneklerinin yapimi hizla ger- 
5ekle§tirilmi§tir. Osmanli impa- 
ratorlugu'nun o donemdeki eko- 
nomik ve politik giicuniin yapi 
ve sanata yansimasi olarak yo- 
rumlanabilecek bu donemin mi- 
mari alanda uygulayicisi ise Si- 
nan olmuftur. Her turlii gerek- 
siz mimari elemandan arinmi§, 
saf ve berrak bir mimari tarzi 
yansitan Sinan yapilan, aym za- 
manda estetik ve striiktiirel yon- 
den de yiiksek bir mimari sergi- 
lemektedirler. 25 

Bu donem mimarisinde 

.. ■■ill j ri Selimiye Camii, Minare 

gorulen ahenk, uyum ve sadelik 
gibi ozellikler minarelere de yansimi§tir. Ancak bu done- 
min basiangic, yillarinda dekorasyon agisindan govdeleri 
renkli tezyinath minareler de yapilmi§tir. Ilk ornek ola- 
rak Istanbul Bayezit Camii (1502) verilebilir. Bayezit 
Camii minareleri ozellikle kaide kisimlarmin siislemele- 
ri bakimindan e§siz ve onemlidirler. Caminin minarele- 
rinin iki kademe halindeki temel kismi iizerine yerlegti- 
rilen kare planli kaideleri, bash ba§ina bir mimari eser 
niteligindedirler. Bu kaidelerin ko§elerinde baflik ve ka- 
ideleri mukarnasli siitunlarla, minareye di§tan irtibat 
saglayan kapilar yer almaktadir. Renkli mermerlerle cev- 




relenmi§ bu kapilar, abidevi gorunumdedirler. Kaide 
cephelerinin a§agilannda yer alan cercevelerin iginde siv- 
ri kemerli ni§ler yapilmistir. Yukan kisimlarinda ise i<ji- 
qe yerle§tirilen iki c_erceve ortasinda kirmizi, beyaz, ye§il 
kakma kare panolar yer almakta olup, kufi kitabeler 
mevcuttur. Kaide ile pabucknn birle§tigi yerde tepe to- 
murcuklari motifi bulunmaktadir. Prizmatik iiggenler- 
den olu§an kisa pabuc, kismi uzerinden govde yiiksel- 
mektedir. Sagdaki minarenin govdesinde kirmizi porfir 
ta§indan kakma tekniginde yapilmij diizgiin arahklarla 
sekiz gerit dolanmaktadir. §eritlerin aralarinda geometrik 
motifler mevcuttur. 26 Bu minare, govdesindeki tezyinat 
bakimindan Istanbul'daki tek ornek olup, aym zamanda 
Selcuklu ve Erken Osmanli do- 
nemi minarelerinin son temsil- 
cisi olmasi sebebiyle de ayri bir 
onem ta§imaktadir. §erefe 51k- 
malan dort sira halinde sarkit- 
mali mukarnaslardan olusan mi- 
narenin ajurlu mermer sebeke 
korkuluklari ise klasik iislupta 
yapilmistir. Petek kismmin iis- 
tiinde kticuk nigler igine kakma 
tekniginde renkli kirmizi tasjar 
yerlegtirilmiftir. 27 Caminin sol- 
daki minaresi 1683 yihndaki 
yanginda harap oldugundan, 
govdesindeki tezyinatini kay- 
betmi§tir. 28 

Minaresinin tezyinati baki- 
mindan ilgi cekici orneklerden 
bin de yine Klasik donemde 
16. yiizyil basmda yapilmis, olan Istanbul Fatih'teki Ha- 
ci Hasanzade Mescidi'dir. Bu yapi minaresinin beyaz ta§ 
ve kirmizi tugla kan§imi gift renkli tezyinati sebebiyle 
Birgi Ulu Camii minaresi ve Bergama'daki cami minare- 
leriyle benzerlik gostermektedir. Klasik Osmanli done- 
minde bu gelenege bagli tezyinata sahip biiyiik minare- 
lere rastlanmamaktadir. Bu donemde minarelerde sadelik 
ve nispet ahengi esas tutuldugundan, geskli renk ve gol- 
ge oyunlanna gerek duyulmamijtir. Mescit minareleri- 
nin, Klasik donemde yapilan sultan ve vezir camilerinin 
minareleri gibi yapilmasi egilimi ortaya gikmi§, oyle ki 
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bazi mescit minareleri selatin ve vezir camilerininkiler- 
den ayirt edilemez duruma gelmigtir. Ornegin Istan- 
bul'da Haci Evhad Mescidi minaresinde kaide ko§eleri 
kiigiik siitunlarla, govde yiizeyi ise dikey kabartma cu- 
buklarla siislenmistir. (JJubuklarin arasmda govdenin alt 
kisminda qicekli kabartmalar mevcuttur. Bu mescidin 
zengin mukarnash §erefesi ve sebeke korkuluklan, done- 
min biiyiik camilerindeki minarelerin biitiin ozellikleri- 
ni ta§imaktadir. Bir baska ornek ise yine Istanbul'daki 
Ramazan Efendi Mescidi'nin minaresidir ki, burada da 
dikey yivli ve kabartmali cubuklar yer almaktadir. 

Istanbul Fatih Yenibahce'de, Mimar Sinan'in kendi 
adini ta§iyan mescidin sekizgen govdeli minaresinde de 
pencere kenarlarinda tezyinat 
olarak ince bir yaprak frizinin 
dolandigi goriilmektedir. 29 

Klasik Osmanh doneminde 
minarelerin di§ yiizeylerinin siis- 
lemeleri a^isindan en carpici 6r- 
neklerden biri de Istanbul'da 
§ehzade Camii'dir (1548). Si- 
nan'in 16. yiizyil ortalanna dog- 
ru ula§acagi klasik sadeligi, §eh- 
zade Camii minarelerinde siisle- 
meye fazlaca onem verdiginden, 
daha ortaya koyamamis, oldugu 
goriilmektedir. 30 Biitiin klasik 
minareler gibi 50k cepheli olan 
§ehzade Camii minarelerinin 
govdeleri nerviirler ve oymali 
siislemelerle bezenmi§tir. Minare 
govdelerini siisleyen bu kabart- 
ma motifler baska yapilarm hicbirinde tekrarlanmami§- 
tir. 31 Ta§lann yontulmasiyla elde edilen diifey yivli ge- 
ometrik diigtim ve hilal formlanyla siislii bu minareler 
cagda§lari arasmda en zengin tezyinath olanlaridir. §ere- 
felerinin ilkinin altmdaki gikmalar kisa ve genisnr. Bu- 
na kar§m iistteki serefelerin qikma dizileri daha yiiksek- 
tir. Bundan sonra yapdan minarelerde bu husus daima 
uygulanmiftir. Dikey cubuklar iki serefe ve petek arasm- 
da devam etmektedir. Alt §ebeke korkuluklarindaki 
renkli kakmalar ve sebekeler bakimmdan minareler, de- 
koratif bir manzara arzetmektedirler. 32 Govde yiizeyi di- 
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key kabartma ince cubuklarla siislii minarelere Mimar 
Sinan'in eserlerinden Istanbul'da §ehzade Camisinden 
baska Kadirga Sokullu Mehmet Pa§a, Riistem Pa§a ve 
Bali Pasa gibi vezir camilerinde de rastlanmaktadir. Os- 
manh doneminde selatin camilerden daha kiicuk boyut- 
lu olarak yapdan vezir camilerinde minareler genellikle 
tartan yapilmiftir. Bu camilerde minare govdelerinde in- 
ce cubuklardan baska bir tezyinat bulunmamaktadir. 
Ancak Rumeli'nin bazi bolgelerinde (Selanik ve Filibe 
gibi), govdesi kirmizi renkte ve baklava bigiminde tezyi- 
nata sahip minarelere de rastlanmiftir. 

Daha 50k alt kisimlari orijinalligini koruyarak gii- 
niimiize gelen vezir camilerinin minare kaidelerinde, ba- 
zen qercevelerin yer aldigi dikka- 
ti cekmektedir. Buna ornek ola- 
rak Istanbul'da Koca Mustafa Pa- 
sa Camii (1491) ve (Jemberlitas, 
Atik Ali Pasa Camii'nin (1497) 
minareleri verilebilir. 33 Klasik 
donem minarelerinin hemen 
hepsinde silindirik govde kismi- 
nin dig yiizleri ko§eli goriinum- 
dedir. Govde genellikle yukariya 
dogru ayni capta yiikselmekte, 
ancak bazi minarelerin bu yiikse- 
li§ sirasinda inceldigi de goriile- 
bilmektedir. 

Klasik iislubun form ve de- 
korasyon agsindan getirdigi bii- 
tiin yenilikleri Edirne Selimiye ve 
Istanbul Siileymaniye camilerinde 
gormek miimkiindiir. Siileymani- 
ye'de (1557) avlunun dort ko§esinde yiikselen minareler, 
camiyle kiilliye yapilarmin olugturdugu manzumenin bii- 
tiinii icinde klasik iislubun giizelligini vurgulamaktadir- 
lar. Edirne Selimiye Camii'nde (1574-75) ise dort minare- 
nin sade tezyinati ve gizgi giizelligini on planda tuttugu 
goriilmektedir. Dikey cubuklarla yivli olan minare govde- 
leri, altlan mukarnash §erefeler ve gokgenlerle siislii serefe 
korkuluk levhalan, bu donemin minarelerinin iislup ozel- 
liklerini yansitmaktadirlar. 

Klasik Osmanh minarelerinde dikkati ceken bir 
ozellik de, minarenin govdesinde yer alan kaval silmeler- 
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dir. Bilezik §eklindeki bu yatay kaval silmeler bazi yapi- 
larda sadece pabuc, ile govdeyi ayiran bir mimari eleman 
durumundadirlar. Istanbul'da Edirnekapi Mihrimah Sul- 
tan Camii, Ivaz Efendi Camii, Mesih Mehmet Pasa Ca- 
mii'nde oldugu gibi bazi camilerin minarelerinde ise tek 
serefelilerde hem pabucja govde arasinda, hem de serefe 
altinda yer almaktadirlar. Eyiip Zal Mahmut Pasa Camii, 
Silivrikapi Hadim Ibrahim Pasa Camii, Uskiidar Mihri- 
mah Sultan Camii ve Topkapi Kara Ahmet Pasa Camii 
buna brnek olarak verilebilir. Birden fazla serefesi olan 
minarelerde ise kaval silmenin serefelerin her birinin al- 
tina yerlestirildigi gbriilmektedir. Edirne Selimiye Camii 
minarelerinde bunu gbrmek miimkiindiir. 

Istanbul Siileymaniye Camii ile Yeni Camii'de ise 
bu kaval silmeler sadece pabuc ile govde arasinda bulun- 
maktadirlar. 

Osmanh mimarisinde 
Klasik iislubun son temsil- 
cilerinden olan Sultanah- 
met Camii (1617) minare- 
leri, govde dekorasyonu 
bakimindan Sinan'in son 
eserlerinde gorlilen sadeli- 
gi devam ettirmemekle 
birlikte, minare kaideleri- 
nin bu sadeligi yansittigi 
dikkati cekmektedir. Ca- 
minin alti minaresinden ana kiitle koselerindeki iicer se- 
refelilerde kaide kisimlarinda tezyinat bulunmamakta- 
dir. Sadece iki serefeli olanlarda kaide kbselerinde tezyi- 
nat olarak kbse siitunlati vardir. Pabuc kisimlanndan 
govdeye piramidal ii^genlerle geci§ saglanmaktadir. Bu 
camide minare govdeleri dikey cubuklardan olusmakta- 
dir. Ancak degi§ik olan husus sudur: §ehzade Camii ha- 
ric diger camilerde Sinan bu cubuklann aralanni bos bi- 
rakmis, bazen de alt ve iist kisimlanna rozetler yerlestir- 
mistir. Ancak Sultanahmet Camii'nin mimari Mehmet 
Aga'nin yaptirdigi bu minarelerde cubuklann arasinin 
kabartma stilize motiflerle dolduruldugu dikkati cek- 
mektedir. Ayrica Sinan'in yaptirdigi minarelerde cubuk- 
lann alt ve iist kisimlanmn "kas'larla baglanmasi, Sulta- 
nahmet Camisi minarelerinde uygulanmami§tir. M Bu ca- 
mide goriildiigii gibi degisen iisluba uygun olarak mina- 
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reler de sonraki donemlerde dekorasyon agsindan iislup 
butiinlugiine ulasacaklardir. 

l663'te yapimi tamamlanan Istanbul Yeni Ca- 
mii'nin iicer §erefeli iki minaresi, uyumlu hatlan, mukar- 
nasli serefeleriyle zarif bir goriiniim yansitmaktadirlar. 
1710 tarihli Uskiidar Yeni Valide Camii ise minareleri 
bakimindan klasik geleneklere bagh son orneklerdendir. 

Klasik Osmanh doneminde minare govdelerinin 
form ve dekorasyonu bu sekilde bir gelisim gosterirken, 
bu gelisimden payini alan bir diger kisim da serefedir. 
Minarelerde govdeden sonra gelen ve en siislii olan yer, 
burasidir. islam iilkeleri minareleri icinde Osmanh mina- 
releri, iizeri brtiilii olmayan serefeleriyle form bakimindan 
farkhhk gbstermektedirler. Ancak burada belirtilmesi ge- 
reken husus, 19- yiizyilda cami minaresinde Arap tarzi 
bzentisiyle sayilan az da olsa bazi minarelerin iizerlerinin 

brriilmiis oldugudur. Kon- 
ya Abdiilaziz Camii mina- 
relerinde bu uygulamayi 
gormek mumkiindiir. 35 

Istanbul'da serefe ci- 
kintisi yapilmayip sadece 
govdeden ibaret minareler 
de in§a edilmistir. Ozellik- 
le mescit mimarisinde ya- 
pilan bu uygulamanin br- 
nekleri olarak Mimar Sinan 
Mescidi ve Silahi (Bey) Mescidi'ni verebiliriz. Bunlardan 
baska istanbul'da cumba seklinde (Timurtas Mescidi) ve 
minber §eklinde (Biiyiikcekmece Sokullu Mehmet Pasa 
Mescidi) minareler de yapilmiftir. 

Osmanh minarelerinde §erefe sayilan ilk defa Edir- 
ne Ug §erefeli Camii minarelerinde arti§ gostermi§, daha 
sonra bir siire tek serefe uygulamasi devam ettiyse de 
Klasik Osmanh donemi minarelerinde birden fazla sere- 
fe uygulamasina tekrar gecilmiftir. Minare sayilan bir- 
den fazla olan camilerde dikkati geken bir ozellik de, mi- 
narelerin ana kiitleye yakla§tikca serefe sayilannin arti§ 
gostermesidir. Ornegin Siileymaniye Camii'nin dbrt mi- 
naresinden ana kiitleye yakin olan ikisi iicer, diger ikisi 
ise ikiser serefeli olarak yapilmiftir. 36 

Minarelerde diger bnemli elemanlar da serefe kor- 
kuluklandir. Bunlar ezan okumaya yarayan balkonun et- 
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rafini cjevirmekte olan ijokgen gecmeli geometrik motif- 
li sebekelerdir. Minarelerin insa edildikleri devir ozellik- 
lerini yansitmalan bakimindan onem ta§imaktadirlar." 

Biiyiik selatin camilerde dini takvime uyularak Ra- 
mazan, bayram ve kandillerde bu §erefe korkuluklanna 
mahyalar asilmakta, boylece minarelerin i§iklandinlmasi 
saglanmaktadir. Gelenek halinde giiniimiize kadar devam 
ettirilen bu uygulamanin ilk defa 1723 (H. 1136) yilinda 
istanbul'da Sultanahmet Camii'nde denendigi ve ilk 
mahyanin burada asildigi belirtilmektedir. 38 Klasik Os- 
manli donemi minarelerinde genellikle serefe tabanlan- 
nin mukarnasli konsollarla tasindigi, serefe korkuluklan 
ile serefenin tezyinat bakimindan zenginlestigi goriil- 
mektedir. Minarenin kursunla kapli sivri kiilahi ile petek 
kisminin birle§tigi yerde bir sira mavi q'mi koyulmasi yi- 
ne bu donemde gercekle^ti- 
rilen uygulamalardir. Klasik 
sonrasi donemde bu ginile- 
rin yerine kabartma olarak 
bir ijelenk (girland) dizisinin 
islendigi goriilecektir. 39 

Osmanli minarelerin- 
de serefe iizerinde asil gov- 
deden biraz incelerek yiik- 
selen ve govdenin devami 
olan kisma petek denilmek- 
cedir. Bu kismm serefeye 
kible tarafindan acilan bir kapisi bulunmaktadir. Klasik 
Osmanli donemi nde petegin iizeri kuqunla kapli konik 
bir kiilahla ortiilmiif, kiilahin ucuna bir de 50k siislii 
alem yerleftirilmistir. 40 Minare kiilahlanndan baska yapi- 
lann kubbe ve catilan iizerinde de yer alan bu alemler, 
Anadolu Selcjuklu doneminde beyaz mermer [Tokat Ebu- 
bekir Kiimbeti (1251) alemi], Beylikler doneminde hem 
beyaz mermer, hem de tung ve bakirdan yapilmistir 
[Konya Hoca Fakih Kiimbeti (1456) alemi}. Osmanli 
doneminde ise alemlerin beyaz mermerden yapilmaya 
devam edildigi (Iznik Ye§il Camii, Milas Firuz Bey Ca- 
mii alemleri), ancak asil Osmanli alemlerinin bakir, tunc, 
ve pirincten yapildigi goriilmektedir. Kaide, govde, te- 
pelik olmak iizere iiq kisimdan olusan alemlerin klasik 
donemde yapilanlari genellikle biiyiik ve yiiksek dilim- 
li bir alt kisim ile bir kiip, iri bir armut ve yukan acilan 
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hilal seklinde tepelikten rneydana gelmektedir. (Istan- 
bul'da Tophane Kiiic Ali Pasa, Eyiip Zal Mahmut Pasa 
ve Eminonii Riistem Pasa Camii alemleri). 41 

Form ve dekorasyon acisindan klasik Osmanli done- 
mi minarelerinden bahsederken Istanbul'daki Ayasof- 
ya'ya da kisaca deginmek yerinde olacaktir. Qiinkii Aya- 
sofya'nin minareleri, farkh donemlerin iisliip ozellikleri- 
ni topluca tek bir yapida gostermeleri bakimindan 
onemlidirler. Ayasofya'nin giineybati kosesindeki tugla 
minarenin Fatih doneminde yapildigi soylenmekle bir- 
likte, Sultan II. Bayezit donemi eseri oldugu ihtimalinin 
daha kuwetli oldugu belirtilmektedir. Bayezit donemin- 
de yapildigi ileri siiriilen giineydogudaki yivli minare ise 
Edirne Selimiye Camii minarelerine benzemekte ve Mi- 
mar Sinan eseri olarak ka- 
bul edilmektedir. Kuzey- 
bati ve kuzeydogudaki iki 
minare -ki bunlar birbiri- 
ne 50k benzemektedir- 
Sultan III. Murad tarafin- 
dan Mimar Sinan'a yapti- 
nlmistir. Dolayisiyla Aya 
Sofya minareleri gerek 
klasik donem oncesi ge- 
rekse klasik donem mina- 
relerinin iisliip ozellikleri- 
ni'yansitmaktadirlar. Ayasofya'nin tugla minaresinin ka- 
re planh kisa kaidesinin iizerinde yayvan baklavah (15. 
yiizyil ozelligi) bir pabug kismi yer almaktadir. Bu kis- 
min iizerinden yiikselen govdenin alt kisminda iki bile- 
zik seklinde kaval silme bulunmakta, boyle kakma tek- 
niginde yapilmis siislii minarelere ise genellikle 16. yiiz- 
yilda rastlanmaktadir. Dolayisiyla tugla govdenin biiyiik 
bir boliimii ile serefe cikintisinin ba§ka bir devirde insa 
edildigi tahmin edilmektedir. Fossati'nin yaptigi bir gra- 
viirde mukarnasli olarak goriilen serefelerin iizerinde bu- 
lunan petek kisminin ise 1894 zelzelesinde zarar gordii- 
gii sanilmakta, iizerindeki girland motifi bu kismin da- 
ha geq devirlerde yapildigini gostermektedir. Minare, 
ozellikle alt kisim, 15. yiizyil sonu, yani Sultan II. Baye- 
zit donemine tarihlendirilmektedir. Giineydogudaki yiv- 
li minare hatlanndaki incelikle dikkati cekmektedir. Ka- 
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re planli kaide iizerinde uzunca yiikselen pabug kismi ol- 
dukca sadedir. Yuvarlak gbvdesiyle minarenin yukariya 
dogru inceldigi goriilmektedir. Dikey c,ubuklu minare 
govdesinde cubuklann arasi iqe dogru cukurdur. §erefe 
alti mukarnasli, korkuluklan sebekelidir. Petegin iist 
kisminda girlandlar mevcuttur. Bu minarenin Mimar Si- 
nan'in eseri olarak 16. yiizyilin ikinci yansi ortalannda 
insa edildigi sanilmaktadir. Diger iki benzer minare ise 
sade bir kaide uzerinde cok uzun bir pabuc, kismindan 
olu§maktadir. Dikey cubuklu minare govdeleri Sinan iis- 
lubunu yansitmaktadirlar. Kalin olan bu minareler geq 
devirde tamir gordiiklerinden serefeleri mukarnassiz 
olup, petek kisimlarinin ise geckdigi onarimi yansittik- 
lan dikkati cekmektedir. 42 

Her seyin inceden inceye nispetlere baglandigi, ce- 
sitli elemanlann en hassas Siguier ic,inde kullanildigi Os- 
manli Turk sanarinin Klasik doneminden sonra, batidan 
gelen tesirlerle miman iis- 
lup ve karakterinin yava§ ya- 
va§ degismeye ve yeni bi- 
c,imler almaya bafladigi bir 
geCjis donemine girilmistir. 43 
Lale Devri olarak adlandin- 
lan bu geqis doneminde bad 
tesirleri kendisini Tiirk sa- 
natinin o zamana kadar hiq 
bilmedigi bazi siisleme ele- 
manlannin kullanilmaya 
baslamasiyla belli eder. Ancak bu donemde Klasik iislu- 
bun gecmisi heniiz 50k yakin oldugundan, onun prensip- 
leri de kuwetlerini halen hissetrirmektedirler. Bu yiizden 
gegis devrinin ilk eserlerinde bir batililasma soz konusu 
degildir. Ancak 1730-1740'lardan sonra Klasik gelenegin 
giinden giine geriledigi ve Avrupa sanatinin cesitli mima- 
ri elemanlarinin Tiirk sanatina hizla yayilmaya basladigi 
goriilmektedir. Dolayisiyla 18. yiizyilin ikinci yansi Tiirk 
sanatina giren Barok zevkinin, yani Tiirk Barogunun mi- 
marfmizde hakimiyetinin oldugu donemdir. 44 

Bu sanat iislubu ozellikle mimarlik ve siisleme alan- 
lannda goriilmiistiir. Bu iislubun etkisiyle yapilan cami- 
lere dikine bir goriintii verilmeye calisilmis, yiiksek bir 
tambur iizerine oturtulan kubbeler klasik Usluptakilere 
nazaran daha uzun yapilan minareler 45 buna uyan degisik 

osmanli I 
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kiilah ve alemler bu donem camilerinin ozelligi olmus- 
tur. Minare mimarisi de bu donemde gerek tezyinat, ge- 
rek govde plani bakimindan degisiklige ugramistir. Is- 
tanbul'da 1748-1750 tarihleri arasinda yapilan Nuruos- 
maniye Camii ilk defa Barok formlann ve motiflerin uy- 
gulandigi bir dim mimari yapisidir. Minaresi de bu iis- 
lubu yansitan ilk ornek olmasi bakimindan onemlidir. 

18. yiizyil Osmanli sanatinda agirligini daha 50k 
dekorasyon alaninda ortaya koyan Barok iislup ve daha 
sonra Rokoko iislubu ile mimanmize akant yapraklari, 
istiridye kabugu, dalga, kopiik motifleri, "C" ve "S" kiv- 
nmlar girmis, boylece saray, kosk, cami, sebil, cesme ve 
mezar ta§lan bu dekorasyonun adeta istilasina ugramis, 
dolayisiyla minareler de bundan payini almistir. Bu do- 
nemde Istanbul'da Laleli Camii (1763) gibi bazi Klasik 
devir ozelliklerini de tajiyan, ancak Barok iislubun uygu- 
landigi yapilar da yapilmiftir. Bursa Emir Sultan Camii 

(1804'te Sultan III. Se- 
lim'in tamirinden sonra Ba- 
rok iislubun hakim oldugu 
bir yapidir), Aydin'da Ciha- 
noglu Camii (1756), Iz- 
mir'de Kemeralti Camii ve 
Safranbolu'da Izzet Mehmet 
H Pasa Camii (1796) hep Ba- 
1 rok iislupta yapilan yapilar- 
dir. Minareleri de bu iislu- 
bun ozelliklerini tasimakta- 
dir. Mimarimizde Tiirk Barogu doneminde camilerde 
son cemaat yeri yerine hiinkar kasn yapilmasi uygulama- 
siyla minarelerin konumlarinda degisiklik olmus ve bu 
kasirlarin yamna alinmislardir. Asil degifiklik ise pabuc. 
kisimlarinin sogan §eklinde bir goriiniime kavusturul- 
masidir. Istanbul'da Beylerbeyi Camii minareleri buna 
ornek olarak verilebilir. Nusretiye Camii'nde daha da ile- 
ri gidilerek sogan seklindeki pabuc, kisimlarinin yiizleri- 
ne bitkisel motifler islenmistir. Barok iislupta yapilan 
minarelerde incelen govdeler iizerindeki serefelerin altla- 
rinin bogumlu ve bilezikli oldugu dikkati gekmektedir. 

Barok ve Rokoko iislubunun devami olan Fransiz 
Ampir iislubu, Tiirk sanatinda 19. yiizyilda yayilma or- 
tami bulmustur. Ampirin baslangicinda Barok ve Arn^ 
pir iislubun ozelliklerini ta§iyan yapilar yapilrhi|, daha 
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sonra bunlann yerini Ampir iislubunda yapilan yapilar 
almisnr. 

Bu yapilarda tezyinat olarak cicek ve meyve motif- 
leri cok kullanilmi§ ve Turk motifleri yok denecek kadar 
azalmisnr. Istanbul'da 1822 yilmda yapimi tamamlanan 
Nusretiye Camii Barok iisluptan Ampire geci§in ifadesi- 
ni veren bir eserdir. 46 Caminin istiridye kabugu gibi dal- 
gali bir sekilde yapilmi§ serefeleri ile kivnmli hatlarla 
suslenmi§ minaresi oldukca ilgi cekici bir goriinume sa- 
hiptir. Mimarimize Ampir iislubun girmesiyk minare- 
lerde kaide kismi, son cemaat yeri yerine, camilerde ya- 
pilan hiinkar kasrmin koselerine yerle§tirilerek, tama- 
men goriinmez bir hal almisnr. Minare govdeleri biitiin 
teknik olanaklar zorlanarak daha da inceltilmi§tir. Bu- 
nun neticesi olarak bu donem minarelerinde pabuc kismi 
tamamen ortadan kalkmis, onun yerine govdeye gecis. bir 
takim silmeler ve siitun kaidesini andiran mimari ele- 
manlarla saglanmisur. Minare govdelerindeki serefelerin 
altlan korint siitun basliklan seklinde yapilmisur. Bazi 
minarelerde petekle kulahin birlestigi yerde Klasik do- 
nemdeki bir sira mavi cini koyulmasi uygulamasinin ye- 
rini bu donemde girland motifi almisnr. Minare iizeri ise 
uzun sivri kiilahlardan baska ortasinda dilimli bogumu 
olan kiilahlarla da ortulmiistiir (Istanbul'da Kagithane 
Camii minaresi). 117 

istanbul'da Dolmabahce Camii, Ortakoy Camii ve 
Bezm-i Alem Valide Sultan Camii minareleri Ampir iis- 
lubun ozelliklerini yansitmaktadirlar. Ortakoy Camii 
minareleri, serefe altlanndaki akant yapraklannin yaldiz- 
la boyali olmasi bakimmdan Istanbul'da benzeri olmayan 
bir ornek olarak kar§imiza cikmaktadirlar. Bu donemden 
sonra mimarimizde karma iisluplarm hakim oldugu bir 
doneme girilmistir. Ornegin Gotik iislup tesiri goriil- 
miistur. Bu iislupta yapilan minarelerin en onemli ozel- 
ligi govdelerinin inceligi, agir ve yogun tezyinatli olu§- 
landir. Istanbul'da Aksaray Valide Camii (1871) ile Yil- 
diz Hamidiye Camii karma iislupta yapilan yapilara or- 
nek olarak verilebilir. 

19- yiizyil iclerinde mimanmizde yaygin olan bir di- 
ger sanat iislubu da Neoklasik iisluptur. Bu iislupta yapi- 
lan camilerin incelen minarelerinde korint iislubunda sii- 
tun ba§ligi goruniimiinde serefeler dikkati cekmektedir. 

Tiirk sanatinda 19- yiizyilin sonuna dogru agir ifa- 
deli karma bir sanatin (eklektisizm) hakim olmasi iizeri- 



ne bazi Tiirk mimarlar buna tepki gostermi§, Osmanii 
mimarisinin sayisiz eserlerini goz oniine alarak adeta bir 
Ronesans yaratmaya koyulmu§ ve yeni bir iislup yarat- 
mi§lardir. Neoklasik olarak adlandinlan bu iislup, Mi- 
mar Kemalettin Bey'in basmi cektigi bir hareketin neti- 
cesi olu§mu§, o zamanki Osmanii Devleti'nin sinirlari 
icinde bu iislupta cami, tiirbe, is ham, mektep gibi cesit- 
li tiirde yiizlerce eser yapilmi§nr. Boylece insa edilen ca- 
milerde oldugu kadar minarelerde de Osmanii mimansi- 
nin bicim, oran ve yerlerini cok belirgin bir sekilde ifade 
etmeye calismiskrdir. Istanbul Bostanci'da Kuloglu Ca- 
mii, Bebek Camii, Bakirkoy-Kartaltepe camileri buna' 
ornek olarak verilebilirler. Bu camilerin minare kaidele- 
ri iizerinde piramidal iicgenlerden olusan pabuc kisimla- 
n dikkati cekmektedir. (Jokgen govdeler iizerinde yer 
alan serefelerin alti mukarnasli olup, serefe korkuluklan 
geometrik motiflerle siisliidiir. Minare iizerleri ise uzun 
birer kiilahla ortiiliidur.' 18 

Sonuc olarak denilebilir ki Osmanlilar, Selcukludan 
devraldiklan minareyi yiikseltmisder, inceltmifler, daha 
sade ve zarif bir goriinume kavu§turmu§lardir. Osmanii 
mimarisinde tezyinatli olarak yapilan minareler ise ayn 
ornekler olarak kalmiskrdir. Selcuklu minarelerine gore 
daha sade olan Osmanii minarelerinde tezyinat cogun- 
lukla govde yiizeyindeki dikey ince cubuklardan ve sere- 
fe cikmalanndaki mukarnaslardan olusmustur. 

Osmanii sanatinda Batidan gelen tesirlerle mimari 
iisliip ve karakterinin degi§mesi minarelere yansiyinca, 
18. yiizyildan itibaren serefe cikmalanndaki mukarnaslar 
yerini bogumlu cikintilar, bilezik ve istiridye kabugu bi- 
cimli siislemelere birakmiftir. Pabuc ve kaide kisimlari 
da bu degisen iisluptan payini almisnr. Osmanii minare- 
leri gerek form gerek dekorasyon acisindan en orantili ve 
diizgiin §ekline Klasik Osmanii doneminde kavusmu§- 
tur. Bu donemde inceltilip serefeleri cogaltilan minare- 
ler, daha zarif ve sade bir formda olmalanna karsdik, 
bagli bulunduklari caminin dis giizelligini tamamlayici 
bir unsur olmu§lardir. Bu minarelerin giizellikleri, Kla- 
sik iislubun getirdigi sadelik ve zarifliklerinden, yapi ile 
tam bir ahenk olu§turan olciilii nispetlerinden kaynak- 
lanmaktadir. 49 
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smanh Devleti'nin kurucusu Osman Bey'in 
II J soyundan gelenlere yapilan tiirbeler, degifik 

tipleri, zengin malzeme ve bezemeleri, ozgiin 
tasanmlan ve donemlerinin iislup ozelliklerini temsil et- 
meleriyle Turk tiirbe mimarisinin seckin ornekleri ol- 
duklan kadar vakfiyelerinde belirtilen aktiviteleriyle de 
toplumun ilgi odagi olma hususiyetini haizdirler. Bu 
tiirbeler biiyiik gogunlugu itibariyle devletin iki onemli 
merkezinde; XV. yiizyilin basma kadar payitahthgini 
siirdiirmiis. Bursa ile Edirne'den payitahtligi devralmis, 
istanbul'da toplanmi§tir. Ancak Osmanli hanedanina ait 
tiirbeler, birkac, istisna dis_inda, bu iki merkezde birer 
nekropol mahiyeti ta§iyan mahallerde temerkiiz etmemis, 
ve daha 90k baninin tesis ettigi kiilliye yapilan arasinda 
yer almiskrdir. Bilindigi gibi ilk iki Osmanli sultani, 
1855 depreminden sonra yenilenen Bizans yapisi tiirbe- 
lere defnedilmi§, Bursa'da medfun diger dort Osmanli 
sultanimn tiirbesi ise, degi§ik semtlerdeki kiilliye yapila- 
rina dahil edilmiftir. Bu sultanlann sonuncusu olan II. 
Murad'in tiirbesinin etrafinda, zamanla hanedan iiyeleri 
ve saray mensuplanmn tiirbeleriyle bir nekropol olu§- 
muf , oniic, tiirbenin yer al- 
digi bu mahalde XVI. 
yiizyilin ikinci yansinda 
dahi defin yapilmi§tir. 
Boylece burasi, hem II. 
Murad'in zevcesi ve Fatih 
Sultan Mehmed'in annesi 
Hiima Hatun adina 1449 
yiltnda in§a edilen tiirbe- 
den itibaren, 1573 yilinda 
yapilan Kanuni'nin §ehza- 
desi Mustafa'ya ait sonun- 
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cu tiirbeye kadar, bir cok tiirbenin yer aldigi hem de Os- 
manli hanedanina mensup bir cok ki§inin defnedildigi 
en biiyiik hazire olma ozelligini haiz bir mahal olmustur. 
Istanbul'da sayilan be§i gecmeyen tiirbelerin olusmrdu- 
gu gruplar muhtelif semtlere dagilmi§tir. Bunlardan en 
dikkat gekeni, hem yanyana siralamskri hem de anitsal 
boyutlarda gergeklestirilmij olmalanyla ozellik kazanan 
Ayasofya Camii haziresidir. Bunlari Yavuz Sultan Selim, 
§ehzade, Fatih ve Eyiip Camii'ndeki topluluklar takip 
eder. Ancak bunlardan sonuncular, daginik oluflari nede- 
niyle, bir grup olu§turmaktan 50k, ayni semtte yer alan 
tiirbeler olarak degerlendirilebilir. Binaenaleyh Bur- 
sa'daki Muradiye tiirbeler topluluguna benzer, Istan- 
bul'da bir toplulugun olu§madigini soyleyebiliriz. 

Osmanli sultanlanndan sadece dordii, tiirbelerinde 
tek basknna ebedi uykulanni uyurlar. II. Murad'in iinlii 
vasiyetnamesindeki "...benden sonra evladumdan ve en- 
sabumdan filciimle soyumdan sopumdan herkim ki oli- 
cek olursa beniim yanumda komiyalar ve katima getiir- 
meyeler" 1 seklindeki arzusu oglu tarafindan yerine geti- 
rilmis, ve bu uygulama miiteakip iic hiikiimdar icin de 

gecerli olmu§tur. Diger- 
lerinde, sultanlar zevcele- 
ri, kizlari ve §ehzadeleri 
ile birlikte medfundurlar. 

Ilk ondort Osmanli 
sultanimn herbiri icin, ilk 
ikisinde oldugu gibi, ya 
mevcut yapilardan yararla- 
nilarak veya yeniden insa 
edilmek suretiyle, miista- 
kil birer tiirbe yapdmis,, 
ancak teessiis edip an ane- 
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legen ve yakla§ik iigyiiz yildan beri siiren bu uygulamadan 
I. Mustafa doneminde vazgecilmi§tir. Bunda, en onemli 
amilin, Osmanli saltanat geleneginde, babadan ogula inti- 
kal tarzindaki veraset usuliiniin yerine, ekberiyet usuliiniin 
benimsenmesi oldugu ileri siiriilebilir. Zira, Osmanli sul- 
tanlarina ait tiirbelerin biiyiik cogunlugu, babalarimn yeri- 
ne tahta oturan ogullari tarafindan yaptinlmistir. (Jelebi 
Mehmed, I. Mahmud, I. Abdiilhamid ve Sultan Resad gi- 
bi cok az sayidaki sultan, turbesini, bizzat hayatta iken in- 
§a ettirmistir. Nitekim veraset usuliiniin degismesinden 
sonra sultanlara tiirbe yapiminda biiyiik bir azalma olmus, 
ve bu donemden itibaren yakla§ik iicyiiz yd zarfinda, 21 
sultan igin sadece alti tiirbe yapilmisnr. Bu arada, Os- 
manli kaynaklarinin cinnetleri konusunda ittifak ettik- 
leri I. Mustafa, Sultan Ib- 
rahim ve V. Murad'in di- 
ger sultan tiirbelerine ka- 
bul edilmeyerek ilk ikisi- 
nin Ayasofya avlusunda 
bulunan vaftizhaneye def- 
nedilmesi; V. Murad'in 
ise Hatice Turhan Valide 
Sultan Tiirbesi'ne bitis,ik 
Havatin Tiirbesi'nde an- 
nesinin yanina defnedil- 
mesi ilginc bir tutum olarak zikredilebilir. Evliya Gele- 
bi'nin, I. Mustafa' nin oliimiinde, "...ciimle padisahlarm 
merkadleri, mtiluk-i selef ve selatin ve sehzadegan ile 
memlu (dolu) oldugundan Mustafa Han'a yer bulunamadi- 
gi..." 2 seklindeki izahma katilmak miimkiin degildir. Zira 
I. Mustafa'dan bir yil sonra vefat eden IV. Murad, Sultan 
Ahmed Tiirbesi'ne, 1691'de vefat eden II. Siileyman ile 
1695'de vefat eden II. Ahmed ise Kanuni'nin tiirbesine 
defnedilmiskrdir. Binaenaleyh yukarida soztinii ettigimiz 
tercihlerde bilincli bir tutumdan bahsedilebilir. 3 

Osmanli sultanlan adina, Hatice Turhan Valide 
Sultan tarafindan yaptirilan ve bes. Osmanli sultaninin 
medfun bulundugu tiirbe ile I. Mahmud tarafindan ba§- 
latilan ve III. Osman'in tamamlattigi fakat hig bir Os- 
manli hiikiimdanna medfen olmayan Nur-i Osmaniye 
Turbesi dahil toplam 22 tiirbe insa edilmi§tir. Bu tiirbe- 
lerden l4'iinde birer Osmanli sultani medfundur. Vaftiz- 
hane'den donii§tiirulen tiirbe de dahil olmak iizere tig 
tiirbe ikiser yine diget bir iig tiirbe ise tiger Osmanli sul- 
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tanini banndinr. Yukarida isaret edildigi iizere biri Vali- 
de Sultan Tiirbesi olmakla birlikte Hatice Turhan Tiirbe- 
si bes, Osmanli sultanina medfen olmu§tur. V. Murad bu 
sonuncu tiirbeye biti§ik Havatin Tiirbesi'ne II. Abdiilha- 
mid'in emriyle gomiilmii§tiir. Son Osmanli sultani Vahi- 
diiddin'in mezan §am'da bulunmaktadir. Boylece ilk al- 
nsi Bursa'da diger onbe§i Istanbul'da muhtelif semtlerde 
bulunan toplam 21 tiirbe, 34 Osmanh sultanim deru- 
nunda saklar. 

Osmanli hanedan iiyeleri arasinda §ehzadeler icjin 
yapilan tiirbeler onemli bir yer tutar. Saltanat miicadele- 
sine girmemeleri icm sarayda tutulmaga ba§landiklan 
XVII. yiizyila kadar degifik vilayetlere vali olarak atanan 

sehzadelerden bazilarina 
ozellikle veliaht sehzade 
olarak babalarimn sevgi- 
sini kazananlar ile taht 
miicadelesini kaybeden- 
lere miistakil tiirbeler 
yapilmiftir. Birincilere 
Orhan Gazi'nin oglu Sii- 
leyman Pa§a ile Kanu- 
ni'nin sehzadesi §ehzade 
Mehmed'in tiirbelerini, 
ikincilere ise Yavuz Sultan Selim'e kar§i miicadeleyi kay- 
beden §ehzade Ahmed'inki ile babasi Kanuni tarafindan 
bogdurulan §ehzade Mustafa'nin turbesini ornek olarak 
verebiliriz. 

Hanedan mensubu olarak sultantn annesi, zevceleri 
veya kizlari icjn de bir cok tiirbenin yapildigi ve bunla- 
nn cogunun nevinin en giizel ornekleri oldugu hatirlan- 
malidir. Bu cah§mada sultan damatlanna ait tiirbeler 
dikkate ahnmami§tir. 

Osmanli hanedanina mensup bulunanlann tiirbele- 
rini Bursa ve Istanbul gruplan olarak ele almak, hem bi- 
rincilerin biiyiik cogunlugu itibariyle erken doneme ait 
olmalan hem de mevcut tiirbelerin yanya yakinini teskil 
etmeleri bakimindan yararli olacaktir. Boylece, plan, 
form, siisleme ve kitabeleri ile toplu olarak degerlendiri- 
lecek bu tiirbe gruplarinin, iislup hususiyetleri belirlene- 
cek ve zaman icindeki degisiklik ve yenilikler daha kolay 
takip edilebilecektir. Ayrica bu gruplarin seckin ve ilgi 
cekici ornekleri kisaca tanitilacaktir. 

■ KULTOR VtSANAT 



A- BURSA GRUBU 

A- 1- Genel Ozellikleri 4 

1855 depreminde yikilan ve sonra yenilenen Bur- 
sa'daki ilk tic Osmanli sultan tiirbesi, yenilendikleri XIX. 
yiizyilin zevkini yansititlar. Di§ cepheleri sivali bu ttirbe- 
ler ile Gelebi Mehmed'in sadece Bursa gelenegine degil 
biitiin bir Osmanli mimari gelenegine aykin ozellikler 
gosteren Ye§il Tiirbesi ve annesi Devlet Hatun'a ait mer- 
mer tiirbe dikkate alinmadigi takdirde bu donem tiirbe- 
leri, ta§-tugla almafik veya kasetleme duvar teknigiyle 
oriilmiis, cepheleriyle Bursa ve cevresine bzgti bir karakte- 
ristige sahiptirler. Kesme ta§ yerine, i§lenmemi§ silisli tas, 
ve tuglanin duvar yapiminda birlikte kullaniminda, Bi- 
zans yapi gelenekleri ve bolgede yeterli ta§ ocaklannin 
bulunmamasi kadar yeni 
kurulan devletin maddi 
imkanlanmn sinirli olma- 
sinin da bashca amili te§kil 
ettigi dii§tintilebilir. Sekiz- 
gen ve altigen tarzinda po- 
ligonal tiirbe tipi gibi acik 
tiirbe dedigimiz baldaken 
tiirbelerin de uygulandigi 
bu donem tiirbelerinde ha- 
kim plan §emasi, e§it ke- 
narh dortgendir. Icte ve 




Bursa, Yildirim Bayezid Tiirbesi; kuzey-batidan goriinus. 

di§ta kare olan bu yapilann bazilari, merkezdeki kare bo- 
liimii kusatan cevre koridorlu plan ozelligine sahiptir. II. 
Murad'inki gibi, ilk sekilleriyle muhtemelen bu ozellikte 
olan Orhan Gazi ve I. Murad Hudavendigar Tiirbelerinin 
bu plan semasini, Kubbetii's - Siileybiye'ye kadar gotiir- 
mek miimkiin oldugu gibi Sinan'in Kanuni Tiitbesi'nde 
uyguladigi gelifmis, femanin da habercisi olarak kabul 
edebiliriz. 

Anadolu Selcuklu turbelerinin belirgin ozelligini te§- 
kil eden piramidal veya konik kiilah di§ brtii yerine Osman- 
li mimarlan, kubbeyi ikame etmif ve bu biitiin donemler 
icin mimari iislup hususiyeti olma ozelligini kazanmisar. 
On cephelerin en onemli unsuru olan tackapilar, govdeden 
tasmti yapan ve adeta kapi revaki ozelligi gosteren eleman- 
lar olarak, yine Selcuklu tackapilarindan uzaklasan ve degi- 
giklikleri haber veren denemelerdir. Ye§il Tiirbe ile baskyan 
bu gruptan bir dizi tiirbe icteki cini ve kalem i§i bezemele- 
riyle digerlerinden aynhr. Bu birinciler, ic duvarlarmin bel- 



li bir yukseklige kadar gini kaplamaya sahip oluskri, iistte 
ko§e pilasterleri ve bunlann aralarinda kalan yiizeyler ile 
kubbenin, zengin kalem iskriyle bezenmeleri ve nihayet de- 
korlamaya katilan ilahi mesaj yiiklii yazi ku§aklari ve ma- 
dalyonlan ile uhrevi sukunun hissedildigi birer cennet bah- 
cesi hiiviyetindedirler. Cem Sultan'm, §ehzade Ahmed'in ve 
§ehzade Mustafa'mn hazin hayat maceralan ve dramatik 
sonlari, bu sessizlik atmosferinde unutularak, ilahi nura 
yukseli§lerinin tebessiimleri, goniillerde canlanir ve dualar- 
la kari§ir. Muradiye turbelerinin, iizerlerinde cimlerin yeser- 
digi toprak dolu mermer sandukalan Bursa' ya mahsustur. 
Olumiin tabiiligi bu sandukalarla daha cok hissedilir. Gale- 
bi Mehmed'in Yegil Tiirbe'deki muhtesem cmili sandukasi 
hem nevinin bir §ahikasidir hem de Osmanh'nin, bir cihan 

devleti olma yolundaki ihti- 
sam anitidir. 

XVI. yiizyihn baskri- 
na kadar Osmanlilarin kita- 
be dili Arapca'dir. Bu grup- 
taki kitabe ihtiva eden tiir- 
belerin cpgunda, Selguklu- 
larin kitabelerindeki yahn 
Arapcanin yerini agdah bir 
Arapca alir. Hatlarin istifin- 
de giriftlesme, sakuli harf- 
lerin boyunda yiikselme gb- 
riiliir. Kitabeler hala diiz yazi mahiyetindedir. 




A- 2- Se^me Birkag Tiirbe 5 

A- 2.1 YILDIRIM BAYEZID TURBESI 

Yildirim Bayezid, bilindigi iizere, Ankara Sava§i'n- 
da maglup ve esir edilmis. ve yaklajik bir yil esir kaldik- 
tan sonra vefat ederek cenazesi Bursa'ya sevk edilmistir. 
Yildinm'in hazirlattigi vakfiyede tiirbe ile ilgili kaydin 
bulunmasi ve yapinin dort ay arayla tanzim edilmij iki 
kitabe ihtiva etmesi, tiirbenin in§asinin Yildirim zama- 
ninda ba§lami§ olabileceginin ileri siiriilmesine yol acmi§- 
sa da yapilan son ara§tirmalar, eserin insasinm Qelebi 
Mehmed zamaninda ba§ladigini ve yapiyi Emir Siiley- 
man'in tamamlattigini kabule imkan vermektedir. 

Sedat Qetinta§, bu yapinin 1855 depreminde tama- 
men yikilarak eski tarzda yeniden yapildigini ileri stir- 
mii§se de ar§iv belgeleri 7 ve in§ai veriler 8 bunun tarn aksi- 
ni ortaya koymu§tur. 
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Yildinm manzumesi icinde yer alan tiirbe, oniinde 
iic^ kemer gozlii bir revakin bulundugu kiibik govdeli bir 
yapidir. Poligonal kasnak iizerine oturtulmu§ bir kubbey- 
le ortulii yapinin duvar bedenleri ta§-tugla dizileriyle 
oriilmiis. ve giri§i kuzeyde tertip edilmi§tir. Icte de kare 
planli olan eserin koselerine kurulan kemerlerle iistte se- 
kizgen plan elde edilmi§ ve bunun iizerine de prizmatik 
ucgenli kasnak yerlegtirilerek kubbe oturtulmuftur. Du- 
varlarda agilmi§ dokuz pencere ile aydinlanan mekan siva- 
li olup tiirbede beg sanduka 
mevcuttur. Ortada ve bii- 
yiik olan pirinc parmakhk- 
lar icindeki sanduka Yildi- 
nm'a aittir. l4l3'de Bur- 
sa' nin varosknni ele geci- 
ren Karamanogullan'nin 
Yildinm'in cesedini cikara- 
rak yaktigina dair bir riva- 
yet vardir. 

Eser, sonradan ilave 
edilmi§ olabileceginin dahi 
iddia edildigi, cok gen^mi^ 
ve govdeyle uyumlu bir re- 
vaka sahiptir. Ileride Os- 
manli tiirbelerinin vazge- 
cjlmez bir elemani olacak 
olan revak uygulamasinin 
hem ilk orneklerinden biri 
hem de cok basanh olmasi 
nedeniyle Yildinm Tiirbe- 
si tiirbe mimarimizde 
onemli bir yere sahiptir. 

A- 2.2 YE^ii, TURBE 

Bir av esnasinda has- 
talanarak Edirne'de gene 
denilebilecek bir ya§ta ve- 
fat eden Qelebi Mehmed'in 
cenazesi, Bursa'ya sevk edi- 
lerek insasi devam etmekte 
olan tiirbesine defnedilmi§ 
ve ciirbeyi oglu II. Murad 
tamamlatmisur. Adini ic- 
teki ve di^taki ye§il renkli 
cmilerden alan Ye§il Tiirbe, 
sadece Osmanh tiirbeleri- 
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nin degil Turk tiirbe mimarisinin en dikkate deger yapi- 
larindan biridir. Ye§il manzumesine dahil yapinin giri§i 
kuzeyde tertip edilmif olup tackapinm yivli yanm kub- 
besi, yanlardaki mihrabiyeleri, kemer koselikleri ve sil- 
meleri tamamen renkli sir teknigiyle hazirlanmi§ ciniler- 
le kaphdir. Rumiler, kivnk dallar, palmet ve lotiisler, kii- 
fiden gelif tirilmi§ bordiirler ve yazilarla bezeli tackapinin 
bu siislemesi on yiizde cok zarar gormiijtur. 

Sekizgen govdeli tiirbenin es diizen gosteren biitiin 
cepheleri cinilerle kaphdir. 
Beyaz mermerden kemer- 
ler altinda yer alan diiz at- 
kili pencerelerin cinili 
ahnliklari Kur'an'dan 
ayetler ve hadisler ihtiva 
eder. Yiiksek kasnak iize- 
rinde yiikselen kubbe ha- 
fifce sivridir. 

Icte de sekizgen bir 
plan semasina sahip tiirbe 
asil ihti§amini bu ig me- 
kanda sergiler. Belli bir 
yiikseklige kadar cinilerle 
kaph yiizeylerin ortasina 
yerle§tirilmi§ diftakilerin 
tekran olan alinhklariyla 
pencereler, onlann yaninda 
yer alan §emseler, tama- 
men ciniden mihrap ve 
sanduka ziyaretciyi adeta 
biiyiiler. Ancak, devrinden 
kalem islerini yitiren ve 
neredeyse tamamen ciplak 
duvarlarin iist kismiyla 
kasnak ve kubbe, alt ki- 
simdaki zenginlikle tarn 
bir tezad te§kil eder. Qinili 
mihrap olgun nisbetleri, 
renk armonisi, motif zen- 
ginligi ve celi hatlari ile 
emsallerinin kusursuz bir 
ornegidir. Sandukamn 
mihrapla hem-ahenk, ihti- 
§am ve zerafetine yukanda 
i§aret edilmis^i. 
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Ye§il Tiirbe, siislemesinin zenginligiyle degil bunla- 
nn olagan iistii bir armoni, titizlik ve zerafetle gerceklesti- 
rilmis, olmasiyla farklihk kazanan miistesna bir yapidir. 

A- 2.3 SEHZADE MUSTAFA VE CEM SULTAN TURBESl 

Fatih'in oglu §ehzade Mustafa, babasi hayatta iken ve- 

fat etmi§ ve cesedi Bursa'da Alaeddin Ali'nin tiirbesine def- 

nedilmi§, daha sonra adina in§a edilen tiirbesine nakledil- 

mi§tir. II. Bayezid'le saltanat miicadelesine girip kaybeden 

ve Napoli'de 1495 de vefat eden Cem Sultan'in na's.1 da 

Tiirkiye'ye iade edilerek bu 

tiitbeye defnedilmi§tir. Bi- 

raz ewel ifade edildigi iizere 

tiirbe §ehzade Mustafa adina 

yapilmi§ olmakla beraber, 

Cem Sultan'in hazin mace- 

rasinin halk vicdaninda bi- 

raktigi derin iz, tiirbenin 

Cem Sultan'in adiyla anil- 

masina yol a^mistir. 

Muradiye tiirbeler top- 

luluguna dahil tiirbe, alti- 

gen plan §emasina sahip ve 

tizellikle orijinal kalem i§le- 

rini koruyan bir yapidir. D15- 

ta standart Bursa tiirbeleri 

ozelligini gosteren eser, icte- 

ki firuze ve lacivert altigen 

akin yaldizli duvar cini kap- 

lamalan, zarif mihrabi ve 

duvarlarin list yiizeyleriyle 

kasnak ve kubbedeki devrin- 

den zengin kalem i§leri ile 

oteki bircok tiirbeden aynlir. 

A - 2.4 SEHZADE MUSTAFA-YI 
CEDID TURBESl 

Muradiye tiirbeler top- 
lulugunda yer alan yapi, Fa- 
tih'in oglu §ehzade Musta- 
fa'ya ait olandan ayirt edil- 
mek iizere Mustafa-yi Cedid 
Tiirbesi diye anilir. Kanu- 
ni'nin oglu §ehzade Mustafa 
icjn, II. Selim doneminde 
annesi tarafindan yaptirdan 
tiirbe, Osmanh tarihinin en 
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dramatik hadiselerinden birinin hafizalarda canlanmasina 
yol agar. Kanuni oglunu, tahtinda gozii oldugu inanciyla 
bogdurtmu§, masum §ehzadenin cenazesi Eregli'den Bur- 
sa'ya nakledilerek tiirbesinin bulundugu mahalde defnedil- 
mistir. 

Di§ta sekizgen govdeye sahip tiirbe, icte cini kaph alt 
boliimii itibariyle oniki kenarh bir plan semasi arzeder. 
Ustte mekan tekrar sekizgene donu§iir ve bir kubbeyle br- 
tiiliir. Bu anomalinin bazi arasnncilarca, daha ewel baska 
birine ait tiirbenin §ehzade Mustafa'ya tahsisinden sonra 

yapilan degi§iklik sirasinda 
ortaya ciktigmi ileri siirer- 
ler. Ancak hem kitabe hem 
de insai ozellikler, bu iddi- 
ayi kabule imkan birakma- 
maktadir. 9 

Yapi, duvarlan, 3 
metre yiikseklige kadar 
kaplayan kaliteli Iznik cini- 
leri, kaplamanin iizerinde 
dolanan cok girift istifli ya- 
zi kusagi, donemine ait ka- 
lem iflerinin tesbit edilip 
yenilenmesi ve mevzun 
govdesiyle Muradiye tiir- 
beler toplulugunun seckin 
bir iiyesidir. 

Bugiin tamamen do- 
kiilmii§ olmakla beraber, 
vaktiyle, tackapinin etraf 
silmesinin ve giri§ acikligi- 
nin iki yanindaki pencere 
alinhklannin, gini kapla- 
maya sahip olusu eserin il- 
ginc bir denemeye sahne 
oldugunu ortaya koymak- 
tadir. 

XVI. yiizyihn ikinci 
yarisina ait eser, ozellikle 
malzemenin farkhla§tigi 
bir donemin iiriinii olmak- 
la beraber cevre yapilarla 
uyumlu bir goriinu§te ve 
malzemeyle in§a edilerek, 
ozelliklerine farkli bir bo- 
yut kazandirilmis.tir. 
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B- ISTANBUL GRUBU 10 

B-l Degi§im Siireci 

istanbul grubu olarak ele aldigimiz tiirbeler, Bursa 
grubundakilere gore daha genis. bir zaman diliminde 
gerceklestirildikleri icm, bu uzun siirede husule gelen 
iislup degi§iklikleri ve yeni zevkler tiirbe mimarisinde de 
yansima bulmusmr. 

Fetihten itibaren yaklajik ikiyiizelli yilhk devre 
klasik devir olarak kabul edilir. XVIII. yiizyilm ba§lann- 
dan itibaren Ban etkileri mimari de dahil olmak iizere 
pek cok alanda kendini hissettirir. XIX. yiizyilm son cey- 
reginden itibaren ise bir bakima kendine doniis. arayigi 
ba§lar. Tiirk neo-klasizmi dedigimiz tarz Osmanh'nin 
sonlarma kadar de- 
vam eder. Bu farkh 
iisluplarda viicuda 
gelmis, Osmanh ha- 
nedan tiirbelerini 
toplu olarak ele al- 
mak suretiyle kisa 
bir degerlendirmeye 
tabi tutacagiz. 

Garip bir tesa- 
diiftiir ki Istanbul 
grubunun ilk sultan 
tiirbesi de yine bir 
depremde yikilarak 
yenilenmistir. 1766 
Istanbul depreminde 
yikilan Fatih'in tiir- 
besi III. Mustafa tara- 
findan o giiniin zev- 
kine uygun bir sekilde yenilenmistir. Bu bakimdan Is- 
tanbul'un bu ilk hanedan tiirbesi hakkinda ayrintili bil- 
giye sahip degiliz. Ancak Istanbul'da daha fetih yillann- 
dan itibaren tiirbelerin cehresinin degi§tigini soyleyebi- 
liriz. Taj- tugla malzeme yerini diizgiin kesme tasa bi- 
rakmi§tir. Yapilarin boyu yukselmi§, iistte ikinci sira 
pencereler alttakilerin uzerinde siralanmisnr. Kuqun 
kapli kubbeler yiiksek olmayan kasnaklara oturur. Giri§- 
lerin oniine iiq kemer gozlii revaklar kurulmu§, giri§ 
acikligimn iki yanindaki duvar yiizeyleri cmi panolarla 
kaplanarak bezenmistir. Cephelerde alt ve ust pencereler 
silme takimlariyla cevrelenir. 

Ana tiplerin dismda yeni tip arayisi yoktur. Ancak 
ozellikle poligonal plan semalarmda degi§ik geometrik 



II. Selim'in TUrbesi'de kubbenin 
iji naki§larla, duvar yuzleri 9ini- 
lerle bezelidir. 



bicimler yaratma arzusu dikkati ceker. Sinan bu varyas- 
yonlari elindeki hamuru iskrcesine dener. Boylece iq dii- 
zenlemede plan cje§itliligi artar. Mekan biiyiir. Buna bag- 
h olarak iicuncii sira pencereleri acdir. igte alt sira pence- 
relerin aralanna dolaplar yerle§tirilir. Pencereler gibi do- 
laplarm da ahsap kapaklari vardir. Duvarlar belli bir yiik- 
seklige kadar Iznik ginileriyle kaplanir. Bunun uzerinde 
yine cjniden bir ayet ku§agi mekani cepecevre dolanir. 
Mekani orten kubbe, gegi§ elemanlan ve duvarlarin iist 
yiizeyleri kalem i§i bezemelidir. Zeminin etrafinda seki- 
lerle aynlan boliimiin dismdaki orta kisim defne tahsis 
olunmusmr. Degi§ik boyda, kadife pu§ideli, ahsap san- 
dukalar bu orta boliimii doldurur. Onemlileri kemik, fil- 
di§i, sedef kakmah parmakliklar icmdedir. 

Klasik done- 
min son bolii- 
miinde, artan bir 
istekle cephelerin 
mermer plakalarla 
kaplanmasiXVIII. 
yiizyilda da de- 
vam eder. Ekono- 
mik §artlara bagli 
olarak bunun her 
zaman uygulan- 
madigi, ayni ya- 
pinin arka cephe- 
lerinin kesme ta§ 
ile oriildiigii go- 
riiliir. Bu donem- 
de keskin hatlar 
yerini yumusak 
hatlara, kivrimlara, yuvarlaklara birakir. Buna bagli ola- 
rak tiirbe yapilannin plan semalan degijiklige ugrar. 
Koseleri yuvarlaklastinlmis, kiibik govdeler, dilimli ve 
silindirik gbvdeli formlar revactedir. Kemerler yuvarlak- 
lagir. Tiirbe icjerindeki cini kaplama yerini mermer pa- 
nolara, pilasterlere birakir. Kaplama iizerindeki yazi ku- 
sagi mermere uygulanmak ko§uluyla yerini korur. 

Siislemede motif ve kompozisyonlann yanisira mal- 
zeme ve teknikte de degifiklikler goriiliir. Cini, tugla, 
malakari, kiindekari gibi malzeme ve teknikler artik uy- 
gulanmaz, maden iskri daha 50k on plana gikar. Siis re- 
pertuanna, akant, defne ve mese yapraklari, girlandlar, 
gicek buketleri, vazolar, profiller, konsollar, pilasterler, 
§erit ve kordelalar, bayraklar, kumas ve perde kivnmlan, 




Cem Sultan'in Turbesi, Osmanli 
sanatinm en farpici brneklerinden 
biridir. 
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kilidar, armalar, sepetler, kartuskr, deniz kabugu motif- 
leri ve sehir manzaralan katilir. Mukarnasli ve baklavali 
siitun ba§hklan, akant yapraklanyla siislii veya iyon tar- 
zini hatirlatan voliitlii, helezonlu bashklarla yer degifti- 
rir. 

XIX. yiizyihn son geyreginden itibaren, diinyadaki 
milliyetdlik akimina paralel olarak, mimarimizde ken- 
dine doniis, mahiyeti ta§iyan, klasik mimarimizde uygu- 
lanan mimari ve tezyini unsurlarin yeniden canlandinl- 
masi temayiilii benimsenir. Bu donem yapilarinda, sivri 
kemer, mukarnasli bafhk, silme, mukarnasli korni§, ge- 
nis. saqak, akrorer, siitunce, gini ve yiizeyi rumiler ve pal- 
metlerle bezeli ta<j gibi mimari ve tezyini elemanlar bol- 
ca uygulanir. Rozetler, kla- 
sik donemin dni ve kalem 
i§i siislemelerindeki motif- 
ler, rumiler, palmet ve lo- 
tiisler bu devrin siisleme 
repertuari arasinda tekrar 
yerini alir. 

Istanbul grubuna da- 
hil kitabe dilinde onemli 
bir degigiklik olur. XVI. 
yiizyilin ikinci yansindan 
itibaren kitabeler Tiirkge 
olarak nazim halinde yazilir. Hattin onceleri siiliis daha 
sonra talik olarak tercih edildigi goriiliir. Tarihler man- 
zumenin sonunda ebcedle verilir. Kitabeler artik tarih 
diisuren ve miiverrih denilen §airler tarafindan diizenle- 
nir. Muhteva §air muhayyilesine gore degifir, zenginle§ir. 

Bu grubun biitiin donemlerinde, ayet ve hadisler, 
kelam-i kibar, esma-i hiisna, ism-i Celal, ism-i Nebi, ci- 
har yar-i giizin isimleri, uzun kusaklar, madalyonlar, kar- 
tuskr ve levhalar halinde ttirbelerin vazgedlmez unsur- 
lanni olusmrurlar. 

Ba§ta Fatih'in tiirbesi olmak iizere bu tiirbelerin bir 
gogunun etrafinda dini, milli menkibeler olu§mu§ ve bu 
fatihlerin tiirbeleri, adeta bir kudsiyet halesi iginde yiiz- 
yillarca ziyaret edilerek tebcil edilmi§lerdir. 

B- 2 Gruptan Birkaq Ornek 11 

B- 2.1 ?EHZADE MEHMED TURBESI 

Estergon seferi doniisunde, Edirne yakinlarinda Ka- 
nuni, 50k sevdigi oglu §ehzade Mehmed'in oliim haberi- 
ni aldi. Kanuni, cenazenin istanbul'a sevkini emretmi§, 
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kendi de siiratle Istanbul'a donmiistiir. Eski Odalar Ba- 
§inda hazirlanan mezara defnedilen §ehzadenin anilarini 
siirdiirecek bir cami ile tiirbesinin insasmi Kanuni, Si- 
nan'a havale etmi§tir. 

Yiiksekqe bir kaide iizerine oturan sekizgen govde- 
li yapiyi standart tiirbelerden oteye gotiiren onun iqte ve 
diftaki son derece zengin ve uyumlu bezemesi ile dilim- 
li kubbesinin yine dilimli bir kasnakla butunlesmesidir. 

Dogu kenarindaki giris. agikhginin oniinde, mer- 
mer siitunlara dayali ug kemer gozlii revakin gerisindeki 
duvar yiizeyleri, renkli sirli ginilerle birer pencereyi ha- 
yal ettiren panolar halinde diizenlenip siislenmistir. 

I^te de sekizgen bir plan arzeden tiirbe, yanm kiire 
bir kubbe ile ortiilii olup 
duvarlar kubbe etegi altm- 
daki mukarnasli ku§aga 
kadar tamamen ginilerle 
kaplidir. Her . kenara alth 
iistlii olarak gifter gifter 
yerlestirilen pencerelerden 
alt siradakilerin iistiine yi- 
ne giniden kemerler kurul- 
mu§ ve bunlar, pencerele- 
rin arasinda birer siitun 
gibi dizayn edilmif des- 
teklere dayandinlmi§tir. Sinan, boylece, Kanuni Tiirbe- 
si'nde uygulayacagi galerili semayi adeta gniyle itibari 
olarak duzenlemistir. Bunlann uzerinde kartuslann olus,- 
turdugu bir kusak mekani dolanir. Bu kusak ve alinlik- 
lar celi muhakkakla yazilmis, Kur'an ayetlerini ihtiva 
ederler. Kubbe, gobekten etege uzanan i§insal diizende 
ikiserli §emselerle kalem i§i olarak bezelidir. 

Dort sandukamn bulundugu tiirbede, baska hie; bir 
mezar yapisinda rastlamadigimiz ve §ehzade Mehmed'in 
sandukasi iizerine yerle§tirilmi§ ah§aptan tahti andiran 
bir eleman vardir. Fildisj kakmalarla bezeli bu tahti, Ka- 
nuni'nin, §ehzadesini, veliaht olarak gordiigiiniin bir i§a- 
reti olarak koydurttugu rivayeti vardir. 

Di§ta da 50k siislii tutulan tiirbenin cephelerine yer- 
le§tirilmi§ alth iistlii ve iki§erli pencereler, hem nisbetle- 
ri hem de mermer ve renkli ta§ bezemeleri ile yapiya ah- 
§iimamis, bir cephe diizeni sunarlar. Alt sira pencerelerin 
alinhklan iistiindeki yazi ku§agi, yine Sinan'in farkli bir 
uygulamasidir. Dilimli kasnak ve kubbeyi ta§iyan govde 
iistte mukarnas siralari ve palmetli akroterle sinirlanir. 
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Sinan'in bu yapisi, Kanuni'ye acisini unutturmak 
isteyen, onu teselli eden ve §ehzadesini cennet bahgele- 
rinde ebedi uykusunu uyumakta oldugunu hayal ettiren 
bir duygu diinyasmm iiriiniidiir denilebilir. 12 

B-2.2 II.SEtfM TURBESI 

Kiilliye tesis etmis Osmanh sultanlannin qogu kiil- 
liyeye dahil camiin mihrap duvan oniinde kurulan tiir- 
belerinde medfundurlar. II. Selim, diinya mimarisinin 
onde gelen bir yapisinin kurucusu olmakla birlikte bu 
iinlii camiin mihrap duvan oniinde degil, Ayasofya Ca- 
mii haziresindeki tiirbesinde ebedi uykusunu uyur. 

Sinan, Kanuni'nin tiir- 
besinde sekizgen plan semasi 
iginde gevre koridorlu bir dii- 
zenlemeyi tercih etmisti. On- 
dan yakla§ik on yil sonra yap- 
makla gorevlendirildigi II. 
Selim'in tiirbesini yine cevre 
koridorlu fakat kare iginde 
diizenleyerek gergekle§tirdi. 
Iqte kare plan gosteren meka- 
nin duvarlanndan 1,25 m. 
onde, muntazam bir sekizge- 
ne uygun sekiz siitun yerlegti- 
rilerek bunlar birbirine sivri 
kemerlerle baglanmi§ ve boy- 
lece hem ic kubbe mesnetlen- 
dirilmi§ hem de orta boliimii 
cevreleyen bir koridor olu§turulmustur. Kare mekanin 
ko§eleri biiyiik eksedralarla yanlardaki dar sahalann iize- 
ri ise diiz tavanlarla ortiilmiismr. Duvarlarda iig sira ha- 
linde eksedralarda iicerli olarak agilmis cok sayidaki pen- 
cere mekani aydmlatir. Duvarlar zeminden itibaren 4,50 
m. yiikseklige kadar cinilerle kaph olup bunlann iizerin- 
de genis bir yazi kusagi mekani dort yonde dolanir. Du-. 
varlann iist kisimlan ile kubbe yogun bir kalem isi beze- 
meye sahiptir. Tiirbede 41 sanduka siralanir. Daha bii- 
yiik ve yiiksek olani II. Selim'e aittir. 

Dista girism oniinde yer alan iiq kemer gozlii revak 
kubbe ve tonozlarla ortiiliidiir. Orta kemeri daha genis ve 
yiiksek tutulmus revakin dip duvan ortasindaki basik 
kemerli giris agikhgi, sivri kemerli bir ni§ icmdedir. Ta- 
mamen ginilerle kaph ni§in ahnhgindaki cok cazip kita- 
be de yine cinidendir. Giris acikhginin iki yanindaki ci- 




nili panolann ortasindaki beyzi lacivert zeminli madal- 
yonlar, bahar dallan ile, kirmizi zeminli koselikler ise gin 
bulutlanyla doldurulmustur. Bu panolardan soldakinin 
cinileri bir Fransiz tarafindan sokiilerek Louvre'a gotii- 
riilmiis ve yerine basansiz taklidi kaplanmistir. 

Mermer plakalarla kaph govde, kiibiin koseleri ge- 
nisce kesilmek suretiyle kenarlan e§it olmayan bir sekiz- 
gene donu^tiiriilmuftur. Govde, sirti pullarla bezeli bir 
kaval silmeyle adeta ufki olarak ikiye boliinmiiftur. Alt 
siradaki pencerelerin iizerine kemerli almhklar konul- 
mus, sivri kemerli ikinci ve iictincii siradakilerin koselik- 
lerine rozetler, damla taslan 
islenmistir. Miiteaddid sil- 

menin olusturdugu bir kor- 

ni|Ie nihayetlenen poligonal 
kasnagin iizerinde gift cidarh 
kubbenin di§ kabugu yiikse- 
lir. 

Sinan'in, insa ettigi tiir- 
belerini bir cennet bahcesi gi- 
bi tasawur ettigini, bu ozgiin 
yapisi da ortaya koymaktadir. 

B- 2.3 MiHRISAH VALIDE SULTAN 
TURBESI 

Etkilenme doneminin 
en giizel tiirbelerinden biri, 
III. Mustafa'nin zevcesi ve 
III. Selim'in annesi Mihrisah 
Valide Sultan'a aittir. Qok iyilik ve hayirsever olarak ta- 
ninan Mihrisah Valide Sultan tiirbesini kendi hayatta 
iken yaptirmis ve 1805'deki oliimii iizerine tiirbesine 
defnedilmistir. 

Eyiip'te, imaret, sebil ve mekteple birlikte insa edi- 
len tiirbe, oniki dilimli govdenin iizerindeki yine dilim- 
li bir kasnaga oturan kubbeli bir yapidir. Kuzeyde tertip 
edilmis girifin oniinde iic kemer gozlii revakin orta bo- 
liimii kubbe yanlar aynah tonozla ortiiliidiir. Siitunceler, 
pilasterler, akant yapraklan ve madalyonlarla siislii ke- 
merli agikhktan gecilerek ula§ilan ic mekan oniki kenar- 
h bir poligondur. Koseleri mermer siituncelerle destek- 
lenmis mekanin pencere ve dolap aralan mermerle kap- 
lanmis ve bunlann iistiinde iki satir halinde ve giizel bir 
hatla mermere yazilmi§ ayet kusagi mekani dolanir. Alt 
sira pencereleri, klasik donemin diiz atki gelenegini terk 
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ederek dalgali kemerle sonlanmaktadir. Ikinci sira pence- 
relerin aralari ve kubbe kalem i§leriyle bezelidir. 

Valide Sultan'in sandukasiyla birlikte tiirbede be§ 
sanduka mevcuttur. Bunlar sedef kakmali parmakliklar 
icjndedir. 

Di§ta ramamen mermer kapli dilimli govdenin di- 
limleri arasina konulan iki kath siitunceler paralel hatla- 
n kesen du§ey elemanlar olarak plastik bir etki uyandi- 
nrlar. Alt pencereler igteki §ekil ve formlarini di§ta ay- 
nen tekrarlar. Igte iki silme arasindaki yazi kujagina te- 
kabiil eden boliim ise bo§ birakilmistir. Ust pencerelere 
alt pencerelerin §ekli verilmi§ ve | 
iistte, yine iki pencere sirasi ara- 
sindaki gibi notr bir kisim bira- 
kilmi§tir. Dilimlerinin arasi kon- 
sollarla desteklenmi§ mermer 
kapli kasnagin iizerinde yiikselen 
kur§un kapli kubbe, yapiyi ta- 
mamlar. 

Mihri§ah Valide Sultan Tiir- 
besi, kaliteli malzemesi, olgun 
cephe diizenlemesi ve nisbetli 
kiitlesi ile doneminin en ba§anli 
orneklerinden biridir. 

B- 2.4 SULTAN RESAD TORBESi 

Osmanh imparatorlugu'nun 
cokiif yillarinda, devletin sava§- Sultan Rejat'm Eytip' 

larda eriyip goziildiigu yillarda ger£ekle§tirilmi§ olan 
Sultan Resad Tiirbesi, azamet donemindeki sultanlann 
tiirbeleriyle boy olcusecek bir ihti§am ve zenginlige sa- 
hiptir. Zevalin ihti§ami bu tiirbede de goriiliir. Tiirk neo- 
klasizmi diye anilan yeni bir sanat anlayi§inin en giizel 
orneklerinden biri olan eser, Mimar Kemaleddin tarafin- 
dan Sultan'in emriyle yapilmistir. Sultan'in "Ebedi uy- 
kumu su ve cocuk sesleri arasinda uyumak isterim" sek- 
linde ifadesini bulan bir arzusunun oldugu rivayet edilir. 
Eyiip'te Halic, kiyisinda yapilan ve yanina bir de ilkokul 
insa edilen eser ile bu arzu yerine getirilmi§tir. 

Kuzey-doguda di§a ta§inti yapan bir tackapiya sa- 
hip ve iki yanda iki hiicre ile geni§letilmi§ sekizgen gov- 
de bir sed uzerine oturtulmu§tur. Basik kemerli giris. 
agikliginin yerlestirildigi ta§kin sivri kemerli nism alin- 




ligina Hattat Omer Vasfi'nin miisenna tarzindaki 50k 
ba§arih istifi hakkolunmu§tur. Koselerinde siituncelerin 
yer aldigi ve konkav bir silmeyle ger^evelenmis, tagkapi 
blokunun iizerinde palmetli bir tepelik yer ahr. Tagkapi- 
nin iki yaninda bulunan girislerle, on taraftaki iistii birer 
kubbeyle ortiilii hiicrelere ula§ihr. Kenarlari e§it olmayan 
birer altigen plan gosteren bu hiicrelerin iceriye agilan 
birer kapilari ile yanlara bakan birer pencereleri vardir. 

igte sekizgen bir plan arzeden mekan tamamen gini 
ve kalem igleriyle siislii olup be§ kenarda alt sirada agil- 
mi§ sivri kemerli be§ ve iistte yedi kenarda gifter gifter 
agilmi§ ondort pencere ile aydin- 
lanir. Duvarlarin iist sira pence- 
relere kadar yiizeyleri kaliteli 
Kiitahya ginileri ile kaplidir. On 
hiicreler ile pencerelerin yan du- 
varlan dahi gini kaplamaya sa- 
hiptir. Iki katli olarak diizenle- 
nen gini panolarda, servilere as- 
ma yapraklari sarilmakta veya 
vazolardan gigek ve yapraklar 
sarkmaktadir. Panolarin iizerin- 
de dikdortgen §ekilli yazi levha- 
lan uzanir. Ust sira pencerelerin 
aralan ile kubbe yogun bir ka- 
lem i§i bezemeye sahiptir. Tiir- 
bedeki iig sandukadan ortada ve 
demir parmakliklar igindeki san- 
duka bani Sultan Resad'a aittir. Di§ta, tamamen kesme 
ta§la kapli eserin on cephesi diger cephelerden farkli bir 
diizenlemeye sahiptir. Iki yandaki hiicrelerin kubbeleri 
dista birer eksedra mahiyeti kazanmakta ve yan cephele- 
re dayanmaktadir. Sekizgen govdenin ko§elerine birer sii- 
tun yerlejtirilmi| ve bunlar birer tepelikle sonlanmi§lar- 
dir. Alt siradaki pencereler alinlik dolgulan olmadigi 
igin birer sivri kemerli pencere mahiyeti kazanmij ve 
herbirinin iistiine rumi ve kivrim dalli taglar yerle§tiril- 
mistir. Geni§ dikdortgen gokertmelerin igindeki sivri ke- 
merli iist pencereler ikiserli bir diizen gosterirler. Palmet 
ve lotiisten bir akroterin sinirladigi govde kursun kapli 
bir kubbeyle tamamlanir. 

Sultan Re§ad Tiirbesi, temsil ettigi iislubun en anit- 
sal ve segkin bir ornegidir. 
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^ "'iirklerin askerlik ve sava§ tarihine dair epey- 
(— / £ ce kitap ve araftirma yayinlanmis. olmakla 
" birlikte onlarin askeri mamarisi hakkinda 
yazilanlarin sayisi 50k fazla degildir. Bunun belliba§li se- 
beplerinin, bu eserlerin, diger yapilarin aksine bezeme- 
den mahrum sade ve hatta soguk goruniiflerinin, ara§tir- 
macilari fazla cezbetmemesi ve konumlari, ebatlari ve 
diizenlemleri itibanyle, asken yapilarda cali§mamn zor- 
lugudur. Fakat fonksiyonlarini yitirmeleri sebebiyle ozel- 
likle sehir icjndeki kaleler di§inda kalan askeri yapilann 
kendi kaderlerine terkedilmesi sebebiyle bunlann encok 
tahribata maruz kalan eserler oldugu ve bu sebeple ara§- 
tirmacilarm ilgisini bekledigi de bir gercektir. Bu yapi- 
larin incelenmesi, mimarhk tarihimiz agisindan oldugu 
kadar, harp tarihi acisindan da gereklidir. Boylece, bu as- 
keri binalar esas alinarak yapilan sava§larin kazanilmasi- 
nin veya kaybedilmesinin arkasinda yatan sebepleri de 
daha iyi anla§ilacaktir. 

En eski caglardan beri insanlar yerle§im yerlerinin 
du§manlarina kar§i giivenli olmasina dikkat etmi§lerdir. 
Bu sebeple, daha tarih oncesi caglarda bile §ehirlerin et- 
raflarini surla cevirerek dii§manlanndan korunmaya ca- 
li§mi§lardir. Kaleler, biiciin bir Ortacag' boyunca en iyi 
savunma sistemi olmustur. Bu 
yiizden Selguklular, Anadolu'da 
Bizans'tan devraldiklari kaleleri 
daha da peki§tirmek ve yeni ka- 
leler yapmak yoluna gitmiskr- 
dir. Halbuki Ortacagla birlikte 
barutun top teknolojisine tatbik 
edilmesiyle birlikte sehir icjnde- 
ki kaleler ve etrafindaki surlar 
savunma gorevlerini yavas yava§ 




yitirmi§tir. Fatih'in toplarina bir siire dayansa da sonun- 
da gedik vererek Turk askerlerinin sehre girmesine engel 
olamayan Istanbul surlari bu konuda en giizel ornektir. 
Fetihten hemen once yapilan Anadoluhisari ve Rumeli- 
hisari ile (^anakkale bogazini korumak icm in§a edilen 
Kilitbahir ve Seddulbahir hisarlari, tiirlerinin son omek- 
leridir. Bununla beraber, Osmanlilar mevcut kaleleri ta- 
mir ve tahkim etmekten de geri kalmami§tir. Top men- 
zillerinin ve tesir guciiniin artmasiyla birlikte, biiyiik se- 
hirlerin daha uzaktan savunulmasi cihetine gidilmi§ ve 
ozellikle 19- yiizyildan itibaren diismanin gelebilecegi 
yollarin ve vadilerin kontrol altina alinabilmesi i$in bu- 
ralara hakim istihkamlar ve tabyalar yapilmaya bajlan- 
misur. 

Iqinde askerlerin bannmasi icin ki§lalarin, hendek- 
lerin, siperliklerin ve cephaneliklerin bulundugu Os- 
manh tabyalarimn tarihi, eldeki mevcut belgelete gore 
1740'lara kadar geri gitmektedir. 1 1770'lerde ise Os- 
manlilar Baron de Tott nezaretinde (^anakkale Boga- 
zi'nin Anadolu yakasinda bircok tabya in§a etmi§lerdir. 
Daha once (Janakkale agiklanna kadar gelen Rus donan- 
masi bu tabyalar sayesinde Bogazi gecememi§tir. 2 

Osmanlilarin dogu sini- 
nnda tabyalar onceleri Iranlilara 
kar§i yapihrken daha sonra hem 
doguda, hem batida Ruslara 
kar§i yapilmaya ba§lanmiftir. 
Bunun sonucunda doguda Kars, 
Erzurum, Ardahan §ehirleri 
takviye edilmi§tir. Balkan'larda 
ve Trakya'da ise bu tiir istih- 
kamlari §umnu, Rus^uk, Varna, 
Silistre, Vidin, Plevne, Edirne 



Erzurum'un etrafindaki tabyalanni gosteren 1863 ta- 
rihli haritadan bir aynnti (I Numarali Aziziye Tabyasi). 
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ve (Janakkale civannda goriiyoruz. Yine bu tehlike dola- 
yisiyle Istanbul bogazinin iki tarafi ve Trabzon gibi 
onemli Karadeniz §ehirleri de takviye edilmi§tir. 

Tabya yapim faaliyetlerinin zirveye giktigi donem 
1853, 1877/78 Osmanh-Rus sava§lan ve 19l4'te baskyan 
I. Diinya Sava§i oncesine rastlayan yillardir. Bunun iqin 
once strateji uzmani, hatitaci ve ressamlardan mutesekkil 
bit komisyonun kuruldugu, bunlarin yerinde yaptiklari 
tesbitler neticesinde tabyalatin plan ve kesitleri yapildik- 
tan sonra insa edildigi anla- 
§ilmaktadir. Bunlardan Fos- 
for Mustafa Pasa'nin ba§- 
kanligindaki birinci "Ana- 
dolu Istihkamat Komisyo- 
nu" tarafindan hazirlanan 
tabya ve istihkamlann pro- 
jeletinden (1280/1863) ta- 
rihli bit tanesi halen ars,iv- 
lerde bulunmaktadir. 3 Bal- 
kanlardaki tabyalarm da 
buna benzer bit komisyon 
marifetiyle hazirlanip insa 
edildikleri bilinmektedir. Bu komisyonlardan bazilari- 
nin iiyelerinin adlanni bilmekteyiz. 

Osmanlilar tarafindan yapilan tabyalarm isimleri 
tesbit edebildigimiz kadariyla §6yledir: 

Erzurum: Toprak Tabya, Mecidiye Tabyasi, 1, 2, 3 
Numarali Aziziye Tabyalan, Ahali Tabyasi, Biiyiik Kire- 
mitlik, Kiicuk Kiremitlik, Biiyiik Palandoken, Kucuk 
Palandoken, Sivigli, Agziagik, Toparlak, Gez, Gobande- 
de, Dolangez, Uzunahmet, Ilave, Biiyiik Hoyiik, Kiicuk 
Hoyiik, Tafta, Karagobek. 

Kars'in hemen etrafindaki Tahmas, Yiiksek, Yari- 
may, Laz, Telek, Teesdale, Thompson, Zohrab, Churc- 
hill, Gol, Williams, Arap, Koltuk, Telli, Hafiz Pa§a, 
Yeni, Fevzi Pasa, Lelek, 
Siivari, C.atlak, Vasif Pa- 
§a, H.... Pa§a, Kanh, (Ji- 
c:ek, Karadag tabyalan 
olmak iizere yirmibes, 
tabya 1877/78 Savanna 
bizzat sahne olmus, tab- 
yalardir. 4 





Erzurum Biiyiik Palandoken Tabyasi'nin plani. 



1878 yilinda Ruslar'in Plevne Sava§i'ni miiteakip 
Catalca onlerine kadar gelmesi sebebiyle istanbul'un sa- 
vunmasinin Edirne'den ba§latilmasi stratejisine uygun 
olarak Edirne §ehrinin etrafina cok sayida tabya yapilmis, 
olup 1913 yilmdaki Balkan Harbi'nde sava§a bizzat sah- 
ne olan bu tabyalar §unlardir: Hizirlar, Abdurrahman 
Aga, Kazantepe, Aynah, Toprak, Karagoz, Kemer, Ba§- 
hoyiik, Yassi Tepe, Harap, Kiiciikta§, Biiyukta§, Eski, 
Ayvaz Baba, Baglarba§i, Cevizlik, Kestanelik, Yildiz, 

Topyolu, Kiyik, Kafkas. 

(Janakkale'deki tabya- 
lar hakkinda bildigimiz 
kadariyla basilmis, bir kitap 
veya makale mevcut olma- 
digi icin bunlarin sayilan, 
isimleri ve mimarileri hak- 
kinda fazla bir bilgimiz 
mevcut degildir. 5 §u kada- 
rmi soyleyebiliriz ki, I. 
Diinya Sava§i sirasinda en 
cok gorev diisen tabyalar 
Ertugrul ve Orhaniye tab- 
yalan olmuftur. Diger bazilan ise §unlardir: Mecidiye, 
Hamidiye, Mesudiye, Namazgah ve Yildiz. 

Osmanlilarm Plevne'de de pekcok tabya insa ettir- 
digini ve bunlarin 1877/78 Osmanh-Rus Sava§inda kul- 
lanjldigini biliyoruz. 6 

Genellikle yiiksek tepelerde yapilan ve bazilan on- 
larca odadan meydana gelen ve uzunlugu 200, genis,igi 
100 metreyi bulan, iiqte ikilik veya dome iigliik kismi 
yerin altina gomiilii bu tabyalarm qok biiyiik emek ve 
masraflarla yapildigina hig §iiphe yoktur. Ozellikle, agir 
ki§ §artlan sebebiyle in§aat siiresi yilda \iq dort ayi ge<j- 
meyen Erzurum ve Kars'in 2500-3000 metre yiikseklik- 
teki daglarmda 3-4 yil icjnde yapilip bitirilen bu tabya- 
lar Osmanlilarm son za- 
manlannda bile insai ve 
asken organizasyondaki 
maharetlerini, ekonomik 
giiglerini savunmada 
kullanmadaki azimlerini 
ve miman kaabiliyetleri- 
ni gostermesi bakimin- 



Erzurum Biiyiik Hoyiik Tabyasi'nda karargah (solda), ki§la (sa|da) 
ve topcu odalari (ustce) 
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dan onemlidir. Ne yazik ki cok iyi planlanmis olmalan- 
na ragmen Balkanlardaki ve Kars'taki bu tabyalar yenil- 
giye engel olamamistir. Erzurum'da ise 1877/78 Har- 
bi'nde bilhassa Aziziye ve Mecidiye tabyalannin biiyiik 
is gordiigti herkesin malumudur. Bununla beraber I. 
Diinya Savasi sirasinda tabyalan yeterli kuwetlerle dona- 
tamadigi ve Ruslann, Osmanh savunmasinin en zayif 
halkasi olan Tortum yolu iizerindeki tabyalardan saldm- 
ya gegip diger tabyalan arkadan cevirmesi sebebiyle bu 
tabyalar pek fazla bir i§e yaramamistir. Fakat (Janakkale 
Savaslan sirasinda bogazi koruyan tabyalann, zaferdeki 
payi biiyiik olmustur. 

Yakla§ik yiiz yil boyunca stratejik sehirlerin ve 
mevkilerin korunmasinda en birinci miistahkem yapilar 
olan tabyalann hep aym kalmayip, sava§ scratejilerindeki 
degisiklige uygun olarak hem konumlarmda, hem de un- 
surlannda birtakim gelismeler kaydettigini gormekre- 
yiz, Mesela 1877/78 Rus savaslanndan edinilen tecriibe- 
lerle, bu tarihten sonra yapilan tabyalann iistlerine top 
mevzileri ve topcu odalan yerlestirilmistir. Boylece, igin- 
de ocagi da bulunan bu odalar sayesinde topculanmizin 
daha iyi sartlara savasmasi duslinulmiistur. Yine bu sa- 
vastan sonra diger bir yenilik olarak hendeklerin kosele- 
rine ve u<; noktalanna agilan pusu odalanm gormekteyiz. 

Osmanli tabyalarindan bir kismi, savaflarla, tabiat 
§artlari ile ve insan eliyle tahrip edilmif ise de, sehirler- 
den uzak olmalan ve askeri bolgelerde bulunmalan sebe- 
biyle biiyiik bir kismi genelde iyi korunmu§lardir. Mev- 
cut tabyalann incelenmesi neticesinde bu tabyalann ge- 
li§me seyrini ve hangi unsurlardan meydana geldigini 
gorebilmekteyiz. Buna gore, Osmanli tabyalannin ozel- 
likleri ozetle §6yledir: 7 




Erzurum Mecidiye Tabyasi'nin genel gorunu§u. 
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1- Korunmasi diisiiniilen §ehirlere diisman tarafin- 
dan ulasan biitiin yollarla vadilere hakim noktalarda bi- 
ribirlerini gorecek sekilde yapilmiflardir. 

2- Tabyalann dii§mana bakan taraflari ve iistleri ka- 
lin bir toprak tabakasiyla kapatilarak hem diisman topla- 
nnin tesirinden korunmuskr, hem de iyice kamufle edil- 
miflerdir. 

3- Bu tabyalar diismamn goremeyecegi taraftan bi- 
ribirlerine yollarla baglanmistir. 

4- Tabyanin merkezinde bulunan ki§la kismini mey- 
dana getiren odalar, askerlerin sevk ve irtibatini kolayla§- 
tirmak iqin biribirine ara kapilarla irtibatlandirilmi§tir. 

5- Ki§lanin oniinde genis bir avlu bulunmaktadir. 
Birgok tabyanin di§ avlusunun mazgal pencereli duvar- 
larla cevrilmis oldugunu gormekteyiz. Hendeklerdeki 
pusu odalan ve bu avlu duvarlan, sartlar ne olursa olsun, 
tabyanin son fert kalmcaya kadar korunmak maksadiyla 
nasil teghiz edildigini gostermek bakimindan onemlidir. 

6- Cephane kisimlari, kifla kismindan uzakta ve da- 
ha iceride bir yerde yapilmisjardir. 

7- Tabyalann diismamn gelebilecegi ybnde derin ve 
genis bir hendek bulunmakta olup, buralara top ve ma- 
kineli tiifek yuvalan kazilmistir. 

8- Yine bu hendeklerin uc; noktalanna pusu odalan 
yerlegtirilmigtir. Pusu odalarmdan hendege qok sayida 
mazgal pencereler agilmistir. Bu pusu odalan her ne ka- 
dar biribirini gorecek ve hendekte olii nokta birakmaya- 
cak gekilde yapilmi§salar da, mazgal pencereleri oyle bir 
konumda ve agida yerlestirilmistir ki pusu odasindaki bir 
Turk askerinin, kar§idaki pusu odasindaki diger Turk as- 
kerini vurmasi miimkun degildir. Bu, tabyalann belki de 
en onemli en ayrmtisini ve inceligini te§kil etmektedir. 




Erzurum Tafta Tabya'dan bir gorunu§. 
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9- Her tabyada mutfak, su kuyusu (veya sarnig) ve 
helalar bulunmaktadir. Mutfak ve kuyu veya sarnig mer- 
kezde bir yerde oldugu halde, helalar merkezi ki§lanin 
bir kenarindadir. 

10- Tabyalar ilk baki§ta belki ana ki§la kisminin 
planinin yayvanhk derecesine gore "hilal" ve "yay" ol- 
mak iizere iki ana plan §emasi gosterirlerse de bunlar ke- 
sin degildir. Zira bir tabyanin esas maksadi, bir stratejik 
mevkiin korunmasidir. Bunun icm, arazi yapisi ve §ekli 
neyi gerektiriyorsa tabya ona gore 
tanzim edilmi§tir. Yoksa biiyiikliik ve 
iislup endi§esi asla gozetilmi§ degil- 
dir. Biitiin tabyalarin yarimay §eklin- 
deki bir plan iizerine oturtulan ana 
ki§lanin etrafinda te§ekkiil ettigi go- 
riilmektedir. 

U- Inceledigimiz higbir tabya- 
da kitabe ve siis unsuru yoktur. 

12- Ta§ duvarlarin kalmligi bir 
metreden fazladir. 

13- Bircok tabyada ana ki§la kis- 
mindan biraz uzakta ve merkezi bir 
yerde karargah oldugunu dujiindii- 
giimiiz ayri bir bina vardir. 




14- Tabyalarin odalan icten be§ik tonozlarla ortiil- 
mii§, di§tan ise en az birbu^uk-iki metre kadar toprakla 
kapatilmi§tir. 

15- Ustteki topgu odalanna ula§mak icm yanlarda 
rampalardan istifade edilmi§tir. 

16- Hangi maksatla yapilmi§ olursa olsun biitiin 
odalarin pencereleri iq avluya bakmaktadir. Bu sebeple 
odalar lo§tur. Pencereler genellikle yuvarlak kemerli- 

dir. 

17- Odalann icme, bir ucu ka- 
pinin hemen yanindan di§anya aci- 
lan ve biribirine duvar icjnde birer 
kanalla baglanmi§ olan havalandir- 
ma delikleri konulmuftur. 

18- Bu tabyalarda, ordunun 
miiezzinlerinin oldugunu ve bun- 
lann sabah namazina uyandirmak 
icjn ezan okuduklarmi bilmemize 
ragmen, 8 sirf ibadet icjn yapilmi§ 
miistakil mescitlere rastlamiyoruz. 
Anla§ilan, her birlik namazini, 
kendi kogu§unda ve gadinnda kili- 
yordu. 



Erzurum Mecidiye Tabyasi'nda ocak. 
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rapca '"ka-le'a" fiilinden gelen "kal" masta- 
n, "bir jeyi kokiinden s'dkmek" manasina gel- 
mektedir. "Kula'a" ve "kulla'a" kelimeleri 
"tepe gibi yiiksek olan $ey" anlami ta§imaktadir. Tarih boyun- 
ca kaleler, genellikle $ebirlerin etraft, yol kav^agi, b'nemli yere gi- 
den ana yol, gept yeri, daglar arasindaki bogaz, denize uzanan 
burun, hyidan az uzaktaki adalar, kb'prii banian, denizlerin 
bogazlari gibi stratejik yerlerde, arazinin tabii b'zelliklerinden de 
yararlamlarak in$a edilmqtir. Kaleler yapilirken kolay ve az 
sayida bir kuwetle savunulabilmesi, gerektiginde iceride- 
kilerin di§an qikabilmesi icjn bir boliimun olmasi, uzun 
siire kujatmalara dayanabil- 
mesi, kalenin birkac yonu- 
niin tabii gekilde korunmasi 
gibi unsurlar goz oniinde 
tutularak in§a edilmt§lerdir. 
Kaleler gogunlukla siirekli 
kahn bir duvar (sur, beden) 
ve duvar boyunca dizilen 
arahkh burglardan olu§- 
maktadir. Duvarlar genel- 
likle, ta§, kimi zaman da 
tugladan yapdir ve Horasan 
harciyla ortiliir. Burglar bir- 
birini gorebilecek ve koru- 
nabilecek bicjmde konum- 
lanirlar. Kale duvarlarinin 
iistii, savunanlarm her yere 
yetisebilmelerini saglamak 
amaciyla diiz yapihr ve bu 
diizliige "seyirdem yeri"dem:. 
Duvar iistiinde "barbata" 
denen mazgalh bir korku- 
luk yer almaktadir. Kayahk 




tepelerdekiler haric, genellikle duvarlarin alt kisimlarinda 
iqi su dolu savunma hendegi bulunur. Kalenin girisjni ko- 
rumak ve hendek iizerinden gegi§i saglamak igin iner kal- 
kar ahsap bir koprii yapihr. Kale duvarlarinin hemen 
oniindeki toprak banda "tahte'l-kal'a (tahtakak)" denir. 
Bazi kale duvarlarinin iist boliimlerinde "senkendaz" veya 
"kuluhendaz" denen ve alt boliimlerindeki deliklerden ta§, 
kaynar su vb. atilarak duvar diplerinin korundugu ahsap 
ya da ta§ gkmalar yapilmi§tir. Kale mimarisinin en onem- 
li boliimu, kule veya burglardir. Kulelerden birisi digerle- 
rinden yiiksek ve saglam tutulur. Bu kuleye balahisar veya 

baskule denilmi§tir. Yiyecek 
amban, samiclar ve kogu§lar 
kalelerde bulunmasi gere- 
ken boliimlerdir. 1 

Kaleler, genellikle if 
kale, dq kale, jehristan ve ah- 
medek gibi boliimlerden 
olu§maktadir. Ahmedek ve 
di§ kale bazi kalelerde bu- 
lunmamaktadir. Bunun ye- 
rine kale, sadece iq kale bo- 
liimiinden ibaret olabil- 
mektedir. 4 kale; surlarla 
gevrili bir kentin en yiiksek 
yerinde hiikiimdann, beyin 
ya da komutanin oturmasi- 
na aynlmi§, en son savunma 
yeri olan kale boliimiine de- 
nir. Surlarla cevrili i$ kale- 
de, yonetici sarayi, beylerin 
konutlan, darphane, tutu- 
kevi ve ibadethane (cami- 
kilise) gibi yapilar yer al- 
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maktadir. Kentin asil boliimiinii olu§turan §ebristan (se- 
hir), ticaret ve konut alanlarmi, dini ve diger kamu yapx- 
lanni icine alan boliime denmektedir. Kentin asil bolii- 
miinii oIu§ruran sehrin etrafini ceviren sura da dq kale adi 
verilmektedir. Bir surla cevrili Tiirk kentlerinin sehrisran 
boliimiinde; mahalleler, crkmaz sokaklar, saray, kamu ya- 
pilan, meydan, ulu cami, vakif kurumlan ve pazar yerle- 
ri gibi boliimler genellikle yer almaktadir. 

Antik donemdeki kalelerin in§asinda, Anadolu'nun 
eski mimari geleneklerinden geni§ olciide faydalanilmif- 




I- Van Kalesi Minyaturu (Topkapi Sarayi Arjivi). 




2- Bogazig, Anadolu ve Rumeli Hisan (W.H.Bartlect-G.K.Richardson). 



nr. Bu donemde yapilan kaleler daha 50k, sehirleri savun- 
mak icin di§ kale olarak kullanilmisur. Roma doneminde 
sinir bolgelerinde yapilan kaleler daha 90k ic kale §eklin- 
dedir. Romahlar bu tiir kaleleri Mezopotamya bolgesinde 
ve daha cok Iran akinlanna kar§i yapmisjardir. Kuzey Af- 
rika'da da yeniden hakimiyet kurmak icin ic kale sektin- 
de kaleler insa etmiskrdir. 

Orca Asya'da Tiirkler'in yasadigi bolgelerde kale-se- 
hir §emasi 50k yaygin olarak goriilmektedir. Neolitik de- 
virden itibaren yaygin §ekilde kentlerin etrafini kaleler 
ku§atmi§tir. 

OS.UANLI I 



VII. yiizyildan itibaren Ege kiyilarma kadar ilerle- 
yen Perslere, Araplara ve Karadeniz'den gelen akinlara 
Bizans Imparatorlugu kaqi gelememi§ ve VIII. yiizyilin 
ba§lannda bir zamanlarin zengin kentlerinin pek cogu 
yok olmu§tur. Bu nedenle Bizans imparatorlugu Anado- 
lu'nun ge§itli yerlerine kaleler yaptirmak zorunda kal- 
mi§tir. Malazgirt Savas/ndan sonra (1071) Anadolu'da 
Tiirklerin yerle§meye ba§lamalan sonucu bariya dogru 
gerileyen Bizans, sinirlarmi korumak icin, hakim tepeler 
iizerine belirli bir plan olmaksizin arazi bicimine gore ic 
kaleler uydurmusjardir. Bazi kaleler de gemilerin sigina- 
bilecekleri tabii koylann hakim yerlerine kurularak de- 
niz ticaret yolu giivenlik altina ahnmiftir. Gebze kiyisin- 
daki Eskihisar, Qe§me, Bodrum kaleleri bu tiir kaleler 
icinde yer almaktadir. Yakin Dogu'da Hack Seferleri si- 
rasinda in§a edilen kaleler, kale mimarisinin en onemli 
ornekleri arasinda yer almaktadir. Bunlarin orneklerini 
Sunye, Liibnan, Filistin, Kibns, Rodos ve Anadolu'da 
gormek mumkundiir. Avrupa'dan gelip buralara yerlesen 
sovalyeler, Avrupa'daki kalelerin benzerlerini bulunduk- 
lari topraklarda insa etmi§lerdir. Bunlar Akka'daki kale- 
de oldugu gibi cok saglam ve korunakli bir mimari gos- 
termektedir. 

Turkler, Anadolu'ya geldikleri zaman eski caglardan 
kalma cogu saglam vaziyette pek cok kale ile kar§ila§mi§- 
lardir. Guniimiize kadar gelebilen kalelerin cogu tamir 
edilerek, bazi boliimler eklenmis, ve Turkler tarafindan 
kullanilmi|tir. Kaleler, 0 yorenin iklim ve topografya 
ozelligine en iyi bicimde uydurularak §ekillendirilmi§tir. 
Tiirklerin Anadolu'ya yerlesmesi yalnizca iilkenin niifus 
yapisini degil, yerle§me sistemini de koklii bicimde de- 
gi§tirmi§tir. Anadolu'da Tiirkler tarafindan alinan yore- 
lerde XII. yiizyil oncesine ait fazla bir yapiyla kar§ila§il- 
mamasi da, bu doneme kadar Tiirklerin sava§larla ugra§- 
tiklarmi gostermektedir. XIII. yiizyildan itibaren ulusla- 
rarasi ticaretin biiyiik gelisme gostermesi, acik kent yer- 
lefmelerini te§vik etmeye ba§lami§tir. Ciinkii, kervanlarla 
yapilan ticaret, biiyiik kafilelerin kent merkezine giri§ ve 
cikisjarini gerektirmektedir. Kapali kentlere giri§ ciki§lar 
belirli zamanlarda oldugu icin ticaret acisindan biiyiik 
kayiplara neden olmustur. XIII. yiizyildan sonra di§ kale- 
nin fazla yapilmadigi anla§ilmaktadir. Bu tarihten sonra 
yapilan kaleler, genellikle ic kaleden ibarertir. 
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Anadolu'yu yurt edinen Tiirkler pek cok yeni kale 
insa ettikleri gibi, stratejik bakimdan onemli yerlerdeki 
eski kaleleri de onarmislardir. Bircok yeni boliimlerin ek- 
lenmesi sonucunda birer Turk kalesi haline gelen bu ya- 
pilann tarihlendirilmesi ve doneminin saptanmasi zorla§- 
maktadir. Selcuklu (jaginda bolgesel beyliklerden Mengii- 
cekogullari, Danismendliler, Saltuklular, Artuklular ve 
Anadolu Selcuklu Devleti, stratejik konuma sahip sehir 
ve kasabalann etrafim di§ kalelerle emniyete almiskrdir, 
Konya, Kayseri, Diyarbakir bu tiir di§ kalelere birer 6r- 
nektir. Anadolu'da Tiirk iskani sirasinda degi§ik konum 
ve ozelliklerde pek cok ic kale insa ettirildigi anlasilmak- 
tadir. Bunlardan bazisi iskan yerini korumak icin arazinin 
en hakim yerinde yapilan kent icindeki ic_ kalelerdir. 

Osmanli doneminde ilk yapilan kale, Osman Ga- 
zi'nin Bursa'nin fethi sirasinda (1314) doguda Kaplica 
Kapisi, batida dagin eteginde Balabancik'taki Balabancik 
Hisari'dir. 2 Bu iki kale, Bursa Kalesini fethin oncesinde 
gozetleme ve Bursa'nin fethini hizlandirma amacina yo- 
neliktir. Bu tarihten once bir kale, insa edilip edilmedigi- 
ni §imdiki bilgiler lsiginda bilemiyoruz. Osmanli Devle- 
ti zamaninda onceki donemlere ait kentlerin buyiik <jo- 
gunlugu kullanilmistir. Kenti ceviren kaleler ise, garni- 
zon ve yoneticilerin kalmalari amaciyla ic kaleye doniigtii- 
riilmustiir. Istanbul, Ankara ve iznik gibi kentlerin surla- 
ri kendi sininni hig asamamis ve eski onemini Osmanli 
doneminde koruyamamistir. Zaten bu surlann koruma i§- 
levi yoktur. Aksine diizen i^inde ayak bagi olmu§lardir, 
Surlarla korunan bir kenti gereksiz kilan 5ey, iilke sinirla- 
n icindeki uzak kentler igin saglanmi^ giivenlik diizeni ve 
savasmaya alisik bir ordu tarafindan belirlenmi§ askeri 
kosullardir. Merkezi yonetim surla gevrilmis kentlere faz- 
la giivenmemi§tir. Profesyonel ordu ile giivenligi sagla- 
mistir. Ote yandan kent dokusunun diistik yogunlugu ve 
kent digi varojlann ise cok yaygin olmasi mantikli bir 
kent suru yapimim zor, hatta imkansiz kilmistir. 

Anadolu'daki bircok Osmanli sehri ise, Celali isyan- 
lari, Ruslar ve Iranlilar'la devamli anlasmazlik iginde ol- 
malan gibi nedenlerle kent surlari korunmu|, bir kisim 
surlar yeniden yapilmif ve ic kaleler tahkim edilmistir. 
Amasya, Ankara, Bursa, Yarhisar, Iznik, Edirne, Diyarba- 
kir, Gaziantep, Giresun, Kayseri, Silifke, Kastamonu, 
Hatay, Konya, Kiitahya, Manisa, Rize, Sinop, Hosap, 
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Kahta, Mara§, Van ve Kars gibi sehirlerde eski surlann 
korundugu ve yer yer yenilendigi anlasilmaktadir. Ba§ba- 
kanhk Arsivi'nde kalelerin tamiri ve kullanimi ile ilgili 
yirminin iizerinde Kale Defterleri bulunmaktadir. Bu 
defterlerle ilgili galijmamiz devam etmektedir. 

Van Kalesi: Van ovasinin ortasinda yiikselen yalcin 
kayahgin iizerine kurulan ic kale ile bunun giineyindeki 
di§ kaleden olusan Van kalesi, (Jaldiran Savasi'ndan 
(1514) sonra ve I. Iran seferi esnasinda (1534) kale alin- 
mi§sa da tekrar Safeviler'in eline gegmi§tir. Osmanli Dev- 




4- Anadolu Hisari. 

leti'nin II. Iran seferinde (1548) Van Kalesi Osmanli top- 
raklarina katilmi§tir. Kanuni Sultan Siileyman tarafindan 
ic kale tamir ettirilmistir. 1 548 tarihindeki tamirden son- 
ra Osmanli kalesi ozelligi kazanmistir. iran'la iliskilerde 
Van Kalesi onemli gorevler iislenmistir. 

Kars Kalesi: §ehrin kuzeyindeki yalgin tepe iizerinde 
yer alan iq kale ile tepenin etegindeki di§ kaleden olu§- 
maktadir. kale Karadag tepesinin §ekline gore yapil- 
mistir. 1534'te de Osmanli topragina katilmistir. Kanuni 
Sultan Siileyman'in emriyle Kars Kalesi'nin 1 548'de ta- 
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mir edilmesinden lasa siire sora. Safeviler tarafindan yeni- 
den yikilmiftir. Sultan III. Murad zamanmda (1579) kale 
yenilenmis,tir. Kale bugiinkii halini o donemdeki onarim- 
dan almiftir.' Di§ kale ve ic kaleden olusan Kars Kale- 
si 'nden giinumiize iq kale saglam gelmi§, di§ kaleden ise 
fazla bir sey ulasmamisnr. Ic kale dogu-bati dogrultusun- 
da dikdortgen bir plana sahip olup, be§ kat surla cevril- 
mi§ ve iki giri§ kapisi mevcuttur. Aynca ic kalede bir 
mescid ve tiirbe bulunmaktadir. 

Osmanh askeri yapismin bir ozelligi de, birliklerin 
en azindan bir kisminin sultan saraylannda ve iq kaleler- 
de konaklamalandir. Bura- 
lar yoneticilerin evi di§m- 
da, idari ve askeri etkinlik- 
ler icin belirli sayida bina- 
lan icermektedir. Edirne 
Buyiik Saray, Dogubeyazit 
Ishakpaga Sarayi ve Topka- 
pi Sarayi bunlara birer 6r- 
nektir. 

Topkapi Saray i (Sardy- 
i Cedtd-i Amire): Fatih Sul- 
tan Mehmed, tstanbul'u 
fethettikten (1453) sonra bugiinkii Bayezid Meydam'nda 
bir saray (Eski Saray) yapurmi^tir. Ah§aptan olan bu saray 
yeterli gelmeyince Yeni Saray (Saray-i Cedid-i Amire) 
Marmara ve Bogaza hakim yerde Fatih tarafindan yapti- 
rilmi§tir. Bab-i Humayun isimli anitsal ciimle kapisinda- 
ki kitabede "Hdze'l-kal'atu'l-miibarek" ve "Kal'atu Kons- 
tantiniyye" §eklindeki ifadelerden kale oldugu anlasrlmak- 
tadir. Halic,, Sarayburnu ve Marmara Denizi'ne hakim bit 




5- Rumeli Hisan (T. Allom- W. R. Simith), 



tepede, denizden 50 m yiikseklikte 220x370 m ol^iilerin- 
deki 7-000 m2'lik bir alani kaplamaktadir. Aynca Fatih 
devrinin iki tarihgisi Dursun Bey ve Kritavulos'un eserle- 
rinde Topkapi Sarayi icin ic kale dendigi goriilmektedir. 
Dursun Bey; devletin attan i§leri kaqisinda, plani kendi 
diisuncesine uygun yeni bir sarayin yapilmasini emretti- 
gini, bu sarayin Konstantiniyye Kalesi icjndeki manzara- 
si itibariyle §erefli yerini sultanin buldugunu, Arab, 
Acem ve Anadolu'dan mahir mimarlar ve miihendisler 
getirilerek kisa siirede sarayi yaptirdigini, burclari bulu- 
nan bir sur cektirerek bu yapiyi §ehirden ayirdigini, bir de 

kale yaptirdigini belirt- 
mektedir. \q kale Halig, Sa- 
rayburnu ve Marmara De- 
nizi'ne hakim bir alanda 
kendi ismiyle anilan yerde 
kurulmuitur. 4 Yeni Saray'da 
birinci, ikinci, iicuncii, dor- 
diincii avlular, k6§kler, ha- 
rem, kubbealti, Enderun, 
Agalar Camii, mescidler, 
siinnet odasi, kutsal ema- 
netler gibi boliimler bulun- 
maktadir. Surlar 28 kule ile takviye edilmi§tir. 

Osmanh Devleti'nde gercek savunma sistemi, cok 
biiyiik olmayan ve cogunlukla §ehir dijinda stratejik one- 
mi olan yerler ile limanlari korumak icin yapilan kaleler- 
dir. Bunlarin pek cogu XVI. yy'dan once insa edilmijler- 
dir. istanbul'un fethi oncesinde yapilan Bogazici ve (Ja- 
nakkale Bogazi'ndaki kaleler Osmanh kalelerinin §aheser- 
lerindendir. 
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7- Rumeli Hisan'mn Kulesi. 



Qmbi Kalesi: Osmanli Devleti'nin Rumeli'de ilk 
fethettikleri kale gunumiize ulasamamisur. Muhteme- 
len yeri Gelibolu'nun kuzeyinde, Bolayir ile Kavak de- 
resi arasindaki Kazan-agzimn gtineyinde yer almakta- 
dir\ Bu kale, Osmanli Devleti'nin Avrupa'da yapacagi 
iskanlann basjangici olmasi nedeniyle biiyiik bir oneme 
sahiptir. 

Anadolu Hisari: Istanbul'u fethetmek isteyen Yildi- 
nm Bayezid, Istanbul Bogazi'nin en dar yerinde, Goksu 
deresi agzi ile Bogaz'in en 
dar yerindeki kayahk iize- 
rinde 797 (1394-1395) ta- 
rihinde bir kale yaptirmis- 
tir. Yildinm Bayezid bu ka- 
leyi bir garnizon olarak 
kullanrm§ ve Istanbul iize- 
rinde baski saglamistir. Fa- 
tih Sultan Mehmed 
1452'de Avrupa yakasinda 
Rumeli Hisari'ni yaptmr- 
ken, Anadolu Hisan'mn 
deniz tarafina hisarpece insa 
ettirmistir. 6 istanbul'un fet- 
hinden sonra asil fonksiyo- 
nunu yitiren Anadolu Hisa- 
ri, XVII ve XVIII. yiizyil- 
larda Karadeniz'den gelen 
akinlann durdurulmasinda 
rol oynami§tir. 1825'e ka- 
dar saglam olan kalenin 
1830'dan sonra hisarpecele- 
rin bazi bolumleri yiktinl- 
mistir. 1926 ve 1965 yilin- 
da tamir goren kale giinii- 
miizde muze olarak kulla- 
nilmaktadir. Anadolu Hisa- 
ri diizgiin olmayan dikdort- 
gen planhdir. Diizgiin kes- 
me ta§ malzemeden yapilan 
kale, Tiirk mimarhginin 
onemli bir eseridir 

Rumeli Hisari: Anado- 
lu Hisan'mn kar§isinda, Is- 





8- Yedikule Hisan (L Clerc-A. Delvaux). 




CplZlM I- Rumeli Hisan Plani ( MOIIer-Wiener). 



tanbul Bogazi'nin en dar yerinde, Rumeli yakasinda yer 
almaktadir. Istanbul'un fethinden once Anadolu Hisan'- 
mn kar§isinda, Istanbul'un kusatilmasi sirasmda, Bogazm 
kontroliinu saglamak amaci ile Fatih Sultan Mehmed tara- 
findan 1452 Mart'inda bizzat Fatih Sultan Mehmed 
Han'in da bulunmasi ile insaat ba§latilmistir. Dbrt ay gi- 
bi kisa bir sure icerisinde Mimar Miislihiddin'in yoneti- 
minde kale tamamlanmisnr (Qzim:l-2). 1460 ve 1464 
yillanndaki depremde hasar gormesi iizerine Fatih Sultan 
Mehmed tarafindan tamir edilmi§tir. 1510, 1773 ve 1794 

tarihinde de yeniden tamir 
g6rmu§tur. 7 II. Mahmud 
zamamnda terk edilen ic 
kalenin kursun kaplamalan 
kaybolmu§, ahsap kaplama- 
lan ise curumii§tiir. 1918 
tarihinde de Isvicreli mi- 
mar tarafindan restorasyona 
tabi tutulmusmr. 1955 yi- 
hnda esash bir tamir gor- 
miis, olup, 1958'de de muze 
haline doniijtiirulmustur, 
Rumeli Hisan'mn bulun- 
dugu yer, deniz kiyisindan 
batiya dogru yiikselerek 
dikle§en kayahklar iki tepe 
olu§turur. Tepedeki iki bii- 
yiik kule ve sahilde bir ku- 
leyle iicgen gibi goriinme- 
sine karsm diizgiin bir plan 
gostermemektedir. Batida- 
ki kara bolumiiniin savun- 
masina biiyiik onem veril- 
mistir. Be§ kapisi bulunan 
Rumeli Hisan'mn surlanni 
ilk yapildigi tarihte deniz 
sulan dovmekte iken giinii- 
miizde karada kalmisur. 
Kalenin iginde bir mescid, 
biiyiik sarnig, iki cesme ve 
evler bulunmaktadir. 

Yedikule Hisari: Bi- 
zans Imparatoru I. The- 
odosrus tarafindan 390 yi- 
linda, imparatorlann sava§ 
d6nii§iinde §ehre girdikleri 
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kapi (Zafer Taki) olarak ya- 
pilmi§tir. Baskule olarak 
da isimlenen Yedikule, 
1453'te Fatih Sultan Meh- 
med tarafindan Istanbul ile 
beraber fethedilmistir. Fe- 
tih sirasinda belirli kismi 
yikilan Yedikule, 1457- 
1458 yillannda tamir edil- 
dikten sonra savunma ama- 
ayla kullamlmistir. Bu ta- 
mir esnasinda bes kule olan 
kaleye iki kule daha eklen- 
mesiyle Yedikule ismini 
almistir. 

Diiz bir arazi iizerin- 
de insa edilen Yedikule 
Hisan, be§gen bir plana sa- 
hip olup, iicgen §eklindeki 
koselerde biiyiik kule ile 
her kolda birer yarim yu- 
varlak burclarla tahliye 
edilmistir. Surlann kalinli- 




(JIZlM 2- Rumeli Hisan A Kulesi ( A. Gabriel). 



gi 5 m, yiiksekligi 14 m'yi bulmaktadir. Fatih Sultan 
Mehmed zamanindaki tamirde bir mescid ve cesme ek- 
lenmistir. ic kale halini alan Yedikule Hisan'na Fatih do- 
neminde devlet hazinesi konmustur. III. Murad'in hazi- 
neyi Topkapi Sarayi'na tajimasina kadar "Hazine" adiyla 
da taninan Yedikule, ayni zamanda ust diizey ki§ilerin 
hapsedildigi yer olarak da kullamlmistir. 8 III. Selim do- 
neminde hapishane hiiviyetinden cikmis, 1895 yihnda 
Miizeler Miidiirlugu'ne baglanarak bir miizeye cevril- 
mistir. Yedikule Hisan'nin icinde mezarlik, mescid, aga 



evi, muhafiz evi, bulun- 
makradir ((Jizim:3). 

Kale-i Sultaniye ve Ki- 
litbahir Kaleleri: Fatih Sul- 
tan Mehmed tarafindan 
(Janakkale Bogazini kont- 
rol altinda tutabilmek icjin 
Anadolu ve Rumeli yakala- 
nnda kale yapimina bas- 
lanmistir. Anadolu yarima- 
dasinin batiya dogru cikin- 
ti teskil eden Biga bolgesi 
ile Gelibolu yanmadasi 
arasinda uzanarak Ege ve 
Marmara denizini birlesti- 
ren en dar yerinde, Rumeli 
sahilinde Kilitbahir Kalesi; 
Anadolu yakasinda da Sul- 
tan Kalesini insa ettirmis- 
tir. Bu kalenin tarihi konu- 
sunda bazi tartismalar ol- 
masina ragmen, Fatih Sul- 
tan Mehmed'in emriyle Ya- 
kup Pasa tarafindan 1463-1464 yillannda yaptirilmistir. 
Kale-i Sultani (Sultan Kale) nin iki tarafi denize, bir tara- 
fi da karaya bakmaktadir. Dordiincii cephesi Kocaca akar- 
suyu sinirlandirmaktadir. Kale kareye yakin bir plan gos- 
termektedir. Di§ kale ve ic kale boliimlerinden olusan ka- 
lede iki cami ve cephanelik bulunmaktadir ((Jizim:4). 
Kanuni Sultan Suleyman tarafindan 1551 yihnda tamir 
edilmistir. Sultan II. Selim zamaninda eklemeler yapil- 
mistir. XIX. yiizyilda tahrip olan kalenin deniz tarafinda- 
ki dis sum ile burckn Sultan Abdiilaziz devrinde (1863) 




9- £anakkale Kal'e-i Sultaniye ve Kilitbahir Kaleleri 
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10- CJanakkale Kal'e-i Sultaniye ve Kilitbahir Kaleleri 
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yiktirilmistir. Yiktinlan ki- 
simlara toprak tabyalar ek- 
lenmistir. I. Diinya Sava^i si- 
rasinda kale geni§ olgiide 
tahrip edilmis, 1968 yihn- 
dan sonra ise yeniden tamir 
gormiistiir. 

Bogazin Rumeli kiyi- 
smda, Sultan Kale'ye karsi 
dag eteginde yapilan Kilitba- 

hir Kalesi ticgen bicimli, UC- 1 C anakka,e Kal ' e -' Sultaniye (J. Valazquez-S. Brieva) 

gen yaprakh yonca bichrrinde bir duvarla cevrilmistir. Ic 
kalenin etrafim aleak bir duvar cevirmektedir. Kalenin et- 
rafinda suyunu denizden alan genis bir hendek vardir. Ka- 
leye kuzeyden hendek iizerine inen ahsap bir kopriiden gi- 
rilmekte iken giiniimiizde yok olmustur (Cizim:5-6).' J 

(Janakkale Bogazi'nin onemli kalelerinden olan Ge- 
libolu ve daha giineydeki Seddii'l-Bahir ile Kum kalesi 
(XVIII. yy) gee donemde yapilmistir. 

Fatih Sultan Mehmed devrinde baslayan Anadolu 
kiyilanndaki kale yapimi, Kanuni Sultan Suleyman done- 
mi sonuna kadar siirmiistur. 

Enez Kalesi: Karadeniz ile Ege Denizi arasinda en ki- 
sa ve en emin yolun sonunda bulunan Enez, liman sehri 
olarak her donemde onemini korumus, dogu-bati yoniin- 
de uzanan biiyiik Asya-Avrupa yolu iizerinde kurulmus- 



tur. Ege adalan ile Trakya 
arasinda koprii durumun- 
dadir. Enez Kalesi dogal 
tepe iizerinde Akropol'un 
bulundugu yerde kurul- 
mustur. Enez limanindan 
Meric iizerinden Edir- 
ne'ye sefer yapilmasi Os- 
manh'daki onemini artir- 
mistir. Bizans doneminde 
VI ve XII. yiizyilda kale 
tamir edilmi§tir. Enez Kalesi 1456 yilinda Fatih Sultan 
Mehmed zamamnda ahnmis, bu tarihte kale onanlmis ve 
Ayasofya Camii'ne cevrilmistir. Kale, dogu-bati yoniinde 
uzanmaktadir. 1 " Kale genel olarak dikdortgen bir plan 
gostermekte, icinde cami, §apel ve evler bulunmaktadir. 

Amasra Kalesi: Kalenin kuruldugu yer, eski adalar ol- 
dugundan iic tarafi denizle cevrili bir yanmadayi saran sur- 
lar, asagidan yukanya bir dikdortgene benzemektedir. Ka- 
lenin boyu yaklasik 300 m, eni 50 m'dir. Kalenin dogu ke- 
siminde bir ic kale bulunmaktadir. Amasra'nin Istanbul'a 
hem karadan hem de denizden baglantisi olan bir kale ve 
iskeleye sahip olmasi gibi ozellikleriyle biiyiik bir oneme 
sahiptir. M.6. X. yiizyilda Boztepe yarimadasinda Finike- 
liler tarafindan kale yapilmis ve daha sonraki yuzyillarda 
yikilmis, Bizans doneminde (VII. yiizyil) yeniden yapilmis- 




13- ^anakkale Kal'e-i Sultaniye. 



giZiM 3- Yedikule Hisari Plani ( Muller-Wiener'). 
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CJZlM 4- Kal'e-i Sultaniye Plani (E. H. Ayverdi). 



tir. XTV. ve XV. yiizyillarda sehir Cenovalilann egemenli- 
gine girmi§tir. istanbul'un fethedilmesinden sonra Tiirk 
lopraklan icinde tek ba§ina bir Ceneviz kolonisi olarak ka- 
lan Amasra, 1461 yilinda karadan Fatih Sultan Mehmed 
idaresindeki ordunun, denizden de Mahmud Pasa idaresin- 
deki donanmanin karsisinda direnmesinin imkansiz oldu- 
gunu goriince hie carpismadan teslim olmu$lardir. n Genel 
olarak dikdortgen bir plan gosteren Amasra Kalesi ic kale 
ve di§ kaleden meydana gel- 
mektedir. Kale icinde Fatih 
Camii, kilise, ki§la; ig kale- 
de ise bir mescid bulun- 
maktadir 

Trabzon Kalesi: Trab- 
zon Kalesi'nin surlan deniz 
kenanndan baslayarak 
Zagnos ve Tabakhane dere- 
leri arasinda uzanan sirtlar- 
da yapilmistir. Kale, ic ka- 
le (yukari hisar), ortahisar, 
a§agi hisar boliimlerinden 
olusmaktadir. Ic kale, Boz- 
tepe'nin gtineyinde kalan 
yiiksek kisimda yer almak- 
tadir. Ilk insaasi M.O. 
2000 yillanna kadar in- 
mektedir. M.O. 756 yilin- 
da Miletliler tarafindan ta- 
mir edilmis_tir.l204 yilinda 
Kommenoslar Kralligi ku- 
rulmu§ ve Fatih Sultan 
Mehmed 1461 . yilindaki 
seferine kadar bu kralhk 
devam etmistir. Komme- 
noslar doneminde Trabzon 
Kalesi'ne eklemeler (1286) 
yapilmistir. Kale, Fatih 
Sultan Mehmed zamaninda 

873 (1468), daha sonra 897 (1491-92) ve 1551 tarihlerin- 
de tamir edilmi§tir. Trabzon Kalesi iskvine gore iic bo- 
Kim seklinde diizenlenmistir. Osmanh hakimiyeti altinda 
ic kale onemini artirmis ve valilerin, sehzadelerin oturdu- 
gu yer haline gelmistir. 12 Denizin kenarindaki dikdortgen 
planh asagi hisar ile bunun giineyinde ve dogu kisminda- 
ki dikdortgen planh orta hisar bulunmaktadir. Orta hisa- 



V 




C.IZIM 5-Kilitbahir 
Kalesi'nin Plani ve Kesiti 
( I. Utkular). 




rin surlariyla miisterek olarak kullanilan ic kale (yukari 
hisar), iicgen bir plana sahiptir. 

f esme Kalesi: Kale, Urla yarimadasinin bati ucunda, 
bu yanmadamn kar§isindaki Sakiz Adasi'na en fazla yak- 
lasmis oldugu kesimde bulunmaktadir. XIV. yiizyihn 
ikinci yansindan itibaren, Sakiz Adasi ile Anadolu arasin- 
daki ticarette en onemli bir girls limanidir. II. Bayezid ta- 
rafindan 914 (1508) tarihinde Mehmed bin Ahmed bin 

Muallim isimli mimara 
yaptmlmisnr. (^esme Ka- 
lesi 1770 yilindaki deniz 
savasinda ve 1821-1828 
tarihleri arasindaki Yunan 
isyaninda biiyiik bir i§lev 
gormiistiir. Bu tarihlerde 
kale hasar gormiistiir. 
XIX. yiizyildan sonra kale 
askeri ozelligini yitirmi§- 
tir. 17 Mayis 1919'dan 18 
Eyliil 192 2 'ye kadar Yunan 
i§galinde kalmi§tir. 
1950'den sonra kale tamir 
edilmistir. Kalenin en al- 
eak yeri sahil seridinde 
olup en yiiksek yerinin 
yiiksekligi 38 m olan rae- 
yilli bir arazi iizerinde ku- 
rulmustur. Boylece biitiin 
burc ve mazgallari, seyir- 
dim yollanyla bati yoniin- 
de limana hakimdir. (Jesme 
Kalesi dogu-bati dogrultu- 
sunda dikdortgen bir plan 
gostermektedir(Cizim:7). 
Kale, Anadolu'da Tiirk- 
ler'in yaptigi onemli bir 
yapidir. 13 Yapida cami, sarnig ve ce§me bulunmaktadir. 

Bodrum Kalesi: Giilliik korfezi ile Gokova korfezi 
arasinda bir yanmada iizerinde, antik cagda Zephyria (Ba- 
ti Ruzgari) olan bir kayahk iizerinde kurulmustur. tie ta- 
rafi denizle cevrili kale, kuzey yoniinden karaya baglan- 
maktadir. Deniz yollarinm Bodrum sahillerinden gecme- 
si ve gemilerin ugrak yeri olmasi da kalenin onemini ar- 
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tirmisur. Ankara Sava§inda (1402) Yildinm Bayezid'i ye- 
nen Timur, St. Jean §6valyelerinin merkezi durumundaki 
Izmir kalesini yikmi§tir. Sultan Mehmed Qelebi'nin izni 
ile 1415 yilinda Bodrum'da St. Jean §6valyeleri yeni bir 
kale in§a etmeye ba§lami§lar, 1437 ydinda da tamamla- 
misjardir. Kale, Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Par- 
lak Mustafa Pasa tarafindan 5 Ocak 1523 yilinda Osman- 
h topraklarina katilmis, ve esasli bir tamir g6rmu§tiir. Os- 
manh doneminde Adalar eyaletine baglanan Bodrum, 
1770 yilinda Rus saldinsinda biiyiik hasar gormiiftur. 
Kale, kareye yakin bir plan gostermektedir. En yiiksek ye- 



ri deniz seviyesinden 85 m'dir. Bodrum Kalesi, iq kale ve 
dis, kale bolumlerinden olu§maktadir. Kalede sapelden 
gevrilmi§ mescid, hamam, sarmg, Italyan, Ingiliz, Fransiz, 
Alman kuleleri, i<j hendek ve namazgah bulunmaktadir." 

Anamur Kalesi: Anamur (Mamuriye) Kalesi, Anamur 
burnunun kenannda diiz arazi uzerinde, denizin kenarin- 
da kurulmusmr. Toroslann eteginde, Akdeniz'e agilan 





17- Kars Kalesi. 




14- Inebahti Kalesi (Pirl Rels). 




£|ZIM 6- Kilitbahir Kalesi'nin Boyuna Kesiti ( I. Utkular). 




1 6- Anamur Kalesi. 
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glZlM 7- Anamur Kalesi (Y. Onge). 

KULTUR VE SAN AT 



onemli limanlardan birini kontrol etmektedir. §ehrin et- 
rafini kusatan di§ kale ile iq kale III. yiizyildan sonra Miis- 
liiman Araplar ile Bizanslilar arasinda el degi§tirmi§tir. b 
Alaaddin Keykubad doneminde kale onartilmi§tir. 
1230'dan sonra Karamanogullari'mri hakimiyetine gir- 
mistir. Kalenin kitabesine gore Karamanoglu II. Ibrahim 
rarafindan 850 (1450) yilinda kale biiyiik bir tamir gor- 
miiftur. Bu tarihten sonra kaleye, mamur edilen manasin- 
da "Mamure Kalesi" denmistir. Anamur Kalesi, bazi kay- 
naklara gore XV. yiizyilm ortalannda, E. Gelebi'ye gore 
de II. Selim zamamnda, Lala Mustafa Pasa tarafindan Os- 
manli topraklarma katilmi§tir. Osmanli Donemi'nde 
XVI. ve XVIII. yiizyillarda kale iki kez tamir edilmistir. 
Iq kale, Eski Anamur sehrinin iijinde ve denizin kenann- 
da olup dis kale ise, sehrin bulundugu kismin etrafini ku- 
satmistir. Dis kaleden giiniimiize hig bir sey kalmamistir. 
Iq kale giiniimiize saglam olarak gelmistir. Alanya Kalesi 
ile benzerlik gosteren i^ kale tamamiyla Tiirk devri ozel- 
ligini yansitmaktadir ((^izim:8). Dis kalede tiyatro, ode- 
ion ve hamam; iq kalede, cami, tiirbe, sadirvan, depo gibi 
yapilar bulunmaktadir 

Ahlat Yeni Kale: Yavuz Sultan Selim'in (Jaldiran Sa- 
vafi'ndan (15 i4) sonra Van Golii $evresi ve Ahlat, Os- 
manli topraklarma katilmistir. Harabesehir'de bulunan 
ve Urartular'in kurdugu sanilan eski iq kale, 1224 yilin- 
daki depremde yikilmis, sehrin savunmasi amaciyla yeni 
(1514) iq kale goliin kenanna yapilmistir. 1517'den son- 
ra bolge Safeviler'in eline ge^mis, I. Iran Seferi'nden son- 
ra tekrar Osmanli topraklarma katilmi§tir. 1536 yilinda 
§ah Tahmasb'in karde§i Elkas Mirza'nin Kanuni Sultan 
Siileyman'dan yardim istemesi ve §ah Tahmasb'in bolge- 
yi yeniden kendi topraklarma katmasi nedeniyle Osman- 




18- Van Kalesi. 



li ordusu II. Iran Seferi'ne gikmisur. Osmanli ordusunun 
Iran topraklarma fazla girmemesi iqin § ah Tahmasb bol- 
geyi Mu§'a kadar yakip yikmi§tir (1543). Bu istila sira- 
sinda Ahlat da yakilip yikilmistir. 16 II. Iran Seferinden 
sonra bolge ve Ahlat kesin olarak Osmanli topraklarma 
katilmi§tir. Kanuni Sultan Siileyman 1 Ahlat Yeni Ka- 
le'nin tamiri ve geni§letilmesi icin Mimar Sinan ve Koca 
Zal Pa§a'yi gorevlendirmistir. Yaklafik 400x200 m olgii- 
lerinde bir alam kaplamaktadir. Dis kalenin giineybati 
surlanna bitisik sekilde iq kale yer almaktadir. Iq kale 
dikdortgen planh ve silindirik kulelerle takviye edilmis- 
tir. Dis kalenin surlarinin yiiksekligi gol tarafinda 13 m. 
kara tarafinda 6-10 m.'dir (Cizim:9). Ahlat Yeni Kale 
klasik Osmanli mimarisinin giizel bir ornegidir. 

Osmanli doneminde insa edilen kalelerin biiyiik 50- 
gunlugu bugiinkii milli sinirlar di§indaki yerlerdedir. 
Buralarda gerek liman kentleri ve stratejik yerleri, gerek- 
se qok geniskmi§ olan imparatorluk sinirlannin korun- 
masi Osmanh'da kale yapiminin gerekgelerinden biri ol- 
mu§tur. Osmanli donemi kalelerin biiyiik gogunlugu 
Avrupa'da bir boliimu Kuzey Afrika'da ve Kafkaslar'da- 
dir. Tuna boylanndan Macaristan'a kadar sinirlan, li- 
manlari ve onemli gecit yerlerini ile fethedilen toprakla- 
ri korumak igin yapilmisur. Osmanli Devleti, Rumeli'de 
ilk fiituhata basjadigi andan itibaren ele gegirdigi yerler- 
de sistemli bir iskan politikasi takip etmistir. Rumeli'de 
Osmanli iskan politikasindaki asil gaye fethedilen bu 
yerlerin bir Tiirk yurdu haline gelmesini saglamak ve 
Rumeli topraklannda devlet niifuzunu tesis etmektir' 8 
Bu nedenle Balkanlarda var olan kaleler tamir edilmis, ve 
yeni kaleler yapilarak Tiirk iskaninin devami saglanmif- 
tir. Buralann birer Osmanli §ehri halini almasinda kale- 
ler birer mihenk ta§i gorevi gormiiskrdir. Bu kalelerin 
biiyiik gogunlugu yikilmi§ veya ortadan kaldirilmistir. 




19- Zaba Kalesi. 
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Selanik Yedi Kule Kalesi: 833 (1440) de Sungur Ga- 
vus tarafindan kale almdiktan sonra yenilenmistir. 

Silistre Kalesi (Bulgaristan): Tuna nehri iizerinde, 
nehre dokiilen irmaklardan biri ecrafinda Yildinm Baye- 
zid tarafindan kurulmustur. Iki kapisi ve 1 1 kulesi bulu- 
nan kalede Yildinm Bayezid adina bir cami vardir. 19 

Navarin-Anavarin Kalesi (Bulgaristan): Sultan II. 
Murad zamanmda deniz kenarmda insa edilmi§tir. 2tl 

tiskiib Kalesi: Sultan II. Murad tarafindan 1446 yi- 
hnda kale tamir edilerek kullanilmistir. Kale Vardar 
nehrinin kiyisinda, sehrin ban tarafinda ve Yahudi Ma- 
hallesi ile Pazar Mahallesi arasindadir. Uskiib'un ortasin- 
daki kale, besgen planii ve 50k sayida burckn vardir. 
Yalcin kayaligin ortasinda olup bolgeyi kontrol etmekte- 
dir." 1 Bugiin kaleden bir- 
kag sur kalintisi kalmis- 
tir. 

llbasan (Elbasan) 
Kalesi (Arnavutluk): Ar- 
navutluk'un Yugoslavya 
sinirmda, deniz kenarm- 
da Fatih Sultan Mehmed 
tarafindan 1466'da, 25 
giinde tamamlanmijtir. 22 
Burclan ve seyirdim yeri 20 " vlara Kalesi < M ' Kiel >' 

ile Fatih doneminin onemli bir eseridir. Kalenin biiyuk 
cogunlugu XIX. yy.da yikilmi§ olup, gecjdi kontrol et- 
mek icm kurulmustur. 

Vidin Kalesi (Bulgaristan): Bulgaristan'in giineyinde 
Yugoslavya'ya en yakin yerde Tuna nehrinde, Fatih Sultan 
Mehmed tarafindan yapnnlmistir. 23 Belgrat'i kontrol et- 
mek icin kurulan kale, diiz bir alanda ve 9 kulelidir. 

Egriboz Kalesi (Yunanistan ): Fatih Sultan Mehmed 
zamanmda yapilmi§, 1526-1527 tarihinde Kanuni tara- 
findan tamir edilmiftir. 

Pasova Kalesi (Yunanistan): Mora'nin uc, yarim ada- 
sinin ortadaki adada II. Bayezid doneminde denizden ge- 
lebilecek saldirilar icin yapilmisnr. 

Gazi Kirman Kalesi (Kuzey Azerbaycan): Ozi nehri 
kenarmda II. Bayezid zamamnda insa edilmis, 1661- 
1662'de de tamir gormiijtiir. 24 

Inadiye Kalesi (Yunanistan ): Girid'in Kandiya sehri- 
nin Osmanlilar fethini takiben Gazi Serdar Deli Hiiseyin 
Pasa tarafindan in§a edilmis, tir. 2 ' 




Dirat; Kalesi (Arnavutluk): Adriyatik Denizi'nin ke- 
nanndaki limanm giivenligini saglamak icin kurulan ka- 
leyi 1501-1502 yilinda Osmanli Devleti yeniden insa et- 
mi|tir. 26 Kale diizgiin olmayan dikdortgen plani, ba§ku- 
lesi, seyirdim yeri ve burckn ile XVI. yy.da Mora'daki 
kalelerle ve Fatih donemi Qanakkale Bogazi'ndaki kale- 
lerle malzeme, iscilik ve islev olarak cagdastir. 

Eski Dimyat Kalesi (Misir): Misir'in fethinden sonra 
Yavuz Sultan Selim Nil nehrinin Akdeniz'e kansugi yer- 
de (1517) kurdurmuftur. 27 Dort kosesinde birer burcu, 
camisi ve evleri bulunmaktadir. 

Vlore Kanuni Sultan Siileyman Kalesi (Arnavutluk): 
Mimar Sinan'in yaptigi tahmin edilen bu kale, 17-18 
Temmuz 1537 tarihinde tamamlanmistir. Sekizgen plan- 

li, her kosesinde birer 
burcu ve surlarin etrafin- 
daki hendegi ile Osmanli 
kalelerinin Balkanlardaki 
onemli bir temsilcisidir. 28 
Aynca icinde Kanuni adi- 
na bir cami vardir (Ci- 
zim:10). 

Bender Kalesi (Kuzey 
Azerbaycan): Torla nehri 
kenarmdaki kale, Kirim hanlari ile Moldavya arasindaki 
baglantiyi saglayan yeri kontrol etmek icin 1538 yilinda, 
Mimarba§i Sinan Aga bin Abdiilmennan'a Kanuni Sul- 
tan Siileyman tarafindan yapnnlmistir. 29 

Inebahti Kalesi (Yunanistan): Inebahti nm II. Bayezid 
doneminde 1499 tarihinde ahnmasindan sonra kale, bol- 
genin giivenligi icjin tamir edilerek kullanilmistir. Kale- 
nin deniz tarafindaki surlan aleak tutularak kiigiik gemi- 
lerin iceri girmesi saglanmisnr. Kale iq ve di§ kale boliim- 
lerinden olusmaktadir. II. Bayezid bu kaleden ba§ka korfe- 
zin agzinda iki kale yaptirmistir. Rumeli kesimindeki ka- 
leyi Anadolu askerleri, Mora tarafindaki kaleyi Rumeli as- 
kerleri insa etmislerdir. Bu iki kale 18 gun gibi cok kisa 
bir zamanda tamamlanmisnr. Kalelerin ortalannda kulele- 
ri vardir. Iki kale korfeze giri§ c_iki§lan kontrol eder ve ko- 
rur. 30 Kalelerdeki toplar kaqi kaleye kadar ulasmaktadir. 

Ivrana Sedd-i Islam Kalesi (Bosna): Gazi Husrev Bey 
tarafindan 1536 yilinda Ivrana sehri almdiktan sonra insa 
edilmi§tir. Kale §ehri kontrol eden tepe iizerindedir. 11 
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Segedin Kalesi (Macaristan): Tisa nehri kanarmda 
yapilmi§tir. Kalenin kuleleri Yedikule'ye benzemekte- 
dir. 

Novi Kalesi (Yugoslavya): Uno nehrinin Sava'ya do- 
kiildiigu yerde, 1557 yilinda bolgenin fethi sonrasinda 
yapilmiftir. 

El-Cize Kalesi (Urdiin): Osmanh oncesinde insa edi- 
len kale, XVI. yy.da §am valisi tarafindan onanlmisnr. 32 

Zaba Kalesi (Urdiin): XVI. yy.da Yavuz Sultan Se- 
lim doneminde yapilmistir. Dikdortgen planh kalede 
kesme tas malzeme kullamlmistir. 

San' a Surlart (Yemen): 1571 yilinda Yemenin ferhi- 
nin ardindan San'a Surlan tamir edilmiftir. 33 

Tarf Kalesi (Cezayir): Cezayir'in Osmanh Devleti 
tarafindan fethinin (1516) ar- 
dindan yapilmistir. 

Gazi Magosa Kalesi (Ktb- 
rts): Gazi Magosa' nin etrafi 
surlarla ijevrilerek gehir ko- 
runmu§tur. Surlann bir bolii- 
mii guniimiize kadar saglam 
olarak gelmigtir. 3 

Mostar Kalesi (Bosna): 
Nevatra nehrinin iki tarafin- 
da, koprii b^inda Sultan Sii- 
leyman tarafindan insa edil- 
mistir. 1772-1773 ve 1821-1822'de tamir gormustiir.' 1 

Zigetvar Kalesi (Macaristan): 1566 yilinda Kanu- 
ni'nin katildigi son seferde, Kanuni'nin olumiinden 
sonra kale fethedilmi§tir. Kale, kareye yakin dikdort- 
gen planh, dort kosede birer burg ve etrafinda da hen- 
dek yer almaktadir. 

Kerrake Kalesi (Tunus): Tunus kbrfezinde kurulan 
kale Hafsiler zamanindan kalmadir./f574'te Osmanh 
topraklarina katildiktan sonra kale onanlmisur. Deniz- 
den gelecek tehlikelere kar§i burglarm oniine yarim da- 
ire seklinde sur eklenmi§tir. Burada mescid, sarnig ve 
depo bulunmaktadir.l796-1799'daki tamirde son sek- 
lini almistir. 36 

Gazi Mustafa Burcu (Tunus): Cerbe adasindaki ka- 
le 1572-1575'te Kanuni Sultan Siileyman'in emriyle ta- 
mir edilmistir. Kare planh yapinin ko§eleri yuvarlak 
burglarla desteklenmisnr. Aynca di§tan bir hendek 
a<jilrm§tir. 



CIZIM 8- fesme Kalesi 



Navarin Yeni Kale (Yunanistan): Kanuni Sultan Sii- 
leyman tarafindan 1572 yilinda, deniz kenannda kurul- 
muftur. 

Estergon Kalesi (Macaristan): Tuna nehri kenanndaki 
kale Osmanh doneminde onarilarak kullanilmisnr. Kale- 
ye yeni eklemelerle Osmanh kalesi haline gelmi§tir. 

Kanija Kalesi (Macaristan): Kale Sultan III. Murad 
zamanmda ahnmistir. Goliin ortasinda bulunan kalenin 
dort tarafinda da birer tabya yer ahr. Osmanh Devleti'- 
nin batidaki sinir kalelerinin en onemlisidir. Icinde iic 
cami vardir. 

hhakp Kalesi (Romanya): Sultan II. Osman'in 
1621'deki Lehistan Seferi esnasmda, Kaptan (Jelebi Ha- 
san Tuna nehri kenarina yapmi§tir. 37 

Hotin Kalesi (Kuzey Azer- 
baycan): Bucak'ta Torla nehri 
kiyisindaki kale, II. Osman 
zamaninda tamir edilerek 
kullanilmisnr. 

Tunus Burcu (Tunus): 
Garu'l- Melh'de bulunan ka- 
le, 1631-1666 yillanndaki In- 
giliz baskinindan sonra 
Hammude Pasa tarafindan 
insa edilmistir. 
Plan. (E. H.Ayv e rdi). £rbil Kalesi (Irak): Asur- 

lular zamanindan kalan kale,l 190'da Muzafferiddin Kok- 
boiri tarafindan yenilenmistir.l731'de Nadir §ah'in kusat- 
masi sonunda tahrib olan kale, Osmanh Doneminde 1849 
yilinda tamir edilmi§tir. 38 

Karamanh Kalesi (Libya): Karamanh Kalesi Osman- 
h Doneminde XVIII. yy.da kurulmustur. 39 

Bastabya (Irak): Musul sehrinde Dicle nehri kiyisin- 
daki kale, 1639'da tamir edilmis, 1743'te de Vali Hiise- 
yin Pasa tarafindan tabya haline getirilmistir. 

Kale mimarisinde en buyiik degisiklik, topculugun 
gelismesi sonucu olmusmr. Boylece Yeni (Jag ignde kale 
yapimi, yiiksek surlann yerine algak surlann insasi tarzin- 
da bir gelisme gostererek, top atisknna hedef olmaktan 
gkmijtir. Osmanh devrinde bu yeni kaleleri yapmak iize- 
re II. Mustafa tarafindan Fransa'dan Macar asilh askeri 
muhendis Franqois Baron de Tott getirilerek, Istanbul ve 
(Janakkale Bogazi'ndaki kalelerin tahkimati, bu yeni sis- 
temlere gore onartilmistir. 
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XIX. yy.in bas^larmdan 
itibaren sanayinin geli§me- 
siyle birlikte toplarm hem 
giicleri, hem de ati§ menzili 
artmi§tir. (Jok kuwetli top- 
larm giilleleriyle parcalanan 
kale ve surlarm tasjan adeta 
sarapnel tesiri gostererek ka- 
ledeki kimseler icin daha 
cehlikeli olmaktadir. Bu se- 
beple XIX. yy.in ba§larm- 
dan itibaren top gullelerine 
ta§ duvardan daha dayanikli 
ve onunde geni§ bir hendegi 
bulunan toprak yiginlarin- 
dan meydana getirilmis, bir 
tahkimat sekli denilebilecek 
tabyalar yapdmaya ba§lan- 
mi§tir. Tabyalar, dii§manin 
saldiracagi taraftan 5-10 m 
kahnliginda bir toprak yigi- 
niyla takviye edilmiflerdir. 
Yari yiikseklige kadar toprak 
igine gomiilu olarak yapilan 
bu tabyalar, iistten ve \iq ta- 
raftan kalin bir toprak ortii 
ile kaplanmasi sebebiyle 
uzaktan hemen hemen hig 
goriinmezler. Boylece tabya- 

■ . J- j CtttM 10- Vlora Kales. 

lar hem du§man gozunden 

saklanmakta, hem de topgu ate§inden korunmaktadir. 

Genel olarak bir tabya, cephesi dii§manin gelif yo- 
niiniin ters tarafinda kalan ve kalin bir toprak tabaka- 
siyla 6rtiilmii§ yan yana odalardan olusmaktadir. Aske- 
rin talim ve toplanma yeri olarak kullanilan genis, bir 
di§ avlunun bir kenarmda siralanan bu odalar kisja, re- 
vir, cephanelik, depo olarak kullanilmaktadir. Tabyayi 
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meydana getiren bu binalar, 
di§ardan bir hendekle gevril- 
miskrdir. Tabyalarda arazi 
durumuna gore ic ve di§ av- 
ludan biri veya ikisi bulun- 
maktadir. 

Erzurum Aziziye Tabya- 
lari: Kars yolunun gectigi 
Hamamderesini tutmak icm 
yapilan bu tic tabya, "C" 
§eklinde bir plan iizerine 
yerle§tirilmi§tir. 40 Sultan 
Abdiilaziz tarafindan 1867- 
1872 tarihinde yapilmi§tir. 
Erzurum'da bu tabyalardan 
baska 1 8 tabya daha Osman- 
h doneminde in§a edilmi§- 
tir. 
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Harbinden once Rusya'ya 
kar§i doguda Erzurum, 
Kars, Ardahan, batida Tuna 
boyundaki §umnu, Silistre, 
Varna, Rusguk, Vidin ve 
Plevne'de pek 50k tabya 
yaptirmi§tir. Daha sonra 
Edirne ve Ege Denizi iize- 
rinden gelebilecek bir tehli- 
keye kar§i da (Janakkale Bo- 
gazi'mn iki yakasi tabya ile 
takviye edilmi§tir. Ucak ve tank gibi tahrip giicii yiik- 
sek olan yeni sava§ araglarmin icadiyla birlikte bu tab- 
yalar onemini kaybetmiskrdir. 

XIX. yy.da ategli silahlarm onem kazanmasi iizeri- 
ne yeni bir geli§me gosteren kaleler, XX. yiizydda mo- 
dern imkanlar ile de onemini yitirmi§tir ve yeni kale 
yapimina gerek kalmami§tir. 



Ptani (M. Kiel). 
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PROF. DR. GONUL CANTAY 
MiMAR StNAN UNlVERSlTESl FEN-EDEBlYAT FAKULTESl 



» stanbul'un 29 Mayis 1453'te Fatih Sultan Meh- 
(i£ met tarafindan fethi ile baskyan Tiirk devrinde, 
genel egitime verilen onemle birlikte insan sag- 
ligina hizmet ve saglik egitimi de ayricalikh bir gekiide 
onem kazanmi§ti. Osmanli Devleti'nde saglik ve saglik 
egitimi ile ilgili hizmetler, bas4angic,ta Anadolu'da, Ana- 
dolu Selcuklu ve Beyliklet doneminde meydana getirilen 
§ifahane yapilatinda ve tip medreselerinde surdiirulmuf, 
bunlara ilaveten Bursa'da Osmanli Beyligi'nin ilk site- 
iinivetsiter nitelikli kiilliyesinin yapimi da ger^ekle§tiril- 
misti; Yildinm Bayezid Kulliyesi (H. 802/M. 1400). Bu 
kiilliyede dim egitim yapilan bit medreseden baska bir de 
tip medresesi ile darii§§ifa yapisi da insa edilmisti. 

Osmanlilann ilk yillannda Bursa'da onemli yapi 
topluluklari meydana getirdikleri bilinmektedir. Yildi- 
nm Kulliyesi bu kurulu§lar irinde fonksiyonel yapilarin 
sayisal coklugu ve ce§itliligi yoniinden de onemlidir. Bu 
kiilliyedeki dariis^ifalar ve medreseler ise egitim tarihi yo- 
niinden aynca onem ta§ir. Kiilliyede daru§§ifa tip uygula- 
ma alani ve hastaya hizmet sunan birim olarak yer alir- 
ken, iki medrese yapisi da, biri 
dini egitim, digeri tip egitimi 
veren yapi birimi olmaktadir. 

§ehrin dogu sininni belir- 
leyen, Yildinm Ktilliyesi'nin, 
tiirbesi iizerindeki Arapca kita- 
be H. 809/M. 1406 tarihini ve 
Hiiseyin oglu A/i'nin yapiyi ta- 
mamlattigini belirten tek beige 
olurken, Ramazan 802/Mart 
1400 tarihli vakfiyesi kiilliye 
yapilarimn iskv ve siirekliligini 
belirleyen i§letme yonetmeligi 
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olmusmr. Vakfiyede darii§§ifa ile ilgili bilgi aynca veril- 
mi§tir. Ba§ta vakfiye bilgileri olmak iizere diger belgeler 
de kiilliyede iki medresenin varhgina isaret etmektedir. 
Bu medreselerden cami oniinde kot farkiyla yer alan med- 
rese dini egitim yapisi olup, digeri kiilliyenin batisinda 
ve fonksiyonel yapilar kotunda, yaygin plan semasiyla yer 
almi§, giiniimiizde ise iki kath konut yapilarimn tecavii- 
zii arasinda goriilmez olmu§tur. 

Osmanli icin 14. yiizyil sonunda, site-iiniversiter ni- 
telikli bir kurulus, kacmilmaz olmu§, Yildinm Kulliyesi 
icmde yer alan darii§§ifa ile iki medreseden biri tip medre- 
sesi olarak fonksiyonlandinlmisur. Tip medresesi kalintila- 
n kiilliyenin batisindaki Ciimle Kapisi Sokak ile Bakanog- 
lu Sokagi arasindadir. 

Dariis^ifa yapisi ise medrese plan yorumundan hare- 
ketle in§a edilmi§, ancak fonksiyonel mekanlarda darii§|i- 
fa ile ilgili fonksiyonel organlara yer verilmistir. Giri§in 
sag kb§esindeki mekan drog hazirlama mekani olarak be- 
lirlenmijtir. 

ikinci baskent Edirne 'de, boyle bir darii§fifa yapisi- 
nin injaasi ise Sultan II. Baye- 
zid tarafindan kendi adiyla 
anilan kiilliyede yer alacakti. 
Ancak daha once Istanbul 'da 
Fatih Sultan Mehmed'in kendi 
adiyla bilinen Fatih'teki kiilli- 
yesinde site-iiniversiter nite- 
likli bir kurulu§la birlikte bir 
de dariiggifa yapisina yer veri- 
lecektir. 

Istanbul'dan Iznik'e ka- 
dar Latinlerin i§gal ve tahrip- 
leri (1204-1261) ile Bizans 
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imparatorlugu'nun uzun yillar zayif dii^mesi, Istan- 
Dul'daki saghk ve sosyal yardim kuruluflarmi da etkile- 
mis_ ve hemen hepsi yok olmuftu. 15. yiizyil ortalannda 
tstanbul'da Bizans'm sadece iki saghk kurulusu oldugu 
bilinmektedir. Bunlar, Ayasofya ile Pantakrator Kiliseleri 
^evresindeki manasnrlar ile misafirhane, dus_kunler evi ve 
bir hastanenin bulundugu 
yapi toplulugudur. Bu yapi 
toplulugu Fetih'ten sonra 
Fatih Sultan Mehmet tara- 
fmdan onamlmi§, "Eski 
Imaret" adiyla yenilenen bu 
kurulu§ta saghk hizmetleri- 
nin bir siire daha devami te- 
min edilmistir. 

Fethi miiteakip hizla 
gelismeye baflayan Istan- 
bul'un yeni yerlesim politi- 
kasi i^inde Turklestirilmesi 
gergekleftirilirken, eski ku- 
ruluskrdaki kiliseler cami- 
ye d6nu|turulmu§, yeni ku- 
ruluskr da, ge§itli fonksiyo- 
nel yapilardan meydana ge- 
len biiyiik kiilliyeler §eklin- 
de, §ehrin yeni semtlerinin 
gekirdegi olmu§tur. 

Fetih'ten 17 yil sonra 
yapimi ger$eklesen Fatih 
Kulliyesi (Yeni Imaret) (H. 
861-875/M. 1456-1470) 
fonksiyonel yapilan arasin- 
da yer alan dariisfifa yapisi- 
ni arfiv belgelerinden tani- 
maktayiz. Diisiiniilen, an- 
cak gercekle§ip gerceklesmedigi bilinmeyen bir onanm 
ifin hazirlanmif olan bu kroki planda, yapi, revaklann ge- 
virdigi kare bir avlunun gerisinde, gesitli hacim ve me- 
kanlarin yer aldigi, yanm kubbeli bir dershane mekam- 
nin ise besgen bir gikmaya sahip oldugu, taninit. Girisin 
iki tarafindaki kubbeli kose mekanlari ile dershane oniin- 
deki revaklann yanina iki kemerli apkhkla agilan kubbe- 
li hacimlere ihtiyac duyulmasiyla ifade edilebilmektedir. 



• Fatih devri mimarlanndan Atik Sinan'in planlayip 
insa ettigi bilinen kiilliyenin fonksiyonel yapilan ignde 
ayncahkli bir yeri olan darii§§ifa yapisi, giiniimuzde kar- 
gir evlerin altindaki ta§-tugla derz duvar dokusu kahnti- 
lanyla taninabilmektedir. 

Istanbul'da Fatih tarafmdan insa ettirilen bu kiilli- 
yede yer alan dariisfifa yapi- 
smdan sonra, Edirne'de Sul- 
II. Bayezid, Tokat, 
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Amasya'dan sonra Edir- 
ne'de Tunca Nehri kenarin- 
da insa ettirdigi kiilliyesinde 
bir dariigsifa yapisina da yer 
vermifti. Dariis^ifa sonrala- 
n "Yeni Imaret" adiyla tani- 
nan kiilliye butunlugiiniin 
kuzey-dogu kos^esinde, 
medrese yapisiyla bitisik 
olarak in§a edilmistir. Kul- 
liye'nin 26 Rebi'iil Ahir 
889/23 Mayis 1484 Cuma 
gunii temeli atilmistir. Ta- 
mamlanmasi ise H. 893/M. 
1488 yihnda gerceklesmif- 
tir. Dariisjifanm in§asi ise 
Topkapi Sara/i 'ndaki bir 
belgede H. 891/M. i486 
tarihi ve Tiirkge olarak ifade 
edilmistir. Kiilliye, Mimar 
Hayrettin tarafmdan planla- 
mp, insa edilmistir. 

Bu daxii§|ifa plan §e- 
masiyla, medrese planmdan 
farkh bir plana sahiptir. Bu 
yapida Mimar Hayreddin 
i£ice altigen sema ile, merkezi plan semasini, bu yapida 
ger^eklestirmistir. Hastaya hizmet gotiirulurken if ergo- 
nomisinin planlamada dikkate ahndigi, yapinin fonksiyo- 
nel mekan planlamasinda agikca goriiliir. 

Merkezi altigenlerin belirledigi oda ve eyvan dizisi, 
Cornelius Gurlitt'in plamnda befgen odalar bniinde ey- 
vanlar seklinde belirtilmi§se de, Mimar Sedat ^etinta§ bu 
hatali durumu diizeltmiftir. Boylece yapiya statik yonden 
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bakildiginda, merkezi kubbenin ta§inmasini saglayan iig- 
gen kurulu§lu gizli payeler varhgina, tarafimdan agiklik 
getirilmistir. 

Yapinm enine dikdortgen kurulus,lu orta bolumiin- 
deki mekanlari hekimler ile drog evi (eczahane) ve polik- 
linik hizmeti verilen yerler olmaktaydi. 

Dariis^ifanin son boliimiinde ise devasiz akil hastala- 
n icm revaklann gerisinde 
alti mekan sirasi yer almi§- 
tir. Evliya (Jelebi, darii§§i- 
fanin batisindaki bahceler- 
de drog bitkilerinin yetisti- 
rildigini bildirmekte, ruh 
hastalarmin tedavisinde 
"miizikle tedavi=musico 
therapie" uygulandigmi 
gdrdiigiinu, hazirlanan 
ilaclann haftada iki giin 
iicretsiz olarak hastalara da- 
gitildigini ifade etmistir. 

Vakfiyesinde gunde 
200 akce tahsis edilen da- 
riig§ifada hekimler Musli- 
hiddin, Mehmed, Bayezid, 
Ramazan, Vefa, Huseyin[ 
cerrahlar ise Haydar, §aban 
gibi devrinin onemli dok- 
torlari idi. Dariis.s.ifa Balkan 
Savasfna (1912) kadar kul- 
lanilmisnr. 

Osmanh donemi tib- 
binda bulasma fikri, Szel- 
likle ciizzamin bula§ikhgi ve yayginhgi nedeniyle, bu tiir 
hastalar igin tecrit yapilan-ciizzamhaneler insa ettirilmis,- 
tir. Bu tiir yapilann ilkinin Edirne'de Kiri§hane Semti'n- 
de oldugu bilinmektedir. "Miskinler Tekkesi" olarak ta- 
ninan bu yapi Edirne'de Sultan II. Murad rarafindan 
(1421-1451) in§a ettirilmis,, iki yiizyil hizmet vermis,tir. 
Ilk kez, bu yapidan Dr. Hiiseyin Hulki Bey (1861-1894) 
Viyana'ddki II. V luslararasi Dermotoloji Kongresi 'nde, 1892 
yilinda bahsetmi§tir. 

14.-15. yiizyillarda, Anadolu'da Osmanh Devleti- 
'ne baglanmi§ olan yerlerde de yoneticileri tarafmdan 





istanbul, Haseki Kulliyesi Darij|§ifasi. 



bazi saghk kuruluilannin insa ettirildigi bilinmektedir. 
Istanbul'da ise 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim tarafm- 
dan Uskudar'da Karacaahmet Ciizzamhanesi olarak bili- 
nen, bir mescidi de bulunan yapi, revak altina agilan bir 
dizi odalarm (L) §eklinde planlandigi sekliyle onemli ol- 
musmr. Buraya ahnan hastalarin tedavisi yerine bakimi 
saglanmisur. 

Manisa'da Hafsa Sul- 
tan Darugpfasi, aym isimle 
taninan kiilliyeye H. 
946/M. 1539yihndakatd- 
misor. H. 929/M. 1522 
tarihinde cami, medrese, 
imaret, hankah ve sibyan 
mektebinden meydana ge- 
len kiilliyeye, darii§§ifadan 
once H. 945/M. 1538 yi- 
linda da cjfte hamam katil- 
mistir. Bu iki yapi, Mimar 
Sinan tarafmdan planlan- 
mistir. Yapi Kanuni Sultan 
Siileyman tarafmdan annesi 
Ayse Hafsa Sultan adina in- 
sa ettirilmistir. Mermer ki- 
tabe diizenlemesiyle de 
onemlidir. 

Yapi, kareye yakin bir 
avlu etrafinda eyvan ve kub- 
beli odalar olarak planlan- 
mistir. Giri§ tarafinda iki 
derleme siitun, tig sivri ke- 



merli agikhkla yer alan revak sistemi, iki yandaki dikdort- 
gen planli ocakh mekanlarm acildigi mekam olusmrur. 

Daru§§ifanin ilk hekimi cagmm bilgini Merkez Miis- 
lihiddin Efendi olup, Mesir Bayrami geleneginin yerlesme- 
sine yol acmis,tir. 

Uzun yillar hastane olarak fonksiyonunu siirdiiren 
yapi, I. Diinya Sava§i'ndan sonra rerkedilip harap olmu§- 
ken, onanlarak Saghk Miizesi yapilmi^tir. 

Ancak 16. yiizyihn ortalarinda ikinci bir darii§|ifa 
yapisi, Bizans'in "Xerolophos", Fatih doneminin "Ba§ci 
Mahallesi", sonralan "Avrat Pazan", Kiilliye'nin yapi- 



osmanu 
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mindan sonra ise "Haseki", giiniimiizde "Nevbahar Ma- 
hallesi" adiyla bilinen semtte, Kanum Sultan Siileyman'in 
e§i Hurrem Sultan (1502-1557) tarafindan Mimar Sinan'a 
planlatihp, insa ettirilen Haseki Kiilliyesi yapilarma, ima- 
ret ile medrese arasindaki ko§eye yerle§tirilen dariissifa 
(H. 957/M. 1550) ydlannda, gene Sinan tarafindan katil- 
misnr. 

Yapildigi tarihten itibaren Haseki Dariissifast (H. 
1090/M. 1679); Haseki Sultan Dariissifast (H. 1257/M. 

1843) ; Haseki Zindani; Haseki Bimarbanesi (H. 1260/M. 

1844) ; Haseki Nisd Hastanesi (H. 1286/M. 1870) isimle- 
riyle taninmasi, yapinin kulanim §eklini de agiklamakta- 
dir. Guniimiiz gekirdegini darii§§ifa yapisinin (halen po- 
liklinik yapilan yer) olusmrdugu yapilar toplulugu, sag- 
lik sitesidir. 

Haseki Dariissifasi, 
plan kurulusuyla, Istan- 
bul'un ilk saglik yapisi, Fa- 
tih Dariis^ifasi'ndan farkli- 
dir. Burada merkezi plan 
semasi uygulanmigtir. Yapi 
di§tan dikdortgen olarak, 
sekizgen merkezi avlunun 
kenanni saran kubbeli me- 
kanlar seklinde diizenlen- 
mistir. Bu plan semasi ile 
yapi, darii|§ifa mimarisine 
kogu§ diizeninin uygulan- 
digi Istanbul'daki onemli 
bir ornek olmaktadir. ikiser 
kubbe ile ortiilii dikdort- 
gen kogu§ mekanlan iki 
kath pencerelerle aydinla- 
tilmakta, her birinde yer 
alan yasmakli ocaklarla da 
lsitilmaktaydi. 

Boylece sekizgen ku- 
rulu§lu bir avluyu iig yonde 
saran kubbe ile ortiilii dik- 
dortgen koguskra, sekiz- 
genin iki kenarmda yer 
alan eyvan mekanlan ile 
gegilir. 




Yapi 1884 ydina kadar ceskli fonksiyonlar yerine 
getirmis,, ziihrevi hastaliklar, kadin tutukevi gibi. Zapti- 
ye miisavirligine verilmi§ kadin tutukevi olmusmr. Qok 
yipranan bina gevresindeki istimlaklardan sonra, katilan 
yeni binalarla 1894 yilina kadar iskvini surdiirmusmr. 

10 Temmuz 1894 depreminde dariissifa zarar gor- 
miij, 1918 yangim ise tamamen terkedilmesine neden ol- 
mu§tur. 

1894 yilindan giiniimiize kadar ise, Yeni Hastane- 
Haseki Hastanesi olarak hizmet veren yapilardan ayn, an- 
cak yapida poliklinik hizmetleri verilmektedir. 

istanbul'un Osmanh Devleti'nin ba§kenti oldugu 
giinlerden bajlayarak, ba§§ehrin geli§mesinde ve sekillen- 
mesinde onemli olan kiilliye kurulujlan gibi, bu kiilliye- 

deki medrese yapilan egi- 
time verilen onemi agiklar- 
ken, darii§§ifa yapilan ve 
ozellikle tip medreseleri de 
insan sagligina ve tip bili- 
mine verilen onemi ortaya 
koymustur. Bu konuda 16. 
yiizyil boyunca Mimarba§i 
Sinan, istanbul'da planla- 
yip in§a ettigi kiilliyeler- 
den Haseki Kiilliyesi ile 
Uskiidar Atik Valide Kiili- 
yesi'nde birer darii|§ifa ya- 
pisi planlayip in§a etmij, 
ama Kanum Sultan Siiley- 
man adina planlayip in§a 
ettigi Siileymaniye Kiilliye- 
si 'nde darii§§ifa, tip medre- 
sesi, eczahane ve dar iil 
akakir (droglar evi) yapila- 
nni da insa ederek, kiilliye- 
nin biitiinii iginde bir tip 
sitesi meydana getirmiftir. 
Boylece usta-girak yonte- 
miyle darii|§ifalarda hasta- 
ya hizmet paralelinde siir- 
diiriilen tip egitimi, Os- 
manli doneminde Bursa'da 
in§a edilen Ytldinm Bayezid 



Istanbul, Haseki Kiilliyesi Daru;sjfasi'nda cepheye acilan revaklar. 
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Kulliyesi 'ndeki gibi teorik tip bilimlerinin okutuldugu 
bir tip medtesesi ile uygulama ve hastaya hizmetin sunul- 
dugu darii§§ifa yapisi ve yine sagitimla ilgili ilacjarin iire- 
tildigi eczahane ile diger darii§§ifalara dagitimi gercekle§- 
tirecek olan droglar evi, tip egitimine ve insan sagligina 
vetilen bnemin ulastigi noktayi belirler. Bu gelisme dogal 
olarak Mimar Sinan'in ihtiyagtan dogan fonksiyonel yapi- 
lan planlamasi ile ilgili dehasi ile agiklanabilir. 

Siileymaniye Kiilliyesi'nin Kanuni Sultan Suleyman 
adina diizenlenen H. 7 Recep 964/ M. 6 Mayis 1557 ta- 
tihli vakfiyesi ile cami kitabesi, kulliyenin dokuz yil sii- 
ren insa siitesini ortaya koyar. Bu siite icjnde cami in§aati 
(H. 957-964/M. 1550-1557) tarihleri arasinda yedi yilda; 
diget fonksiyonel yapilan ise (H. 961-966/M. Ekim 1553- 
Mayis 1559) tarihleri arasinda alti yilda; dariis§ifa, tip 
medresesi (ile eczahane ve droglar evi)'nin (H. 963/M. 
1556) yilinda tamamlandigi agiklik kazanir. 

§ifahane Sokagi ile Tiryakiler (^aqist'nm kesistigi 
kosede insa edilen tip medresesinden sadece diikkanlarm 
gerisinde bir sira mekan giiniimiize ulasmif, arsasina ise 
Siileymaniye Dogum Evi insa edilmistir. Tip medrese- 
si'nin fevkani, avlulu, revakh bir medrese oldugu anlasil- 
makta, kuzeyinde, darii§§ifanin kuzeyine diisen kosede 
Dar iil akakir (droglar evi=ecza deposu) bulunmaktadir. 

Dariissifa ise topografik sartlara uydurularak, Sjfaha- 
ne Sokagi'nda tek katli, Halic/e bakan cephesiyle iki kat- 
li olarak insa edilmi§, boylece dariissifa altinda bir bod- 
rum kat meydana gelmistir. Bodrum katta, iki avlu ara- 
sindaki revak altinda, sifasiz akil hastalari iqm bir salon 
meydana getirilmistir. Halite bakan (kuzey cephe) cep- 
hesindeki bir sira halinde dokuz dikdortgen mekan, asma 
katli olarak duzenlenmis, altta kapi ve mazgal pencere, 
iistte ise ikiser dikdortgen pencere ile aydinlanmistir. Bu 




Manisa, Hafsa Sultan Darii;;ifasi, on cephe. 

OSMANLI 



. « 
« 

cephe diizenlemesi ve asma katli oluslanyla, bu mekanla- 
nn giiniimiizde diikkan ise de, zamaninda lojman olarak 
yapilmis. oldugu anlasilir. 

Darii|§ifa plani, bodrum kan iizerinde, revakh avlu 
etrafmda gelisen, Klasik Osmanh medrese plan semasi- 
mn, uzun eksen paralelinde bitisik olarak, iki kez tekrar- 
lanmasi geklindedir. § ifahane SokagYna acdan kapi ile bi- 
rinci avluya girilir, bu avluyu dort yonde revak sistemi ce- 
virir, ancak iki yanda art arda kubbeli mekanlar, yonetici- 
ler, personel, poliklinik, vs. icm; biiyiik ocakh ve bacah 
dikdortgen mekan ise fodla finni (bir cesk ekmek) olan 
fonksiyonel hacimlerdir. ikinci avlu etrafindaki kubbeli 
mekanlar ise hastalara ayrilmi§, kuzey-bati kosesinde has- 
talar igin bir de bamam yapilmistir. 

Darii§§ifada fodla finni, hamam gibi ozel hacimlerin 
varligi hastalann diyetine, temizligine verilen onemi vur- 
gularken, §ifahane Sokagi'ndaki ikinci kapinin "Hekim 
Kapisi" olarak taninmasi da hiyerar§ik durumu a^ikla- 
maktadir. Dariis§ifada, biri bashekim olmak iizere dort 
hekim, iki cerrah, iki kehhal (goz hekimi), bir eczaci ile 
ilacjan ve suruplan hazirlayan eczaci kalfasi, bes eczaci cj- 
ragi, kilerci, vekilharg, katip, hastabakici ile hastalari yi- 
kayip tra§ eden miistahdemler, gorevli kadroyu meydana 
getiriyordu. 

Uzun yillar geni§ bir kadro ile calisan dariissifada di- 
ger darii§§ifalardan farkh olarak bir asabiye-noroloji servi- 
sinin varligi ve miizikle tedavi (musico-therapie) uygu- 
landigi, durumunu 19. yiizyilin ortalanna kadar korudu- 
gu biliniyor. 1865 yilinda kolera tecrithanesi olarak kul- 
lanilan yapida, 1858 yilinda Italyan Dr. Mongeri (1815- 
1882) ba§hekimlige baslami§, sonralari ise ramamen akil 
hastalanna tahsis edilmistir. Dartissifanm hastahane fonk- 
siyonu 1873 yihna kadar surmusttir. Cumhuriyet'ten son- 
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ra Asked Matbaa'mn yerlejtigi yapida Klasik Osmanli 
Mimarisi'nin ozelliklerini bozan bazi ekler ve degi§iklik- 
ler yapilmij ve 1972 yilinda Askeri Matbaa'mn yapidan 
gikmasi iizerine, Vakiflar Genel Miidiirliigii dim egitim 
yapan ozel bir okula kiralami§, bu yillarda yapinin biinye- 
sindeki degisiklikler, dariissifa yapisinin mimarisinin 
biisbiitiin bozulmasina neden olmustur. 

Istanbul'da Fatih Kiilliyesi'nden sonra sire-iiniversi- 
ter nitelikli kurulu§ Siileymaniye Kiilliyesi olmu§, bu 
kiilliyenin biinyesinde donemin egitim hiyerar§isine uy- 
gun olarak yeralan medreselerden farkli olatak, tip egiti- 
mine vetilen onemi belirleyen yapilat toplulugu ise kiilli- 
yenin kuzey-batisinda bit tip sitesi olu§turacak sekilde 
planlanmi§tir. 

Teorik ve ptatik tip egitiminin ayti ayn fonksiyonel 
yapilatda gergekle§ cirildig i Siileymaniye Tip Medtesesi ve 
Dariisjifasi da Anadolu'da Selcuklu doneminde Kayse- 
ri'de insa edilmis olan Gevher Nesibe Darii§sifasi ve Tip 
Medresesi (H. 602/M. 1205-6) gibi, Osmanli Miman- 
si'nde ikinci, Istanbul'da ise tek ornek olmu§tur. Bundan 
sonra Istanbul'un iigiincii yanmadasi Uskiidar'da, gene 
Mimar Sinan'in planlayip insa ettigi Atik Valide Daru^i- 
fast, eski orneklerde oldugu gibi fonksiyonel tek yapi ola- 
rak insa edilmistir. Sultan II. Selim'in e§i ve Sultan III. 
Murad'in annesi Nurbanu Sultan tarafindan topografik 
sartlara uygun olarak, iic kademeli bir alanda insa edilen 
kulliye (H. 978-991/M. 1570-1583) onbir yilda tamam- 
lanmisnr. 

Atik Valide Kiilliyesi'nde sosyal fonksiyonlu yapilar 
daha asagida cami ve medrese eksenine paralel bir biitiin 
olufturmakta (kervansaray, imaret, tabhane), kareye yakin 
yapi blogunun kuzey-batisinda dariissifa yapisi insa edil- 
mis, bulunmaktadir. 




Dariisjifaya kuzeyindeki kapi ile girilmekte, revakh 
ve iki kademeli bir avluyu ceviren kubbeli fonksiyonel 
hacimler bu revaklara agilmaktadir. Atik Valide Dariisji- 
fasi da Siileymaniye Darii§§ifasi gibi miistakil bir hamama 
sahiptir. Ancak yapi, kiilliyenin diger yapilari gibi za- 
manla degi§mi§, kubbe ortiisiiniin yerini sonradan yapilan 
bir ikinci kat almisnr. 1970'lerde mermer tas doseli avlu- 
su, yakin yillarda okul olarak kullanima hazirlanirken, pi- 
mento ile kaplanmi§tir. Esasen dariissifa yapisinda, III. 
Selim (1789-1807) zamaninda Nizam-i Cedid Askerleri- 
nin kiflasi olarak, 1865'e kadar kullanimindan once yapi- 
lan degi§iklikleri de gormek miimkiindiir. Sultan III. Se- 
lim doneminin yapi teknigini gosteren bu degi§iklikler- 
le, bir siire sonra kervansaray yapisinin da katildigi bir ya- 
pisal diizenlemeyle, darii§§ifa fonksiyonunu yeniden ka- 
zanmi§tir. Boylece 19- yiizyil baslarina kadar siiren duru- 
mu, bu tarihlerde yapiya sadece akil hastalarinin alinma- 
siyla "Toprasi Bimarhanesi" olarak taninmasina neden ol- 
mustur. Siileymaniye Dariissifa'nda gorev yapan Italyan 
asilh Dr. Mongeri buraya ilk akliye hekimi olarak bashe- 
kim olmu§, darii§|ifa yapisina kadin akil hastalan, dariil- 
hadis medresesine de erkek akil hastalan yerle§tirilerek, 
dariisjifamn genel saghk fonksiyonu daraltilmisnr. 

Atik Valide Daru|§ifasi, 1866, 1874 ve 1881 yilla- 
nnda yapilan eklerle, II. Megrutiyet'e kadar gelmi§, 9 
doktor, 9 idare memuru ve hastabakici ile Dr. Monge- 
ri'nin muavini Dr. Castro'nun 40 yd kadar siirecek bashe- 
kimligi ba§lami§tir. Dr. Castro'nun basarisiz bulunan yo- 
netimi sonucu, Dr. Avni Bey bashekim olmus, emekliligi 
iizerine Dr. Mustafa Hayrullah Bey (Diker) 1923 yilina 
kadar bashekim olarak kalmistir. 

Dr. Mazhar Osman Bey'in cabalanyla 1925'te Bakir- 
koyii'ndeki Rejadiye Kijlasi akil hastaliklari hastanesi ol- 
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mu§ ve (iki yil siiren onanmdan sonra) Toptas/ndaki has- 
talar 1927 yilinda Bakirkoy Akliye ve Asabiye Hastane- 
si'ne yerle§tirilmi§tir. Bu sefer Topta§i Bimarhanesi'ne 
Miskinler Tekkesi'ndeki ciizzamlilar almmistir. 1935'te 
Bakirkoyii'nde yeni ciizzam pavyonu hizmete sokularak, 
ciizzamh hastalar buraya getirilmi§, Atik Valide Dariis^i- 
fasi, kiilliyenin diger sosyal fonksiyonlu yapilanyla birlik- 
te, Giimriik ve Tekel Bakanligi'mn tiitiin deposu olmu§- 
tu. Giiniimiizde ise Uskiidar imam Hatip Lisesi olarak 
kullanilmaktadir. 

istanbul'da, 16. yiizyil iq'mde yapilan 50k sayida kiil- 
liyeler icmde Haseki, Siileymaniye ve Atik Valide Kiilli- 
yelerinde insa edilen darii§|ifa yapilan; kiilliye icindeki 
konumlari, plan kuruluskri kadar biinyelerinde firm, ha- 
mam, gibi ozel fonksiyonel hacimlere yer verilmesi yo- 
niinden, Mimar Sinan'in ve yapi banilerinin insan saghgi- 
na ve tip egitimine verdigi onemi agiklar. 

Bu darii§sifalara 17. yiizyil basmda katilan yeni bir 
kurulus ise Sultan I. Ahmed'm (1603-1617) Mimar Sedef- 
kdr Mehmet Aga'ya. planlatip, insa ettirdigi Ktilliye'nin da- 
rii^ifastdir. 1609 yilinda cami ile baskyan kiilliyenin (H. 
1025 / M. 1616) tamamlanmasi, karde§i I. Mustafa'nin 
zamaninda (1617-18) gercekle$mi§, kiilliyeyi meydana 
getiren diger fonksiyonel yapilarla birlikte, darii§§ifanm 
yapimi ise 1620 yillanna kadar siirrnii§tiir. 

Sultan Ahmet Meydani'nda Hipodrom'un bati 
ucunda yer alan dariissifa, ne yazik ki, giiniimiize gelme- 
miftir. 17. yiizyil icinde insa edilen tek up kurulu§u olan 
yapinin, Prof. Dr. A. Siiheyl Unver'in gozlemleriyle Mek- 
tebi Sanayi planindan takribi olarak gizilen bir krokisi 
vardir. 1870 yilinda sanat okulu insa edilirken, darii§§ifa- 
nin revaklan ve revaklar gerisindeki mekanlan yikilmi§, 
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fakat di§ duvarlarin alt kisimlan ile temellere dokunul- 
mami§tir. Darii§§ifa yapisindan sadece giri§ kapisi ile da- 
riissifa hamami muhafaza edilmi§tir. Yapinin kroki plam, 
kareye yakin dikdortgen revakli bir avlu ve revaklara aci- 
lan mekanlardan ve gene revak altina agilan hamam biri- 
minden ibarettir. 

Mimar SedefMr Mehmet Aga, Mimar Sinan'in da- 
rii§|ifalarda ba§lattigi ozel hamam olgusunu, bu darii^i- 
fada da devam ettirmisrir. 

istanbul'daki dariis^ifalann onemli ozelligi vakfiye- 
lerinin de giiniimiize ula§mi§ olmasidir. ilk sultani kuru- 
lu§ olan istanbul'da Fatih Kiilliyesi'nin vakfiyesi de hazir- 
lanarak, kiilliye yapilannin fonksiyonlan, i§leyi§leri ve 
gelirleri belirlenmi§tir. Dokuz kadar vakfiyesi olan Fatih 
Kiilliyesi'nin darii§§ifa ile ilgili boliimii aynca onemli ol- 
maktadir. Vakfiyede darii§§ifa ile ilgili metinde almacak 
personelin sayisi, iicretleri ve ozellikleri belirtilerek, has- 
talara verilecek yiyecekler, eger gerekiyorsa siiliin eti bile 
temin edilebilecegi belirtilmi§ ve dariis^ifaya tesis edilen 
vakiflarin gelirlerinin zenginligi ile imkanlari ortaya kon- 
muftur. 

Bunun gibi Haseki Darii§§ifasi (H. 959/M. 1551) 
kiilliyenin cami, medrese, imaret yapilanndan sonra, en 
son in§a edilen yapisidir. Bu ilk yapilarla ilgili diizenleyi- 
ci vakfiye oldugu halde, dariis^ifamn in§aasindan sonra bir 
vakfiye daha hazirlanmij ve i|levi, personeli, gelirleri be- 
lirlenmi§tir. Siileymaniye Kiilliyesi icinde bir tip sitesi ni- 
teligindeki, tip medrese ve darii§§ifasi ile ilgili miisremila- 
tinin iflevi, gelirleri, personelin sayisi, iicretleri ve vasifla- 
n, hasralara gosterilecek ilgi vs. ise gene vakfiyesinde (H. 
7 Recep 964/M. 6 Mayis 1557) ayn ayn yazilmistir. 

Nurbanfi Sultan Vakfiyesi (H. 990/M. 1583) de 
Atik Valide Dariifsjfasi'nin yonetimi ile ilgili bilgileri 
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iceren bir belgedir. Sultan Ahmet Vakfiyesi (H. 1022/M. 
161 2), daru§§ifamn yapimindan once hazirlanmis olmasi- 
na ragmen yapinin yapimiyla degil, burada gorev alacak 
personelin ve hekimlerin ozelliklerini belirlemistir. Bir 
ornek olarak gosterilecek olursa; "...agik fikirliligi ve ze- 
kasi ile tanmmi§, sagduyulu ve olaylan cabuk kavrayabi- 
len insan tabiati ozelliklerini (psikolojisini) ve ilac: hazir- 
lama ilkelerini bilen icecek (sump) ve macun hazirlama 
konusunda hiinerli, muhtac olanlann islerinin gozetilme- 
sinde iyi davranifi belli olan yufka yiirekli, kibirsiz olan, 
tanidik ve yabanciya kar§i tath sozlii, seckin bir kimse he- 
kim olup, hasta olanlara iyi davranarak tedavi etmelidir" 
ifadesiyle hekimin ozellikleri aciklanmistir. 

Sirasiyla Bursa, Edirne ve istanbul, Osmanh Devle- 
ti'nin baskenti olur olmaz, baslayan imar faaliyetleriyle 
§ekillenmi§lerdir. Diizenlenen yonetmelik niteligindeki 
vakfiyeleriyle ve temin edilen vakif gelirleriyle de bu 
eserlerin devamhhgi saglanmi§ ve harabiyeti 6nlenmi§- 
tir. Diizenli bir sekilde islevlerini yerine getirmeleri te- 
min edilmistir. Bu diizen, yonetimin saghga verdigi one- 
mi ve tip egitimi ile ^aginin pozitif bilimlere verdigi de- 
geri de aciklamaktadir. 

Osmanh baskentinde 15.-17. yiizyillar arasinda in§a 
edilen darii§§ifa yapilan ki, bunlar be§ adet saghk yapisi- 
dir. Bunlardan Siileymaniye Darii§§ifasi ve Tip Medrese- 
si'nde tip teorik ve pratik egitimi yapildigi biliniyor, di- 




gerlerinde ise bir tip medresesine yer verilmiyor. Gagmin 
egitim yontemi usta-cirak iliskisi seklinde, egitim yapi- 
hyor. Bu ise Osmanh Turk Tibbi'nin batmin gerisinde 
kalmasina neden oluyor. 

Gerci 17. yiizyil boyunca daha onceki dariifsifalar 
ve tip medreselerinde hizmetler siirdurulmii§, ancak 
Tiirk Tibbinda batihlasma hareketleri de bir olcude bas- 
lami§tir. Ozellikle batinin ronesansi dogunun aleyhine 
derin ucurumlar acmi§, yalniz deney ve gozleme deger 
veren metodik bati yeni durumlanyla belirlenmi§tir. 
1683 Viyana yenilgisinden sonra Osmanh imparatorlu- 
gu'nda baskyan gerilemenin ilaci olarak "Tanzimat" or- 
taya cikmiftir. Osmanh hekimlerinin latince, fransizca, 
italyanca gibi bati dillerini ogrenme arzulan da 17. yiiz- 
yilda ba§lami§, 18. yiizyilm ikinci yansinda bati kay- 
naklarindan yapilan cevirilerin artmasi, kahve, kinin, 
ipekakuana gibi droglarin ve civa'nin frengi tedavisinde 
kullanilmasi gibi yenilikler, batihlasmamn belirleyici 
kanitlari olmuftur. 

19- yiizyilda iki biiyuk Tiirk hekim, 18. yiizyilda hiz- 
lanan modern tip akimimn iilkemizde yerlesmesini sagla- 
mislardir. Hekim §anizade Mebmet Ataullab Efendi ile Hekim- 
basi Mustafa Behcet Efendi gicek a§isi, frengi tedavisi, fizyolo- 
ji ve tabiat tarihi cevirileriyle, batihlasma akimina hizmet 
ederken, III. Selim ve II. Mahmud'u da modern bir tibbiye 
kurmaya hazirlamislar, boylece 14 Mayis 1827, Carsamba 
giinii Istanbul'da ilk modern tibbiye kurulmustur. 

19- yiizyilm bilgin hekimi §anizade Mehmet Ataul- 
lah Efendi'nin italyanca ve latinceden cevirdigi Miyar til- 
Etibba, Tesrih ve Fizyoloji eserleri ise 1820 yilinda ilk ba- 
sih tip eserlerimiz olmu§tur. 




Istanbul, Suleymaniye Kiilliyesi'nde dariisfifa, arka cephe ve fodla fi- 
nni (yanda). 

Istanbul, Suleymaniye Kiilliyesi'nde daru§§ifada ikinci avluya acilan 
revak ve mekanlar (iistte). 
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15 Haziran 1826'da Yenigeri Teskilati'ni lagveden 
Sultan II. Mahmut (1808-1839) yeni modern Tiirk or- 
dusunu kurmaya cali§irken diger taraftan da saghk kuru- 
luskrmin tesisine baskmis, yeni bir asken tip okulu, 
Cerrahhane ve birgok asken hastaneler kurulmustur. Fa- 
kac Istanbul'da 1826'daki kolera salgini, 1843'deki gicek 
salginlan ise yeni biiyiik bir hastahanenin kurulmasi ge- 
regini ortaya koymus, boylece Abdiilmecid'in annesi 
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OSMANLI MENZiL YOLIARI VE 
MENZIL HANLARI 

ol, insanlar arasinda ce§idi baglantilan sag- 
layan, insanlann ve ihtiyai; maddelerinin 
bir yerden baska bir yere ta§inmasina ola- 
nak saglayan, nakil araclannin harekeclerine uygun yii- 
zeyli, donemine gore degi§en malzeme ile donatilmif 
arazi §erididir. Ula§im kavrami ise insan, hayvan ve ihti- 
yac maddelerinin bir siscem icerisinde gidecegi yere nak- 
ledilmesidir. 1 

Yol ve ula§im sebekesi, guniimiizde oldugu gibi ta- 
rihsel siireg icerisinde her devlet icin daima biiyiik onem 
ta§imiftir. Qinkii iilke bajkentinin diger merkezlerle 
baglantisi ile uluslararasi yollara olan baglantilan iilke- 
nin geli§mi§ligiyle yakindan ilgilidir. Bu baglamda aske- 
ri ve ticari gayeler, seyahat ozgiirliigu ve haberlefme oz- 
giirliigu ancak diizenli ve geli§mi§ bir yol sistemiyle ger- 
cekle§tirilmistir. 

Osmanh Devleti baglaminda konuya yakla|acak 
olursak, Anadolu ve Balkanlar gibi tarihleri bu yana ke- 
sintisiz yerle§imlere sahne olan ve aym zamanda ge<ji§ 
ozelligi ta§iyan bolgelerde, 
giiniimiizde mevcut olan ana 
yollara bakngimizda cogu- 
nun ya eski yolun kenann- 
dan ya da iizerinden gecerek 
yakla§ik aym giizergahi izle- 
digi, ancak kimi ayrinnlarda 
farklihklann oldugu goz- 
lemlenir. Bunun en biiyiik 
nedeni ozellikle artik degi§- 
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mesi pek miimkiin olmayan tabii yol kavrammdan kay- 
naklanmaktadir. Sonuqta yollar oncelikle dogal cevrenin 
etkisi alnndadir. 

Ulke topraklan oldukca geni§ bir sahaya yaydan 
Osmanh imparatorlugu'nda, ulas,im ve yol §ebekesi, Ru- 
meli ve Anadolu Yol §ebekesi olmak iizere iki alt boliim 
halinde incelenir. 2 

Rumeli Yol §ebekesi 

Asya ile Avrupa, bir baska deyi§le Dogu ile Ban ara- 
sinda baglantiyi olu§turmasiyla onemli bir cografi konu- 
ma sahip Rumeli ve Balkan topraklan, tarihin her done- 
minde gidi§ ve donii§ yolu olarak kullanilmi§nr. 

Osmanh doneminde, imparatorlugun ba§kenti Is- 
tanbul'u Balkan, Ban Karadeniz ve Orta Avrupa'ya bag- 
layan tic, ana yol ile, bu yollarla baglantili ikinci derece- 
de tali denilen ara yollar mevcut idi. Her iiq ana yolun 
adlan ve izledikleri belli ba§h giizergahlar §unlardir. 

SAG KOL GUZERGAHI 

Bu yol Istanbul'u, Bati Karadeniz ve Kirim'la irtiba- 
tini saglayan ula§im aksidir. Giizergah Istanbul'dan ba§la- 

yarak Gatalca, Vize, Kirkkili- 
se (Kirklareli), Prevadi, Ka- 
rasu, Babadag, Akkirman yo- 
lu ile Ozi ve Kinm'a yani 
Rusya'nin bir bolumiine ka- 
dar uzanmakta idi. 

ORTA KOI, GUZERGAHI 

Orta Avrupa yoludur. 
istanbul, Biiyiikcekmece, 
Silivri, Qorlu, Kan§nran, 
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Liileburgaz, Babaeski, Havsa, Edirne, Cisr-i Mustafa Pa- 
fa (Svilengrad), Filibe, Sofya, Ni§ iizerinden Belgrad'a 
kadar devam eden yol bir donem Budin'e kadar da uza- 
tilmi§ti. 

SOI KOL GUZERGAHI 

Istanbul, Silivri, Rodoscuk (Tekirdag), Malkara, Fe- 
recik, Dimetoka, Giimulcine, Praviste, Lanzaka, Larissa 
(Yenisehir) yolu ile Istefe (Tebai)'ye oradan da Egriboz 
menzili ile Gordiis'e gidiyordu. Bu baglamda Sol Kol 
Giizergahi Yunanistan yolu idi. 

Ug ana yol iginde en iglek olani dolayisiyla en 
onemlisi hie §iiphesiz Otta Kol Giizergahi idi. Osmanli 
oncesinde bicimlenen yol, bir sistem dahilinde ilk kez 
Romalilarca degerlendirilmistir. Askeri amach olarak 
Roma doneminde Signidu- 
num (Belgrad): Byzantion 
(Constantinopolis/Istan- 
bul)'u birbirine baglayan 
bu yol, daha sonra Bizans 
doneminde de kullamlmis,- 
nr. 3 

Ana yol iizerinde Ro- 
malilarca in§a edilen cast- 
rum (askeri §ehir)'lar saye- 
sinde yolun hem giivenligi 
saglanmakta hem de ce§itli 

askeri, sosyal ve ticari vb. ihtiyaclar giderilmekte idi. 
Roma askeri yolu, ikinci parlak zamanim ve son seklini 
yeni i§levler de yiiklenerek bazi degi§iklik ve eklemeler- 
le birlikte Osmanlilar zamaninda ya§ami§tir." 1350'li yil- 
larla birlikte Rumeli topraklarma ayak basan Osmanlilar, 
Bati'da, Balkanlar ve Avrupa iclerinde yeni topraklar fet- 
hetme politikasina paralel olarak once mevcut tarihi yol- 
lardan yararlanmi§lardir. (^iinkii Osmanlilar, ozellikle 
Roma askeri yolunun onemini daha Avrupa'ya ayak bas- 
tiklari zaman anlami§lar ve bu giizergah Osmanhlara on- 
ce Edirne ve Bulgaristan'in daha sonra Sirbistan ve Ma- 
caristan yolunu gostermi§tir. Bu baglamda, Balkanlarin 
omurgasini olufturan Orta Yol 'a hakim olmak, Balkan 
Yarimadasi'mn biiyiik bir boliimii iizerinde stratejik, 
ekonomik ve politik egemenlik kurmak demekti. 

Osmanli doneminde de birinci derecede askeri (se- 
fer) amach olan yol, ticari (kervan ticareti), haberle§me 
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(ulak) ile hac ve seyahat amaciyla sikhkla kullandmakta 
idi. Bu yol iizerinde, Istanbul, Edirne, Sofya, Ni§ ve 
Belgrad gibi tarihte her zaman onemini korumu§ biiyiik 
§ehirler oldugu gibi orta ya da kiiciik olcekli yerle§imler 
de mevcuttu. "Menzil" adi verilen bu konaklanacak veya 
durulacak yerlerden bazisi zamanla imarla§arak §ehirle§- 
miftir. Bu gruba giren menzil gehirleri ise ordunun ia§e- 
sinin temini ve yakin cevresinde konaklamasinda, ker- 
vanlarm giivenliginin saglanmasinda, haci ve seyyahlann 
ihtiyackrmin giderilmesi ile, Istanbul Topkapi Sara- 
yi'ndan Ta§ra (Istanbul di§ina verilen ad)'nin ilgili gorev- 
lilerine ya da tersi durumlarda emirlerin ve diger haber- 
lesmenin hizh ve emin bir fekilde yapilmasinda onemli 
roller ustlenmi§tir. 

Kesin ve daha saghkh bilgiler iceren Osmanli Ar§ i- 
vi ile diger belgeler ve bazi 
yayinlara gore, Rumeli Or- 
ta Yolu' nun ozellikle Istan- 
bul-Edirne arasi daha iyi 
izlenebilmektedir. Ara§tir- 
malar dogrultusunda, "Is- 
tanbul Caddesi", "Ulu Yol" 
adlan da verilen Istanbul- 
Edirne arasindaki Sul- 
tan/Devlet yolu, ozellikle 
belirli araliklardaki men- 
zillerde in§a edilen kiilliye 
ve anitsal tek yapilarla do- 
natilmi§ti. (Jogu Mimar Sinan ve ekibi tarafindan tasar- 
lanarak yapilan kiilliyelerin yiiksek minareleri, hareketli 
carsdan, hayvan ve insan yogunluguna sahip biiyiik han- 
lan ve kopriileri daha dikkat cekmekte idi. 

Anadolu Yol §ebekesi 

Osmanli Imparatorlugu'nda, ozellikle Dogu ve Ba- 
ti'ya fetihlerin gercekle§tirilip imparatorluk sinirlannin 
en geni§ oldugu 16. yiizyil ile 19- yiizyilin ortasi arasin- 
da, ba§kent Istanbul (Dersaadet/Asitane) ile Tasra'yi bir- 
birine baglayan alti ana yoldan diger iicii de Anadolu Yol 
§ebekesi ile baglantihdir. Istanbul'un Anadolu ve Ana- 
dolu iizerinden Kafkasya, Iran, Irak, Suriye, Kutsal Top- 
raklar ve Misir'la ili§kilerini saglayan bu uc yol da, Ru- 
meli 'de oldugu gibi gerektigi kadar tali yollarla da diger 
merkezlere baglanmakta idi. 

Osmanli doneminde Anadolu'da ya§am, genellikle 
yol §ebekeleri iizerindeki sehir ve menziller ile bu yolla- 
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rin ulastigi limanlarda yogunlasmisti. 5 Osmanlilar Ana- 
dolu'da, eski uygariiklardan kalma "Krai", "Ipek" yolu 
gibi adlarla anilan bazi yollari gelistitip, onanp kullan- 
makla birlikte, yeni yollara da gereksinim duymuslardir. 
istanbul'un merkez oldugu ve Anadolu'yu bir uctan di- 
ger uca kateden ana ve tali yollarm onemi, 19- yiizyilin 
ikinci yarisi ile birlikte, demiryolu aginin dosenmesi ve 
denizyollarinm otiem kazanmasi sonucunda kervan ve 
ulak yollar artik eski canlihgini yitirmistir. 

Osmanlilar doneminde Anadolu'da mevcut ana 
yolun bashca giizergahlan sunlardir. 6 

SAG KOI, GUZERGAHI 

Istanbul, Gebze, Dil Iskelesi veya Izmit, Iznik, Ye- 
nifehir, Bozoyiik, Eskigehir, Seyitgazi, Hiisrev Pasa Ha- 
ni, Ilgin, Konya, Karapinar, Adana, Misis, Payas, Belen, 
Antakya, §am iizerinden 
Kutsal Topraklar (Hara- 
meyn/Mekke, Medine)'a 
uzanmaktaydi. 

ORTA KOL 
GU2,ERGAHI 

Istanbul, Gebze, Iz- 
mit, Bolu, Tosya, Merzifon, 
Tokat, Sivas, Malatya, Har- 
put, Diyarbakir, Nusaybin, 
Musul, Kerkiik giizergahi- 
ni takip eden Bagdat, Basra 
yoludur. 
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veren menzilhane (atlarin bulunduruldugu ahir) ile men- 
zil kiilliyelerinin ayni yapi kiitlesi icinde yer almamalan 
bilindigi kadanyla farkli konumlarda insa edilmeleridir. 7 

Anadolu Sag Yolu' nun Istanbul-§am (Damascus) 
arasi, Rumeli Orta Yolu'nun Istanbul -Edirne arasi gibi 
yogun kullammdan dolayi banilerin eliyle kiilliye ya da 
anitsal tek yapi olgeginde imar edilmis ve zaman zaman 
onanmlan yapilmistir. Menzil Kiilliyelerinin en seckin 
orneklerine de bu yol iizerinde rastlanir. Qiinkii Hicaz'a 
kadar uzanan ve Kudus, Mekke, Medine gibi kutsal se- 
hirlerle baglantiyi saglayan Sag Yol, hac olgusundan ha- 
reketle ozellikle hayir sahiplerinin ilgisini cekmiftir. Bu 
baglamda yol iizerinde yer alan ara menziller bile cami, 
mescit, namazgah, han, cesme, kuyu ve koprii gibi tek 
yapi ya da kiigiik birer kiilliye olceginde imara sahne ol- 

mu§tur. Bu yapilasmanin 
izleri ayakta duran eserler- 
le goriilmekle birlikte co- 
gu harap olmu§ ve zaman- 
la da yok olmustur. 

Sonucu yol sebekesi 
ve ula§im, Osmanli teski- 
lat yapisinin iyi bir ornegi 
olmu§ ve dolayisiyla im- 
paratorlugun askeri, ticari 
ve ekonomik yasaminda 
son derece onem tasimis- 



SOl KOI GOZERGAHI 

Merzifon'a kadar Orta Kol Giizergahim takip eden 
yol, daha sonra Ladik, Niksar, Karahisar-i §arki (§ebinka- 
rahisar), Kelkit, A§kale, Erzurum, Kars yolunu takip 
ederek Tebriz'e gitmekte idi. Ayrica bu yolun Karade- 
niz'le de irtibati soz konusudur. 

Bu yollar icmde askeri, ticari, ulak di§inda ozellik- 
le seyahat ve hac gayesiyle yiiklenen Anadolu Sag Yolu, 
en 50k kullanilan yol olup en yogun yapila§maya sahne 
olmustur. "Ulu Yol" ya da daha yaygin adiyla "Hac Yo- 
lu" olarak benimsenen Sag Kol Giizergahinda, ordunun 
Suriye ve Misir'a giderken takip ettigi giizergah ile haci- 
larin ve ulaklarin izledikleri giizergah birkag ayrinti di- 
§inda hemen hemen ayni idi. Burada onemli olan husus 
ulaklara (ferman, emirleri tasiyan resmi gorevli) hizmet 



tir. 

Askeri, ticari ve sosyal amaglar icin olusturulan ko- 
nak yerleri (menziller), genellikle ana yapisi kervansaray 
(han) olan ve arasta (carsi), imaret, hamam, cami, tabha- 
ne (misafirhane), sibyan mektebi (ilkokul), gesme ve 
koprii gibi ce§itli yapilardan olu§an kiilliyelerle (yapi 
topluluklari) donatilmisn. Kiilliyelerin sahip oldugu ya- 
pi sayisi ve cesidi ise cesjtli nedenlere bagli olarak degis- 
kenlik gosteriyordu. Bu degiskenlikte "bani" adi verilen 
eser yaptiran kiginin mali ve siyasal giicii ile menzilin ih- 
tiyacjan ve onemi birinci derecede rol oynamakta idi. Bu 
baglamda Osmanli Imparatorlugu'nda, 16-19- yiizyillar 
arasinda insa edilen kiilliyelerin bir kismi da menziller- 
de karsimiza cikmaktadir. §ehir disina yani menzillerde 
insa edildiklerinden dolayi yaygin tanimlamalanyla 
Menzil Kulliyekri adiyla tanimlanan bu tip kiilliyeler, ge- 
ni§leyen imparatorlukta baskent Istanbul'dan Anadolu 
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ve Rumeli'ye giden sefer, kervan, ulak ve hac amach ana 
yollar iizerinde kurulmu§tur. s Dolayisiyla mimari etkin- 
lik agisindan Osmanh Devieti'nin ula§im agiyla yakm- 
dan ilintili idi. 

§ehirlerarasi yollarda konaklama yapilan olan men- 
zil kiilliyeleri, yapilarm kiilliye icindeki degerleri ve yer- 
Ie§tirilmeleri acisindan Osmanli mimarisinde ayn bir 
grup olu§turur. 16. yiizyil ile birlikte ortaya cikan ve ki- 
sa siirede yayginlasan menzil kiilliyeleri ayni zamanda 
imparatorlugun iskan politikasi ve Derbent Teskilati ile 
yakindan baglantihdir. Anadolu Selcuklu donemi ker- 
vansaraylarinin bigimsel ve i§levsel agidan cok daha ge- 
li§mi§ bir mimari kompozisyonunun devamcisi niteli- 
gindeki menzil kiilLiyelerinde, cicari (han, arasta, diik- 
kanlar), sosyal (tabhane, imarec, hamam) isjevli yapilar 
daha anitsal ve vurgulayici 
yapilarak on plana cikaril- 
mi§ ve i§levsellik esas ahn- 
mignr. Dini (cami, mescit, 
namazgah) ve egitim 
(medrese, sibyan mekcebi) 
yapilan ise onemini koru- 
makla birlikce, ikinci de- 
recede gbriilerek insa edil- 
mistir. 

Tiiccariarm, hacila- 
nn, seyyahlann, kimi zaman askeri nitelikte kisjlerin da- 
ha rahat ve giivenli olmasi icin belirli hizmetlerin sunul- 
dugu menzil kiilliyeleri, sultan, §ehzade, sadrazam ve ve- 
zir gibi saray cevresi tarafindan yaptinhyordu. Baniler, 
vakif sistemiyle insa ettirdikleri kiilliyeleri igin ta§inmaz 
mallarmdan ve diger yollarla elde ettikleri gelirlerinin 
onemli bir bolumiinii ayirmakta ve in§aatin bitiminden 
sonra, eserinin yasamasi igin miitevelle heyetini kiilliye- 
sinin personel, yiyecek-icecek ve bakim-onanm gibi ru- 
tin iglerin giderlerini kar§ilamakla gorevlendirmekte idi. 

Baniler, kiilliyeleri icm donemin ba§mimarlanni ve 
onlann ekiplerini yani Hassa Mimarlar Teskilati'nin mi- 
mar, usta ve ciraklarim gorevlendiriyorlardi. Hassa Mimar- 
lar Teskilati, giiniimiizde Mimarlar Odasi ile Belediyelerin 
imar miidiirliiklerinin kan§imi bir teskilat yapisina sahip 
olup Istanbul ve onemli sehirlerde subesi olan ve merkezi 
sistemle cahsan resmi bir kurum idi. 9 




Karapinar, Hoyiikten S_ehre ve Selimiye Kulliyesi'ne Baki§ 



Menzil kiilliyelerinin yapimiyla birlikte, Osman- 
li 'daki deyimiyle menzilin senlenmesi gerekiyordu. Bu- 
nun igin iskan politikasi 10 izlenerek menzil halka ac.il- 
makta ve zamanla kiilliyelerin ve diger onemli ana yapi- 
lann etrafina kurulan mahalleler yoluyla kent dokusu 
olu§tumluyordu. Yerle§imin giivenligi ise Derbent siste- 
miyle saglaniyordu. Genel anlamda bir ce§it kir jandar- 
mahgi denilen bu sistemde, devlet, vergi kolayligi kar§i- 
hginda menzil halkindan silahlanmasini ve kendi menzi- 
li ile iki menzil arasindaki yolu daha dogrusu etki alani- 
ni kommakla yiikiimlii kihyordu." 

Boylece menzil yerle§imleri Osmanh sehirciliginde 
ayn bir alt grup olarak degerlendirilir ve §ehircilik olgusu 
ile dikkat ceker. Bugiin gogu Tiirkiye Cumhuriyeti sinir- 
lan icinde bir kismi ise ulusal sinirlar dismda kalan men- 
zil kiilliyeleri, harap veya 
iyi durumda giiniimiize 
ula§an ornekleriyle Sanat 
Tarihi'nin ayn bir arasnrma 
konusudur. 

Sonucta yolu kullanan 
ki§iler, bannma, yeme-ig- 
me,temizlik-yikanma, iba- 
det, kimi zaman saghk vb. 
zaruri ihtiyaglarmin yamsi- 
ra, ticari, sosyal ve egitim 
ile ilgili isjeri icinde kiilliye ve menzillerden yararlani- 
yordu. Bu sistem, zaman icinde ihtiyac ve beklentilerin 
degi|tigi de diifuniilerek tam kar§ihgi olmasa da giinii- 
miizde iginde akaryakit istasyonu, gay salonu, lokanta, 
otel, market, mescit, tuvalet ve otopark bulunan karayol- 
lan iizerindeki yol iistii dinlenme-konaklama tesisleriyle 
benzerlik kurulabilir. 

Bilindigi kadanyla, giiniimiize ula§an menzil kiilli- 
yeleri icinde en erken tarihlisi Gebze Qoban Mustafa Pa- 
5a Kiilliyesi'dir. Bu kiilliyeyi sirasiyla Eskisehir Kur§un- 
lu (Qoban Mustafa Pa§a) Kiilliyesi, Bozoyiik Kasim Pa§a, 
Silivri Pir Mehmet Pasa., Belen Kanuni Sultan Siiley- 
man, §am Siileymaniye, Tekirdag Riistem Pa§a, Karapi- 
nar Selimiye, Biiyiikcekmece Yapi Toplulugu, Liilebur- 
gaz, Payas ve Havsa Sokullu Mehmet Pasa, Babaeski Se- 
miz Ali Pa§a, Izmit Pertev Pa§a, Yeni§ehir Sinan Pa§a ve 
Ilgin Lala Mustafa Pa§a kiilliyeleri takip eder. 
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17. yiizyila baktigimizda, imparatorlugun kendi 
biinyesinde ve di§ diinyada gelisen sosyal, siyasal ve eko- 
nomik olaylar sonucunda imparatorlugun duraklama do- 
nemine girdigi bilinir. Imparatorluktaki bu gelismeler 
ister istemez mimariye yansimif, yapi faaliyetinin azal- 
masina ve yapi tiirlerindeki farkhhga neden olmu^tur. 
Bu baglamda bir kismi giiniimiize ulasmakla beraber, ki- 
misi Anadolu dis_inda kalan ya da giiniimiize ulasmayan 
genis, veya dar kapsamh menzil kiilliyelerinden onemli- 
leri sunlardir: Ulukifla Okiiz Mehmet Pasa, Misis Kop- 
riilii Mehmet Pasa, Bilecik Vezir Han, Malatya Silahtan 
Mustafa Pasa, Incesu ve Merzifon Kara Mustafa Pasa kiil- 
liyeleri ile Kurtkulagi'ndaki yapi toplulugudur. 

18. yuzyila gelince, imparatorlukta Batililasma do- 
nemi ile birlikte, Osmanh mimarisinde de kiilliye yapi- 
minin azaldigi ve yeni yapi 
tiplerinin mimariye girdi- 
gi goriiliir. Konumuzla 
baglantili olarak menzil- 
lerdeki kiilliyeleri inceledi- 
gimizde, iki biiyiik menzil 
kiilliyesinin insaasi dikkat 
cekicidir. Bunlardan ilki 
Nevsehir Damat ibrahim 
Pasa Kiilliyesi'dir. Digeri 
ise yiizyilin sonunda Belen- 
Antakya-Halep arasindaki yol giizergahi iizerinde Kara- 
murt'da insa edilmi§tir. Aynca Anadolu Sag Yolu'nun 
Orta Anadolu kismina rastlayan Eskisehir-Adana giizer- 
gahinda, bazi onemli menzillerin iskan politikasiyla nii- 
fuslarinin artitilip mevcut yapilarin onanldigi gozlemle- 
nir. 12 

19. yiizyilin ikinci yansiyla birlikte, denizyollannin 
onem kazanmasi ve demiryolu agmin dosenmesi kervan 
ve ulak yollanna olan ilgiyi azaltmis, ve zamanla tarihi 
yollarin bir boliimii giiniimiiziin yol agmin di§inda kal- 
mi§, bu baglamda yol iistii kuruluskn olan menzil kiil- 
liyeleri de iskvlerini yitirmi§tir. 

16. ve 17. yiizyillarda, Osmanh Imparatorlugu'nda 
in§a edilen menzil kiilliyeleri icinde daha seckin ozellik- 
ler yansitan Gebze, Biiyiikcekmece, Katapinar, Liilebur- 
gaz, Payas, Ilgin, Ulukisk ve Incesu menzillerindeki ba§- 
hca uygulamalar sirasiyla soyledir: 



Giiniimiizde Kocaeli'ne bagli biiyiik bir ilce merke- 
zi olan Gebze, 14. yiizyilda Orhan Gazi (1326-62) tara- 
findan kurulan kiiciik bir yerle§im iken, 16. yiizyilda Is- 
tanbul'dan Dogu'ya giden yollar iizerinde bir menzil ola- 
rak belirlenmistir. 13 Bu baglamda onemi artan Gebze, 
donemin vezirlerinden (Joban Mustafa Pa§a tarafindan 
insa ettirilen biiyiik programh bir kiilliye ile imara sah- 
ne olmusmr (Res.l). Cami, medrese, sibyan mektebi, kii- 
tiiphane, han, imaret, tabhane, tekke, pasa odalan 
(onemli kifilet iq'm misafirhane), gifte hamam ve helalar- 
dan olusan kiilliye, Osmanh'nm en biiyiik kiilliyelerin- 
den biri olup daha sonra insa edilecek kiilliyelere oncii- 
liik etmi§tir. Kitabe ve bani (Joban Mustafa Pasa'nin vak- 
fiyesine gore 1522-29 yillan arasinda insa ettirilen kiilli- 
ye, ozellikle mimari ozellikler ve camisinin Anadolu di- 

§i ta§ siislemeleriyle dikkat 
ceker. Kiiciik bir yerle§im 
olan Gebze (Gekboze)'ye 
oldukca anitsal bir yapi 
toplulugunun insa edilme- 
si fikri daha 50k ana yolu 
kullanacak kifilerle bag- 
lantilidir. Ciinkti, istan- 
bul'a 40 km. uzaklikta yer 
alan Gebze, Anadolu'ya 
giden yolda ilk, donii§ yo- 
lunda ise son menzildir. 

Kulliyesi icin biiyiik emek ve masraf sarf eden (Jo- 
ban Mustafa Pasa, 1529'da oliince yapi topluluguna son- 
radan ilave edilen tiirbesine g6miilmii|tiir. Gebze, daha 
sonraki yiizyillarda da onemini korumuftut. Giiniimiizde 
ise onemli bir sanayi kenti ozelligini ta§imakla birlikte, 
biinyesinde Osmanh eserleri banndirmasi acisindan eski 
kimligini biiyiik capta korumaktadir. Kiilliyeyi olu§tu- 
ran yapilar genelde iyi durumda olup bir kismi eski ve 
yeni iskvleriyle hala kullanilmaktadir. 

istanbul'un batisinda, Marmara Denizi ile baglanti- 
li Biiyiikcekmece Golii'niin dogusunda, gol ile ayni adla 
taninan Biiyiikcekmece, Istanbul-Edirne arasinda, Istan- 
bul'a 40 km. uzaklikta giiniimiizde Istanbul'a bagh bir 
ilce metkezidir. 14 Osmanh'da Bati'ya giden yollar iizerin- 
de yer alan yerle§im, Edirne yoniinden geli§te baskent Is- 
tanbul oncesindeki son menzil, tersi dutumda ise son ilk 




Ilgin, Lala Mustafa Pa§a Kulliyesi, Han 
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menzil olma ozelligi Anadolu yol giizergahi iizerindeki 
Gebze ile biiyiik benzerlik gostermektedir. 

Bizans doneminden itibaren metropol Istanbul'un 
banliyosii kabul edildiginden onemini daima koruyan 
Biiyukgekmece, bu ozelligini yollarla baglantili olarak 
Osmanli doneminde de koruyarak konaklama yapilacak 
bir menzil olarak belirlenmi§tir. Antik donemde "Athy- 
ras", Osmanli zamaninda "(Jekmece-i Kebir" adlanyla 
taninan yer, 16. yiizyilda yol sebekesiyle birlikte onemi 
daha da artinca, donemin Sultani Kanuni Sultan Siiley- 
man (1520-66) ve Sadrazami Sokullu Mehmet Pasa 
(1564-79) tarafindan farkh fakat birbirini tamamlayici 
yapilann insasiyla yerle§im adeta yeniden imar edilmi§- 
tir. Bu baglamda Sultan, birbirini bir silsile halinde ta- 
kip eden dort koprii, kopriiniin dogu ucuna kervansaray 
ve cesme; sadrazam ise ker- 
vansarayin kar§isina mescit 
ile onalti diikkan ve dokuz 
oda in§a ettirmistir. Bu ya- 
pilara hamam ve pazar da 
eklenerek gelen konukla- 
rin ve §ehir halkinin ihti- 
yaci karsilanmak istenmif- 
tir (Res. 2). Kitabelere go- 
re 1 567'de yapimi tamam- 
lanan yapi toplulugunda 
Mimar Sinan'in da adi geg- 
mektedir. 




■ 

Payas, Sokullu Mehmed Paja Kulliyesi, Arastadan Hana Bakis. 



Istanbul'a 6, bir sonraki menzil Silivri'ye ise 5 saat 
uzaklikta yer alan Biiyiikcekmece, giiniimiizde gegmisjn 
uzantisi, hala bir boyutta devam ettirmektedir. Yerle§i- 
me Osmanli dokusu veren yapilar icmde hamam, diik- 
kanlar ve odalar zamanla yok olmu|, kopriiler, kervansa- 
ray, mescit ve cesme ise bazi onanm ve degi§ikliklerle 
giiniimiize ulasmisur. Kiilliyede ana yapinin kervansaray 
oldugu 758 m 2 lik boyut disinda mimarisi ozelliklerden 
de anla§ilmaktadir. Kervansarayda gelen yolcu ve hay- 
vanlan dusuntilerek uygun bir ortam yaratilmi§tir. 

Orta Anadolu Bolgesi'nde, Konya-Adana yolu ara- 
sinda, giiniimiizde Konya'ya bagh bir ilce merkezi olan 
Karapinar, tarih boyunca iskan edilen veya gelip gecUen 
bir yer olmusmr. 15 Karapinar'in Osmanli doneminde bir 
menzil yeri olarak secilip kent haline doniismriilmesi II. 
Selim (1566-74) ile baglantihdir. II. Selim §ehzade.iken 



valilik goreviyle Konya'da bulunurken, Karapinar'in yer 
aldigi mevkide iiziicii bir olay ya§ami§, bu olay sonucu 
Anadolu Sag Yolu iizerinde onemli fakat corak ve issiz 
bir mevki olan Karapinar'i imara acmak istemi§tir. Daha 
sonra 1566'da babasinin oliimii iizerine Osmanli tahtina 
gegen II. Selim, cami, tabhane, imaret, kervansaray, aras- 
ta, hamam ve ce§meden olusan kiilliyesinin yapimina ki- 
tabelere gore 1564'te basktmis ve 1569'da tamamlat- 
mi§tir. S_ehre su da getirten Sultan, iskan politikasiyla 
yerlesjmi halka agmi§ ve bolgenin hareketlenmesini sag- 
lami§tir. Bu baglamda Sultanin kurdugu kentte de 
"Sultaniye" adi verilmi§tir (Res. 3). 

Mimar Sinan ve ekibi tarafindan tasarlamp insa edi- 
len kiilliye, maalesef aradan gecen zaman zarfinda olduk- 
ca tahrip olmus, ve bazi yapilarinin iizerine sonradan sa- 

la§ binalar yapilmiftir. Ya- 
kin tarihte ilave yapilar 
yiktinlarak kazi gah§mala- 
nna baslanilmi§, sonuijta 
eski yapilann temellerine 
ula|ilmi§tir. Guniimuzde 
cami iyi durumda olup 
ibadete ac,iktir. Hamam ve 
gesme eski ozelliklerini ko- 
rumakla birlikte iflevsiz- 
dir. Diger yapilar ise ya ha- 
rap durumda ya da temel 

seviyesindedir. 

Giiniimiizde Kirklareli'ne bagh bir ilce merkezi ko- 
numundaki Liileburgaz, kurulusu oldukca eskiye giden 
bir yerle§imdir.' 6 Osmanli oncesinde cesitli adlarla tani- 
nan bir kale gehir iken, Osmanli doneminde adeta yeni- 
den kurulmus, ve cubuk liilesi imalinden dolayi "Liile- 
burgaz" adiyla taninmaya ba§lanmi§tir. Liileburgaz, Os- 
manlilar tarafindan fethedildigi 1360'h yillardan, Sadra- 
zam Sokullu Mehmet Pa§a (1564-79)'nin imanna kadar 
koy seklinde yerle§medir. Istanbul'un dolayisiyla Os- 
manli'nin Orta Avrupa ile baglantisini saglayan Rumeli 
Orta Yolu'nun onemi artinca, bu yol iizerindeki Liilebur- 
gaz'in da kaderi degi§mis,tir. Aym zamanda Trakya'nin 
hububat ve hayvancihk sahasi olup bolgesel bir merkez 
ozelligini ta§iyan Liileburgaz, donemin iinlii devlet 
adamlanndan ve hayirseverlerinden sadrazam Sokullu 
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Mehmet Pa§a'nin ilgisini cekmi§ ve Pasa'nin eliyle bii- 
yiik bir imara sahne olmustur. Kitabeler, Sokullu'nun 
vakfiyesi ve bazi belgeler i§igmda, 1564-69 arasinda in- 
sa ettirildigi anla§ilan kiilliye, orijinalde 40.000 m 2 lik 
alanda cami, medrese, sibyan mektebi, kervansaray, tab- 
hane, imaret, arasta, cifte hamam ve diikkanlar, koprii, 
cesme, tuvaletler ve personel icin insa edilmis, meskenler- 
den olusmakta idi. Beldeyi kendi adini ta§iyan kiilliye ile 
ihya eden sadrazam, ayni zamanda §ehre su getirtmi§, 
kiilliyenin etrafma kaldinm d6§eterek §ehircilik agisin- 
dan cevre diizenlemesiyle hizmet sunmu§tur (Res. 4)- 

Donemin iinlii miman Sinan ve ekibi tarafindan ta- 
sarlamp in§a edilen kiilliye, yiizyilimizda bazi yapi ka- 
yiplanna ugrami§sa da giiniimiize ulasan yapilar genelde 
iyi durumda olup bazisi hala kullatulrnaktadir. Bugiin 
son derece gelismi§ bir sa- 
nayi, tanm ve ticaret sehri 
olan Liileburgaz'm tam 
merkezinde yer alan So- 
kullu Kiilliyesi, sehrin Os- 
manh'daki tarihsel kimli- 
gine isaret eden en biiyiik 
mimarimizdir. 

Benzer sekilde Sokul- 
lu Mehmet Pasa'nin gayret- 
leriyle kiiciik bir §ehir hali- 
ne donii§tiiriilen bir ba§ka 
menzil de Payas'dir. Dogu 

Akdeniz'de, giiniimiizde Hatay il sinirlan iijinde bir belde 
olan Payas, Osmanli oncesinde Anadolu'yu Suriye'ye bag- 
layan son derece onemli tabii bir yol giizergahi iizerinde 
mevki iken, 16. yiizyilda Osmanli doneminde konaklana- 
cak menzil olarak belirlenmistir. 17 (Jiinkii Anadolu Sag 
Yolu'nun ozellikle Adana-Halep/§am arasindaki, Iskende- 
run Korfezi'nin sahilinde Amanos Dagi'nm denize bakan 
yiiziinde konumlanan Payas, son derece onemli stratejik 
konuma sahipti. Bu baglamda mevki, Osmanh'nm Dogu 
Akdeniz'de, icinde iskelesi, giimriigii, tersanesi olan bir 
yerle§im merkezi olarak degerlendirilmek istenmi§tir. 

Bu diifiinceden hareketle Sokullu Mehmet Pasa, 
Payas'a biri sahilde digeri biraz iceride olmak iizere iki 
kale, tersane, giimriik ve biiyiik bir kiilliye insa ettiril- 
mi§, aynca sehre su getirterek degirmenler yaptirmiftir. 
Kitabe, Sokullu'nun vakfiyesi ve Osmanli Aqivleri'nde- 




ki bazi bilgilere gore 1568-77 yillari arasinda imar goren 
belde, daha sonra halka acilarak §enlendirilmi§tir. 

Mimar Sinan ve Hassa Mimarlar Teskilati'nin usta ve 
mimarlanyla yerel ustalar birlikte calisarak kiilliyeyi ade- 
ta kendi icinde bir sehir gibi tasarlayarak in§a etmiskrdir. 
Icteki biiyiik kalenin yaninda in§a edilen yapi toplulugu, 
cami, medrese, sibyan mektebi, hamam, arasta, iki ce§me, 
kervansaray, tabhane, imaret ve kopriiden olusan Osman- 
li 'nin en biiyiik birkac kiilliye orneginden biridir (Res. 5). 
Kiilliyenin son derece kapsamli tutulmasinin altinda ya- 
tan asil neden ise ana yolu kullanan tiiccar, haci ve seyyah- 
lann ihtiyacini kaqilamaktadir. Kiilliyenin bazi yapilan 
ise daha cok Payas halki dusuniilerek yapilmistir. Dolayi- 
siyla kiilliyede kervansaray, arasta ve hamam boyutlariyla 
ve mimariyle daha on plana cikanlmi§tir. 

Giiniimiizde kiilliye 
genelde iyi durumda ol- 
makla beraber, yeni ona- 
nmlara ve isjevlere ihtiyac 
vardir. 



Buyukfekmece, Kanun? Sultan Suleyman Kervansarayi ve Kbpruler 



Giiniimiizde Konya'ya 
bagli bir ilqe merkezi olan 
Ilgm, Kibns fatihi olarak 
iinlenen Vezir Lala Mustafa 
Pa§a tarafindan, kendi adiy- 
la tamnan kiilliye yapimiyla 
birlikte yeniden imara agilmi§tir. 18 Anadolu Sag Yolu'nun 
Eski§ehir-Konya arasindaki en onemli menzili konumun- 
daki Ilgin, Osmanli oncesinde bir kaplica sehir olarak de- 
gerlendirilmis, ve bu amacja bazi tesisler yaptirilmi§tir. §e- 
hir, Osmanli doneminde ise bolgenin ticari merkezi olarak 
gorulmiis, ve kiilliyenin yapiminda ticari yapilar mimari- 
leriyle on plana cikanlarak vurgulanmi§tir. Bu diisunce- 
den hareketle Lala Mustafa Pa§a, birbirine biti§ik iki bii- 
yiik han, acik ve kapah boliimlerden olu§an arasta cami, 
tabhane, imaret, sibyan mektebi hamam ve helalar insa et- 
tirmisur (Res. 6). Giiniimiize genelde iyi durumda ulasan 
kiilliye yapilarmdan bazisi i§levsel olup kullanilmaktadir. 

Banisi Sadrazam Damat Okiiz Mehmet Pasa (16 14- 
16, 18)'nin yasam oykiisiine ve o tarihlerde Dogu'ya aci- 
lan sefer nedeniyle I6l6'da yapimi tamamlandigi anla§i- 
lan Ulukisk'daki Okiiz Mehmet Pasa Kiilliyesi, Konya- 
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Eregli ve Aksaray iizerinden gelen eski Roma yollan ile 
Osmanh doneminde Anadolu Sag Yolu iizerinde yer al- 
maktadir. Ozellikle Konya-Adana giizergahinda Giilek 
Gecidi oncesinde onemli bir menzil olarak karsimiza qi- 
kan Ulukisla'daki Okiiz Mehmet Pasa Kiilliyesi, Celali 
isyanlari ve sefer nedeniyle yaptmlmis oldukca kapsamli 
bir eserdir. 19 Arasta, iki han, tabhane, imaret, hamam, ca- 
mi ve bazi miistemilattan olusan kiilliye, oldukca onanm 
gormesine karsin bakimsiz ve 
iflevsizdir. Yine ticari ve sos- 
yal if levli yapilarin on plana 
c,ikanldigi kiilliyede odak ya- 
pi arastadir (Res. 7). 



1670 yilinda, Kayseri'yi 
Adana'ya baglayan tarihi yol 
iizerinde yer alan Incesu, done- 
min sadrazami Merzifon'lu Ka- 
ra Mustafa Pasa tarafindan yap- 

tinlan kapsamli bir kiilliye ile bir menzil yerlesimi haline 
donusturulmiistur. 20 

Kervansaray, arasta, cami, medrese, sibyan mektebi, 
tabhane, hamam, imaret, dtikkan ve helalardan olusan 
kiilliye, cevredeki en biiyiik Osmanh eseridir. Benzer se- 
kilde kiilliyede han ve arasta gibi ticari ve konaklama is- 
levli yapilar mimarileriyle on plana cikanlarak hem ana 
yolun hem de bolgenin ticari potansiyeli degerlendiril- 
mistir. Bu ozelligin disinda kiilliyenin ana yola bakan 
dogu tarafi, kuzey ve giineydeki iki tepe ile kiilliye arasi 




Uhikijla, Okiiz Mehmed Pasa KUlliyesi, Kuzeyhan. 



yiiksek duvar orgiisiiyle koruma altina ahnmis, isyan ve 
ayaklanmalara karsin korunakh bir yerlesim dokusu 
olusturulmak istenmistir. 

Giiniimiizde iyi fakat bakimsiz durumdaki yapilar 
yeni bir onanmla islevsel olarak kullanilmayi beklemek- 
tedir (Res. 8). 

Sonuqta menzil kiilliyeleri 16. ve 17. yiizyillarda 
Osmanh kiilliye mimarisinde ayn bir grup olarak karsi- 
miza gikmaktadir. Her iki 
yiizyilin sosyo-ekonomik ve 
askeri ozelliklerini, en tipik 
yanlariyla bize yansitan bu 
tip kiilliyeler, mimari tasa- 
rim agisindan konuya yakla- 
sildiginda, yaraticihk ve ye- 
ni uygulamalarin denendigi 
yapilar olmaktadir. Ayrica 
menzil kiilliyelerinin yapilmasini gerektiren diisiince 
yapisi yasam bicimi, insan-cevre iliskisi, gelenekler gibi 
olgular da mimariyle biitiinlestirildiginde bu tip yapila- 
rin daha iyi anlasilacagi kesindir. 

Sonugta, genel bir yol sebekesi ve yol sebekesiyle 
baglantih menzil kiilliyelerinin kurulus ve i§leyi§leri 
cercevesinde, kisaca ana hatlariyla bahsetmeye calistigi- 
miz bilgilerden su sonucu gikarabiliriz. Osmanhlarda 
farkli bir anlayisla ortaya ijikan menzil kiilliyeleri, mi- 
marileriyle orijinal ozellikler yansitarak, kendi iclerinde 
bir biitiinliik ve devamhlik gostermektedir. 
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urk Mimarisi icinde onemli bir yeri oldugu 
bilinen hanlar-kervansaraylar, ba§langian- 
dan itibaren belirli ozellikleriyle plan §ema- 



lannda ve mimarilerinde acik bir geli§me izlenebilen ya- 
pilar olmushrdir. 

Anadolu'da, Anadolu Selcuklulan doneminde belli 
plan §emalanna gore geli§me gosteren han-kervansaray 
yapilan bir yol iistii kurulusu olarak, menzillerde (ko- 
naklarda) insa edilmiskr, buralan sonradan iskan edile- 
rek yeni ilce ve illerin merkezi olmuftur. Bu durumlari- 
ni guntimuzde de siirdiirmektedirler. 

Osmanh Beyligi kurulup gelismeye ba§ladigi ilk 
yillardan itibaren han-kervansaray adiyla yapilarin, men- 
zillerde veya sehirlerde insa edilen kiilliyelerde fonksiyo- 
nel bir yapi birimi olarak yer aldigi goriiltir. 

Boyle erken ornekler icinde menzildeki ornegi 
Manyas-Apolyond'da Isstz Han olustururken, §ehir ham 
ornegi de Bursa'daki Orhan Kulliyesi'mn ticari yapisi olan 
Emir Ham (1339-40) olmaktadir. Osmanli baskentleri 
Bursa ve Edirne'de han-kervansaray ornekleri, insa edil- 
dikleri yiizyillann mimari ozelliklerini giiniimiize ula§ti- 
ran, onemli tican yapilar olmaktadirlar. 




Edirne, RUstem Pasa Kervansarayi. 
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Istanbul'un Fethi'nden sonra ba§layan imar faaliyet- 
leri icinde de gene onemli yapilar grubunu hanlar-ker- 
vansaraylar olu^turmusmr. 

Osmanh Devleti'nin ilk biiyiik ba§kenti Bursa'da 
in§a edilen kiilliyelerin biitunliigii icinde ticari yapilara 
yer verildigi goriiliir. §ehrin dogu yoniinde ovaya acilma- 
sim saglayan Orhan Kulliyesi (1339)'nde insa edilmi§ olan 
Emir Ham 14. yiizyilm ilk yansinda kervansaray planla- 
masi acisindan onemli olmaktadir. Bir avlu etrafinda iki 
katli revaklar gerisinde yer alan ocakh odalari ve develi- 
giyle, bu erken ornekte gelismis, bir uygulama gosterir. 
Dogu ve bati cephelerinde hirer sira diikkanla, yol ile 
olan ili§kisiyle, kale ici di§mda menzil kurulusu duru- 
mundadir. 

Bursa'da sehrin dogu ucunu belirleyen Yildmm Kiil- 
liyesi (vakfiye tarihi h. 802/m. 1402), sehrin Istanbul'a 
acdan yoluna bagh kurulu§uyla onemli olmu§tur. Yamac: 
teraslari iizerinde yapilasan kiilliyenin kervansaraylari yo- 
la yakin aleak yamacjarda insa edilmis, olup, son temel ka- 
hntilan okul insaasi sirasinda ortadan kalkmisnr. 

Bursa'da Yqil Kulliyesi'mn (h. 822-827/m. 1419- 
1424) topografyaya uyan konumlanmasi kadar, §ehrin 




Bursa, Pirinf Hani, avludan gorlinus. 
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Bursa, Inegol-Ortakby Kervansarayi, genel. 



Bursa, Inegol-Ortakoy Kervansarayi, kose mekaninda ocak ve nifler. 




Gebze, Coban Mustafa Pasa Kervansarayi cephesi. 

dogu-bati ydniinde uzanan ana yolunun iizerinde ve biti- 
minde yer almasi da onemlidir. Kiilliyenin yapilan ara- 
sinda yola cephelenen cami, medrese sirasmda bir de ha- 
ni (Ye§il Ham) ile imaret yapisi guniimiize ula§mami§tir. 

Bursa'mn sur disma agilan bu kiilliye yapilan bii- 
tiinliigii i^indeki hanlar-kervansaraylar, erken olmakla 
beraber revakh bir avlu etrafinda iki kath gelisen han- 
kervansaray orneklerinin geli§mi§ verileri oldugu gorii- 
liir. Ancak Bursa'da kiilliyeler dismda da hanlar in§a 
edilmistir. Koza Ham (1490), tpek Ham (15. yy.), Geyve 
Hani (15. yy.), Firing Ham (h. 93/m. 1508) gibi. 

15. yiizyil icjnde Ipek ve Geyve Hanlari Yefil Kiil- 
liyesi'ne gelir icjn insa edilmis,, Sultan II. Bayezid done- 




Bursa, Manyas'ta Issiz Han plani. 



Bilyuk;ekmece KanunT Sultan Silleyman Kervansarayi. 

minde Koza Ham (1490), Orhan Kiilliyesi'nin biitiinlii- 
gii iginde yer almistir. Pirinc, Ham (h. 913/m. 1508) ise 
Famara yolu iizerinde Sultan II. Bayezid'in Istanbul'daki 
kiilliyesine gelir temini igin insa ettirdigi, tican yapi ol- 
maktadir. 

Bursa'da insa edilen bu yapilar sadece ticari fonksi- 
yonlu yapilar olmayip, zamaninda borsanin olu§turuldu- 
gu yapilardir. Isimlendirilmeleri de bu ozelliklerini a^ik- 
lar. 

Bursa'dan sonra Edirne'nin ba§kent olmasi sehrin 
sur igi konumundan verimli ovaya agilmasmi saglami§tir. 
Edirne'nin tarihi topografyasi olusurken semt ve semtler 
arasi mahalle olusumu gergeklesmistir. Edirne'de en er- 
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Bursa, Manyas'ta Issiz Han'in enine kesiti. 
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Buyiikjekmece Mimar Sinan Kbprusii 

J' 



Edirne, Rustem Pasa Kervansarayi, revakh avlusu. 




Erzurum, Rustem Pasa Kervansarayi cephesi. 

ken tarihli kiilliye Eski Cami Kiilliyesi (1403-1414) ol- 
mu|, in§a edildiginde tican merkezi de olu§turmu§tur. 
Eski Cami Kiilliyesi 'nde yer alan Bedesten ve etrafindaki 
kargilikli diikkan siralan ile guniimiize gelmcyen, ancak 
temelleri park alani altinda bulunan iki Kapih Han (Ta§ 
Han), bu kiilliye biitunliigunde yer almi§nr. Bu ncari i^e- 
kirdekte, ancak 16. yiizyil ortalarinda Rustem Pasa'mn 
gifte kervansarayi in§a edilmi§tir. Her iki yapi da avlusu 
revakh iki kath plan yorumundadir. Edirne'yi batiya 
acan yolun solunda yer alan Sah Melek Pasa Kiilliyesi' 'nin 
(h. 832/m. 1429) han yapilan guniimiize gelmedigi gi- 
bi, Beylerbeyi Kulliye- 
ji'nin de han yapilan 
(kiilliye kapisi yaninda 
n Kii$iik Han") da ula§ma- 
mi§tir (vakfiyesi h.832/ 
m.428-29). 

Edirne'yi batiya 
baglayan ikinci kapi ise, 
Sultan II. Bayezid'in 
Tunca Nehri'nin kena- 
nnda in§a ettirdigi, Mi- 
mar Hayreddin'in plan- 

. . w , ... . Payas, Sultan II. Selim Kulliye- 

ladlgl kulliye 0lmu§tur. s i' nde kervansaray girisi. 




Payas, Sultan II. Selim Kulliyesi'nde kervansaraym revakh avlusu. 

Bu kiilliyedeki kubbeli kervansaray plan kurulu§u ile de 
Istanbul kiilliyelerindeki gelenege baglanir. 

Edirne'de Eski Cami Kiilliyesi'nin tican yapilan ile 
Rustem Pa§a Kervansarayi'nin meydana getirdigi gii^lii 
tican merkeze, ancak 157 5 'den sonra yeni bir kervansa- 
ray katilmisjtir. Bu yapi kahntilan Sultan II. Selim Kiilli- 
yesi'n'm oniinde yer alan arasta-gaqi ile biitiinle§en bir av- 
lu iizerinde tek kath kurulu§uyla, iki kanat olarak plan- 
lanmi§tir. Edirne'de ticari yapilann onem ve in§aasi 17. 
yiizyil icderinde de devam etmi§, yeni onanlan Deveci Ea- 
rn bu yiizyildan giiniimiize ula§mi§nr. 

Istanbul hanlan- 
nin, sehrin ticari yogun- 
lugu olan alanlarda, her 
donemde 50k sayida in- 
§a edilerek surdiiriildii- 
gii gozlenmektedir. 

Istanbul'da ker- 
vansaray in§aasi, Fa- 
tih'in kiilliyesi ile ba§la- 
mi§, 20. yiizyil ba§lanna 
kadar siirmii§tiir. Yakla- 
51k 4,5 asirlik bir siirec,- 

Luleburgaz, Sokullu Kulliye- . . . 

si'nde kervansaray girisi. te in§a edllmi§, SadeCe 
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Istanbul'daki ornekler, kervansaraylarm iskvsel ge§itle- 
melerine de acikhk kazandirmisnr. 

Bas^langigan beri kervansaray ya da han adi akinda 
tamdigimiz bu ticari iflevsel yapilar, insan-hayvan-yiik 
iicliisiiniin birarada barmdigi, konakladigi yapilar olarak 
goriiliirler. 

Bursa'daki Emir Ham'ndan (15. yiizyil) ba§layarak 
hanlar, bu iic unsuru birarada banndiran ornekler olu§- 
mu§tur. Yapinin biitiinii icmde ise, bu iiq unsura ayrilan 
mekanlann varligi dikkati ceker. insanlar icm pencereli, 
ocakli, sekili odalar, zemin kattaki depo mekanlan ile 
hayvanlara ayrilan ahir mekanlan gibi. 

Istanbul'da ise Fetih'ten sonra yapilan ilk kiilliyede- 
ki, Fatih Kiilliyesi'nde (1463-1470) insan ile hayvan-yiik 
ikilisi iq'm kesin olarak ayri iflevsel yapilar insa edildigi 
goriiliir. Insanlar icin tabhane-misafirhane, hayvan-yiik 
ikilisi icin kervansaray. 

Fatih Kiilliyesi'nde corbaci kapisiyla kiilliye avlusu 
ve cami ile ili§kisi kurulan tabhane yapisi, hemen yanin- 
daki imaret altinda tek sahinh kervansaray yapisiyla da 
hayvan-yiik ikilisinin yolla baglantisini kurmaktaydi. 

Fatih Kiilliyesi'ndeki iflevsel yapilarin kiilliye igin- 
deki insan-hayvan-yiik aynmi diisuntilerek konumlan- 




Karapmar, Sultaniye Kiilliyesi'nde kervansaray girisj. 




Manisa, Muradiye Kervansarayi iki katli avlu revaklan. 
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masi, Istanbul'da daha sonra in§a edilmi§ olan sultam 
kiilliyelerde siiren bir ozellik olarak goriiliir. 

Sultan II. Bayezid doneminde Hassa Mimarbasi 
Hayreddin'in II. Bayezid adina planlayip yapila^tirdigi 
dort kiilliye ki, bunlar annesi icin insa edilen, Tokat'ta 
Hatuniye Kulliyesi (1485), Amasydda II. Bayezid Kulliyesi 
(i486), Edirne'de II Bayezid Kulliyesi (1484-1488), ile Is- 
tanbul'daki II. Bayezid Kulliyesi (1501-1506) olmaktadir. 

Bu kiilliyelerden Tokat'taki kiilliyede merkezi kub- 
beli caminin iki tarafindaki tabhane-misafirhane mekan- 
larinin varligi, gene Amasya'daki kiilliye'de plan semasi- 
nin sadece ibadet yapisi biitiinliigiinde degerlendirilmis, 
olmasi ve aynca L planh tabhane-imaret butiinlugiiniin 
yer almij olmasi, insanin barinmasi ile ilgili mekanlann 
ibadet mekanlarindan aynldigini gosterir. 

Diger iki kiilliyede ise bu durum daha acik bir sekil- 
de kiilliye planlamasinda belirtilir. Edirne II. Bayezid 
Kiilliyesi'nde tek kubbeli caminin iki tarafmda yer alan 
tabhaneler insanlann konaklamasina ait olurken, imaret ve 
mutfaklarm bitiminde yer alan kervansaray 50k kubbeli ve 
avlulu kurulusuyla hayvan-yiik ikilisi icm yer ahyordu. 

Istanbul'daki II. Bayezid Kiilliyesi'nde ise caminin 
dogusunda, kiilliye di§ duvanna cepheli kurulusuyla, ima- 
ret ve kervansaray ikilisinin insa edildigi bilinmektedir. 




Oskiidar, Attk Valide Kulliyesi kervansarayi. 
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Sultan II. Bayezid'in istanbul'daki Kiilliyesi'ndeki 
durum Yavuz Sultan Selim'm Qarsamba'daki Kiilliyesi'nde 
(1520-22) agik bir sekilde tekrarlanmi§tir. Sultan II. Ba- 
yezid Kiilliyesi'nde cami ile iki yandan biitiinle^mii tab- 
hane hacimleri insanlar iqin, imarete biti§ik ondeki avlu- 
su ve kubbeli kurulus uyla kervansaray yapisi ise hayvan- 
yiik ikilisi icin insa edilmifti. Giiniimiize sadece kubbe- 
li ahir mekani ulasan kervansarayin ontindeki avlu ve ka- 
pisiyla yolla iliski kurulmustu (Kervansarayin 50k kub- 
beli mekani giiniimiizde imaretle birle§tirilerek, Devlet 
Kiitiiphanesi Okuma Salonu haline getirilmi§, kervansa- 
ray avlusuna ise Di§cUik Okulu binasi insa edilmi§tir. 
Yol agiminda bu binanin yarisi yikilmif, geri kalan yan- 
si ise onanlarak kiitiiphaneye katilmistir). 

Yavuz Sultan Selim Kiilliyesi'nde Selcuk Sanat 
Okulu'nun bulundugu alanda, cami mihrap ekseni iize- 
rinde kervansaray ve imaret yapisinin varligi bilinmekle 
beraber giiniimiize ulasmamisur. Yavuz Sultan Selim 
Kiilliyesi'nin Halic, tarafindaki dik yamaglardan a§agiya 
inen merdivenleri ise sadece kiilliyenin kiyi ile olan bag- 
lantisini degil, kiyiya yakin yamaglarda yer alan ticaret 
hanlan ile de baglantisi igindir. Bu ticari hanlar giinii- 
miize ula§mami§tir. 




Edirne, Aysekadin Kervansarayi cephesi. 




Edirne, Aysekadin Kervansarayi orta bolum. 
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§ehzade Mehmet Kiilliyesi'nde bir gift tabhane ya- 
pisinin cami biinyesinden aynlarak planlanmif olmasi, 
II. Bayezid Kiilliyelerindekinden farklilik olarak yer alir- 
ken, 50k kubbeli, avlulu ve yola bagh konumuyla ker- 
vansaray yapilarinin plan geleneginin surdiiriildugii go- 
riiliir. Boylece Istanbul'daki Fatih Kiilliyesi'ndeki fonk- 
siyonel yapilann bagimsiz olarak, kiilliye biitiinliigii 
iginde planlanmasi, Mimar Atik Sinan ile baskmi§, Mi- 
mar Hayrettin ile surduriilmu^tiir. Bu durum acik bir se- 
kilde kiilliyelerin planlanmasi kadar, giiniimiize ula§an 
durumlanyla da ortadadir. 

16. yiizyil Osmanli Mimarisi'ne damgasim vuran 
Mimarba§i Sinan ile de daha sonra, Siileymaniye Kiilliye- 
si'nde {(cami dismdaki fonksiyonel yapilar (1553- 
1559)], tekrar Fatih Kiilliyesi'ndeki konumlamaya ben- 
zeyen, bir i§levsel yapilar diizenlemesi ile kar§ila§iyoruz. 

Siileymaniye Kiilliyesi'nde cami ana ekseni iizerin- 
de kuzeyde bir tabhane yapisi insa edilerek kervansaray 
(kayitlarda develik) imaret yapisi altinda L planiyla yer 
almi§tir. Her iki kiilliyede de topografik kosullar geregi, 
bu durum soz konusudur. 



Uskiidar'daki Atik Valide Kulliyesi'nde de (cami 
1582-83) merkezi bir mekanin iki tarafinda gift meyilli 




Edirne, Ay§ekadm Kervansarayi ic mekani. 




Bursa, Koza Hani, avludan gdrunus. 
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catiyla ortiilii, giiniimiize iki kath avlulu bloklar olarak 
ulasan kervansaray yapisi, bir avlunun iki tarafmdaki 
imaret ve tabhanelerle insan-hayvan-yiik iiclusiiniin ayri- 
hgi dii§uncesiyle, ancak organik bir biitiinliik icmde yo- 
rumlanmistir. 

istanbul'daki Sultani Kiilliyelerde tespit edilen bu 
ozel, yapisal durumdan farkli olarak, 15. 
yiizyil iginde, ornegin Fatih Kiilliyesi ya- 
kininda (kuzeyinde) insa edilmif, giinii- 
miize ulasmamis §ekerci Ham ile Mahmut 
Pasa Ham (Kiirkcu Hani) adiyla tanidi- 
gimiz iki ornek, plan kurulu§u olarak 
kiilliye kervansaray larmdan aynlir. Fatih 
doneminde Fatih-Karagiimriik-Edirne- 
kapi arasinda olusan ticari bolge ile Sir- 
keci-Eminonii-Unkapani arasinda Hali§ 
ticari limanlarina baglanan Mahmut Pasa 
Hani, (Jarsi bolgesinde Davut Pa$a Ham, 
Uskiidar'da Rum Mehmet Pasa Ham ile 
Kadirga Limani'na inen yollara bagh So- 
kullu Ham ve Ahirkapi'da (Kalyon Oteli sirasinda) Liman 
Ham (Su Kulesi'yle) in§a edildikleri bolgenin ticari ozel- 
liklerine cevap verecek bir plan yorumuna sahiptir. Bir av- 
lu etrafinda iki kath kurulusuyla bu hanlar, donemlerinin 
kara ve deniz giimruklenyle ilgili goriilmektedirler. 

Nitekim 16. yiizyil ortalarmda ticari hayatin yogun 
oldugu ve onemli bir deniz giimriigu olan Emino- 
nii'nden Uzuncarsi'ya uzanan alanda insa edilen Rustem 
Pasa Kiilliyesi 'nde biiyiik ve ku$uk Rustem Pasa Kervansa- 
raylartmn (1560-1561) yer almasi, 15. yiizyildan ba§la- 
yarak Sarayburnu'ndan Ayvansaray'a kadar uzanan Halic, 
limanlannin sehrin ticaret merkezleriyle olan baglantisi- 
ni saglayan yollar iizerinde, hanlarin-kervansaraylann in- 




faasimn siirdiigiinii gostermektedir. Rustem Pasa Ker- 
vansaraylan kareye yakin bir avlu etrafinda 50k katli plan 
kurulusuyla onemli bir ticaret sitesi olusturmustur. 

Halic'in karsi sahilinde Galata'daki Rustem Pasa 
Kervansarayi, Besiktas'ta Deve Ham-Besiktas Kervansarayi 
denizyoluyla yapilan ticari hayatin geregi olarak insa 
edilmislerdi. 

Istanbul'da Sultan II. Bayezid done- 
minden itibaren Kapali (Jarsi bolgesi, de- 
niz ve kara yollarinin kesi§tigi, ticari ha- 
yatin yogunlugu gittikce artan bolge du- 
rumuna gelmi§tir. Ancak 16. yiizyilda 
(Jarsi bolgesindeki han ve diikkanlarda 
ahsap konstriiksiyonun hakim olmasi, ha- 
rap olmalanni kolaylastirmistir. 

17. yiizyilda klasik sliietini kazanan 
istanbul'un niifus yogunlugu da artmi§ 
buna bagh olarak ticari hayat daha da ha- 
reketlenmi§ti. Eminonii; Bayezid, Aksa- 
ray, Fatih, Ayvansaray, deniz ve karayoluy- 
la gelen tiiccarlarm, mal ve para degisimi- 
ni gerceklestirdikleri bir alan olmu§tu. Han ya da ker- 
vansaray adiyla insa edilen yapilar ozellikle Eminonii-Ba- 
yezid arasindaki alanda 17. yiizyil sonlanndan itibaren 
kalici cehreyi olusturmustu. Ticari yapilar icmde onemli 
bir diger grup ise mal yapimi-iiretimi (icra-i faaliyet) 
hanlanydi. Bekar hani-bekar odalan adiyla da taninan bu 
hanlarda zamaninda lonca sisteminin icaplanna gore ca- 
hsdirdi. Yolgegen Odalan, Mercan Odalan, Cebehane Oda- 
lar, Hildlci Odalan gibi onemlileri Mahmud Pa§a ile Un- 
kapani arasindaki alanda yogun bir sekilde bulunmak- 
taydi. Ilk ornegini 15. yiizyilda Fatih zamaninda yenile- 
nerek islevini siirdiiren Bayezid'deki Simkeshane Ham 
(sim imal edilen yer) olarak tanidigimiz, mal yapim-iire- 



istanbul, Unkapani'nda Al 
Pa|a Hani cephesi. 




Bursa, Fidan Hani, avludan gorunus. 
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Istanbul, Buyiik Yeni Han'm avlusundan gorunus.. 

J LI U R VE SANAT 



tim hanlari 18. yiizyildan itibaren yogun bir §ekilde in§a 
edilmiskrdir. Bu hanlar genel olarak bulunduklari yerin 
topografyasina ve parsel durumuna uyan yapilar olarak 
insa ediliyorlar. (Jok sayida ornekleri giiniimiize kadar 
gelen bu hanlarda bir avlu etrafinda, revaklar gerisinde 
ocak ni§li, pencereli odalarla birden fazla kat diizenleme- 
si (l'den 3'e kadar degifen) goriilmektedir. Yapimn so- 
kakla iliglcisi olan cephelerinde ise, diikkan siralarirun 
yer aldigi, giri§ iizerinde ta§ konsollarla 
di§a ta§an bir mescid mekanmin bulun- 
dugu bu hanlarda ahir mekanmin yerini 
depo-bodrumlarin aldigi goriilmektedir. 

Istanbul'un hanlannda farkli bir i§- 
levle onemli olan iki han-kervansaray var- 
dir ki, bunlardan, (>mberlita§'ta (§imdi 
yerinde Darii§safaka Sitesi bulunan) Atik 
Ali Pa§a Medresesi sirasinda in§a edilmif 
olan Elp Ham (yakla§ik 1505) bir avlu et- 
rafinda iki katli kurulu§uyla, yabanci 
devlet konuklannin misafir oldugu yapi 
idi. Boyle bir misafir ham da, 18. yiizyil 
ortalannda Bayezid-Laleli arasinda in§a ediimis, olan Ha- 
san Pasa Ham (1740)'dir. 

Osmanh donemi Istanbul'u, kurulu§undan beri ay- 
ni tican c^ekirdegi gelistirerek kullanmi§, 15. yiizyilda 
sehrin sur iqi bolgesinde Sirkeci-Eminonii-Bayezid, Fa- 
tih-Karagiimriik arasindaki alanda ba§layan yeni tican 
cekirdekler, 16. yiizyilda biitiinle§mi§ler ve bu yiizyil 
iginde bu cekirdege batida eklenen Edirnekapi ve Topka- 
pi'dan §ehre giren ticari yollarla geli§me peki§mi§tir. 

Sur iqi Istanbul'da Marmara kiyilanndaki limanlar 
da geli§mi§, Kadirga Limani, Gedik Pa§a sirtlariyla Ba- 
yezid tican ^ekirdegine baglanmi§, Davut Pa§a Limani 
ise Cerrahpa§a iizerinden Avrat Pazan'na, giiniimiize 




Istanbul, 
cephesi. 



ula§mayan Haseki Kiilliyesi Kervansarayi'na oradan Aksa- 
ray'a baglanmi§tir. 

Ancak 16. yiizyil boyunca §ehrin mimari cehresini 
yaratan Mimar Sinan eliyle bu ticari yapilar da yeni 
fonksiyonel sekillenmeler kazanmi§tir. Sur igi Istan- 
bul'unda 16. yiizyil igindeki geli§me bu sekilde siirer- 
ken, §ehrin Galata-Be§ikta§ yakasinda da kiyi boyunca 
yeni yapila§malar ya§anmi§, bunlar arasinda sivil-ticari 
yapilar olarak han-kervansaray yapilan 
da in§a edilmi§tir. 

16. yiizyil boyunca Istanbul'a bir 
iicuncii yerlesme de yeni yapila§masiyla 
katilmi§tir. Bu belde Uskiidar yakasidir. 
Bilindigi gibi dogu ticaret yollannin Is- 
tanbul'a ulas_tigi ilk merkez olan Uskiidar 
ayni zamanda Osmanh ordularmin, tica- 
ret ve hac kervanlarinin da doguya toplu 
hareket ettigi ilk yerdir. 

Bu ozellikler Uskiidar'in ticari ha- 
yatinin geli§mesini saglami§, bircok han- 
kervansaray yapisi in§a edilmiftir. Ancak bunlardan gii- 
niimiize gelebilen Mimar Sinan'm Atik Valide Kulliye- 
si'nde in§a ettigi kervansaray olmu§tur. 

16. yiizyilda, Istanbul sehrinin bugiinkii sinirlannin 
Mimar Sinan eliyle belirlendigi anlafilmaktadir. Ancak o 
zaman Istanbul sinirlan dismda olup da, giiniimiizde Is- 
tanbul'un onemli bir ilcesi olan Biiyiik^ekmece ve Siliv- 
ri'de de birer biiyiik kiilliye kurulufu yer almaktadir. 

16. yiizyilda Istanbul dismdaki bu yerler Trakya'ya 
ve Balkanlar'a agilan ilk menzil yerleri olmaktaydi. Bu- 
ralarda kurulan menzil kiilliyeleri ticari hayatin bir gere- 
gi olarak insa edilmiflerdi. Bu nedenle menzil kiilliyele- 
rinin ba§ta cami olmak iizere en onemli yapisi han-ker- 



Bii/uk Yeni Han'in 




Istanbul. Balkapani Hani cephesi. 



Istanbul. Burmali Han'da tonoz revak ortusij. 
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Uskudar, AtTk Valide Kulliyesi kervansarayi giri§i (ustte). 
Tokat, Ta§ Han (Voyvoda Hani-yanda). 

vansaray olmaktaydi. Silivri'deki Pin Mebmet Pasa Kiilli- 
yesi (1530-1532)'nin (tabhaneli cami, kervansaray, ima- 
ret, medrese, hamam, cesme, koprii) dikdortgen plan ku- 
rulu§lu, iizeri ortadaki bir sira ah§ap iizerinde gift meyil- 
li cati ile ortiilii olan kervansarayi, Istanbul'da 16. yiizyil 
boyunca insa edilmis, olan kervansaraylardan farkli bir 
kurulu§ gosterir. Kiilliyedeki cami iki yanda birer tabha- 
ne mekaniyla ayrica onemli olmaktadir. Bu menzil kiilli- 
yesinde tabhane ve kervansaray gibi fonksiyonel hacim- 
lerin birarada yorumlanmij olmasi, Istanbul igindeki or- 
neklerle ( Fatih, §ehzade, Siileymaniye Kiilliyeleri gibi) 
benzerlik gostermektedir. Bu ise insan ve hayvan-yiik ay- 
nmi yoniinden onemli olmaktadir. 

Biiyiik (Jekmece'deki Kanuni Sultan Suleyman Kiilli- 
yesi (h.974 /m.l556)'nde ise en biiyiik fonksiyonel yapi 
kervansaray olmaktadir. Mescid, kervansaray, dort boliim 
halindeki koprii ve iig kemerli ce§me ile birbirine yakin 
olarak planlanmi§, bu yapilar toplulugunda kervansaray, 
dikdortgen planli, uc sira destek dizisi iizerine gift me- 



yilli gati ile ortiilii biiyiik bir hacim olarak yorumlanma- 
siyla, onemli olmaktadir. 

Zamaninda Istanbul'dan batiya uzanan menzil yolu 
iizeri ndeki bu kiilliyede kervansaray ve koprii menzil yo- 
luna bagli bir kurulu§ olmu§, kervansaray sadece ticari 
hayatin geregi olarak degil, ayrica sefen durumda ordu- 
nun ihtiyacina cevap veren birim olmu§tur. Biiyiik (Jek- 
mece Kervansaray'inda oldugu gibi. 

istanbul'un Anadolu yakasi icinde ayni ozelligi gor- 
diigiimiiz yapi ise yukarida belirttigimiz Atik Valide 
Kiilliyesi'ndeki kervansaray olmu§tur. 

Feth'i takib eden yillarda ba§layan Istanbul'un imar 
faaliyetleri 15. yiizyilin ikinci yansindan itibaren ve 16. 
yiizyil boyunca §ehrin §ekillenmesini ve sinirlarinin be- 
lirlenmesini saglami§, 17. yiizyil boyunca tican yapilann 
in§aasi, han-kervansaray adi ile yapimi siirmii§, 18. yiiz- 
yildan itibaren mal yapim-iiretim hanlan onem kazan- 
mis. ve §ehrin birinci derecede ticari cekirdeginde yogun- 
lukla in§a edilmi§lerdi. 
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AN AD OW DA TURK HAMAM MiMARISi 



DR. BIRSEN ERAT 

VAKIFIAR GENEL MUDURLUGO 



>. iirk kiiltiir ve sanacinda hamam olgusunu 

L^S i diger yapi tiirlerinden ayiran kendine ozgii 



yanlan vardir. Salt, bir yikanma-temizlen- 
me i§levine sahip olmayip bunun otesinde 50k sayida 
amaca hizmet etmekte, mimari kompozisyonlan ile dik- 
kat gekici ozellikler sergilemektedirler. 

Nitekim, hamamlarm mimarideki zengin uygula- 
malannin yam sira, Turk toplumunun sosyal yasaminda- 
ki, gelenek ve goreneklerinin siirdiiriilmesindeki 6ne- 
minden dolayi sanatin cesitli kollanni da etkilemistir. 
Tiirk edebiyatinda giirler, hikayeler, bilmece ve giizelle- 
melerde hamam ile ilgili konular isknmis,; minyatiir sa- 
natinda ise hamam ve icindeki yasami konu alan sahne- 
lere yer verilmi§tir. XVI. yiizyildan itibaren Anadolu'yu 
ziyaret eden gezginlerin eserlerinde de Tiirklerin hamam 
gelenekleriyle ilgili bilgilere sikca rastlanmaktadir. Do- 
layisiyla Tiirk toplumunun Islam dininden kaynaklanan 
temizlik kurallan, yasam 
felsefesi, gelenek ve gore- 
nekleriyle biqimlenen bu 
orijinal yapi tipi, "Tiirk Ha- 
mami" seklinde evrensel bir 
kimlikle ortaya cikmistir. 

Bu ozgiin yapi turiinii 
daha iyi anlamak acisindan, 
Anadolu'daki Tiirk hamam 
mimarisini genel ozellikle- 
riyle tamtmaya gecmeden 
once, Anadolu ve yakin ^ev- 
resinde gecmis kiiltiirlere 
ait hamam olgusu ile ilgili 
bilinenlere goz gezdirmekte 
yarar vardir. 




Resim I. C,anakkale, Ezine Sefer§ah Hamami. 




Sekil I. Arslan Ta§ Sarayinda Yikanma Odasi (1991, R. Naumann) 

OSA1ANU 



Son yiizyilda Anadolu ve Kuzey Suriye'de yapilan 
kazilar, cok sayida uygarhgin yeri ve kiilturleri ile ilgili 
bulgulan ortaya cikarmis; aynca, yikanma konusuna ye- 
ni bilgiler kazandirmistir. Arkeolojik buluntularin co- 
ziimlenmesiyle, Anadolu ve yakin cevresinin tarih once- 
si uygarhklannda da yikanmanin kutsal sayildigi; bunun 
yam sira tapmak, saray ve konutlarda yikanmaya ait bo- 
liimler bulundugu anlasilmaktadir. 

Ornegin, Hititlerin, dogal sicak su kaynaklan iize- 
rinde kurulmu§-kaplica seklinde diisiinebilecegimiz- ha- 
vuzlarda yikandiklari soylenmektedir. 1 

Tilmen Hoyiik, Arslantas (§ek.l) ve Zincirli'de saray 
yapilarmda (§ek.2-3), Bogazkoy'de Tapmak V'te, Tel Ha- 
laf 'ta yiiksek simfa mensup kigilerin konutlarmda yikan- 
ma odasi seklinde tanimlanan boliimler bulunmaktadir. 2 
Konut ve saraylarda yer alan yikanma boliimlerine, 
klasik Yunan kiiltiiriinde de rastlanmaktadir. M.O. 4. ve 

5. yiizyillara ait oldugu be- 
lirlenen konutlarda banyo 
odalan bulunmustur. 3 

Halkin dogal sicak su 
kaynaklan iizerine kurul- 
mu§ kaphcalardan tedavi ve 
yikanma amaciyla yararlan- 
diklari, aynca yikanmayla 
birlikte spor aktivitelerine 
yonelikdikleri de bilinmek- 
tedir. 4 

Kaplicalarda uygula- 
nan yikanma ve tedavi gele- 
nekleri, Roma doneminde 
de devam ettirilmistir. Bu- 
nun yam sira M.O. I. yiizyil- 



KUITUR VE SAN AT 



da Sergius Oraca adli bir mimann bulu§u olaa doseme al- 
tindan lsitma sisteminin (hypocaust) 3 esas alindigi hamam 
mimarisine ve bu lsitma teknigi iizerine kurulmus halk 
hamamlanni ilk kez Roma uygarhginda gormekteyiz. 

Roma hamam mimarisi; saray hamamlan (ornek: 
italya'da Spalato'da Diocletian Hamami), yiiksek sinifa 
mensup zenginlerin konutla- 
nndaki hamamlar (Ornek: ital- 
ya'da Pompeide Villa Diome- 
de) ve halk hamamlan seklinde 
kaqimiza cikmaktadir. 6 Mima- 
ri bulgulardan alttan lsitma 
sisteminin halk hamamlannin 
yam sira konut ve saray ha- 
mamlarinda da uygulandigi 
anlasilir. 7 

Roma halk hamamlan, yi- 
kanmanm yam sira spor ve kiiltiirel etkinlikleri iceren, 
eglence ve bulusma yeri olan sosyal bir merkez gorunii- 
miindedir. Baslarda kapsamli tutulmayan hamamlar, za- 
manla imparatorlannin yapimlanni ustlenmesi ile gelis- 
mifler ve biiyiik bir komplekse donusmiiskrdir. "Impara- 
tor Tipi" olarak tanimlanan bu hamamlar oldukca geni§ 
ve anitsal boyutlardadir. 8 

Roma'mn devami sayilan Bizans'ta da kaphca ve 
hamam mimarisinin Roma gelenegine uygun bir siirek- 
lilik gosterdigi tahmin edilebilir. Yaymlarda, bu donem- 
de de anitsal boyutlu hamamlar in§a edildigi bildirilme- 
sine ragmen, bazi yikintilar disinda hamamlann mima- 
risi hakkinda fikir verecek saglam bir ornek giiniimiize 
ulasmami§tir. 9 Bununla birlikte, Bizans donemine tarih- 
lenen Yalova Kaphcalan, yine Bizanslilarin Iznik, Bursa, 
Eskisehir ve Havza'da kaphcalar insa ettirdikleri 10 sek- 
lindeki bilgiler, bir yandan da sifah sulann temizlik ve 
saglik acisindan deger- 
lendirilmeye devam 
ettigini gosterir. 

Bizans'a yakin bir 
cevrede, Kuzey Suri- 
ye'de bulunan bazi ha- 
mamlar, kiiltiirel etki- 
le§im acisindan dikkat 
cekicidir. Emevi done- 




Resim 2.Bolu, Orta Hamam, Erkekler Kismi Soyunmaligindaki §adirvan. 




minden Kuseyr Amra (712-715) (§ek. 4) n ile Hammam 
As-Sarakh (725-730) (§ek. 5); 12 ilk Islam hamamlannin 
mekan diizenleri, mimari ozellikleri ve lsitma sistemleri 
ile Roma'dan itibaren sure gelen mimari gelenegin etki- 
sinde olduklanni gostermektedir. Hatta, freskolanndan 
da anlasddigi iizere bu etki, sadece yapi sistemiyle sinirli 
olmayip siisleme programinda 
da hissedilmekte, iislup olarak 
Bizans resim sanatini cagnstir- 
maktadir. XI. yiizyilin ikinci 
yansinda insa edildikleri ileri 
siiriilen Abda ve Ruhayba Ha- 
mamlan da Roma ve onun de- 
vami olan Bizans hamam gele- 
neginin ilkelerini benimsemif 
yapilardir. (§ek. 6-1)" 

Kuseyr Amra ve Ham- 
mam As-Sarakh'in Roma hamam geleneginden aynlan 
yam, sicak ve soguk su havuzlannin bulunmamasidir. 
Yerine, Islam dininin temizlik kurallanna uygun yikan- 
mayi saglayacak lsitilmig akan su sistemi getirilmi§tir. 

Suriye'de bulunan Buzuriye, El-Afif, Sitti Adhra ve 
Ef-§afi gibi XII. ve XIII. yuzyil Memluk hamamlarinda 
ise plan semalannda farklilasmalar goze carpmaktadir. 14 
Dort eyvanh soyunmaliklan ve cevresinde halvetlerle dii- 
zenlenmis llikhklan, Anadolu'da cagdasi Turk hamam- 
lanni hanrlatmakta, fakat sicakliklannda hala antik kiil- 
tiiriin etkisi siirmektedir. Aynca gift kazanh sicak su de- 
polan da Anadolu'dakilerden farkli olup bu bolgeye 6z- 
gii bir ozelligi ortaya koymaktadir. 

Biiyiik Selcuklular'a ait Kirman'in giineyinde Ni- 
gar'da bulunan hamam (§ek. 8)," sicakligmda uygulanan 
dort eyvanh plan semasi nedeniyle iizerinde onemle du- 
rulmasi gereken bir yapidir. Bu semaya bir yandan Mem- 
luk hamamlarinda 
rastlanmasi, diger ta- 
raftan ayni yiizyillarda 
Anadolu'da ortaya ci- 
kacak Tiirk hamam 
mimarisinin ana sema- 
sini olusturmasi, oriji- 
ni X. yuzyil Orta Asya 
sivil mimarisine bagla- 



§ekil 2-3: Zincirli (Gaziantep) Sara/da Yikinma Odasi (1928, E. Ebeling-B. Meissner). 
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nan bir gelenegin izledigi yolu ve etkiledigi cevreleri 
gostermesi bakimindan Nigar'daki hamami gelismenin 
onemli bir basamagina oturtmaktadir. 

Roma, ardmdan Bizans ve Bizans'in etkiledigi Suri- 
ye topraklarmda bu geli§meler izlenirken gerek mimar- 
hk ve gerekse sanatm diger dallarmda koklii bir kiiltiire 
sahip olduklan anla§ilan Tiirklerin, hamam konusunda 
da bilgilerinin olmasi kacmilmazdir. Yazili kaynaklar, 
Tiirklerin yikanmaya onem verdiklerini, hamam kaqili- 
gi kullandiklan "Mun^a-Munfak" sozlerinden, bu tiir ya- 
pilara sahip olduklanmn anlafildigmi belirtirler. 16 O. 
Turan ve Y. Onge, gocebe 



Tiirklerin "Qerge" adi veri- 
len cadir hamamlarindan 
soz ederler. 17 Aynca Anado- 
lu'ya gelmeden once; kb§k, 
saray, tekke, han gibi ce§itli 
yapilann biinyesinde olu§- 
turulmus, ozel hamamlarla, 
halka acik biiyiik hamamla- 
nn varligindan bahseder- 
ler. 18 Ancak bugiine kadar 
bilinenler hep yazih acikla- 
malarla sinirli kalmi§tir. 
Kirman'daki Selcuklu ha- 
mami ise, Orta Asya ile 
Anadolu Tiirk hamamlari 
arasinda - yeterli olmasa da 
- hamam kurumu bakimin- 
dan bir ara baglanci olarak 
dii§iinulebilir. 

Kirgizistan'da yapilan 
kazilarda, Karahanlilar'in 
XI. yiizyildan saray komp- 
leksine ait bir hamami gun 
i§igina cikartilmisnr. 19 M. 
01u§ Arik, ara§tirmasi he- 
niiz tamamlanmami§ olan 
bu yapinin XII. yiizyildan 
itibaren Anadolu'da geli§e- 
cek Tiirk hamam mimarisi- 
ne on ornek olu§turabilece- 
gini umdugunu belirtmek- 
tedir. 




Resim 3. Tokat, Sultan Hamami, Kubbe ve l§ik Gozleri. 




§ekil 5 .Hammam As-Sarakh 
(Suriye) (1940. K.A.C. Creswell) 



Tiirklere ozgii hamam mimarisinin esas cizgilerini 
XII. yiizyildan itibaren Anadolu'da izleyebiliyoruz. 
Ozellikle, dort eyvanli merkezi mekan §emasinin hakim 
oldugu Anadolu Selguklu ve I. Beylik Donemi'ne ait ha- 
mam orneklerinde, 20 Tiirklerin Orta Asya'dan ta§idiklan 
mimarhk geleneklerini burada orijinal bir yapi tiiriine 
donii§tiirdiiklerini dii§iinmek miimkiindiir. Bunun yam 
sira, tesisat sistemlerinde antik donemin hamamlari etki- 
li olmu§tur. Anadolu'daki Tiirk hamamlarmin tiimiinde 
hypokaust sistemi bulunmakta, yapilar alttan lsitilmakta- 
dir. Aynca, duvarlardan kiinklerle ta§imp sicakhk bo- 

liimlerinde kurnalara aki- 
tilan suyla yikanma, antik 
gelenekten ayrilan yonle- 
rinden biridir ve Islam di- 
ninin temizlik anlayi§ina 
getirdigi kurallara uygun 
§ekilde ele alinmi§tir. 
Tiirk hamamlarinda insan 
olciilerinin esas alindigi 
kitle anlayi§i soz konusu- 
dur. Genellikle di§tan 
gosteri§siz olmalarma 
kar§in icte plan §emalari, 
yapi ogeleri ve bunlarin 
formlan, iiciincii boyutta 
ele almmasiyla ortaya ko- 
nan estetik anlayi§, Tiirk 
hamamlarini kendisine 
ozgii bir mimari tipe do- 
nii|tiirmu§tur. (§ek. 9) 

Aym yakla§im kaph- 
calar icin de soz konusu- 
dur. Tiirkler yeni yurtla- 
rinda bir yandan yeni ha- 
mamlar in§a ederlerken 
diger yandan Roma ve 
Bizans donemlerine ait 
yikilmi§ kaphcalarin ye- 
rine ya temellerinden ya 
da mimari ogelerinden 
yararlanarak yenilerini 
in§a etme yoluna gitmi§- 

Jekil 6. Abda Hamami As-Sarakh 21 

(Suriye) (1940. k.a.c. Creswell) lerdir. Ancak burada da 
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antik kiiltiiriin izleri hissedilmekle birlikte yeni yeni ge- 
li§tirdikleri mimarhk geleneklerinin egemenligi belli ol- 
maktadir. 

Anadolu Tiirk hamamlarmi, halkin yararlandigi (ar- 
p bamamlan, az sayida ki§iye hizmec eden ozel hamamlar ve 
yikanmanin yam sira tedavinin amaclandigi kaplicalar §ek- 
linde tic kiimede ele alabiliriz. Bunlardan >jar§i hamamla- 
nyla ozel hamamlar isitilmi§ su ile cah§tinlmakta, kaph- 
calarda ise sicak su kaynaklarindan yararlamlmaktadir. 

<^AR£I HAMAMLAR! 

Aym zamanda "hoik hamami" ya da "genel hamam" 
§ekLinde de adlandinlan car§i hamamlan tek veya gift §e- 
kilde diizenlenmekte, genellikle vakif sistemi icjnde bir 
kiilliye veya manzumeye dahil, gelir getirici fonksiyonu 
bulunmaktadir. Mekan diizeni temelde; soyunmalik, ara- 
hk, lliklik ve sicaklik seklinde sadece yikanma ve bunun- 
la ilgili ihtiyackra cevap veren boliimler iizerine kurul- 
mustur. Arkalarinda genellikle sicakliga biti§ik olup su- 
yun depolandigi soguk ve sicak su depolan ile suyu ve 
hamamin altindaki cehennemligi lsitan kiilhan bulun- 
maktadir. 

Qar§i hamamlannin (resim 1) yakmdan daha iyi ta- 
ninabilmesi amaciyla mevcut orneklerin irdelenmesi so- 
nucu; genel yerle§im diizenleri, plan tipleri, mekan prog- 
ramlan, tesisat sistemleri a^isindan, belli ba§li ozellikle- 
ri ortaya konabilmektedir. 

Ornegin, car§i hamamlannin vakif sistemi yoluyla 
genellikle kiilliye programi icinde yer aldiklan, ancak 



hie bir zaman kiilliye tasariminin merkez yapisi konu- 
munda olmadiklari gozlemlenir. Aksine, kiilliye yapilan 
iqinde dini ve egitim iflevli olanlardan uzakta tutulmaya 
dikkat edilmisjerdir. Hatta, kiilliyenin dogal sinirlan 
icinde yer almayip, vakif sistemi icinde gelir getirici go- 
rev iistlenmelerinden dolayi kiilliyeden uzakta, sehirlerin 
ticari etkinliginin yogun bolgelerinde insa edildikleri sik 
rastlanan bir durumdur. 

Qir§i hamamlarmda i§levsel nedenlerden dolayi bir 
ba§ka yapi tiiriiyle organik biitiinliik olu§turacak ortak 
tasanmlara pek rastlanmaz. Bu konuda istisna ornekler- 
den biri olan Bursa Eyne Bey Hamami'nda (XIV. yiiz- 
yil) 22 medrese ile bitifik in§a edilme nedeni, arsa darligi- 
nin getirdigi zorunluluktur. 

Bilinen orneklere gore, Tiirk hamam mimarisinde 
"hamam-hela" kompleksinin benzersiz tek uygulamasi 
olarak goriinen Bursa Gircik Hamami'na (XIV. yiizyil) 23 
ise ilging bir tasanm denemesi olarak bakabiliriz. 

Qar§i hamamlarmda tek veya gifte hamam §eklinde 
iki tip diizenleme soz konusudur. Tek hamamlarda gii- 
niin belli saatlerinde d6nus_umlii olarak kadinlara ve er- 
keklere; cifte hamamlarda ise tam gun hem erkelere hem 
de kadinlara hizmet verilmektedir. Ancak tek olarak in- 
§a edilen hamamlarin muhremelen zamanla cevrelerinde 
olus_an yogunluk ve buna bagh olarak talebin artmasi yii- 
ziinden sonradan cifte hamama d6nu§tiiriildiikleri gorii- 
liir. Ornegin, XIII. yiizyilda Kayseri Hunat Hamami'nda 




Sekil 7. Kuhayba Hamami (Suriye) (1940. K.A.C. 
Creswell) 



§ekil 4. Canakkale, Gelibolu. Saruca Paja 
Hamami, Erkekler Kismi Ozel Halvet Kubbesi 
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§ekil 9.G6ynuk Siileyman Paja Hamami (1997, B. 
Erat-T. Vural) 
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boyle bir uygulama ile karfilagihr. 2 " 1 XIV. yiizyilda in§a 
edilen Seydisehir, Seyyid Harun Hamami'na XV. yiizyil- 
da erkekler kisminm ilave edilme nedeni de gittikce bii- 
yiiyen yerlesimin ihtiyacini karsilayamamak, aynca vak- 
fa daha fazla gelir saglamaktir. 25 

Qifte hamamlarda genel bir uygulama olarak erkek- 
ler kismi kadinlannkinden biiyiik planlanmakradir. Bu 
genel semaya uymayip simecrik plan yansican ve buyiik- 
liikleri egit tutulan hamamlara da rastlatimaktadir. Ancak, 

XIII. yiizyildan Konya Sa- 
hip Ata, 26 XIV. yiizyilda 
Aksehir Meydan, 27 Gby- 
niik 28 ve izmit Siileyman 
Pasa hamamlannda, 29 XV. 
yiizyildan iznik Biiyiik Ha- 
mam'da 30 oldugu gibi ender 
orneklerde karsimiza gikan 
bu uygulamanin XVI. yiiz- 
yilda cok sayida hamamda 
rekrarlanarak biiyiik yogun- 
luga ulastigi goriiliir. 

(Jifte hamamlarda mahremiyetten dolayi kadinlar 
kismi giri§i daima ara sokaga veya erkekler kismi girisini 
gormeyecek tarafa ahnmistir. <Jar§i hamamlarinin mekan 
diizenine gelince; mevcut orneklerden veya temel izleri 
bulunanlardan anlasildigina gore soyunmaliklann XII. ve 

XIV. yiizydlar arasinda genellikle ahsap can; XIV. yiizyil 
orralarmdan sonra daha cok kubbe ile kaparildiklan gorii- 
liir. Bu boliimlerde, duvarlarm onlerinde cepecevre dola- 
san sekiler ve orrada bulunan fiskiyeli sadirvan, mekamn 
aynlmaz mimari bgeleridir. (Res. 2) XV. yiizyildan itiba- 
ren sekilerin cephelerine ayakkabihk ni§leri acilmaya ba§- 
landigi XVI. yiizyil ve sonrasinda bu uygulamanin siirek- 
lilik kazandigi gozlemlenir. Yine soyunmahklarda dikka- 




ti ceken bir baska ozellik, 
erken doneme ait hamam- 
larda soyunmaliklar kubbe 
ortasindaki fenerle aydinla- 
nlmis; XIV. yiizyilda kub- 
be kasnaklannda, XV. yiiz- 
yildan itibaren ise duvar- 
larda acdan pencerelerle so- 
yunmaliklann giderek da- 
ha cok 151k almasi saglan- 
mistir. 



Qarsi hamamlannda aralik kismi, llikhktan gelen bu- 
han ve lsiyi kontrol etmek iizere olusturulmustur. Oncele- 
ri bu islevi yerine geciren ve gegis hacmi goriiniimiinde 
karsimiza gkan arahklann XTV yiizyilda kiiculdiigii done- 
min sonlannda ise kaybolmaya basjadigi goriilmektedir. 

Arahk kisminin ortadan kalkmasiyla buharin kont- 
rol edilmesi gorevi, diklik kapilarinin iizerinde olusturu- 
lan buhar bacalanna verilmis; kapilann soyunmalik tara- 
finda bacalan gizleyen yasmaklar ortaya gikmistir. 

Sicakliga girmeden 
once viicudun lsiya alisti- 
nldigi veya sicakhktan ci- 
kinca serinlemek icin bir 
dinlenme yeri olarak karsi- 
miza cikan lhkhklar, islev 
ve igerik a^isindan car§i 
hamamlarinin agirhgi his- 
sedilen ana mekanlarmdan 
biridir. Isiklandinlmasi br- 
tii sistemindeki lsik gozle- 
riyle saglanan bu mekan- 
lar, genellikle hela. ve tiraglik kisimlarmi da kapsamak- 
tadir. (Res. 3) 

Sicakliklar ise Tiirk hamamlannda yapmin asil 
amacini gerceklestiren ve tipolojiyi belirleyen en onemli 
mekan konumundadir. Diizenleme agisindan ele ahndik- 
lannda, genellikle hamamin biiyiikliigiiyle orantih ola- 
rak, sayi ve yerleri degisebilen eyvan ve halvet hiicreleri 
ile birlikte tasarlandiklan gibi tek hacimden olusmalari 
da miimkiindur. 

Tek hacimin disindaki uygulamalarda ortak yikan- 
ma, gobek tasina sahip merkezi mekan ile eyvanlardan 

meydana gelmekte; daha 



Resim 5. Bolu, Mudurnii, Ylldinm Hamami, Erkekler Kismi, Sicaklik Kubbesi 
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Resim 6. C.anakkale, Gelibolu, Saruca Pasa Hamami, Erkekler Kismi, Halvet. 



sicak ortami ya da ayn yi- 
kanmayi tercih edenler 
halvetleri kullanmaktadir. 
XIV. yiizyildan Mudur- 
nu 31 ve Bolu Yildmm ha- 
mamlannda, 32 XV. yiizyil- 
dan Gelibolu Saruca Pasa 
Hamami'nda (res. 4) ortii 
sistemi mimari ogelerle 
vurgulanmis bazi halvet- 
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lerin ozel konuma sahip olduklan; banisine veya sehirde 
en yiiksek kademedeki yoneticiye aynldigi dii§iiniilebi- 
lir. Sicaklik ve halvetler, lliklikta oldugu gibi ortii siste- 
minde agilmi§ 151k gozleriyle aydinlatilmaktadir. (Res. 5) 
Mekanlarm degismeyen mimari ogelerinden biri de seki- 
ler ve kurnalardir. (Res. 6) Genellikle suyun lsitildigi su 
deposuna bitigik eyvan ya da halvetlerden birinde, bazi 
orneklerde her iki mekanda, suyu kontrol etmeye yara- 
yan pencereler bulunmaktadir. (Res. 7) 

Qarfi hamamlannda dikkati ceken en onemli ozel- 
lik, sicakliklarmda uygulanan ve tipolojiyi belirleyen 
plan semalandir. Konuya bu yonden yaklasim ve Turk 
hamamlarim bu niteliklerine gore alti gruba ayiran Se- 
mavi Eyice'nin tipoloji denemesi/ 3 bu alanla ilgilenenle- 
rin benimsedikleri ve esas al- 
diklan bir calismadir. 

"a- Hacvari dort eyvanh ve 
kb)e hiicreli tip; b-Yildizvari st- 
cakltklt tip; c- Kare bir stcakhk 
etrafinda stralanan halvet hiicre- 
li tip; d- (^ok kubbeli tip; e-Orta- 
st kubbeli, enine stcakltkh ve fif- 
te halvetli tip; f-Sogukluk-sicak- 
hk ve halvet e$ odalar halinde 
olan tip." seklinde belirlenen 
plan semalarina gore, carsi hamamlannda, XII. ve XIII. 
yiizyildan itibaren en cok uygulanan tip a grubuna gi- 
ren, merkezi mekan semasi iizerine kurulu, dikey eksen- 
lerde tonozlu dort eyvan, koselerde kubbeli halvetlerden 
olu§an diizenlemedir. 

XVI. yiizyila kadar aym yogunlukta izlenmekte, bu 
donemde de onemini siirdiirmesine karsin zaman zaman 
yerini; tek kubbeli mekanda, koselerde perde duvarlany- 
la olu§turulmu§ dort halvetli diizene birakmaktadir. 3 " Bu 
tipin eyvan ve halvet sayilannin azaltilarak olusturuldu- 
gu cesitlemelerine de bir 50k hamamda rastlanmaktadir. 

Esin kaynagini antik yada Bizans donemi hamamla- 
rindan aldigini dusundugiimiiz yddizvari tipin Turk ha- 
mamlarindaki en karakteristik ornegi XIV. yiizyildan 
Bursa Eski Kaplica'dir. XIV. yiizyilda tek uygulama ola- 
rak kalmasina kar§in yddizvari tipin XV. yiizyilda Kon- 
ya, Eregli ve cevresinde Karamanogullan; Bursa ve cev- 
resinde Osmanh Beyligi tarafindan sik kullanildigi dik- 
kati gekmektedir. XVI. yiizyilda Osmanhlarin bu tipe 




Resim 7. izmir, Kemalpaja farji Hamami, Sicaklik. 



yaklajimlarinda ilginc, geli§meler izlenir. Ornegin eyvan 
ve halvetlerde farkli plan semalan denenmeye basknmi§- 
tir. Yildmn kollanni olusturan halvetler de iiggen (Bur- 
sa Yeni Kaplica), dikdortgen (izmit Yeni Cuma Hama- 
mi), altigen (Diyarbakir Qardakh Hamam), sekizgen (Er- 
zurum Murat Pasa ve § eyhler Hamami) planlara rastlan- 
maktadir.' 5 Liileburgaz Sokullu Mehmet Pasa Hama- 
mi'nda ise eyvanlann bes kenarh olduklan goriiliir. 36 Iz- 
mir Kethiida Hamami'nda ise ilginc bir uygulama olarak 
eyvanlann yan duvarlanna yanm yuvarlak kesitli nisler 
acilmisnr." 

Payas Sokullu, izmit Kethiida ve (JJemberlitas Nur- 
banu Sultan hamamlannda tam yildiz formunu izlemek 
mumkundiir. Sadece carsi hamamlannda degil XVI. yiiz- 
yil kaphcalannda da uygulama alam bulan bu tipin orne- 
gine Riistem Pasa'nin Bursa'da 
yaptirdigi Yeni Kaphca'da 38 
rastliyoruz. 

XVI. yiizyil, diger yapi 
tiirlerinde oldugu gibi hamam 
mimarisi agisindan da onemli- 
dir. Hacvari dort eyvanli sema- 
nin yam sira ozellikle "yddizva- 
ri tip", Mimar Sinan tarafindan 
farkli bir yorumla ele almarak 
geli§tirilmi§ ve klasik Osmanh mimarisinin oziine uygun 
ideal formlara ulastmlmi§tir. Uyum, simetri, oranti ilkele- 
rine bagli olarak merkezi mekan fikrinin en iyi islendigi 
istanbul Qemberlitas Nurbanu Sultan Hamami, bu bag- 
lamda anilmasi gereken en onemli yapidir. 

Semavi Eyice'nin gruplamasindaki diger tipler ise 
bazi degi§iklikler ve varyasyonlarla XIII. yiizyildan itiba- 
ren carsi hamamlannda uygulanmaya devam etmi§, ancak 
gerek sayica gerekse mimari gelismeye olan katkilan yu- 
kanda aciklandigimiz plan tipleri kadar agirhkh ve yogun 
olmamistir. 

(Jar§i hamamlannda tesisat kisimlarini; sicak ve so- 
guk su depolarma baglantilari nedeniyle §adirvan ve kur- 
nalar, maslak sandiklan ve kiilhan meydana getirmektedir. 

Sicak su depolan, sicaklik boliimlerinin arkasinda ve 
e§it genislikte uzanmakta; dikdortgen plan semasi yansit- 
maktadirlar. ister tek, ister c;ifte hamam diizeninde olsun, 
yeri ve plani hiq bir zaman degismemektedir. Qar§i ha- 
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mamlari ignde tek farkli duzenleme Bursa Orhan Gazi 
Hamami'nda (XIV. yiizyil) kar§imiza cikmaktadir. Bura- 
da su deposu kadmlar kismindan uzakta, sadece erkekler 
kismi sicakligini kapsayacak sekilde planlanmisnr. 

Bazi gar§i hamamlannda sicak su depolarimn bir bo- 
liimii kagir duvarla kapatilarak soguk su depolan olusm- 
rulmustur. Kimilerinde ise soguk su takviyesi icm su de- 
posunun bir kenanna maslak sandiklan yerlestirilmistir. 
Maslak sandiklan ya kesme ta§tan kiip seklinde olup du- 
var icme monte edilmekte, yada 
duvar icine Horasan harcla siva- 
narak olusturulmaktadir. 39 (Res. 
8) Maslak sandiklanmn bazi or- 
neklerde di§ cephelere, bazila- 
nnda ise soyunmaligin bir ko- 
sesine yerlestirildikleri goriiliir. 

<^ar§i hamamlannda su- 
yun depolara girinceye kadar 
nereden saglandigi, hangi ka- 
nallarla getirildigi konusunda, 
bilgi veren yeterli kaynak yada 
mimari veri mevcut degildir. 
Bazi vakif ve arsiv kayitlan ile 
tarih kaynaklarinda, hamamlar- 
da kullanilacak suyun yakinda- 
ki akarsu, gbl ya da kaynaktan 
getirildigi bildirilmektedir. 40 

Genel bir uygulama ola- 
rak su depolarimn arkalannda 
bigimlenen kiilhanlar; odunun 
depolandigi, hamamin ve su- 
yun lsitilmasini saglayan tesisat 
sisteminin asil onemli kismidir. Kiilhanlann su deposu 
duvarlannda kemerli ocak agzi bulunmaktadir. Genellikle 
yuvarlak yada sivri kemerli olarak bigimlenen ocak agzinin 
iizerinde, dikdortgen prizma biciminde bir baca bulun- 
makta, ate§in yandigi ocak agzina ta§ basamaklarla inil- 
mektedir. (Res. 9) Bunun yam sira ozel hamamlarda zemi- 
nin cehennemlik ile ayni seviyede tutuldugu dikkati cek- 
mektedir. 

II- OZEL, HAMAMIAR 

Simrli sayida insanin yikanmasi icm tasarlanmis bu 
tiir hamamlar saray, kosk, kervansaray, tekke, kale(ki§la) 
gibi yapilarla organik bir biitiinliik olusturabilecekleri gi- 




Resim 8. Canakkale, Gelibolu. Sengul Hamami, Soyunmalik. 




Resim 9. Bursa. Eyre Bey Hamami, Kiilhan. 



bi bagimsiz yada yari bagimsiz planlanmalan da miim- 
kiindiir. Ornegin, Tuzhisar Sultan Ham (XIII. yiizyil) ile 
Karatay Hani'nin (XIII. yiizyil) biinyesinde bulunan ha- 
mamlar bu yapilarla organik bir biitiinluk meydana getir- 
mekte, Pegin'deki kale hamami ise bagimsiz planlanmis 
bir uygulama olarak karsimiza gkmaktadir. 

Az sayida kisinin yikanmasi amaclandigi icin genel- 
likle soyunmahk ve sicakliktan meydana gelen ve tipoloji 
kaygisi ta§imayan yapilardir. Buna kar§in sik uygulanan 
plan §emasimn "sicakhk-iltkhk ve halvet e$ odalar halinde 
olan tip" oldugu soylenebilir. 



Ill- KAPUCALAR 

Qar§i hamamlannda izle- 
nen mimari yakla§im kaplicalar 
iginde soz konusudur. Tiirkler 
bir yandan hamam mimarisin- 
de yeni bir olu§um ortaya ko- 
yarken diger yandan da Roma 
ve Bizans donemlerine ait yi- 
kilmi§ kaplicalann yerine ya 
temellerinden yada mimari 
ogelerinden yararlanarak yeni- 
lerini insa yoluna gitmi§lerdir. 
Ancak burada da, antik kiiltii- 
riin izleri hissedilmekle birlik- 
te yeni gelistirdikleri mimarhk 
geleneklerinin egemenligi belli 
olmaktadir. 

Kaplicalar da genellikle 
car§i hamamlannin mekan dii- 
zenine sahip olmakla birlikte, 
bazilannda halvetler ve lliklik boliimii yer almamaktadir. 
Aynca, yapinin dogal sicak su kaynagindan yararlanmasi 
soz konusu oldugu igin su deposu ve kiilham kapsayan te- 
sisat kisimlarma yer verilmemistir. Kaphcalarda dogal 
kaynak suyundan tedavi amaciyla yararlanmak temel amac, 
oldugu icin genellikle ortalarinda sicak su havuzlanna yer 
verilmistir. Ancak, Bursa Kukiirtlii Kaplica'da (XIV. yiiz- 
yil) farkli bir uygulama olarak havuz bulunmamaktadir. 

Bu yapilarda dikkati ceken bir baska ozellik de car§i 
hamamlannda oldugu gibi kadinlara ve erkeklere ayni an- 
da ayn ayn hizmet veren tekli ya da ciftli kaphca seklinde 
diizenlenmis olmalandir. 
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yiizyildan itibaren Anadolu'ya yayilmaya 
baskyan Tiirkler, ele gegirdikleri §ehirlerde 
kendileri igin yonetim mekanlan olusmr- 
mu§lardir. Selcuklu ve beylikler doneminde ozellikle sul- 
tanlann, yonetim ve ya§ama mekanlan olarak saraylar 
yaptirdiklan, donemlerinin ileri gelen mimarlanni bu 
yonde degerlendirdikleri bilinmektedir. Sivas, Amasya, 
Erzurum, Kayseri, Konya, Afyon ve Alaiye gibi yer- 
les,im merkezlerinde yer alan Selcuklu donemi 
saraylanmn cogunun §ehrin merkezinde 
degil §ehri cwiren sur duvanna biti§ik 
olarak yapildigi goriilmiiftiir. Bazj 
saraylar ise kirsal alanlarda yapiL 
mi§tir ki bunlara brnek olarak 
Kayseri yakinindaki Keykubadi- 
ye ve Beysehir Golii kenanndaki 
Kubadabad verilebilir. 1 Ancak 
Selcuklu saray ve ko§kleri, mima- 
n gorunu§leri agismdan oldukca 
miitevazi yapilar olup, genellikle 
kaba ta§ ve tugladan yapildiklan 
igin gabuk harap olmu§lar ve giintj- 
miize kadar saglam halde gelememi§ler 
dir. Kesme ta§tan yapilan ve guniimiize 
saglam halde gelebilen Selcuklu saraylan ise 
Kayseri yakininda Argincik'ta Haydar Bey Koskii ile Er- 
kilet Tepesinde Hizir ilyas Koskii ve Diyarbakir ic Kale- 
sindeki Artuklu Sarayidir. 2 Beylikler donemi saraylanmn 
hicbir ornegi giiniimiize gelememistir. Bunlarin buyiik 
birer konut niteliginde yapilar olduklari sandmaktadir. 
Bu donem yapilanna ornek olarak Ibni Batuta'dan varii- 
gini ogrendigimiz Alaiye, Ladik, Bursa, Pecin, Egridir ve 
Antalya'daki Bey yapilan verilebilir. 3 




Ba§ta padisahlar olmak iizere, veziriazamlar ve dev- 
let ileri gelenlerinin ikametgahi durumunda olan Osman- 
li saraylan, icjnde bazi devlet gorevlilerinin galiftigi, ya- 
banci devlet temsilcileriyle goriismelerin yapildigi, siyasi 
ve idari bazi merasimlerin diizenlendigi kurumlar olup, 
kendine ozgii bir yapiya sahip idiler. Genellikle sehir di- 
§inda, uzak av bolgelerinde daimi oturma amaayla degil, 
dinlenme amacina yonelik olarak yapilan padisahlara 
ait kasirlar ile yine padisahlara ait olup, saray 
kompleksi i^inde bir bbliim halinde yer 
alan, ya da zengin ve soylu aileler tara- 
findan bir bahce iginde ana yapidan 
bagimsiz nitelikte, daha kiicuk ya- 
pilar feklinde yapilan k6§kler ise, 
saraylarla birlikte konut yapilan 
olarak Osmanli sivil mimarisinin 
en abidevi ornekleridirler. Os- 
manli padi§ahlanmn bir mevsim- 
lik, bir giinliik veya birkac. saatlik 
dinlenme amaciyla §ehirden biraz 
uzakta, bahceler ve mesire yerlerinde 
yaptirdiklan kasirlara, eklentilerinin 
sinirliligi sebebiyle "binq kasn (koskii)" 
denilmektedir. Aynca dim yapilarda ozel- 
likle camilerde yapilan ko§klere hiinkar ko§kii ve 
hiinkar mahfili, miilki ve askeri yapilardakilere ise hiin- 
kar koskleri ve hiinkar odalan denilmis,, sulranlar bu ya- 
pilan ziyaretlerinde, bu k6§kleri kabul ve dinlenmeleri 
ic,in de kullanmi|lardir. 4 

Erken Osmanli doneminde, ozellikle Istanbul'un 
alinmasiyla birlikte saraylar ve kbskler artik Hassa Mi- 
marlar Ocagi'nin genel cahsma kosullarma ve devletin is- 
teklerine uygun olarak yapilmi§lardir. 16. yiizyila gelindi- 
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ginde imparatorluk mimarhgmin zengin ortaminin geni§ 
topraklarda egemen oldugunu gormekteyiz. Bu donemde 
ozellikle Mimar Sinan tarafindan yapilan saray, ko§k ve 
kasirlarin, onun diger degifik iflevli yapilanyla kar§ilasn- 
rildiginda, bir biitiinliik duygusu iginde ele alindigi far- 
kedilmekredir. Sinan'in saraylarmin planlamasi konusun- 
da fazla bilgi olmamakla birlikre, onun giinumiize gelen 
bazi yapilan ve mevcur bilgiler dikkare ahndiginda, bu 
saraylann hemen hepsinin Klasik Osmanli donemi saray- 
larmin kiicuk birer ornegi oldugu, birbirine bagh avlular 
errafinda gelistikleri goriilmektedir. Genellikle de avlula- 
ra acrian odalar ya da yapilar, kendi ickrinde bir biitiin- 
liik olusturmakta, bu saraylarda ikamer, kabul ve hizmet 
odalan ile murfak, kiler, hamam, firm, ahir gibi degi§ik 
amach boliimler yer almaktadir. 

Mimaride erkilerini uzun yillar siirdiiren Klasik an- 
layisin hakim oldugu bu 
giitjlii ortam, ozellikle 18. 
yiizyilda Batidan getirilen 
yeni degerlerle, degisikli- 
ge ugrayinca, Osmanli di- 
ni mimarisinde oldugu 
kadar, sivil mimaride de 
yeni goriiniisler ortaya 
koymaya baslamistir. Sul- 
ran III. Selim ve II. Mah- 
mud dbnemlerinden itiba- 
ren yabanci mimarlarin da 
yapi islerine katilmalan, 
Osmanli saray mimarisin- 
de degisik yorumlari gundeme getirmistir. 19. yiizyilda 
degi§ik amacji yapilara duyulan ihtiyag, bu donemde sa- 
ray, kasir ve kosklerin sayisinin cogalmasina sebep olmu§- 
tur. Ancak vakriyle ah§aptan yapilan bu saraylann <jogu 
deprem ve yangin gibi sebeplerle ne yazik ki giiniimiize 
gelememi§lerdir. 5 

Sozii edilen biitiin bu yapilan genel olarak iki grup- 
ta incelemek miimkundiir: 1. Padifah saraylan (kasir ve 
koskler) 2. Vezirler ve diger devlet ileri gelenlerinin sa- 
raylan (kasir ve koskler). 

L. PADI^AH SARAYIARI 

Padi§ah saraylarmin ilk ornekleri giiniimiizde mev- 
cut degildir. Beyligin merkezi oldugu donemlerde Iznik 
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XIX. yy. ba;lannda bir Batili gezgin gozuyle Hisar'daki Bey 
Sarayi'ndan arta kalan yapilar. 



ve Bursa' da yapildigi bilinen ilk saraylar hakkinda kay- 
nakiarda fazla bilgi bulunmamaktadir. Ancak bilinen ilk 
Osmanli sarayi Bursa yakinlarmda Yeni§ehir'de yapnnlan 
saraydir. Osman Gazi'nin Yenisehir'i BOO'de fethinden 
sonra bu kasabada hanlar, hamamlar, saraylar ve evler yap- 
nrdigini kaynaklardan ogrenmekteyiz. 6 Bu saray ile ilgili 
olarak §emsettin Sami, Kdmusu 'I- A 'lam 'inda su bilgileri 
aktarmaktadir: "...Bu kasaba cennet mekdn Sultan Osman 
Gazi bazretleri devrinde ve Bursa'mn fethinden ewel biraz 
vakt-t payitaht-i devlet-i Osmaniyye olup, padisah-t musdriini- 
leyb hazretlerinin sarayimn bazi harabeleri elyevm mevcud- 
dur. " Ancak giiniimiize gelemeyen bu saraydan sonra ya- 
pildigi bilinen diger bir Osmanli sarayi ise Orhan Gazi 
doneminde yine Bursa'da yapnnlan Bursa Sarayi'dir. 

Bursa, Edirne ve Isranbul'da, ozellikle dogrudan 
padi§ahlara ait olarak yapilan saray, kasir ve kosklerin 

hemen hepsinin bulun- 
duklan yere gore adlan- 
dirildiklari dikkati gekr 
mektedir. Bunlara ornek 
olarak Bursa, Edirne, 
Manisa, Topkapi, Cira- 
gan, Be§iktas, Dolma- 
bahce, Beylerbeyi, Yil- 
diz, Kavak saraylan ile 
KiiCjiiksu ve Ihlamur 
Kasn verilebilir. Padifah 
saraylan difinda diger sa- 
raylar ise sahiplerinin 
adlan ile amlmaktadir- 
lar. Sokullu Mehmet Pa§a Sarayi, Ishak Pa§a Sarayi, Ib- 
rahim Pa§a Sarayi ve Siyavu§ Pa§a Sarayi bunlar arasin- 
da yer almaktadirlar. 

Bursa Sarayi 

Fetihten sonra yapnnlan insa faaliyetleri ile Bursa 
sehri yeni bir cehre kazanmis, §ehrin ortasinda bulunan 
sarp ve miistahkem kalenin icindeki manastin camiye 
cevirten Orhan Gazi, bunun yamnda "Bey Sarayi" adi da 
verilen Bursa Sarayi 'ni yaptirmiftir. 8 Evliya (Jelebi, Fa- 
tih Sultan Mehmed donemine gelinceye kadar Osmanli 
padi|ahlannin sarayi olarak hizmet veren bu sarayin da- 
ha sonra ragbet gormedigini, terkedildigi zamanlarda 
acemi oglanlan tarafindan korundugunu, sonra da sade- 
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ce bahcelerine bostancilann baktiklarini belirtmekte- 
dir. 9 Timur'un ordulari tarafindan atese verildigi rivayet 
olunan Bursa Sarayi ile yine Bursa' da Tophane denilen 
yerde Sultan I. Murad'in annesi Niliifer Hatun tarafin- 
dan yaptinlan saraydan da giiniimiize hicbir iz, hicbir 
hatira kalmamistir. 10 

Manisa Sarayi 

Vaktiyle beylikleri idare eden sehzadelerin oturduk- 
lan bir sehir oldugundan ikinci bir payitaht durumunda 
olan Manisa sehri, uzun yillar bir beylik ve sehzadeler san- 
cagi merkezi olmustur." §ehzadeler, idareleri altindaki 
bolgelerde isimleriyle tugra cekip, hiikiim yazdiklan (an- 
cak bir hiikiimdar gibi para bastiramaz ve namlanna hut- 
be okutamazlardi.) ve adeta bir hiikumdar gibi hiiklim 
siirdiiklerinden, kendileri igin insa ettirdikleri saraylarda 
yasamislardir. Sultan 

II. Murad tarafindan 
1445 yilinda yaptin- 
lan Manisa Sarayi 
bunlardan biri olup, 
bu biiyiik saray, Sul- 
tan III. Murad tara- 
findan cesitli binalar 
ilave ettirilerek ge- 

nisletilmis ve Sultan Edirne'de Bostancibas! Ko 5 ku. 

III. Mehmed zamanina kadar sehzadelerin ve veliahdlann 
ikamet ettikleri bir yer olmustur. Oldukca genis bir arazi 
iizerine insa edilen binalardan olusan ve etrafi tugla bir 
duvar ile cevrili olan bu saray, 11 koskleri, bahceleri ve ye- 
niceri daireleri ile sehrin kuzeyinde 56 doniimliik bir sa- 
hayi kaplamaktaydi. Fatih Sultan Mehmed, oglu §ehzade 
Mustafa, II. Bayezid'in ogullarindan §ehzade Abdullah, 
§ehinsah Mahmud ve Kanuni Sultan Suleyman ile ogul- 
lan §ehzade Mehmed, §ehzade Mustafa, II. Selim ve §eh- 
zade Bayezid bu sarayda oturmuslar, Sultan III. Murad ve 
III. Mehmed ise bu sarayda dogmustur. Sarayda veliahd 
olarak oturan III. Mehmed padisah oldugunda bundan 
boyle veliahdlann Istanbul Sarayi'nda kapatilmasini em- 
retmis, boylece Manisa Sarayi da terkedilmifdr. Daha 
sonra muhafiz ve bekgilerle korunmasina ragmen harap 
olmaktan kurtulamayan sarayin bahgeleri ise bakimsizhk- 
tan otlak Mline gelmis ve sulan baska yerlere akitilmif- 
tir. 19. yiizyila kadar bazi boliimleri onanm ge^irdiyse de, 




18 5 6 'da arazisi ve kalan kisimlan satilan bu sarayin kule- 
lerinden birinin, Sultan II. Abdiilhamid zamaninda saat 
kulesi haline getirildigi bilinmektedir. 12 Bugiin gerek 
ayakta kalmi§, gerekse yikilan Osmanli saray, kasir ve 
koskleri konusunda Snemli belgeler durumunda olan 
minyatiirlerden biri, Manisa Sarayi'nin biitiinii ve aynn- 
nlan hakkinda bize fikir vermektedir. 1596 yilinda saray 
sehnamecisi olan Talikizade Subhi (Jelebi tarafindan 
Tiirkge nesir ve nazimla yazilan Talikizade §ebnamesi'nde 
yer almaktadir. 

Eski Tiirk tarihini ve Osmanli sultanlanni Sultan 
III. Murad'a kadar konu alan bu eserdeki Nakkas Ha- 
san'in minyatiiriinde tasvir edildigine gore, 13 sarayin bi- 
rinci avlusuna, etrafi pencereli duvarlarla gevrilmis biiyiik 
bir kapidan girilmekte idi. Avlunun saginda ve duvar 

iizerinde sokaga ba- 
kan ii^ kubbeli bir 
bina ile arz odasi ve 
divan odasi oldugu 
tahmin edilen onii 
bah^eli bir yapi mev- 
cuttu. Avluya girilen 
biiyiik kapinin karsi- 
sindaki revakh ve iis- 
tii kubbeli bir ikinci 
kapidan sarayin ikinci meydamna gegilmekte idi. Bahce- 
ler arasinda cesitli yapilann bulundugu bu meydanin sa- 
ginda, ayn bir avluda iki kosk ile arkada disaridan merdi- 
venli bir daire vardi. Solda ise disardan ayn bir kapisi olan 
bir avluda biiyiik bir bina yer almakta ve burada kapinin 
iizerinde bir kosk bulunmakta idi. Bu avludan bir kapi ile 
ortasinda havuz bulunan etrafi revakh baska bir meydana 
geciliyordu. Sarayin sozii edilen biitiin bu miistemilatin- 
dan giinumiize ne yazik ki hicbir eser kalmamiftir. 1 Ka- 
tip Qelebi'nin Cihannumasi'nda belirttigi iizere "Saray-i 
§ebzadegdn" adiyla da amlan bu saray, 1595 yhna kadar 
sehzadelerin de egitim ve yonetim merkezi olmustur. Bu 
tarihten itibaren sehzade egitim yerlerinin Topkapi Sara- 
yi'na alinmasiyla i§levini yitiren saray, zamanla harap ol- 
mustur. Yapilan onanmlara ragmen saglam halde giinii- 
miize gelemeyen sarayin bazi kisimlan kiraya verilmis, 
bazi kisimlan ise satilmistir. 15 Sarayin giiniimiize kadar 
gelebilmis en saglam yapisi, 9,60 x 8.25 m. boyutundaki 
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bir kaide iizerinde, 12,90 m. yiiksekliginde insa edilen ve 
Fatih Koskii denilen kuledir. 16 

Edirne Sarayi 

Osmanlilar Edirne'de Eski Saray (Saray-i Atik) ve 
Yeni Saray (Saray-i Cedid) olmak iizere iki saray yaptir- 
mislardir. Bunlardan Eski Saray, Edirne'nin fethinden 
dort yil sonra H. 767/M. 1365'te Sultan I. Murad tarafin- 
dan yaptirilmis olup, bu sarayin insasi H. 770/M. 1368'de 
son bulmustur. Evliya Galebi'nin belirttigine gore, Seli- 
miye Camii'nin bulundugu yer olan Kavak Meydani de- 
nilen yerde yaptirilan bu ilk saray, Yildinm Bayezid'in 
oglu Musa (Jelebi tarafindan genisletilerek, kaleye benze- 
yen kapi ve duvarlan biiyiik bir sur haline getirilmistir. 
Biiyiik kapilardan girilen genis avlularm etrafindaki ka- 
sirlar, koskler, harem daireleri ve gesitli dairelerden mey- 
dana gelen bu ilk Edirne Sarayi binala- 
rinm, yayildigi geni§ sahaya daginik 
olarak yerlestirildigi bilinmektedir. 
Giiniimiize kadar ulasamami§ olan bu 
sarayin mimarT ozelliklerine dair bir 
bilgi mevcut degildir. 

Bundan sonra Sultan II. Murad 
tarafindan H. 854/M. 1450 yilinda Ye- 
ni Saray'in insasina baslanmistir. Bu 
saray, Tunca Sarayi, Edirne Saray-i Hii- 
mayunu ve Hiinkar Bahcesi Sarayi ola- 
rak da adlandinlmistir. Sarayicj deni- 
len ve Tunca nehrinin olusturdugu bir 
adacik iizerinde baslatilan ikinci sara- 
yin insaati, H. 858/M. 1454'te son bul- 
mustur. Tavuk Ormani denilen bu ada ile adanin kuzeyin- 
deki ve giiney batisindaki arazi saray sahasi olarak kulla- 
nilmisnr. Edirne Sarayi, yayildigi saha, dairelerinin ve ka- 
sirlannin zenginligi ve coklugu bakimindan Osmanh sa- 
raylan arasmda en genis saray olarak kabul edilmektedir. 

Sultan II. Murad'in oliimiinden sonra bir miiddet 
ara verilen yeni sarayin insaati, Fatih Sultan Mehmed ta- 
rafindan tekrar baslatilmistir. Kanum, II. Selim, I. Ah- 
med, IV. Mehmed, II. Ahmed ve II. Mustafa ise Edirne 
Sarayi'na cesitli ilaveler yaptirmislardir. Ancak bunlar 
arasmda sarayin imariyla en 50k ugrasan IV. Mehmed ol- 
mustur. Boylece yiizyillar boyunca yapilan ilavelerle Edir- 




ne Sarayi, Osmanh sivil mimarisini temsil eden bir yapi 
olarak her devirde gelisimini surdiirmiistiir. 17 

Edirne Sarayi'nda aralarindaki kapilarla birbirine 
gecjlen 5 biiyiik meydan bulunmaktaydi. Bunlar 1. Alay 
Meydani (Kese Meydani), 2. Kum Meydani (Cihanniima 
Meydani), 3. Divan Meydani, 4. Enderun Meydani ((Jes- 
me Meydani), 5. Tashk Meydani (Valide Tasligi Meyda- 
ni)'dir. 

I. Alay Meydani: Bab-i Hiimayun, Kapi Arasi, Eski 
Divan Yeri, Matbah-i Amire ve Asgilar Ocagi ile Babiis- 
saade bu meydanda yer almakta idi. Edirne Sarayi'na Bab- 
1 Hiimayun denilen dis kapidan girildiginde Alay Meyda- 
ni'na ulasilmaktaydi. Bunun sag tarafinda mutfaklar, so- 
lunda Kubbealti bulunmaktaydi. Karsi tarafta yer alan 
Babiissaade (Akagalar Kapisi)'den ikinci meydana gecil- 
mekteydi. Kar§ida Arz Odasi ile yanda Akagalar Dairesi 
mevcuttu. 

2. Kum Meydani (Kumlu Meydan 
veya Cihanniima Meydani): Bu mey- 
danda Arz Odasi, Kasr-i Padisahi, 
Kum Kasn (bu kasirda Cem §ah Oda- 
si, Hitan Odasi ve Havuzlu Mermer- 
lik denilen kisim vardi) yer almaktay- 
di. Bulundugu yerin sari kumlu olma- 
sindan dolayi Kum Meydani olarak 
adlandinlan bu meydana giris iki yer- 
den saglanmaktaydi. Hadika-i Has- 
sa'dan Demir Kapi'dan girildigi gibi, 
Alay Meydani'ndan Babiissaade yo- 
luyla da gecilmekteydi. Meydamn ba- 
tisinda Arz Odasi, kuzeyinde Kasr-i 
Padisahi (Cihanniima Kasn), dogusunda Kum Kasn ve 
guneyinde Demir Kapi bulunmaktaydi. 

Arz Odasi: Sarayin en eski mustemilatindan olup, 
Fatih doneminde yapilmisti. IV. Mehmed zamaninda du- 
varlannin cinilerle kaplandigi bilinen bu odanin Babiissa- 
ade yoniinde ve bir dehlize acilan iki penceresi vardi. 
Bunlardan biri, odadaki diger pencerelere oranla daha ge- 
nis ve yuksekti. Saray halki tarafindan "Ma'ruzat Pencere- 
si" denilen bu pencere, padisaha sunulacak hediyelerin 
gosterilmesine mahsustu. Qiinkii padisaha sunulacak he- 
diyenin Arz Odasi'nin igine sokulmayip, pencere oniinde- 
ki dehlizde gosterilmesi ve seyredilmesi usuldendi. 



Edirne Sarayi'nin gunumiize kalan 
yapilarmdan: Babiissaade. 
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Kasr-i Padisahi: Taht : i Humayun Kasn, Cihanniima 
Kasn, Has Oda Koskii ve Mabeyn-i Hiimayun Dairesi gi- 
bi ceskli isimlerle anilan bu yapi, Edirne Sarayi'nin en 
muhtesem ve yiiksek dairesi idi. Kapi iizerindeki kitabe- 
sinden bu kasrin Fatih tarafindan H. 856/M. 1452'de ta- 
mamlatildigi anla§ilmis:ir. Sarayin giri§i iizerinde yapilan 
8 koseli kule kismi haric yapi 4 kattan ibarettir. Kule bi- 
cimindeki odanin piramit catiyla drtuldugii, ortasinda 1 
havuz ile 8 adet penceresinin bulundugu bilinmektedir. 
Kasrin solunda biiyiik bir oda (Hirka-i Saadet) yer almak- 
ta olup, Has Oda'dan ba§ka Sancag-i §erif seyhi odasi, 
Sancag-i §erif odasi, abdest odasi, yediler odasi, mescit, 
kiitiiphane, agalar odasi, bewaban-i hassa ocagi gibi daire 
ve odalar yer almaktaydi. Yiiksekligi 30 metreyi bulan 
ortadaki kuleye 142 basamakli merdivenle c^kilmaktaydi. 
Kasrin oda ve divanhanelerinin zemini mermer do§eli 
olup, duvarlari cmiler ve kalem i§le- 
riyle siislii idi. 

Kum Kasn: Cihanniima Kas- 
n'nin (Kasr-i Padisahi) 20 m. dogu- 
sunda yer alan ve Farih zamaninda 
yaptinlan bu yapi, "Hamamli K6s,k" 
adiyla da anilmakra, sehzadelerin 
terbiye edilmesi icin tahsis edildi- 
ginden, bir tiir §ehzadeler mektebi 
vazifesi gormekte idi. Ayrica devlet 
ve ordu erkaninin padi§ahin ba§kan- 
ligindaki toplantilari da bazen bu 
kasirdayapilmaktaydi. Kumlu Mey- 
dan'da bulunmasindan dolayi bu 
kasra Kum Kasn denilmisrir. Kasrin 
planindan anla§ildigina gore, on cephesinde Cem §ah 
Odasi (Cem Cumbasi) denilen ileriye dogru cikintih ki- 
sim ile arkasinda bir sofa, bir merdiven, yan ve arka tara- 
finda ise odalar bulunmakraydi. Alt katta bir divanhane 
ile ortasinda bir havuz vardi. Fatih'in kiicuk §ehzadesi 
Cem Sultan 8-10 ya§ina kadar bu kasirdaki cumba odasm- 
da ya§adigindan, bu oda Cem §ah Odasi veya Cem Cum- 
basi olarak adlandinlmi§nr. Kum Kasri'nm mu§temila- 
tindan biri de iig kurnah bir hamam idi. 

3. Divan Meydam: Alay Meydani'mn kuzeyinde yer 
alan bu meydanda, Kubbealti, Ic Hazine, Dariissaade 
Agasi dairesi, Harem Agalan koguskn, Bas, Kapi Gulami 
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dairesi, Camh Oda, Qadirli Kapi, Baltacilar dairesi ve 
Alay K6§kti yer almaktaydi. 

4- Enderun Meydam: Dordiincii Meydan veya (Jesme 
Meydam da denilen bu meydanda Kus_hane Matbahi ile 
Hiinkar Camii bulunmaktaydi. 

5. Valide Sultan Tasligi veya Besinci Meydan: Bu mey- 
dam qevreleyen binalar bir veya iki kath olup, Topkapi 
Sarayi dairelerinde oldugu gibi bir digerine merdivenli 
dehlizler, dar yollar, pencereye benzer kapilardan gecH- 
meyip, her biri miistakil bir halde idi. Valide Tasdigi'na 
§ehzadeler Mektebi denilen dairenin zemin katina rastla- 
yan kapi arahgindan gecilerek cikilmaktaydi. Bu mey- 
danda Kadin Efendiler dairesi, Sehzadeler Mektebi, IV. 
Mehmed dairesi, Sehvar denilen biiyiik havuz, II. Ahmed 
dairesi, Hasekiler daireleri, Valide Sultan dairesi, Sultan 
Suleyman Sofasi, Kalfalar Dairesi, Yatak Hamami, Hasta- 
lar Sofasi adini ta§iyan daireler bu- 
lunmaktaydi. Ayrica Dolmabahce 
ve Giilhane Bahceleri ile Hazine-i 
Humayun yine bu meydanda yer 
almaktaydi. 

Edirne Sarayi en parlak done- 
mini Avci (IV.) Mehmed zamanin- 
da ya§amistir. Hemen hemen salta- 
natimn otuz yihm burada gegiren 
IV. Mehmed, bu zaman siiresince 
saraya bir cok ilaveler yaptirarak, 
icinde ve bahcelerde cok sayida ha- 
vuzlar acnrmisnr. 

Edirne Sarayi'nin 119 oda, 21 
divanhane, 22 hamam, 13 cami, 
16 biiyiik kapi, 13 kogu§, 4 kiler, 5 mutfak ve 15 kasir- 
dan meydana geldigi bilinmektedir. Bu kasirlardan bir 
kismi hadaik-i hassa dahilinde yer almakta, bir kismi ise 
§ehrin cevresinde bulunmakta idi. Bunlar §ikar Kasn, 
Aynah K6§k, Bostancibasj Kasn, Terazu Kasn, Adalet 
Kasn, Iftar Koskii, Biilbiil Kasn, Degirmen Kasn, Bayir- 
bahge Kasn, Mumuk Sarayi, Koskkapi Kasn, Iydiye Kas- 
n, (Jadir Ko§k, Hidirlik Kasn, Bucuk Tepe Kasn, Yildiz 
Kasn, Demirta§ Kasn, Saray-i Akpinar Kasn, Uskiidar 
Kasn ve Mehterhane-i Amire'dir. 

Kanum'nin Edirne'ye getirttigi suyun, Edirne Sara- 
yi'nin en yiiksek katlanna ve uzaktaki kasirlara ula§masi 
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ign su terazilerine ihtiyag duyulmu§tur. Boylece insa 
olunan iki biiyiik kuleden biri Sultan Siileyman Kbprii- 
sii'niin Sarayigi girifi kar§isina yapilmi§, adina da Terazu 
Kasri denilmi§tir. Digeri ise Fatih Kopriisu'niin Sarayigi 
giri§i kar§isina yapilmi^tir ki buna da Adalec Kasri adi 
verilmistir."' 

Qeskli devirlerde sultanlar tarafindan genisktilen 
Edirne Sarayi'nm en parlak donemi, 1703 ayaklanmasina 
kadar siirmiis,, III. Ahmed'in Edirne'den aynlmasiyla da 
saray terkedilmiftir. 

Son olarak II. Mahmud zamaninda 1828 yilinda ta- 
mir goren Edirne Sarayi, ayni yil Ruslarm Edirne'ye gir- 
mesiyle yagmalanmisur. Vali Hur§it Pasa tarafindan Sul- 
tan Abdiilaziz'in Avrupa'dan doniisunde ugramasi ihti- 
mali diisiiniilerek basktilan Edirne Sarayi'nm tamir calis- 
malari, Sultanin Edirne'ye ugramayacaginin anla§ilmasi 
iizerine Vali Izzet Pasa tara- 
findan yavaflatilmi^ ve 
1873 yilina kadar surmii§- 
tiir. Sarayin asil mahvina 
sebep, daha sonra 1878 yi- 
lindaki Rus i§gali olmu§- 
tur. Osmanli-Rus Sava§i si- 
rasinda sarayin zemin kati 
Istanbul'dan Edirne'ye 
gonderilen cephane, top ve 
silahlar icin depo olarak 
kullanilmistir. Ancak Rus 
ordulari Edirne'ye yakla§tiginda Vali Namik Pasazade 
Cemil Pasa ile kumandan Miifir Ahmed Eyiip Pa§a'nin 
aralanndaki gegimsizlik sonucunda ikisinden birinin ver- 
digi emirle cephane havaya ucurulmu§ ve saray daireleri 
de giinlerce yanmi§tir. Rus i§galinden sonra sarayin yan- 
mamif bazi boliimlerindeki giniler Vali Rauf Pa§a tarafin- 
dan yabancilara bagisknmiitir. Boylece yagma edilerek 
gotiiriilen yirmi yedi sandik dolusu parca oldugundan 
bahsedilmektedir. 1884 yilinda Vali Haci Izzet Pa§a tara- 
findan sarayin tekrar ihya edilmesi istendiyse de bu miim- 
kiin olmami§, ondan sonra gelen valiler zamaninda ise sa- 
raydan geriye kalan malzemelerin sokiilerek Edirne'de 
kisklar ve bazi kamu binalarmin insasinda kullamlmasi- 
na izin verilmistir. Fatih'in Istanbul'daki Topkapi Sara- 
yi'na ornek te§kil eden Edirne Sarayi'ndan bu sebeple bu- 
giin hemen hemen hicbir sey kalmamis gibidir. Ancak 
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Adalet Kulesi tamir edilmi§, Cihanniima Kasn'nin temel 
izleriyle, Matbah-i Amire'nin harabesi giiniimiize gele- 
bilmistir. 19 

Eski Saray (Saray-i Atik) 

Fatih Sultan Mehmed Istanbul'u fethettikten sonra 
bugiinkii Beyazit Meydam'nda, Istanbul Universitesi 
merkez binasinin bulundugu yerde kendisine bir saray 
yapilmasini emretmi§, ahsaptan yapilan bu saraya Edir- 
ne'den gelen harem halki yerlesmi§tir. Istanbul'da bir 
manasrir harabesi ya da Bizans Devleti senatosunun ha- 
rabeleri iizerine yapilan bu ilk Osmanh saraymin Fatih 
doneminde cok geni§ bir alana yayildigi bilinmektedir. 
Giiniimiize gelemeyen bu saray hakkinda mevcut minya- 
tiirlerden ve ozellikle Evliya fykbi Seyahatnamesi' nden 
bilgi edinebilmekteyiz. 

Evliya Oelebi'nin be- 
lirttigine gore burcsuz, ku- 
lesiz ve hendeksiz, ancak 
gayet saglam olan yapinin 
cevresinin uzunlugu 12.000 
arsm idi. Ta§tan yapilan bu 
dort ko§e binanin bir tarafi 
Sultan Bayezid kazancilari 
ko§esinden Misk-i Sabuni 
kapisina, diger kosesi ise 
Tellak Mustafa Pasa Sara- 
yi'na kadar uzanmakta idi. Buradan bir tarafi Kiiciik Pa- 
zar seddi ve sarnicina, diger tarafi ise Tahtakale iizerinde- 
ki sedden gegip yine Kazanci tiiccarlan ko§esine kadar 
uzanirdi. Ceskli avlular, meydanlar, kb§kler, harem odala- 
n, havuz ve sadirvanlari bulunan sarayda aynca biiyiik 
mutfaklar, kilerler ile 3.000 baltaci ve kakiilsiiz usaklarin 
evleri de mevcuttu. 

Evliya Qelebi, Eski Saray'in daha sonra Sultan Sii- 
leyman tarafindan iig mil cevresi olan bir saray haline ge- 
tirildiginden, dogusuna Divan Kapisi, batisina Siileyma- 
niye Kapisi ve giineyine Beyazit Kapisi olmak iizere \iq 
kapi koyduruldugundan soz etmektedir. 20 Uzun yillar 
kullanilan, yangin gecirip onarilan, kasir ve koskler de 
ilave edilen bu saraydan sonra Topkapi Sarayi'na ta§inil- 
Ora Eski Saray'in binalari bir sure Serasker Dairesi olarak 
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kullanilmisur. Sultan Abdiilaziz zamamnda sarayin bu- 
lundugu yere Harbiye Nezareti insa edilmi§ ve bu bina, 
Cumhuriyet doneminde Istanbul Universitesi'ne tahsis 
olunmustur. 21 

Topkapi Sarayi 

Fatih Sultan Mehmet tarafindan Zeytinlik denilen 
tepede, (bugiinkii Sarayburnu'nda) birkac kosk yaptml- 
masiyla Yeni Saray'm ilk binalan olu$mu§tur. Edirne Sa- 
rayi ornek alinarak zamanla miman bir kompozisyon 
icinde toplanan bu ve diger yapilarla 1474-79 yillari ara- 
sinda yaklasik 700.000 m 2 'lik bir alanda Topkapi Sarayi 
ilk §eklini almistir. 22 Bbylece harem halki Eski Saray (Sa- 
ray-i Atik-i Amire)'dan Yeni Saray 'a, yani Topkapi Sara- 
yi'na nakledilmi§, Eski Saray ise sadece olen hiikiimdarla- 
rin hanimlan ve cariyelere aynlmistir. 2 ' O zamanlar Sa- 
ray-i Cedid (Yeni Saray) de- 
nilen bu saraya Topkapi 
adinin verilmesi, Saraybur- 
nu sahilinde toplarla do- 
nanmi§, bu sebeple "Topka- 
pi" adini almi§ olan sur ka- 
pisinin yaninda, ahsaptan 
yapilan Sahilsarayi'nin da 
bu isimle adlandinlmasiyla 
ili§kilidir. Topkapi Sahilsa- 
rayi'nin adi daha sonra ya- 
pilan Yeni Saray 'a verilmi§ 

ve bu saray Topkapi Sarayi olarak anilmaya basjanmistir. 24 

Marmara ve Halic kiyilanndaki Bizans sahil surlan 
ile birlesen sahil bolgesi, 1400 m. uzunlugunda "Sur-t Sul- 
tan?' denilen 28 adet kule ile takviye edilerek bir kusat- 
ma duvan ile cevrilmi§, boylece Topkapi Sarayi'nin kara 
tarafindan korunmasi saglanmiftir. Saray, mevcut dort av- 
lusuna ge§itli devirlerde yapilan koskler, kasirlar, divanlar, 
camiler, devlet daireleri, koguskr, kiitiiphaneler, mutfak- 
lar, harem dairesi, cesmeler ve ge§itli yapilarla bugiinkii 
durumunu almi§tir. 

Topkapi Sarayi'nin en eski ve en onemli miman 
anitlari, Fatih Kb)ku (bugiinkii hazine dairesinin oldugu 
bina) ile Q inili Kqk'tm. Egimli bir arazide insa edildi- 
ginden giri§ cephesi tek, giiney tarafi ise gift kath olan 
(Jinili Kosk'iin kapisi iizerindeki kitabede in§a tarihi 



olarak H 877/M. 1472 verilmektedir. Cephesinde, ince 
siitunlar iizerinde yiiksek sivri kemerlerle boydan boya 
uzanan bir revak yer almaktadir. Sirca Saray ya da 
Kasr-i Ka§i de denilen bu yapinin icmi kaplayan siralti 
teknigindeki geometrik dekorlu ciniler, ilk Osmanh ci- 
nilerinden 50k Selguklu karakteri ta§imaktadir. 25 Selcuk- 
lu ve eski Tiirk mimari gelenegini yansitan (Jinili Kosk, 
daha sonra Osmanh mimarisinde benzeri yapilmamis. ol- 
dugundan tek ornektir. Fatih veya Hazine Koskii ise bir 
ocakli salon ve yanyana iki kubbeli kisimla, bunlarin 
oniinde uzanan 41 m. x 9 m. boyutlu, siitunlar iizerine 
yuvarlak dokuz kemerli revakli, solda bir "hay at" ve 
oniinde yer alan salonla uzunlamasina bir plana sahip- 



tir. 
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t Humayun: Topkapi Sarayi'nin disarm ile bag- 
lantisini saglayan kapilari- 
nin en onemlisi, sarayin ve 
birinci avlunun tak kapisi 
olan Bab-i Humayun'dur. 
Ayasofya'nin yaninda yer 
alan ve sarayin disa acilan 
en biiyiik kapisi olan Bab-i 
Hiimayun'un kapi kemeri 
iizerindeki Arapca kitabe- 
de, surun ve kapinin Fatih 
tarafindan Ramazan 883'te 
(Aralik 1478), yaptirildigi belirtilmektedir. Bab-i Hiima- 
yun'un iizerinde onceleri bir kosk bulunmakta ve bu k6§- 
ke Fatih Kosku denilmekte idi. Yavuz Sultan Selim done- 
minde bu koske Misir'dan getirilen sanatkarlar yerlesti- 
rilmi§, ancak daha sonra bunlarin, saray kapisindan gtq.- 
meleri uygun goriilmediginden, kendilerine baska yer 
bulunarak burasi degi§ik maksatlarla kullanilmi§ti. Alt 
kattaki odalar ise Saray'm kapilarmi bekleyen kapicilara 
ayrilmisu. Sultan II. Mahmud doneminde bazi degi§ik- 
likler gegiren Bab-i Hiimayun'un, Abdiilaziz doneminde 
iizerindeki koskiin yanmasi iizerine bu boliimii kaldiril- 
mi§ ve diiz bir teras haline getirilmistir. 27 

Sarayin resmi kapisi olan Bab-i Hiimayun'dan bi- 
rinci avluya gegilmekte, bu avluya Alay Meydani da de- 
nilmektedir. Bab-i Hiimayun'dan girildiginde solda bir 
Bizans kilisesi olan Aya Eirene (Aya Irini) bulunmakta- 
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dir. Sagda ise bugiin mevcut olmayan, Defterdar Kapisi 
denilen maliye binasimn oldugunu, bu binanin 1866'da 
yandigini ve buradan asagiya ve sahile dogru cesitli 
kbsklerin yer aldigini kaynaklardan bgrenmekteyiz. 

Topkapi Sarayi'nin ikinci avlusuna gegifi saglayan 
en biiyiik kapisi, birinci meydamn sonundaki Babusselam 
denilen orta kapidir. Ewelce Topkapi Sarayi'nin esas giri- 
si olan bu kapi, iki tarafinda yer alan kuleleriyle ihtisam- 
li bir goriiniise sahiptir. Sadrazam da olsa gelen kisinin 
atindan inip saltanat kapisi olan bu kapidan iceri mera- 
simle veya yaya olarak girdigi, padisahlardan baska hie, 
kimsenin at iistunde veya araba ile bu kapidan gecemedi- 
gi bilinmektedir. Bu kapinin, saginda ve solunda iistte 
yer alan kulelerinin icinde, nbbet tutan bir kapicibasi ve 
maiyetinin bannabilmeleri i<:in odalar yapilmistir. Ayni 
zamanda tevkif edilenlerin 
de hapsedildigi bu odalara 
"Kapi Avast" denilmekteydi. 
Kapinin di§inda yer alan ve 
seng-i ibret denilen ta§a 
idam edilenlerin basi konu- 
larak teshir edilir, bu tasin 
yakinindaki cesmeye ise Cel- 
lat (Jesmesi denirdi. Sultan 

Abdiilhamid Zamanmda bu Topkapi Sarayi'nda Revan 

cesme Bab-i Hiimayun'un igine alinmistir. 

IKINCIAVXU 

Babusselam: Babusselam'dan girildiginde Divan 
Meydani veya ikinci Avlu denilen meydana gecUmekte- 
dir. Babusselam'in avluya bakan tarafinda genis bir say- 
van ile bu sayvanin iki tarafinda sarayin diger daireleri- 
ne giden yollar bulunmaktadir. Sayvanin altinda Babiis- 
saadeye giden yolun sagindan mutfaklara, solundan ha- 
remin araba kapisina, ortadan ise Divanyolu denilen ve- 
zirlerin toplandigi Kubbealti'na gidilmektedir. Harem 
kapisinin yaninda ve civarinda Harem Agalari Dairesi 
yer almaktadir. Ikinci meydamn sagindaki saray mut- 
faklarinin 1574'te bir yangin gegirdigi, ancak sonradan 
Mimar Sinan tarafindan yapildigi bilinmektedir. Yiye- 
cek malzemelerinin saklanmasina, yemek, tatli ve helva- 
lann yapilmasina mahsus biitiin tesislerle asgilann ko- 
guslan burada toplanmistir. 20 kubbeli olarak yapilan 



mutfaklarin her biri bir cesit yemek yapilmak iizere dii- 
zenlenmis olup, regelhane, helvahane, borekhane gibi 
kisimlara ayrilmistir. Ayrica kalayhane, kutiiphane, iki 
mescit, ascrilara mahsus odalar ile bir hamami da ihtiva 
etmektedir. 

Bu avluda bulunan Kubbealti, hukumet i§leri ile 
onemli davalan gbren Divan-i Hiimayun'un toplandigi 
bir dairedir. Fatih zamanmda yapilmis olup, daha sonraki 
donemlerde tamir gordiigii tezyinatindan da anlasilmak- 
tadir. Kubbealti'nin en onemli salonu, Divan'in kuruldu- 
gu yerdir. Kubbe vezirleri ve divan erkaninin oturdugu 
bu yerde agilan gorii§meleri, padisah, 3 m. kadar yiiksek- 
teki haremle irtibati olan kafesli bir pencereden dinle- 
mekteydi. Kubbealti'na bitisik olan 31,5 m. yiiksekligin- 
de, kare seklindeki kulenin alt kismi daha onceden, iist 

kismi ise Sultan II. Mah- 
mud tarafindan H. 
1235/M. 1819'da yapil- 
mistir. Kubbealti'nin ya- 
ninda ise lq Hazine Daire- 
si yer almaktadir. 28 

Babusselam'dan gi- 
rildiginde tarn karsi yon- 
de Topkapi Sarayi'nin 
K °5 ku iicuncii biiyiik kapisi olan 

Babussaade (Akagalar Kapisi) bulunmaktadir. Ince mer- 
mer siitunlu, kubbeli bir sayvani olan bu kapinin duvar- 
lannda da tezyinat mevcuttur. Yiizyillar boyu Osmanh 
padisahlarmin ciilus merasimleri bu kapi oniinde yapil- 
mi§, veliahd ve sehzadeler bu kapidan di§anya cikarak 
tahta oturmu§ ve resmen padisah ilan edilmif, sancag-i 
serif buraya dikilmis, padisahlar bu kapinin oniinde kur- 
duklari bayram tahtina oturarak tebrikleri kabul etmis- 
lerdir. Sultan Abdiilaziz zamanina kadar burada yapilan 
bayram torenleri, daha sonra Dolmabahge Sarayi'nda ya- 
pilmaya devam edilmistir. Burada ciilus toreni yapilan 
son padisah ise Vahdeddin olmustut. 

tj^UNCUAVXU 

Babussaade: Babiissaade'nin muhafizlan Akagalar ol- 
dugundan bu kapiya Akagalar Kapisi da denilmektedir. 
Arz Kapisi da denilen bu kapi, Saray kompleksi icmde 
padisahin ozel ikamet yeri olan Enderun-i Hiimayun'un 
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girifi olup ikinci avludan iicuncii avluya ge<jis,i saglamak- 
tadir. Padisahin evi sayilan Enderun, Babiissaade'den ba§- 
ladigindan buradan oteye hiq kimse gecemezdi. Ancak 
Osmanh carihi boyunca bu kapi iki kere a§ilmi§tir. Bun- 
lardan ilki, 1622'de Sultan II. Osman aleyhindeki ayak- 
lanmada oimu§tur. Ikincisi ise 1807 'de Rus^uk Ayani 
Alemdar Mustafa Pasa'nin tahnndan indirilen Sultan III. 
Selim'i kurtarma tesebbiisii sirasindadir. 29 

Babiissaade'den sarayin Ugiincu Meydani'na gecd- 
mekte, buraya Enderun Avlusu veya Ucuncti Yer de denil- 
mektedir. Bu kapinin tarn karsisinda Arz Odasi bulunmak- 
tadir. Fatih tarafindan yaptirdan Arz Odasi, padi§ahlann 
elcderi, yabanci prensleri, divan erkanini ve sadrazamlan 
kabul ettigi yerdir. Arz odasi dort tarafinda mermer par- 
maklikli ve mermer siitunlar iizerinde sa^akli <jatili bir yer 
olup, icjerisinde padisahin oturma- 
sina mahsus bir yer ile bir ocak ve 
bir cesme bulunmaktadir. 30 

Ucuncii Avlunun sag tarafin- 
da Akagalar dairesi, Enderun Mek- 
tebi, Seferli kogusu, Hazine kogu- 
su, Hazine dairesi, Kiler kogu§u, 
Has Oda kogu§u, Agalar Camii, 
Akagalar kogu§u bulunmaktadir. 
Avlunun ortasinda III. Ahmed Kii- 
tiiphanesi, (Enderun Kiituphanesi) 
yer almaktadir. Bu kiitiiphane tamamen beyaz mermer- 
den, III. Ahmed tarafindan 1719'da yaptirilmis.nr. Once- 
leri bu kiitiiphanenin yerinde "Havuz Kosku" denilen bir 
kosk bulunmaktaydi. 31 

Bu avluda bulunan bir ba§ka yapi da, Hirka-i Saadet 
Dairesi 'dir. Fatih devri yapilanndan olup ce§itli ilave ve 
degi§ikliklerle bugiinkti goriinumunu alan bu daire (Has 
Oda)'nin etrafi revakh ve iistii kubbelidir. Yavuz Sultan 
Selim tarafindan Mukaddes Emanetlere tahsis edilmistir. 
1517 yilinda Yavuz Sultan Selim'in Istanbul'a saraya ge- 
tirdigi ba§ta Peygamberimizin hirkasi olmak iizere "Mu- 
kaddes Emanetler" denilen e§yalar, yiizyillar boyu burada 
muhafaza edilmi§tir. Yilda bir kere Ramazan'in 15. giinii 
padisah ile saray ve devlet erkani kendine mahsus bir me- 
rasimle bu daire ve mukaddes emanetleri ziyaret ederdi. 
Bu ziyaret sarayin gelenegi haline gelmistir. Odaya adini 
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veren Hirka-i Saadet, Sultan Abdiilaziz tarafindan yapti- 
rilan altin yaldizli giimiis, bir kaide iizerine konmu§ akin 
bir sandik icmde bulunmaktadir. Anahtarmi gelenek ge- 
regince Hirka-i Saadet'in kirk muhafizindan ilki olan hii- 
kumdarin sakladigi bu sandigin icinde kiymetli kuma§- 
lardan yapilmi§ bohcalara sanlmi§ altin bir cekmece ile 
bunun da icjinde bohgalara sank olarak Peygamberimizin 
hirkasi bulunmaktadir.' 2 Hirka-i Saadet Dairesi'nin so- 
lunda Agalar Camii bulunmaktadir. Fatih doneminden 
kalan bu yapi, sarayin en biiyuk camiidir. Saray sonralari 
miize haline getirildiginde bu cami de ktitiiphane olarak 
kullanilmaya ba§lanmi§tir. Bu caminin hemen arkasinda 
Akagalar Kogu§u'na biti§ik olan yapi ise padifahin ye- 
meklerinin ozel olarak hazirlandigi Kushane'dir." 

Caminin arka tarafina rastlayan ve sarayin kuzeybati 
kisminda yer alan binalar, Harem 
daireleridir. Avlunun etrafinda 
yakla§ik 250 odasi, salonlan ve 
hamamlan olan Harem Dairesi, sa- 
rayin ayn bir boliimii halinde 
idi. 34 Padifahin aile efradi ve onla- 
ra hizmet eden kadinlara aynlan 
Harem'in efendisi padisahti. Ha- 
rem halki ayrica valide sultan, pa- 
disah hanimlan, sehzadeler, sul- 
tanlar ile onlara hizmet eden, kal- 
falar, ustalar ve cariyelerden olusmakta idi. 35 Yillar boyu 
ilave edilen qesitli yapilarla Harem bugiinkii §eklini al- 
mi§nr. U^iincii avluda yer alan bir ba§ka onemli yapi da 
Hazine Dairesi'dir. Qinili K6§k gibi sarayin en eski yapisi 
olan Farih K6§kii, Yavuz Sultan Selim tarafindan hazine 
haline getirilmi§, saray miize olduktan sonra burasi da 
Hazine Dairesi olarak kullanilmisnr. 

DORDUNCU AVIU 

Ucuncii avludan bir gegitle, Bogaz'a nazir giizel 
manzarali bir set iizerinde bulunan Dordiincii Avlu'ya ge- 
cHmektedir. Bu avluda ce§itli kb§kler ve yapilar bulun- 
makta olup, bunlardan Kara Mustafa Pasa Koskii, XVIII. 
yiizyila ait, Barok iislupta yapilmi§ bir yapidir. Revan Kos- 
ku IV. Murad tarafindan Revan Kalesi'nin fethinin anisi- 
na yaptirilmisnr (1045/M. 1635). Kaynaklarda "Sank 
Odasi" olarak da anilan bu kb§k vaktiyle padisahin sarik- 
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larinm muhafaza edildigi bir yerdi. Her yil Ramazan ayi- 
nin 15. giiniinde "Hirka-i Saadet Dairesi"nde yapilan to- 
rende Sank Odasi onemli rol oynardi. Ramazan ayinin 12. 
giinii padi§ahin huzurunda Mukaddes Emanetler yerle- 
rinden alinarak Revan odasina tasmirdi. Bu ziyaretin ha- 
zirligi Has Oda'nin ileri gelenlerinden Silahtar Aga'nin 
goreviydi. Yapilan hazirliklar sirasinda Revan Koskii'nde 
(Sank Odasinda) devamli Kur'an okunur, Mukaddes 
Emanetler bu odada iki gece bekletilir, Ramazan ayinin 
15. giinii ziyaret bittikren sonra yine Silahtar Aga tarafin- 
dan yerlerine konulmasina nezaret edilirdi. Revan Koskii 
di§ cephesindeki ve igindeki qini siislemeler ile fildisi, se- 
def kakma kapi ve pencere kapaklan muhtesem bir dekor 
sergilemektedir. Bagdat Koskii ise yine IV. Murad tarafin- 
dan Bagdat'in fethinin anisina yaptinlmiftir (1639)- 

Revan Koskii'nden daha buyiik olan bu yapinin et- 
rafi, 22 siitun iizerine sivri kemerli revaklarla cevrilmistir. 
Koskiin igindeki cmilet, fildisi ve sedef kakma kapi ve 
pencere kanatlan ile tavan siisle- 
melerinin giizelligi dikkati gek- 
mektedir. Buradaki terasin ke- 
narinda bulunan ve 1640'ta Sul- 
tan Ibrahim zamaninda yaptin- 
lan Iftariye Kameriyesi, 4 ince 
madem siitun iizerine yerlegtiri- 
len kiigiik bir kubbe ve sacaktan 
meydana gelmektedir. Bu ka- 
meriye bayramlarda kiymetli 
kumaslarla suslenir, bayram na- 

mazindan sonra saray erkaninin bayramlasmasi igin hazir- 
lanirdi. Diger zamanlarda padisahin dinlenmek iqin de 
kullandigi bu yere Iftariye Kameriyesi denilmesinin sebe- 
bi olarak padisahin Ramazanda iftar vaktini burada bek- 
lemesi ve orucunu burada bozmasi ile ilgili olabilecegi 
belirtilmektedii. Ancak Sultan ibrahim doneminde yapil- 
digi kabul edilen diger onemli yapi da, 1641 tarihli Siin- 
net Odasi denilen kiicuk dairedir. Siinnet Odasi olatak 
anilmasi hakkindaki yorumlardan biri de padisahin na- 
mazlarimn siinnerini bu kofkte kildigi seklindedir. An- 
cak kofkiin asil siinnet diigiinleri igin kullanildigi, diger 
zamanlarda ise ba§ka i§lerin goriildiigii bir yer oldugu sa- 
nilmaktadit. 18. yiizyila ait olan Surname-i Vehbi' deki iki 
minyatiir bu yapinin siinnet diigiinii igin kullamldigini 




gostermesi ve binanin o donemdeki mimarisi hakkinda 
bize fikir vermesi agisindan onem ta§imaktadir.' 6 

Dordiincii avluda bulunan ve Topkapi Sarayi'nin en 
son yapisi olan Meridiye Koskii, Sultan Abdiilmecid tara- 
findan yaptitilmi§tit. Yakininda Esvab Odasi ve Sofa Ca- 
mii bulunmaktadit. Kirli beyaz kiifeki tafindan yapilmi^ 
olan Mecidiye Kasri'nin kitabesi yoktur. Esvab Odasi ile 
birlikte yapilmis olup, XIX. yiizyil Avrupa Sanatinin iz- 
lerini ta§imaktadit. Sarayda yapilan son kasir olmasi sebe- 
biyle Yeni Kosk de denilen bu yapinin in§a tarihi ile ilgi- 
li tek ipucu, Sultan Abdiilmecid'in bu kasri yaptirirken 
yaninda in§a ettitdigi Sofa Camii'nin kitabesidir. 1859 ta- 
rihli bu kitabe, Mecidiye Kasri'nin da a§agi yukan bu ta- 
rihlerde yapildigini gostermektedir. Esvab Odasi ise kas- 
rin kiigiik bir modeli olarak, padisahla gorii§meye gelen- 
lerin kendisine ceki diizen vermesi, belki de kiyafet degi§- 
tirmesi,igin yapilmi^tir. 37 

Topkapi Sarayi 'ni dordiin- 
cii avlusundan sonra gelen sahil 
kisminda Sepetcjler K6§kii, Ya- 
li Ko§kii, Incili Kosk (Sinan Pa- 
§a Koskii), Ishakiye (Sultan Ba- 
yezid) Koskii gibi yapilar bu- 
lunmakta idi. 

Yukanda sozii edilen yapi- 
lardan ba§ka ijesitli amaclarla 
kullanilan bazi yapilan da ihti- 
va eden Topkapi Sarayi, XIX. 
yiizyil ilk yarisinda Osmanli hiikiimdarlarinca terk edil- 
mi§, bundan sonra artik Dolmabahce Sarayi daimi oturu- 
lan bir saray olmustur. Topkapi Sarayi ise sadece tahttan 
indirilen padisahlann valide sukanlarinin ikametine ay- 
rilmi§tir. ,s Ancak Islam diinyasinin mukaddes emanetle- 
rinin burada bulunmasi sebebiyle her yil Ramazanin 15. 
giinii gelenek haline gelen Hirka-i Saadet ziyaretleti yine 
yapilmaya devam edilerek saray, Cumhuriyet'in ilanina 
kadar kullanilagelmistir. 3 Nisan 1924'te ise bakanlar ku- 
rulu karan ile miize haline getirilmistir. 39 

Aynali Kavak Sarayi 

Topkapi Sarayi'nin insasindan sonra 16. yiizyildan 
ba§layarak Osmanli saray yapilannin Istanbul'da Bogazi- 
gi'nde ozellikle kiyilarda in§asina giri§ildigini gormekte- 



Aynahkavak Kasn, Divanhane giri§i, sutunlu ve fiskiyeli 
sundurma 
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yiz. Av koskleri disinda saraylarin kiyilarda yapilmasi uy- 
gulamasi Topkapi Sarayi ile baslamis , ancak bir ara bu uy- 
gulama Halic/e yonelmistir. Bogazin bir uzantisi olan bu 
deniz girintisinin heniiz tabii giizelliklerini korudugu 
donemde, padisahlar tarafindan burada yaptirilan sahilsa- 
raylann son ornegi olup giiniimiize kadar gelebilen tek 
yapi, Aynalikavak Kasn'dir. Sultan I. Ahmed tarafindan 
yaptinlan ve I. Ibrahim'in cesitli eklerle genislettigi Ay- 
nalikavak Sarayi, Tersane Sarayi adiyla da taninmaktadir. 
XIX. yiizyil baslarinda yikdan bu sarayin bahcesinde III. 
Selim daha sonra kiiciik bir kasir yaptirmistir. Aynalika- 
vak Kasn denilen bu boliim saraydan giiniimiize ulasabi- 
len tek yapidir. 40 Tersane Sarayi "Aynalikavak" adini Sul- 
tan III. Ahmed zamaninda Venedik'ten padisaha gonderi- 
len biiyiik ve kiymetli boy aynalarinm bu sarayin cesitli 
dairelerine konulmasindan sonra almi§tir. Resat Ekrem 
Kocu'ya gore bu isim "Aynalan kavak gibi" deyiminin ki- 
saltilmisi olmalidir. 41 

Bahce icinde yer alan Ay- 
nalikavak Kasn'nin en onemli 
boliimleri, Arz Odasi ve Divan- 
hanedir. Yapiya girildiginde ilk 
karsilasilan boliim Arz Oda- 
si'dir. Padisahin konuklarini ka- 
bul ettigi bir yer olan bu odanin 
iizeri kubbe ile ortiiludiir. Bu 
odadan Divanhane'ye gecilmek- 
tedir. Arz Odasi'nin arkasinda ise 
biiyiik salona acdan Sedefli Oda, iginde bulunan sedef 
kakmah mobilyalar sebebiyle bu ismi almistir. Biitiin bu 
mekanlarin duvarlarini dolasan kitabeleri, algi sebekeli 
pencereleri, III. Selim tugrali ve bati tesirli ic siislemele- 
riyle Aynalikavak Sarayi, 42 Osmanli kasir ve kosk mima- 
risinin heniiz eski geleneklerinin yasatildigi son ve 50k 
basanh orneklerinden biri olmasi acisindan sanat tarihin- 
de ozel bir yere sahiptir. Uzun sure Deniz Kuwetlerinin 
denetimi altinda olan Aynalikavak Kasn, daha sonra Mil- 
li Saraylar idaresine verilerek ziyarete acilmistir. 43 

Bogazici Saraylan (Kasir ve K6§kler) 

Halic'ten sonra artik Osmanli sultanlari devamli 
oturmak iizere degil, kisa siire kalmak ve yerin giizelli- 
ginden faydalanmak amaciyla yaptiracaklari yazhk kasir 




ve saraylar igin Bogazici nin her iki yakasini tercih etme- 
ye baslamislardir. Sultanlarm bu kiyilar boyunca cesitli 
yerlerde bulunan hasbahcelerinden biri Kadikoy ile Moda 
Koyu arasindaki Fener Bahcesi, digeri ise iizerine Kavak 
Sarayi (Uskiidar Sarayi)'nm yapildigi Uskiidar Bahce- 
si'dir. Bogazici nin Anadolu kiyilan Fener Bahcesi ve Fe- 
ner Koskii ile baslamakta, Uskiidar Bahcesi ndeki Kavak 
Sarayi ile siirmektedir. Uskiidar kiyilarma yayilan Kavak 
Sarayi, genis bir bahce icinde ve daginik olarak insa edi- 
len yapilardan olusmakta idi. Giiniimiize ulasamayan bu 
saray 1555 tarihinde Kanuni Sultan Siileyman doneminde 
kargir olarak yaptinlmisti. III. Murad ve IV. Murad'in il- 
gisini ceken, cesitli onanm ve eklerle genisletilen yapinin 
1794 yilinda yandigi bilinmektedir. Bazi kaynaklarda 
"Bagdat Sarayi" olarak da anildigi belirtilen bu sarayin ar- 
sasi iizerinde III. Selim doneminde bir kisja yapilmis, sa- 
rayin ise yerinde bulunan Harem Iskelesi adindan baska 
hicbir hatirasi kalmamisnr. 

Uskiidar'dan baska XVI. 
yiizyilda Istanbul'da Bogazi- 
gi'nin (^engelkoy, Yenikoy ve 
Kanlica semtleri de kasir ve 
kosklerle donatilmis, ancak bu 
yapilar ahsap malzemeyle ya- 
pildiklarindan giiniimiize ka- 
dar gelememislerdir. XVII. 
yiizyilin ilk ceyregi sonunda 
Be§ikta§ ve Uskiidar'in imar 
agisindan rekabet halinde ol- 
dugu ve bu semtlerde yapilasmanin devam ettigi bilin- 
mektedir. Kandilli ve Emirgan, IV. Murat tarafindan ele 
alinmis ve bu donemde imar faaliyetleri (Jamlica'ya kadar 
uzanmistir. Evliya (Jelebi'nin belirrtigine gore burada o 
zaman baghk ve bahcelik olan ve "Bag-t Cihan" denilen 
biiyiik bir bahce ve saray yaptirilmistir. Sultan IV. Meh- 
med ise hayat tarzi ve av meraki sebebiyle Uskiidar ve 
cevresindeki bahce ve koruluklarda cok sayida kosk yap- 
tirmistir. 

Lale Devrinde XVIII. yiizyil baslarinda Bogazici'nde 
ozellikle sahilsaraylannin yapimina hiz verildigi goriil- 
mektedir. Bu donemde mimarimize yansiyan Avrupa et- 
kisi, yapilan saray, kosk ve kasirlardaki siislemelerde ken- 
disini hissettirmistir. Mimarimize bati etkisinin yayilma- 



Melling'in Hatice Sultan igin Defterdarburnu'nda insa 
ettigi Kosk, (Melling) 
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ya ba§ladigi bu donemde Yirmisekiz (Jelebi Mehmed 
Efendi'nin Paris 'te bulundugu sirada tuttugu raporlarm, 
padisah III. Ahmed'in dikkatinin Paris'te yapilan ko§k, 
saray ve benzeri yapilar ile bahcelere cekilmesinde rolii 
biiyiik olmustur. Bunlardan ilham alinarak Kagitha- 
ne'nin imarina ba§lanmi§, burada 170 kadar kasir yapd- 
mis,, hepsine ayri isimler verilerek bu geni§ alanin tiimii- 
ne "Sadabad" denilmi§tir. III. Ahmed doneminde ayrxca 
Bogazici'nde Findikli'da Emnabad, Defterdarburnu'nda 
Nesatabad, Bes,ikta§ ile Ortakoy arasinda Gul§enabad, 
Bebek'te Hiimayunabad, Anadolu yakasinda (^ubuklu'da 
Feyzabad, Kanlica'da Mihrabad, (Jengelkoy ile Beylerbe- 
yi arasinda Ferahabad, Istavroz'da §evkabad ile Uskiidar 
burnunda §erefabad kasirlan yapilmisur. 

Ortakoy Defterdarburnu'nda bulunan Ne^atdbad Sa- 
rayi (Hatice Sultan Sarayi), 1725-1727'de III. Ahmed tara- 
findan insa ettirilmis,, daha 
sonra III. Selim bu sahilsa- 
rayim kiz karde§i Hatice 
Sultan'a hediye etmi§tir. 
Hatice Sultan'in mimar 
Melling'e elden gecirttigi 
bu yapi, Agalar dairesi, 
Hatice Sultan'a ait olan sa- 
ray boliimii, Selamhk K6§- 
kii ve Hatice Sultan'in kah- 
yasinin ko§kiinden olu§- 
makta idi. 19. yiizyil sonla- 
rinda yikilincaya kadar pa- 

disahlarin kizlan tarafindan kullanilan bu sarayin yerine 
daha sonra Sultan II. Abdiilhamid'in kizlan Zekiye ve 
Naime sultanlar tarafindan iki yah insa ettirilmisnr. 

Bogazici'nin en giizel yapilanndan biri olan Serefd- 
bddKasn, Nev§ehirli Damad Ibrahim Pa§a tarafindan Us- 
kiidar'da §emsi Pa§a Camii ile bugiin mevcut olmayan 
Adliye Karakol binasi arasindaki yerde sahilde bulun- 
maktaydi. 16. yiizyilda III. Murad'a §emsi Pasa'mn yapti- 
np hediye ettigi §emsi Pa§a Kasri'nin yerinde insa edil- 
misti. Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa'nin bu kasri yikti- 
rarak yerine yaptirdigi §erefabad Kasri ise 1709-1710'da 
insa edilmi§tir. Kasir 1816 yihnda III. Ahmed donemi 
mimarisine uygun §ekilde yenilenmi§tir. Bazi kaynaklar- 
da adi, "Acem Koskii", "Padqahlik Sarayi, "Padqahhk Kos- 
kii" olarak da gecen bu yapi, II. Mahmud ve Sultan Ab- 




Dolmabahfe Sarayi. 



diilmecid tarafindan da kullamlmis,, 1880'lerde terk edile- 
rek daha sonra ortadan kalkmiftir. 

18. yiizyildan itibaren Bogazici'nin en gozde semtle- 
rinden biri olan Bebek'teki Hiimayunabad Kasri ise, 1725- 
26'da III. Ahmed doneminde yaptirilan onemli yapilar- 
dandir. Patrona Halil Ayaklanmasi sirasinda yikilmif ol- 
dugu sanilan bu kasir, III. Selim doneminde yenilenmis,- 
tir. Bogaz'in kiyisinda deniz iizerine tasar vaziyette, iki 
katli olarak insa edilen Hiimayunabad Kasri, batili elci ve 
konuklarin padijahlar tarafindan kabulii icm kullanildi- 
gindan, "Konferans Kb]kii" olarak da adlandinlmi§tir. II. 
Mahmud doneminde terkedilen, daha sonra harap olan bu 
yapi, 1854 yihnda yikilmijtir. 

Sultan Ahmed doneminde yapilan soziinii ettigimiz 
bu saray ve kasirlarin bazilannin yerine sonraki donemler- 
de Avrupai saraylar insa edilmi§tir. 

Sultan III. Ah- 
med'den sonra tahta gecen 
I. Mahmud, III. Osman, 
III. Mustafa ve I. Abdulha- 
mid donemlerinde Osman- 
h mimarisinde klasik gele- 
negin giinden giine gerile- 
digi ve Avrupai sanat iis- 
luplarinin sasriacak bir hiz- 
la Tiirk sanatina girmege 
basjadigi goriilmektedir. 
Sultan I. Abdiilhamid'den 
sonra tahta gecen III. Selim zamaninda mimarhk alanin- 
da bir hareketlilik goze carpmaktadir. Bu donemde Boga- 
zici kiyilannda saray ve kasirlarin yapimina hiz verilmi§, 
mevcut olanlar ise devrin estetigine uygun §ekilde tamir 
ve tadil edilerek genis^etilmistir. Boylece Bogazici'nin 
onemi daha da artmi§, bu durum 19. yiizyil boyunca da 
devam etmi§tir. Bogazici'ndeki Besiktas Sarayi, Defterdar- 
burnu'ndaki Hatice Sultan Sarayi, eski (^iragan Sarayi, Be- 
bek Kasri gibi ahsap saraylar III. Selim'in onarttigi, ce§it- 
li eklerle genisdettigi veya yeniden yaptirdigi yapilar ol- 
mustur. Avrupa sanatimn barok ve rokoko iisluplan bu 
yapilann ozellikle dekorasyonlannda kendilerini iyice 
hissettirmistir. 

Selim'in oliimii iizerine yerine gecen oglu II. Mah- 
mud, kendisini olumsuz etkileyen siyasi olaylar ve me- 
kanlardan kacma arzusu ile yeni bir yonetim yeri arama- 
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ya baslamisnr. O donemde Dolmabahije olarak adlandiri- 
lan yerde zaman iginde olusmu§ yapdar, bu i§e en uygun 
mekanlardan biri olmu§cur. Degifik sultanlar tarafindan 
geskli donemlerde eklenen yapilarla biiyiiyen ve giderek 
Be$ikta$ Sahilsarayi adiyla arulan bu yapilar kompleksi, II. 
Mahmud igin degerlendirilmeye deger bir saray niteligi 
ta§imaktaydi. Bu donemde mimarlik alaninda Avrupa sa- 
nati etkilerinin hizla yayilmasinda II. Mahmud'un batiyi 
ornek alarak yaptigi lslahat hareketlerinin de biiyiik rolii 
olmuftur. Batdi elemanlardan faydalamlmaya ba§lanmasi, 
Avrupa'ya talebe gbnderilmesi, Avrupai yasayis tarzinin 
Osmanli toplumunun list kademelerine sokulmaya gali- 
Silmasi ile Osmanli zevk ve estetigi gun gegik^e batiya 
biraz daha yonelmeye baslamis, bu yonelis mimaride de 
hemen tesirini gostermistir. Bu donemde Topkapi Sara- 
yi'ni eski ve yetersiz bulan padisahlann Avrupa' daki sa- 
raylara ozenerek yeni saray- 
lar yaptirma yoluna gittik- 
lerini gormekteyiz. Osman- 
li padi§ahlarinin zamanlari- 
nin bir kismini Topkapi Sa- 
rayi'nin kasvetli binalarin- 
dan daha ferah olan ah§ap 
sahilsaraylarda gegirmele- 
riyle Bogazicj daha da 
onem kazanmistir. 

Topkapi Sarayi 'ndaki 
binalar ve bahgelerle yetinmeyen padi§ahlar artik Istan- 
bul'da ve cevresinde, havasinin, suyunun, manzarasimn 
giizelligiyle taninan yerlerde hizla saray, kasir ve koskler 
yaptirma faaliyetine girismislerdir. Meydana getirilen ya- 
pilann dekorasyonunda, barok ve rokoko iisluplannin ya- 
ninda Fransa'nm imparatorluk iislubu olan ampir'in de 
etkili oldugu goze carpmaktadir. Ayni zamanda bu yapi- 
lar, Osmanli yoneticilerinin arzu ve izinleriyle eserlerini 
olusruran mimarlarca bigimlendirilmekte, dolayisiyla bu 
mimarlarm zevk ve anlayi§ini da yansitmaktadir. 

Yabanci mimarlardan faydalanma hadisesi 18. yiiz- 
yilda baslamakla birlikte, ozellikle 19. yiizyil ortalannda 
Sultan Abdiilmecid doneminden itibaren hiz kazanmis, 
bu mimarlara birtakim in§aatlar yaptinlmaya baslanmasi 
ile mimarimizde batililasmaya dogru onemli bir yol kate- 



dilmigtir. Boylece meydana getirilen cok sayida saray ve 
kasir, Bogazicj'nin manzarasina yeni bir goriiniim ve ka- 
rakrer kazandirmistir. Bu donemde Bogazigi Istanbul'un 
en gozde yerlerinden biri olmustur. Devletin yonetim 
merkezi Dolmabah^e Sarayi'na kayinca, BogaziCji kiyilan 
da kasir ve kosklerle dolmaya baslamisnr. 

Abdiilmecid ve daha sonra da Abdiilaziz donemle- 
rinde Bogazicj'nde daha once yapilan ahsap saray ve kasir- 
lann kargir olarak yeniden yapimina hiz verilmistir. 0 
donemde Bogazicj'nde yapilan ilk kargir kasnn Beykoz 
Kasri oldugu belirtiimektedir. 1845 tarihinde Misir Vali- 
si Kavalah Mehmed Ali Pasa tarafindan yapimi ba§lanlan 
bu kasir, oglu Said Pasa tarafindan 1845 'te tamamlatilarak 
Sultan Abdiilmecid'e hediye edilmistir. Iki katli olan ya- 
pinin denize ve arkaya bakan cephelerinde dorder siitun- 
lu birer balkonu mevcuttur. Ignde orrada yapiyi boydan 

boya kaplayan dikdortgen 
salonun her iki yaninda 
odalar agilmisnr. Abdiiia- 
ziz'in yazlari dinlendigi bu 
kasra oliimunden sonra 
§ehzadeler ilgi gostermis. 
ve bir sure harap olmaya 
yiiz tutan yapi, daha sonra 
restore edilerek guniimuze 
saglam halde gelebilmistir. 

Saltanat Kap,s,-Dolmabah S e Saray,. y yuzyllda hlz [ a ar _ 

tan yapi faaliyecleri arasinda diger yapilar yaninda meyda- 
na getirilen saray, kasir ve koskler, zamanin degisen zevk- 
lerine cevap vermeye galisan, gegmis yiizyillardaki yasa- 
yi§tan gittikge farkhlasan etkilerle sekillenen bir goriin- 
tiiye sahip olmuslar, yani Osmanli Devleti'nin batililasma 
hareketleri paralelinde bir olusum ve manzara ortaya koy- 
muflardir. Dolayisiyle ba§ta Dolmabahge, Ciragan, Bey- 
lerbeyi ve nihayet Yildiz saraylan olmak iizere Bogazi- 
cTnin her iki yakasinda birbiri ardina yiikselen yapilar, 
gerek boyutlari, gerekse iislup ozellikleriyle siyasal oldu- 
gu kadar toplumsal degi§melerinde mimarliga yansimasi- 
nin bir ornegi olarak kar§imiza gikmaktadirlar. Halen Bo- 
gazicj'nde biitiin ihtisamlariyla varliklarini siirdiiren bu 
yapilardan Dolmabahge Sarayi, Kiigiiksu Kasri ve bazi 
koskleriyle Yildiz Sarayi, Abdiilmecid doneminde yapi- 
lan, daha sonra da onanm ve ilavelerle giiniimiize gelen 
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eserlerdir. Bunlardan Dolmabahce Sarayi, Bogazigi saray- 
lannin en buyiigiidiir.'" 

Dolmabahc.e Sarayi 

Dolmabahce 'nin bulundugu alan Osmanhlar done- 
minde Sultan I. Ahmed zamanina kadar ufak bir koy ha- 
linde olup Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'u fethinden 
sonra burasinin donanma sefere crkarken kapran pasalann 
konaklama ve geleneksel torenlere katilma yeri oldugun- 
dan bahsedilmektedir. Yapilan bu torenler icin daha mii- 
sait bir alan elde etmek amaciyla bu yerin 17. yiizyil ba- 
finda doldurulmasi, 45 bundan sonra "Dolmabahce" olarak 
adlandinlmasina sebep olmusmr. Dolmabahce'nin saray 
bahceleri arasma alinmasi ve doldurularak liman haline 
getirilmesinden sonra burada padisahlann gecici ikamet- 
leri igin saraylar ve kasirlar yaptirilmistir. Evliya Gele- 
bi'nin soziinii ettigi bilinen en eski yapi, II. Selim K6§- 
kii'diir. 17. yiizyil sonla- 
rindan 19- yiizyil ortalarina 
kadar uzanan donemde bu 
yorede Besiktas Sarayi de- 
nilen ve farkli yillarda ek- 
lenen yapilarla genisleti- 
len, kimi zaman yikilip 
yeniden yapilan ve ge§itli 
boliimlerden olusan bir sa- 
ray kompleksi yer almak- 
taydi. II. Selim Kb§- 
kii'nden sonra yapilan I. 
Ahmed, IV. Mehmed, III. Ahmed ve I. Mahmud koskle- 
rinin de sahilde yer aldiklari diisiinulmektedir. 47 

Burada yer alan kosk ve kasirlann yapilmasi II. Ah- 
med ve ondan sonraki padisahlar donemine rastlamakta- 
dir. 17. yiizyil sonunda onem kazanan Be§ikta§ Bahqe- 
si'nde Cagaloglu Yahsi adiyla bilinen miri sarayin 1680'de 
yikildigini ve bir yil sonra yerine yeni bir saray yapildigi- 
ni kaynaklardan ogrenmekteyiz. 1697'de III. Ahmed tara- 
findan tamir ve genisktme cahsmalan ba§latilan Dolma- 
bahce Kasn ise I. Mahmud zamaninda tamamlanmistir. 

Mahmud tarafindan yazlik olarak kullanilan Besik- 
tas Sahilsaraylan, III. Osman zamaninda yeni eklerle ge- 
nisletilmistir. 1766 depreminde zarar goriince III. Musta- 
fa'nin istegi iizerine kargir kisimlari onarilarak iizerlerine 
yeni kasirlar yapil'mi§tir. 




Dolmabahfe Sarayi Harem Bolumu'niin onemli salonlarindan Pembe Salon 



Sultan I. Abdulhamid tarafindan sahilin bir boliimii 
doldurtularak genisletilen saray, Sultan III. Selim zama- 
ninda bir yikima daha sahne olmusmr. Padi§ah, Mimar 
Melling'ten Dolmabahce'deki Cinili Kosk haricinde diger 
yapilarin yikilarak yerine iic kosk yapilmasini istemis, 
olusan yeni saray bir sure bu haliyle kalmi§tir. Ancak da- 
ha sonra gecirdigi bir yanginla zarar gordiigiinden II. 
Mahmud tarafindan yeniden elden gecirtilmistir. 48 Boyle- 
ce artik kullanissiz ve kasvetli bulunan Topkapi Sarayi ilk 
defa II. Mahmud doneminde terkedilerek bosaltilmi§tir. 
Bundan sonra Dolmabahce, Osmanli hukumdarlannin 
siirekli orurduklari bir saray olmustur. 49 

Dolmabahce Sarayi'nin insasina basjangic. ve yapi- 
minin biti§ tarihi hakkinda 1842'den 1856'ya kadar cesit- 
li tarihler verilmekredir. 50 Sarayin mimari olarak bazi kay- 
naklarda Karabet ve Nikogos Balyan belirtilmekte, 5 ' an- 
cak Aslanapa, bu yapinin 
Haci Emin Pasa ve Serkis 
Balyan'in eseri oldugunu, 
planinin ise Haci Emin 
Pasa tarafindan cmldigi- 
ni ifade etmektedir. 5 

Sultan Abdiilmecid, 
tahta giktiginda Osmanli 
Imparatorlugunda onemli 
bir egilim haline gelen 
Batihlasma hareketi neti- 
cesi Be§ikta§'taki eski sa- 
rayi yiktirmi§nr. Yerine yeni bir bina olarak Dolmabahce 
Sarayi oldukca genis bir alana insa edilmistir. Kara tarafin- 
dan yiiksek duvarlarla cevrili bu sarayin di|inda, yolun 
kar§i tarafinda ise Giimu§suyu ve Macka eteklerine yerles- 
tirildikleri diisiiniilen binalar arasinda tiyatro, istabl-i 
amire, fodla finnlari, eczane, atiyye-i seniyye ambarlari, un 
fabrikasi ve Bayildim Koskii ile buna benzer ek binalar 
bulunmakta idi. 

Saray biiyiik anitsal kapilar ile bahgelere agilmakta, 
L bigiminde denize cephe veren bir ana kapi ile ayri bir 
kiicuk saray niteligindeki veliahd dairesi, muhafizlar da- 
iresi, mefrusat dairesi, hareket koskleri, Camli Kosk ve 
benzeri yapilardan meydana gelmektedir. 53 Osmanli mi- 
marisinde ilk defa bu yapida "seldmltk" ile "harem" ayri ca- 
tilar altinda diizenlenmisur. 54 
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Dolmabahce Sarayi'nin bir nhtim iizerinde veliahd 
dairesinden Mabeyn'e kadar uzanan cephesine kar§idan 
bakildiginda, ortada hepsinden yiiksek bir Merasim Da- 
iresi (Muayede) ile buna sagdan ve soldan baglanan Ma- 
beyn ve Harem binalarina sahip oldugu goriilmektedir. 
Valide sultan, kadin efendiler ve sehzadeler daireleri bo- 
liimlerinden baska veliahd dairesi de bu diziyi tamamla- 
maktadir. Saraym rnii§temilat binalan olarak bu yapilar- 
dan baska pa§alar dairesi, musahipler dairesi, mefrufat da- 
iresi, harem kapicilari dairesi, kizlar agasi dairesi, Ku§luk 
Koskii ve Camli K6§k sayilabilir. 

Dolmabahce Sarayi, 354 oda ve 25 salondan meyda- 
na gelmis, olup esas kiitlesini Selamlik (Mabeyn-i 
Hiimayun), Muayede (Taht Salonu) ve Ha- 
rem-i Hiimayun Dairesi teskil etmektedir. 
Sarayin di§ cephe beden duvarlan tar- 
tan, ic cephe duvarlan tugladandir. 
D6§emeler ve can ah§ap, cati ortiisii M 
ise kurfundur. Yanm kargir olan bu 
yapinin cephelerinde kullanilan 
ta§, degi§ik tiirde ve kesme ta§tir. 
Ta§larm yiizlerine zengin kabart- 
mah motifler i§lenmistit. Sarayin 
saltanat kapdari ile §eref merdi- 
venleri mermerden yapilmis,tir. 
Ta§iyici elemanlar olarak Roman- 
ya'nin cirah cami, duvar hatillann- 
da Ayancik mesesi, ic, kapilar ya da 
lambrilerde Hint ve Afrika men§eili 
en kiymetli agac ceskleri kullamlmis,- 
tir. Ayrica saraydaki ahsap dosemelerin 
tiimii en kiymetli mozaik ve massif tablo 
parkelerle kaplanmisnr. Yerin onemine gore ic Ku^uksu Kasn 
duvarlar mermer, siva, stiiko, su mermeri gibi 
kiymetli malzemeyle, tavan ve duvarlarm tezyinati ise 
yagh boya, akin yaldizli, golgeli kalem isderiyle yapilmi§- 
tir. 55 

Saray kapilan oldukca biiyiik ve siislii, dekorasyonu 
ise karma§iktir. Sarayin bahceleri, dort boliim halinde dii- 
zenlenmi§tir. Kara tarafinda yiiksek duvarlarla qevrili olan 
bu bahceler, deniz tarafinda tamamen aqik birakilmistir. 
Bu bahcelerden ba§ka sarayin diger bahceleri, kapali ve 
ozel bahgelerdir. 




Sarayin ana yapisi birbirine eklenen iic boliim halin- 
dedir. Resmi Daire, Muayede Salonu ve Hususi Daire. 

Remit Daire: Uc plan biriminden meydana gelen bu 
yapinin ortasinda biiyiik bir merdiven yer almaktadir. ilk 
plan birimi yiiksek bir bodrum iizerine iki katli olup ice- 
riye giri§, geni§ merdivenlerle ulafilan bir sahanliktan 
saglanmaktadir. Orta mekamn koselerinin sominelerle 
yumu§atilmasi ile bu mekan oval bir bicjm almi§tir. Ta- 
van dekorasyonunda barok kivnmli dallar, kartu§lar, de- 
niz kabuklari vb. gobek veya §eritler halinde yerlesnril- 
mi| motiflerden olu§an bir bezeme dikkati cekmektedir, 
Bu biiyiik sofaya bir ana koridorla baglanan oda ve salon 
guruplan koselerde yer almaktadir. ikinci plan biri- 
mi Resmi Daire'nin cekirdegi durumundadir. 
Bu plan biriminin orta sofasi olmayip biri- 
min ko§e odalari iki yanlardaki gegitlere 
acdmaktadir. Ugiincti plan birimi ise 
j ;l bir merkezi sofa ile ko§e odalanndan 
olusmaktadir. Resmi Daire'nin iist 
katinda Siifer& Salonu ve Kirmizi 
Salon yer almaktadir. Yapinin Ba- 
rok merdiveni, muhtesem kristal 
korkulugu ile zengin bir dekoras- 
yona sahiptir. Burada yer alan di- 
ger bir salon da Siifera Salonu ile 
simetrik durumda olan Ziilvecheyn 
Salonu' dur. 56 Zengin bir dekorasyo- 
na sahip bu salonda dini merasimler, 
okunacak mevlitler, kiyilacak nikahlar 
ve Ramazan ayinda Huzur dersleri yapi- 
hr, toplu olarak namaz kihnirdi. 57 Resmi 
Daire'nin bitiminden sonra Muayede Salo- 
nu'na kadar olan alanda baglantiyi saglayan bir 
ara boliim yer almaktadir. Burada bulunan Hiin- 
kar Hamammm biitiin duvarlan aCjik san renkli alabaster 
denilen nadide mermerlerle kaph olup, bu hamamin en 
ilgi cekici ozelligi yikamlan yerin tavammn bronz cerce- 
veli camlarla ortiilii olusudur. 58 

Muayede Salonu: Sarayin en muhte§em yeri bu salon- 
dur. Etrafini cevreleyen siirunlan, yiiksek kubbesi, olcule- 
rinin genishgi ve yaldizli naki§lanyla goz alici bir salon- 
dur. Sarayin ortasinda yer alan bu salonun iist katlan iki 
taraftan koridorlarla birbirine baglanmaktadir. Di§tan di- 
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sa 25 m. x 37 m. boyutlarinda kareye yakin bir alt yapi 
iizerinde igten kubbe, distan catiyla ortiiliidiir. 

Hususi Daire: Hiinkar Dairesi ile Harem'den sonra 
gelen bu bolum, plani, mekan orgutlenifi ve ic dolasim 
bakimindan sarayin en ka- 
ri§ik boliimiidiir. Bu bo- 
liimde bes biiyiik oda ve 
salon yer almaktadir. Mavi 
Salon, Pembe Salon, valide 
odasi bunlar arasinda sayi- 
labilir. Mavi Salon padisa- 
hin harem halkiyla bay- 
ramlastigi, Pembe Salon 
ise harem halkimn giinliik 
sohbetlerini surdiirdiigu 

mekanlardl. KUfUksu Kasn'ndan; kapi tokmaklan. 

Agir ve siislii mimari iislubu acisindan 19. yiizyilm 
zevkine gore pahali malzemelerden sanatkarane bir isci- 
likle yapilmis olan sarayda bunlardan baska padisah biiro- 
lan, kiitiiphane, valide sultanin yatak odasi, Atatiirk'iin 
odasi olan ve Muayede Salonu'ndan sonra deniz cephesin- 
de yer alan dordiincti oda, Sari Salon, Harem'deki konuk 
odasi, harem hamami, Haritah Salon, binek salonu, ka- 
tiplerin cahsma ve sohbet salonu ile daha bircpk goriilme- 
ye deger oda ve salon yer almaktadir. 




bu bag evinin yerine av koskii, ok talimlerinde dinlenme 
yeri ve Binis Kasri olarak kullanilmak iizere iki yeni kasir 
yaptirmistir. Mimar Nikogos Balyan'a yaptirilan bu yapi- 
larin bulunduklan alan bahgesiyle yakla§ik 24.727 m 2 'dir. 

Bu kosklerden Merasim 
K6|kii, plan itibariyle dik- 
dortgen olup, on cephesin- 
de girifte yer alan merdiven 
ve sebekeli balkonu ile dik- 
kati cekmektedir. Zemin 
katta yanlarda iki girisi bu- 
lunan koskiin list katta ise 
ortada bir giris holii, mer- 
diven, kenarlarda iki oda ve 
catiyla baglantiyi saglayan 
kiigiik bir boliim bulun- 
maktadir. Sultan Abdiilme- 
cid'den sonra Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid donemlerinde 
pek ragbet gormeyen bu koske V. Mehmed Re§at sik sik 
gelerek dinlenmis ve yabanci konuklari burada agirlamif- 
tir. Merasim Kbskumin yakininda ise iki katli bir yapi 
olan Maiyet Koskii yer almaktadir. Bu yapida giri§ holii- 
niin etrafinda dort oda bulunmaktadir. Her iki yapi da, ge- 
rek mimarhk gerekse siisleme acisindan doneminin mi- 
marhk anlayisim yansitan ozelliklere sahiptirler. 61 



Ihlamur Kasri 

Istanbul'da Besiktas'in arka taraflannda, bir yandan 
Nisantas! ve §isli, diger 
yandan ise Yildiz, Balmum- 
cu ve Yenimahalle semtleri- 
nin gevreledigi agaglik va- 
dide yer alan Ihlamur Kas- 
n'nin bulundugu yer, once- 
leri Haci Hiiseyin Baglan 
olarak amlmakta idi. Devle- 
tin eline gecmesinden sonra 
bu alana, padisahlarin giin- 
liik ziyaretlerinde dinlenme 
yeri olarak bir bag evi yapti- 
nlmistir. 60 Daha sonra Ihla- 
mur Mesiresi denilen bu 
yerde Sultan Abdulmecid 




Kii^iiksu Kasri 

Dolmabahge Sarayi gibi siirekli degil, padisahlarin 
kisa sure oturmalan ama- 
ciyla Bogazici'nde yaptiri- 
lan bir yapi da Kticiiksu 
Kasri'dir. Bogazici'nin 
Anadolu yakasinda, tig ta- 
rafi tepelerle cevrili bir 
alanda deniz kiyisinda bu- 
lunan bu kasra, Kiigiiksu 
(Goksu) Deresi'nin yaninda 
olmasi sebebiyle bu ad ve- 
rilmistir. I. Mahmud'un 
sadrazami Divitdar Emin 
Mehmed Pasa tarafindan 
padisah [q'm 175 1-1752 yi- 
hnda ahsap olarak yaptin- 



Kijguksu Kasn'nin ig duzenleni§iyle de donemin sanat anlayi§ini 
yansitmakta. 
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Yildiz Sarayi'mn I 
g6riinu§u 



lan kasnn denize bakan iiq boliimii kaziklar iizerine otur- 
dugundan, sik sik bakim ve yenilemelere ihtiyaci olmus- 
cur. 62 II. Mahmud doneminde de bakimdan geqirtilen bu 
ahsap sarayin bulundugu yer, onceleri bir mesire yeri 
olup, buraya sadece padi§ahlar, pasalar ve beyler nisan ta- 
limleri ve av icin gelmisler, daha sonra da Kiiciiksu, me- 
sire yeri olma bzelligini hie, kaybetmemisur. 63 Bu mesire 
yeri 1730'dan sonra adeta Kagithane'nin yerini almi§, bu- 
radaki ahsap kasir, 1856-1857 yilla- 
n arasinda Sultan Abdiilmecid tara- 
findan yiktinlarak bugiinkii bici- 
miyle bodrum iizerine iki kat olarak 
mimar Nikogos Balyan'a yeniden 
yaptinlmistir. Bodrum katinda 
mutfaklar ve servis iiniteleri, diger 
katlarda ise birer giri§ holii ve dor- 
der oda bulunan 64 bu kasir, padisa- 
hin giinliik deniz gezileri ve ziyaret- 
leri sirasinda birkac saat kalmasi 
igin yani bir Bini§ Kasn olarak yap- 
tinldigindan, iginde yatak odalan 
bulunmamaktadir. 65 Kasnn cephesi 
Sultan Abdiilaziz tarafindan cpk sa- 
de bulununca, kabartma siisleme- 
lerle donatilmistir. En agir siisle- 
menin bulundugu deniz cephesinde 
genellikle pencere cevrelerinde faz- 
lala§an siisleme motifleri, on cephe- 
de deniz kabuklan, kivnm dallar, 
girlandlar, rozetler, nisler, vazo ve 
cicekler ile zenginlestirilmistir. Bu 
siisleme yan cephelerde pencerele- 
rin cevrelerinde, arka cephede ise 
daha sade olarak devam etmektedir. 
Kasnn icindeki her oda hem sofaya acilmakta, hem de ar- 
kasindaki odaya bir gegi§ kapisi bulunmaktadir. Binaya 
kara tarafindan, arka kapidan girildiginde karsimiza bir 
sahanlik cikmaktadir. Tarn kar§idan ise orta sofaya gecil- 
mektedir. Iki yandan iki merdivenle alt servis katina 
inilmekte, yine iki yandan iki abidevi merdivenle list ka- 
ta c^kilmaktadir. Merdivenler adeta dantel gibi bir gorii- 
niime sahip olup, oldukca giizeldirler. 66 




Bofumu'nun di§ 




§ale'nin mimari d'Aronco tarafindan 
yapilan ve merasim Dairesl olarak adi 
gecen kuleli III. Bolum. 



Kiicuksu Kasn diger saraylann aksine yiiksek bir 
duvarla degil, dort taraftan parmakliklarla cevrilmistir. 
Bahceyi cevreleyen demir parmakhklar ve mevcut kapilar, 
oldukca zengin bir dekorasyona sahiptir. Kasnn kuzey ta- 
rafinda III. Selim tarafindan 1792 yilinda kasn yeniledi- 
ginde yanina annesi Mihrisah Sultan icin mermer bir ce§- 
me yaptirtmistir. Uslup bakimmdan Lale Devri ozellikle- 
rini yansitan bu cesme, Topkapi Sarayi oniindeki III. Ah- 
med (^esmesi'ne benzemekle beraber, 
ondan farkh tarafi, fayanslarla degil, 
beyaz mermerlerle siislenmi§ olmasi- 
dir. Bu anit cesmenin govdesi kareye 
yakin bir dikdortgendir. Genis olan 
yiizlerinde sacaklannin altinda III. 
Selim'in tugralan yer almaktadir. Is- 
tanbul'daki benzerlerinden bu £e§- 
meyi ayiran bir diger ozellik de can 
altinin yani sacaginin ah§aptan degil, 
mermerden yapilmis olmasidir. 67 

Vaktiyle sadece Osmanh padi- 
sahlannin degil, ce§itli yabanci ko- 
nuklatm da agirlandigi bir yapi olan 
Kiiciiksu Kasn, Cumhuriyet done- 
minde de kullamlmi§, 1983'te ise 
miize haline getirilmistir. 

Yildiz Sarayi 

Bogazici'ne hakim bir arazide, 
muhtesem bir korunun icinde bulu- 
nan Yildiz Sarayi, Besikta§ ile Orta- 
koy semtleri arasinda yer almakta, 
sahilden Besikta§ tepelerine kadar 
biitiin yamaci kaplayan yaklasik 
500.000 m 2 yuzolciimlii bir bahce 
icine yerlesmi§ saraylar, kasirlar, koskler, parklar, yone- 
tim ve koruma yapilanndan olusmaktadir. 

Bugiin Yildiz adiyla anilan semt ve sarayin bulun- 
dugu arazi, Istanbul'da gee iskana acilan alanlardan biri- 
dir. Bizans doneminde ormanhk oldugu bilinen bu ala- 
nin, "Kazancioglu Bah^esi" adini ta§idigindan ve biiyiik ih- 
timalle I. Ahmed doneminde (1603-1617) Hadaik-i Has- 
sa (saray bahceleri) arasina katildigindan bahsedilmekte- 
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dir. Burada ilk olarak I. Ahmed'in kiiciik bir ko§k yaptir- 
masindan sonra bu koskii IV. Murad, kizi Kaya Sultan'a 
hediye etmistir. Ancak bu ilk yapinin miman ozellikleri 
hakkmda bir bilgi yoktur. 68 Sultan III. Selim'den baskya- 
rak saray mensuplannin ilgisini ceken bu mevkiye, II. 
Mahmud da adini Yildiz Kasri koydugu bir ko§k yaptir- 
mi|tir. 69 1834-1835 yillan arasinda kasnn yapimi tamam- 
laninca bu bolgeye de Yildiz denilmi§tir. Daha sonra Ab- 
diilmecid'in annesi Bezmialem Valide Sultan^ II. Mah- 
mud 'un yaptirmi§ oldugu eski ko§kii yiktirarak yerine 
daha biiyiik olan Kasr-i Dilkii§a'yi yaptirmisnr. 

Abdiilaziz doneminde Di§ Bahce denilen boltime 
yaptinlan Biiyiik Mabeyn, Malta K6§kii, (Jadir Kofkii ve 
(Jit Kasri ile Yildiz Sarayi bugiinkii goriiniimiinii almaya 
ba§lamistir. Sultan Abdiil- 
hamid'in tahta (jikmasiyla 
birlikte eklenen yeni yapi- 
larla saray son seklini almi§- 
tir. Saraydaki yapilarda iis- 
lup ve bigimlerin gesjtliligi, 
yapiminda cok sayida mi- 
marin calismis, oldugunu 
bize gostermektedir. Serkis 
ve Agop Balyan'in ardindan 
Vallaury ve Raimondo 
dAronco ile diger mimarlar 
hem saray, hem de bahceler- nida Sarayi Yemek Sabnu 

de degi§ik yorum ve bigimlerde eserler ortaya koymuskr- 
dir. 70 

Sultan Abdiilaziz'in tahttan indirilmesinden sonra V. 
Murad, 93 gun siiren saltanatinda kisa siirelerle Yildiz Sa- 
rayi'nda oturmusmr. V. Murad'dan sonra tahta gecen II. 
Abdiilhamid, Abdiilaziz tahttan indirilirken Dolmabahce 
Sarayi'nin denizden ku§atilmi§ olmasini goz oniinde bu- 
lundurarak, 1877'de Yildiz'daki saraya ta§inmi§, buraya da 
Yildiz Saray-i Hiimayunu ismi verilmi§tir. Abdiilhamid 
zamaninda §imdiki Yildiz Parki denilen di§ bahce genisje- 
tilmi§, yapilan biiyiik olciide imar faaliyetleriyle saraya 
sultanlar ve sehzadeler tarafindan ikametgah olarak kulla- 
nilan ko§klerden baska yeni daireler, tiyatro, miize, kiitiip- 
hane ve i§ yerleri gibi ge§itli binalar eklenmis.tir. 71 

Osmanli Imparatorlugu'nun Dolmabahce Sarayi'ndan 
sonra genis, kapsamli olarak tasarlanan son yapilar toplulu- 




gu olan Yildiz Sarayi, yiiksek duvarlarla gevrili olup, saray 
arazisi resmi boliim (resmi daireler ve saray hizmet binala- 
ri, Ozel Boliim (harem ve padisaha ait saraylar, hasbahce ve 
koskler, ile di§ bahce (gezinti parki ve di§ ko§kler) ve cevre 
yapilan olmak iizere diizenlenmistir. 72 

Giiniimiizde saray yapilan arasinda mevcut olanlar- 
dan en eskisi Sultan III. Selim doneminden kalma bir ce§- 
medir. Daha sonra Sultan Abdiilmecid zamaninda Valide 
Sultan (Hiinkar) Koskii yapilmisnr. Sultan Abdiilaziz 
(1861-1876) ise di§ bahce (Yildiz Parki) denilen yerde 
Malta ve (Jadir koskleri ile, asil saray kisminda Biiyiik 
Mabeyn ve (Jit Kasn'm yaptirmistir. Bu yapilardan sonra 
Saray kompleksinde bugiin giiniimiize gelen yapilann 
hepsi Sultan II. Abdiilhamid doneminden kalmadir. Yil- 
diz Sarayi, Birun ve Enderun olmak iizere iki boliimdiir. 

Birun kisminda Biiyiik Ma- 
beyn Koskii, Set Koskii, Ya- 
veran Dairesi, Silahhane, (Jit 
Kasri bulunmaktadir. Ende- 
run'da ise Kiiciik Mabeyn 
Koskii (padisahin ozel daire- 
si), Valide Sultan Dairesi, Sa- 
ray Tiyatrosu ve Harem bina- 
lari ve muhtejem bir bahce 
yer almaktadir. 

Bu yapilardan Set Kb'jkii 
cuma selamliklan sirasinda 
yabanci misafirlerin torenleri seyrettigi bir yapidir. Ku- 
cuk Mabeyn Koskii, 1316 /M. 1900'de yaptirilmis, olup, 
Sultan Abdiilhamid'in biitiin yasantisini gecirdigi bu 
koskte bazen de yabanci konuklann misafir edildigi yer- 
dir. Bu kosk ayni zamanda sultana tahttan indirilme ka- 
rannin bildirildigi yer olmasi bakimindan da onem ta§i- 
maktadir. Saray tiyatrosunda ise vaktiyle onemli temsil- 
ler diizenlenmi§tir. Padis,ah locada, §ehzadeler ise yan 
balkonlardan bu temsilleri izlermis. Harem halki izleme- 
ye geldiginde bu boliimlere akin kafesler takildigi belir- 
tilmektedir. 73 

Biiyiik Mabeyn Koskii (Mabeyn-i Hiimayun): Sarayin 
Koltuk Kapisi'ndan girildiginde sagda yer alan bu ko§k, 
Abdiilaziz tarafindan 1866'da dinlenme salonu olarak 
yaptirilmistir. 1877'de Sultan II. Abdiilhamid'in Yildiz 
Sarayi 'na tasjnmasindan sonra burasi gecjci olarak ika- 



KULTUR VE SANA! 



metgah olarak kullanilmi§, Kiiciik Mabeyn Koskii'niin 
yapimi ile oraya tasinilinca Biiyiik Mabeyn Koskii, yaban- 
ci devlet ricalinin kabul edildigi ve devlet meselelerinin 
gorii|uldiigu bir yer olmu§tur. M 

Koskiin plam kesi§en iki eksen iizerine oturtulmu§ 
olup, kisa eksen sofayi enine kesmekte, uzun eksen ise 
once havuzlu divanhaneden, daha sonra da merdiven so- 
fasindan gecmektedir. Klasik sekillerden yapiyi ayiran 
diger bir ozellik, iki kath olan yapinin 
katlarmdan birisinin agik bir sekilde di- 
gerinden iistiin olmamasidir. Binanin ici- 
ne giriidiginde iisr katin ravan dekorasyo- 
nunun air karinkinden daha zengin oldu- 
gu goriiliir. 75 Kijskiin en gosterisli bolii- 
mii olan Oda-yi Ali'de ravandan duvara 
geci§ baglantilan her boliimde kornis be- 
zemeleriyle yapilmisrir. Duvar yiizeyleri- 
nin boliinmesiyle olusan alrin yaldizli ve 
boyali panolar yapiya zengin bir goriiniim 
kazandirmistir. Bu boliimiin orrasinda 
yer alan yuvarlak dilimli 
mermer havuz ile alri rane 
selsebil 76 oldukca zengin 
Barok iisluptaki bezemele- 
riyle dikkari cekmektedir. 

Qadir Kqkti: Be§ikras- 
Ortakoy Caddesi iizerindeki 
Yildiz Parki'na giriidiginde 
solda yer alan bu kosk, Ab- 
diilaziz rarafindan Serkis - 
Balyan ve kardeslerine yap- 
tmlmistir. Bu kosk, zemin 




C^iragan'in simgelerinden biri. 



iizerine tek kat olarak insa edilmistir. Bogaz'a bakan cep- 
hesi iic bolumliidiir. Cephenin ortasinda oniinde dort des- 
rege oruran bir balkon yer almaktadir. Siislemeli ve yu- 
varlak kemerli olan balkon kapisinin iki yaninda iki gift 
pencere bulunmakradir. K6|kiin havuza bakan arka cep- 
hesi, iki kollu merdivenli bir girife sahiprir. Merdivenin 
iki kolu arasindaki boliimde, zemin kata girisi saglayan 
bir kapi agilmisur. 

Qit Kasn: Abdiilaziz zamamnda yaprinlan bu yapi, 
1877-78 Tiirk-Rus harbinde oldugu gibi 1897 Tiirk-Yu- 
nan Harbi'nde bu binada kurulan karargahtan idare edil- 



misrir. Qir Kasri'na Kolruk Kapisi, Biiyiik Mabeyn bahce- 
si ve Harem kanadinda olmak iizere iic ayn yerden giris 
saglanmakradir. Bu binanin diplomarik personelin ve elgi- 
lerin kabulii igin diizenlendigi belirtilmektedir. lq ice ge- 
qen odalar ve sonunda yer olan bir salondan olusan yapi, 
dikdortgen ince uzun bir goriiniime sahiptir. Biiyiik Ma- 
beyn'in solunda yer alan bu kosk, aym zamanda padisahin 
devlet meselelerini konustugu bir yerdi. Tek kath ve kar- 
gir bir yapi olan Qit Kasn'nin oniinde gikma ah§ap antre- 
si bulunmaktadir. Kasnn Kolruk Kapi- 
si'ndan, Biiyiik Mabeyn Bahcesi'nden ve 
Harem kanadindan olmak iizere iic ayn 
giri§i bulunmaktadir. Bina ig ige gecHen 
bir dizi oda ile sonunda ulasdan bir salon- 
dan ibaret olup, ince uzun, dikdortgen 
bir kiitleye sahiptir. 

Malta Kqkii: Yildiz Parki icinde 
dikkari geken bu yapi; iki kath olup her 
cephesi iic; boliimlii olarak yapilmisnr. 
Orta boliimler her cephede biiyiik, yan 
boliimler ise daha kiigiik- 
tiir. Ince, uzun, yuvarlak 
kemerli iicuz pencereler, 
cephe siislemesinin ana 
elemanlaridir. Yapinin 
deniz tarafina bakan cep- 
hesinde ikinci katta bir 
balkon yer almaktadir. 
Dort kapisi olan Malta 
Koskii'ne deniz tarafin- 
dan giriidiginde biiyiik 
gragan Sarayi. salona gegilmekte, bura- 

da yer alan bezemeli ce§me ve salonun ortasindaki havuz 
dikkati cekmektedir. Ust kattaki iki oda cigek motifle- 
riyle siisliidiir Sultan Abdiilhamid bu k6§kii daha sonra 
Yildiz Sarayi'na baglatmis, saray halki tarafindan bu 
kosk koru geciskrinde dinlenme ve ziyaret yeri olarak 
kullanilmistir. Yildiz Sarayi'nin diger ko^kleri gibi Mal- 
ta K6§kii de onemli tarihi olaylara sahne olmu§rur. 

§ale Kb'jku: Yildiz Sarayi yapilar toplulugunun bir 
parcasi olan ve biitiiniiyle ayakta kalabilen bu yapi 19. 
yiizyil Osmanli sivil mimarligimn en ilgi cekici ornekle- 
rindendir. "Chalet" adini Isvigre ve Fransa'nin dag evleri- 




KOLTOR VE SAN AT 




ne benzeyen di§ g6riinu§iinden alan bu yapi, aym zaman- 
da bir devlet konuk evi ozelligini ta§imaktadir. Yapi, bir- 
birine biti§ik, farkh tarihlerde yapilmif uc boliimden 
olu§maktadir. Miman bilinmeyen birinci bolum 
1889'dan once yapilmisnr. ikinci ve iiciincii boliimler ise 
Alman Imparatoru II. Wilhelm'in Istanbul'a iki ayn defa 
yaptiklan ziyaretler sirasmda konaklamalan icin insa 
edilmigtir ki, Imparator Kaiser Wilhelm ve e§i Istan- 
bul'a ilk ziyaretlerini 1889'da ikinci ziyaretlerini 1898'de 
yapmiskr ve her defasinda da bu yapida misafir edilmis,- 
lerdir. a Bodrum iizerine iki 
kat olarak iic asamada in§a 
edilen yapiya Serkis Balyan 
tarafindan 1889'da eklenen 
ikinci bolumde yer alan ha- 
mam iizerine daha sonra 
yeni bir salon daha eklen- 
mi§tir. Bu salona giinii- 
miizde San Salon denil- 
mektedir. Yapinin belge- 
lerde adi Merasim Daire-i 
Celilesi olarak gecen iictin- 
cii boliimuniin ise miman, 
D'Aronco'dur. Yine belge- 
lerden Serkis Balyan'in 
yaptirdigi ko§ke de Mera- 
sim Dairesi denildigi ogre- 
nilmektedir. Yapida en go- 
ze carpan boliim, 15 x 30 
m. boyutlanndaki Toren 
Salonudur. 79 




Beylerbeyi Sarayi. 



Bu salonda kurulan 
tezgahla ozel olarak burasi 
icin dokunan Hereke halisi, 
zemini kaplamaktadir. Ge- 
rek icerisinde yer alan ince mobilya, atlas kuma§ ve per- 
delerle dosenmis. odalan ve salonlan, gerekse bu oda ve sa- 
lonlannin rengarenk altin yaldizli siislemelerden olusan 
tavan ve duvar tezyinati ile bu k6sk, e§ine ender rastlanan 
bir goriiniime sahiptir. §ale Koskii 5 Temmuz 1985 yihn- 
da miize-saray olarak hizmete girmi§tir. 

Qragan Sarayi 

Bogazici'nde Be§ikta§ ile Ortakoy semtleri arasin- 
da, sahilde yer alan bir baska yapi da Ciragan Sarayi'dir. 




Yildiz Sarayi yakininda olan bu sarayin bulundugu yere 
17. yiizyil basmda "Kazancwglu Bahfesi" denilmekteydi. 
Bu arazi IV. Murad'in kizi Kaya Sultana verilmi§, Kaya 
Sultan'in kocasi Melek Ahmed Pa§a tarafindan burada 
yaptinlan yah sadece yaz aylannda kullanilmi§tir. Daha 
sonra I. Mahmud tarafindan cok sevilen ve tamir ettiri- 
len bu yah, III. Ahmed zamaninda Sadrazam Nev§ehirli 
Damad Ibrahim Pa§a'ya verilmistir. Burada yapilan "Qi- 
ragan ^enlikleri" sebebiyle yalinin adina da Qiragan Sara- 
yi denilmiftir. 80 17. yiizyilda lale sefalan ve helva sohbet- 

leriyle meshur olan Qira- 
gan Sarayi'nin bu §6hreti, 
Damad Ibrahim Pa§a'nin 
oldiiriilmesinden sonra 
sonmiis,, zevcesi olan Fat- 
ma Sultan bu sarayda 6m- 
riiniin son giinlerini geqir- 
mi^tir. 18. yiizyil sonlarin- 
da III. Selim tarafindan et- 
rafina bazi yapilar ekletile- 
rek genisktilen saray, 81 II. 
Mahmud doneminde de bu 
geni§lemesini surdiirmiis,- 
tiir. Ilave edilen yapilarla 
1839'da agihfi yapilan Qi- 
ragan Sarayi, Dolmabahce 
Sarayi'nin yapimi bittigin- 
de Sultan Abdiilmecid ta- 
rafindan ele alinmis, ve ye- 
niden yaptinlmak iizere 
1859-1860'ta padi§ah tara- 
findan yiktirilmiftir. 82 

Abdiilaziz tarafindan 
tekrar ele ahnan yeni sarayin yapiminda Balyanlar gorev- 
lendirilmisnr. Boylece saray, 1864-1870 (1871)'de tamam- 
lanmisnr. 83 (Jiragan Sarayi ta§, mermer ve ahsabin uyum 
icinde beraber kullanildigi en onemli yapilardandir. Be- 
den duvarlan tas. ve ahsap, ic ve di§ cephe kaplamalan ah- 
§ap, siitunlar ise mermerdendi. Sarayin di§ cephesinin ih- 
tisamina uygun olarak diizenlenen ic cephesinin de zen- 
gin dekorasyona sahip oldugu bilinmektedir. Sarayin hem 
ici, hem de harem hayati hakkinda en iyi kaynak, 1805 yi- 
linda Abdiilmecid'in sarayinda dogan sair ve bestekar 



Eski Beylerbeyi Sarayi'nin gunumuze ula§an yapilarindan Mermer 
K6§k ve oniinde bronz at heykeli. Sultan Abdulaziz'in ati Ferhat'm 
heykeli oldugu saniltyor. 



OSMANLI mm KUI.TUR VE SANAT 



Leyla Saz Hanim'in hatiralandir. Leyla Saz Hanim, geng 
ya§mda gahit oldugu saray izlenimlerini §6yle aktarmak- 
tadir: 

"...Kuzey cihetinden itibaren merdsim ve Mabeyn-i Hu- 
mayun Dairelerinden soma zatisahanenin hususi daireleri gel- 
mektedir. Hareme bitisik olan dairenin sofasi, resmi giinlere ve 
saz gecelerine, ortadaki ise padisaha mahsustur. 

Harem Sofasi iki ucundaki gezintilere tahsis edilmis gi- 
rintilerden baska, hatmmda kaldigtna gore tahminen alh ar- 
sin uzunluk ve yirmi arsin genislikte ve belki daha ziyade bii- 
yilk bir sofa idi. Deniz ve bahce cihetindeki odalannin hepsinin 
kapisi bu sofaya acilirdi Valide Sultan Dairesi, Hiinkar Da- 
iresi cihetinde ikisi bahgeye bakan dtirt oda He bir hamamdan 
ibaretti. Kadinefendilerle ikballerin biri deniz, digeri bahge ci- 
hetinde ikiser odalan vardi. Harem sofastntn deniz ve bahge ci- 
hetinde ortaya gelen direkli, setli sofalan, gerilerden kapamp, 
ikballere alt Ust odalar yaptlmtstt. Resmt 
giinlerde kalabahga gbrtinmek istemeyen 
hanedan iiyesi, o odalartn sahibelerine ha- 
ber vererek gider, direklerin uzerine Una 
edilmis koridorun kafesli pencerelerinden so- 
faya bakarlarmis, Yukanda arzettigim ge- 
nii so f a y a < tavamndan daha ktictik boyda 
ve daha ytiksek ikinci t'avantn dort tarafm- 
daki birpk pencerelerden de isik verilmisti, 
pek aydinhkti. Bu sofanin iki ucundan ini- 
len taraflari direkli merdivenlerle orta ka- 
ta, orta kattan da iki tarafi dort direkli 
gayet genq mermer merdivenlerle zemindeki 
mermerlige inilirdi. Orta katta sofa yoktu. 
Deniz ve avlu kapisi yerleri acik biraktla- 
rak merdivenlerin iki tarafindan direkler 
ve parmakltkla acik birakilmis yollarla 

odalara girilirdi. 0 odalar, biiytik ve ikinci kalfala- 




Efendilerinin odalannin altindaki bu odalartn tavanla- 
n He ust katin dbsemesinin arasina, orta kalfalara ve diger kiz- 
lara mahsus aleak tavanli odalar yapilmisti. Ytikltikten yahut 
odalardan ayrilmis yerlerden ust kata kucu'k merdivenler vardi. 
Bu odalarin sonradan Have edilmis olduklan ilk bakqta gorti- 
liiyordu. Bunlarin pencerelerinde saksi ya da sandik He daime 
mevsim pcekleri bulunur, sarayhlar karanfil ve Latin pgekleri- 
ni severlerdi. 



Mermerlikte daima apk duran kapidan avluya pkihrdi. 
Mevki meyilli oldugu icin Uzerine yapilmis Harem bahcesinin 
merdivenleri bu kapinin kariisindadir. Bah^enin eski pnarlar- 
la golgeli suniadali biiytik havuzunun etrafi meyve ve pgekler- 
le suslii idi. Mutehanik dort koprusuyan yana dondiirulup ha- 
vuzda sandalla gezilirdi. Aga^lara tirmanan kiicUklerin serle- 
rinden muhafaza icin bahce kilitli hulundurulur, haftada iki 
kere acihrdi. (^ocuklar o giinlerde kalfalarin gozetimi altinda 
gezdirilirdi. Avlu yolu golgelikli ve kumluktu. Mermerligin de- 
niz kapisi, kaytk gezmesi icin lazim oldukca acihrdi. 

Harem nasil db'senmisti. Umuma ait buyiik sofada oturul- 
madigindan tic biiytik avize He mukellefkapt perdelerinden bas- 
ka mefrusata ait hicbir sey yoktu. Yerde ince Misir halilari se- 
rili idi. Odalarda da yollu ve cicekli Kurt halilari vardi. Ka- 
nepe taktmi ve perdeler yerli ipek kumaitandi. Her odada yatak 
kadar buyiik kerevetli minder bulunurdu. Bu minderlerin birya 
da iki basinda yastik hizasinda ve yarim arsin eninde, tistti diiz 
dolap vardi. Minderlerdeki yumusak can- 
fes liltenin uzerine ince bir plte Have edile- 
rek geceleri yatak yapiltrdi. Seyrek olarak 
kullanilan yatakliklar maun, abanoz ya- 
hut ceviz agactndandi. Yorganlar agabani 
ve yumusak ipekli kumaslara, diiz renk el- 
van ipekle ince kasnak islenmisti. Kapla- 
madan sal yorgan da kullanihrdi. Kalin- 
ca tulbent usttine, dort tarafi yorgamn ay- 
m islenmis tic ince yastik, bir de beyaz ye- 
meni yastik konup, yastik b'rttisti sanlirdi. 
Yastiklarin baslari dikili, kapali idi. Ya- 
tak ve yorgan lar^aflan ince pamuk ve 
ipekle dokunmus yerli bezlerden, yatak 
baglari da satranch yerli canfeslerdendi. 
Bu canfesler dtizgiin ipekle piiriizsiiz ve 
parlak renklerden dokunmus ve gayet da- 
yanikltydi. Bu yatak baglari Trablusgarp, Harput, Bursa do- 
kumalanydi. Kipn yorganlarin uzerine sal ortiiltir, kiirk yor- 
gan da kullanihrdi. Yatakliga da aba dokunurdu. Yatak oda- 
si odanin kb)esine beyaz yaygi serilip usttine konan canh, biiytik 
giimiis fenerin ipndeki kisa gece mumu yakilarak fenerin disina 
sanlmis ipekli futadan y ay Han hafif qik He aydinlanirdi." 

Leyla Saz Hanim anilannda saray odalannin do§e- 
mesi hakkinda ise §unlan belirtmektedir. 

"...Duvarlara zar gerilirdi. Zar odanin iki arsin kadar 
icerisinden pencerelere kadar duvarlan Men biiytik perdedir. 



Beylerbeyi Sarayi'nin cepheleri, 
donemin sefmeci mimarlik ve 
sUsleme anlayi;lanna ilginf ve 
(arpici bir ornek olusturmaktadir. 



OSMANll 
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Qogu zaman guhadandi. Alt ve Hit kenarlan renkli $uha par- 
calan ile nakijli balkalarla tavanin kemrina astltrdt. Kapi 
yerlerine ve pencereler cihetine aplmah iqin de hirer ytrtmtq bi- 
rakihrdi. Ah^ap Qiragan'in btiyiik odalari pft camlt oldugu 
hdlde isinamadigindan mi, yoksa eski ddete devam edildiginden 
mi her ne sebeptense astarh zarlar kullamliyordu..'"* 

Bogazicj kiyilannda muhtesem bir mimarT ve §ehir- 
cilik eseri olarak yapilan Ciragan Sarayi, iiq katli olup 
yiiksek bir taban tizerine, iki katli olarak insa edilmi§ri. 
Zemin katin iistiindeki birinci kata, deniz tarafindan or- 
tada gift kollu bir merdivenle gikilmakta, bu merdiven- 
lerden direkli salona gegilmekteydi. Sarayin oteki cephe- 
lerinde de merdivenler yer aliyordu. Gerek di§ta, gerekse 
ig cephelerde mermer, porfir ve so- 
maki direkler bulunmaktaydi. ig 
duvarlar ise yesjl, pembe ve beyaz 
mermerlerle kaplanmi§ti. Salon ve 
oda kapilari ile tavanlar iskmeli 
idi. 

Plan itibariyle iiq boliimlii 
olarak diizenlenmi§ olan Ciragan 
Sarayi'nin en onemli ozelligi, bu 
tic, bolumiin arasinda, cephe hatti- 
na nazaran geride yapilmif olan ara 
odalariydi. sofa da merkezi tip- 
te olup, §ekil itibariyle birbirinden 
farkli iseler bile biiyukliikleri bir- 
birinin aym idi. Her bir sofa kara 
ve deniz tarafinda eyvanlara sahip- 
ti. Ortakoy tarafindaki boliimde 
bir eyvan daha bulunmakta idi. Bu 
iic; boliim, merdiven- 
lerin iki yaninda yer 
alan gifce koridorlarla 
birbirine baglaniyor- 
du. Her sofanin dort 
kosesinde ise odalar 
bulunmaktaydi. Orta 
sofanin cephesi iki 
yanlardakilerden da- 
ha geni§ yapilmis,, 
Selamlik Hamami 
ise tamamen disan 
cikarilmisti. 

Eski bir karpostalda Mabeyn koskii 

OSMANLt R 
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Ciragan Sarayi ile Yildiz Parki'm ayiran cadde iize- 
rindeki muhte§em kapi ile Sarayin caddeye bakan iki ka- 
pisi daha mevcuttur. Zafer taki bigiminde orrada biiyiik, 
iki yanlarda kiigiik kemerli olarak diizenlenen kopriide or- 
tadaki kisim arabalar, yanlardaki kisimlar ise yayalar icm 
dii|uniilmu§tu. Ciragan Sarayi Harem dairesi, Agalar Da- 
iresi ile Yildiz Parki'na bakan cadde iizerinde yer alan iic 
katli ko§k, havuzlar, kayikhaneler ve bahceler icindeki 
kosklerden olusmakta idi. 85 

Qiragan Sarayi 19 Ocak 1910'da gikan bir yanginda 
birkac; saat iqinde yanmi§tir. Bu yanginda hem muhte§em 
bina, hem de bina icindeki degerli mefrusat ve esjalar da 
yok olup gitmistir. 86 Sarayda bulunan II. Abdiilhamid'in 
tablo kojleksiyonii, antika esjalar, 
bazi gizli belgeler, ilk Meclis-i 
Mebusan tutanaklan ile V. Mu- 
rad'in ozel kiitiiphanesi bunlar 
arasinda yer almaktadir. Yangin- 
dan sonra sarayin sadece dort du- 
vari ayakta kalmisur. Ozellikle 
mermer iskri bakimindan 50k 
zengin oldugu bilinen bu saray, 
maalesef uzun yillar bakimsiz bir 
harabe halinde kalmi§, bu arada 
hamamlari ile muhtesem mermer 
kapi gerceveleri ortadan kaybol- 
mustur. Daha sonra restore edilen 
yapi, guniimiizde halka a^ilmi§ 
olup bir boliimii otel olarak hiz- 
met vermektedir. 87 

Beylerbeyi Sarayi 
BogazicJ'nin 
Anadolu yakasinda 
deniz kiyisinda yer 
alan bu saray Beyler- 
beyi semtinde, Bi- 
zans ' Imparatoru 
Konstantin'in diktir- 
digi bir hacten dolayi 
onceleri "Istavroz" 
adiyla amlan yerde 
insa edilmi^tir. 88 Bu 
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Mabeyn Kosku'nun cephe bezemelerinden aynnti 




yore daha sonra Osmanli doneminde III. Murad'in Rumeli 
Beylerbeyi olan Mehmed Pasa'nin buradaki yalismdan dola- 
yi Beylerbeyi olarak adlandirilmiftir. 

"Eski Beylerbeyi Sarayi" denilen saray, Istavroz Sara- 
yi'nin yiktinlarak parsellenmesinden sonra 1826'da II. 
Mahmud tarafindan yeniden yaptinlmi§tir. Bogazigi'nde- 
ki ahsap sahilsaraylar arasinda en biiyiigu olan bu saraya 
yabancilar o donemde dis cephesinin boyasi sebebiyle " 
San Saray" demi§lerdir. 89 Bu ahsap sarayda Mabeyn, Ha- 
rem Daireleri, Serdab Koskii, San Kosk, §evkabad, Kii- 
<jiik Yali, Biiyiik Yali, hamamlar, mutfaklar ve ahirlar ol- 
dugunu kaynaklardan ogrenmekteyiz. Bu sarayin 1851'de 
yanmasi iizerine Sultan Abdiilaziz tarafindan mimar Ser- 
kis Balyan'a bugiinkii saray 
1861-1865 tarihleri arasinda 
yaptinlmistir. 90 

Bugiinkii Beylerbeyi Sa- 
rayi'na ilk girildiginde kar§i- 
la§ilan bahce, Harem Bah^e- 
si'dir. Buradan Selamlik Bah- 
gesi'ne gecUmektedir. Bu 
bahgeden sonra saraya giris tig 
yerden olup, Harem, Selamlik 
ve Koltuk kapilanndan sag- 
lanmaktadir. Selamlik Kapisi 

batida yer almakta, bu kapinin oniinde yanm daire bicji- 
minde Barok iislupta yapilmis mermer merdivenlerle gi- 
ris yer almakta, buradan selamligin giris salonuna gegil- 
mektedir. 91 

Her iki katinda alti biiyiik salon ve yirmi be§ odadan 
meydana gelen bugiinkii Beylerbeyi Sarayi Barok ve R6- 
nesans kansimi bir iislupta, kiifeki tasi ve mermerden ya- 
pilmi§tir. Gerek iq gerekse dis goriiniisii bakimindan ol- 
dukca siislii olan bu saray, bodrum dahil olmak iizere iiq 
kattan ibarettir. Saraydaki bircok oda ve salonun duvarla- 
n ve tavanlan resimler, stilus ve ta'lik hat ile yazilmi§ 
manzum parcalar ile siisliidiir. Beylerbeyi Sarayi'nin ekse- 
ninde bir biiyiik orta sofa ve bu orta sofanin iki tarafinda 
daha kiicuk iki sofa yer almaktadir. Orta sofa ile Beyler- 
beyi tarafindaki kucuk sofa Harem'e, Istanbul tarafindaki 
sofa ise Selamliga aittir. Dort kosesine odalar yerlestirilen 
dikdortgen seklindeki biiyiik orta sofa merkezi tipte olup 
siitunlarla zenginle§tirilmistir. Avlu ve deniz tarafindan 
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biiyiik eyvanlara sahiptir. 92 Yapinin di§ cephelerinde yer 
alan siislemelerin iislubu belli bir karakter gostermiyorsa 
da, icte yeni bir karakter kazanmis, olarak kar§imiza c;ik- 
maktadir. Mobilyalar, avizeler, aynalar, konsollar, dolaplar 
ve perde korni§lerinde 19- yiizyil zevki ve Avrupa Barogu 
hakim olmakla birlikte, yapinin tavan ve tavan eteklerin- 
deki siislemelerin iislubunun degisik bir karakter goster- 
digi dikkati cekmektedir. Burada goruldiigii gibi Dogu 
motiflerinin Bati esprisi icmde yeni bir anlam kazanmasi 
ile meydana gelen bu iislubun uygulandigi yerlere ornek 
olarak giri§ salonu ve iist kattaki biiyiik salonun tavan 
etegindeki mukarnasli ve iri dilimli tezyinat ile tekne ta- 
van eteklerindeki siislemeler, tavanlardaki gecmeli Dogu 
sanatina ozgii tezyinat ve bu 
tezyinat icjine doldurulan 
kompozisyonlar verilebilir. 9 ' 
Sarayda yer alan bnem- 
li salon ve odalar, Selamlik, 
Giris, Salonu, Misafir Bekle- 
me Odasi, Kaptanpa§a veya 
Amiral Odasi, Havuzlu Sa- 
lon, Kabul Odasi, Harem 
Yemek Odasi, Sultan Ab- 
diilhamid'in Qali§ma Odasi, 
Krali^e Eugenie'nin Yatak 
Abdiilaziz'in Kabul Odasi, Siifera 
kabul Salonu, Viikelanin Toplanti Salonu ve Selamlik 
Yalisi'dir. San Kosk, Serdab K6§kti ve Ahir K6§kii ise 
bahcx toplulugu icjnde yer almaktadir. 

San Kqk: Bu ko§k adini ta§min ve badanasinin ren- 
ginden almi§tir. Oniinde Serdab Koskii ile biiyiik havuz, 
biraz ilerisinde ise Ahir K6§kii vardir. IJq kattan ibaret 
olan bu koskiin altindaki bodrumda bir salon ve iki oda 
bulunmaktadir. Ustiinde birer antre, birer salon, yanlarda 
iki§er odadan olusan iki kattan ibarettir. 94 

Serdab Kb]kii ( Mermer Kofk): Arka bah cede biiyiik ha- 
vuzun gerisinde bulunan bu kosk adini sofasindaki mer- 
mer havuz ve.mermerle kapli duvarlanndaki selsebiller- 
den almistir. Plani oldukca sade olan bu koskiin ortasin- 
da biiyiik bir mermer sofa, onun iki yaninda ise birer oda 
bulunmaktadir. Orta sofada yer alan havuz, iki taraftan 
mermer dosemeye oyulmu§ su yollanyla yanlardaki kar§i- 
hkli selsebillere baglanmisnr. Bu selsebiller ve kaseleri 
zengin bir dekorasyona sahiptir. 9 ' 
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Ahir Kb'jku: Serdab Koskii'niin saginda bulunan bu 
binaya sarayin atlan baglanmaktaydi. Beylerbeyi Sara- 
yi'nin son seddinde yer alan bu koskiin kapisi doguya 
acdmaktadir. K6§kiin di§anya ta§an kisminda camli geni§ 
bir kapi ile pencereler vardir. Iki tarafli mermer basamak- 
li merdivenle inilen ahirin saginda ve solunda kargilikli 
olarak atlarin baglanmasi icin demir parmaklikli yirmi 
boliim bulunmakta, ahirin cam ortasinda ise atlarin su iq- 
meleri i^in mermer bir havuz yer almaktadir. 96 

Beylerbeyi Sarayi'nin nhtimi iizerinde de iki deniz 
kogkii vardir. Bunlardan birincisi Marmara tarafindaki Se- 
lamligin, ikincisi ise Beykoz tarafindaki Harem Daire- 
si'nindir. ikisinin de miman Serkis Balyan'dir. Bu iki de- 
niz koskii sarayla beraber yapilmiskr- 
dir. Bunlarla saray arasinda iislup farki 
olmasina ragmen, aralanndaki miman 
iliskilerin cok ahenkli oldugu farkedil- 
mektedir. 97 Beylerbeyi Sarayi'nda iilke- 
mizi ziyarete gelen pek cok yabanci 
devlet biiyiigii agirlanmi§tir. Fransa 
Imparatoricesi Eugenie, Karadag Krali 
Nikola, Avusturya-Macaristan Impara- 
toru Franz Joseph bunlar arasindadir. 
II. Abdiilhamid Balkan Sava§i nin ba§- 
lamasindan sonra Istanbul'a getirilerek 
bu saraya yerle§tirilmi§, olene kadar 
burada ya§ami|tir. 98 Saray, imparatorlu- 
gun son yillarinda 1909'da tamir gor- 
miismr. Beylerbeyi, padisahlann siirekli oturacagi bir sa- 
ray olmaktan cok hem yazhk, hem de iinlii yabanci misa- 
firler icin bir misafirhane olarak kullamlmisnr. 

Maslak Kasirlan 

Maslak Kasirlarinm bulundugu cevrede ilk yapila§- 
mamn Sultan II. Mahmut (1808-1839) doneminde ba§la- 
digi ve bu bblgenin Sultan II. Abdulhamid'in veliahtligi 
zamaninda bir av ve dinlenme yeri olarak onemini koru- 
dugu belirtilmektedir." Ne zaman ve kimin tarafindan 
yapildiklari kesin olarak bilinmemekle birlikte Maslak 
Kasirlarinm biiyiik boliimiiniin Sultan Abdiilaziz done- 
minde yapildiklari sanilmaktadir. Bu yapilar gurubundan 
giiniimiize Kasr-i Hiimayun, Mabeyn-i Hiimayun ve Li- 
monluk'u, (Jadir K6§kii ve Pasalar Dairesi boliimleri ge- 
lebilmisur. Sultan II. Abdiilhamid veliaht iken dinlen- 




mek ve avlanmak iizere bu kasirlan kullanmis, ve hayati- 
nin biiyiik bir boliimiinii bu kasirlarda gecirmis,, daha 
sonra da buraya ilgisini hiq eksiltmemis_tir. Burada ya§a- 
digi siire icerisinde yapilann cevresini yeniden diizenlet- 
mi§ ve bahcenin bir kismini cicek bahcesi haline getirt- 
mi§tir. Sultan Resat'ta zaman zaman burayi ziyaret ederek 
dinlenme amaciyla kullanmisnr. Maslak Kasirlarmi olu§- 
turan yapilardan Kasr-i Hiimayun'da, Sultan II. Abdulha- 
mid'in calisma ve yatak odalarinm di§inda, onun Sadra- 
zam Rii§tii ve Mithat pa§alar tarafindan tahta davet edil- 
digi yer olarak bilinen, aym zamanda taritu toplantilarin 
da yapildigi bir salon bulunmaktadir. Tavam kalem isk- 
riyle bezeli bu salonun iki yaninda 
odalar yer almaktadir. Kasr-i Hiima- 
yun ile baglantih olarak ele alinan Ma- 
beyn-i Hiimayun, tek katli bir yapi 
olup, bu yapinin can arasindaki balko- 
nun kaqisindan Limonluk boliimiiniin 
iistiine cikilmaktadir. Diger bir yapi 
ise altta bir mutfak boliimii ile iisrte 
tek bir odadan olusan (^adir K05- 
kii'diir. (jjevrelerindeki ye§il ortiiyle 
biitiinle§en mevcut yapilari ile Maslak 
Kasirlan, 19. yiizyil Osmanh sivii mi- 
marisinin en seckin ornekleri olarak 
giiniimiizde varliklanni siirdurmekte- 
dirler. 100 
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2. VEZIRLER VE DiGER DEVEET IEERI 
GEEENEERlNIN SARAYEARI 

Kaynaklarda bazi onemli yapilar dismda Osmanlila- 
nn ozellikle ikamet yapilari hakkmda 16. yiizyildan gii- 
numiize fazla bilgi olmamakla birlikte daha cok padisah 
saraylarmdan bahsedildigini, vezir saraylarmdan yeterince 
soz edilmedigini gormekteyiz. Ancak devletin ilk mer- 
kezleri olan Bursa ve Edirne'de de vaktiyle padisah saray- 
larmdan ayri olarak "kapi" denilen pasa konaklarinin yap- 
tirilmi§ oldugu bilinmektedir. Ozellikle Istanbul'un fet- 
hinden sonra vezir kapismin Gedikpasa, Mahmutpasa, Et- 
meydani ya da Yerebatan bolgelerinde oldugu kaynaklar- 
da verilen bilgiler arasindadir. Vezirler ve diger devlet ile- 
ri gelenleri tarafindan ozellikle Istanbul'da cok sayida 
yaptirilan saraylann gogu "pa$a kapisi" olarak da kullanil- 
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mistir. (Kapi cabiri onceleri hiikiimdar sarayi manasina 
gelmekle beraber sonra Osmanhlarda ozellikle veziriazam 
sarayina "pa§a kapisi" denilmi§tir.) 17. yiizyil ba§lanndan 
itibaren pasakapisimn Babiali'nin simdiki yerinde veya 
yakmlannda bulundugu, bazi istisnalar disinda arnk sad- 
razamlarm devamli olarak burada oturduklarindan soz 
edilmektedir."" Mirl yapilar olan veziriazam saraylan, ge- 
nellikle vezirlere tahsis edilmekte, vezaret sonrasi ise tek- 
rar saraya incikal etmekte idi. Veziriazamlar degistikce sa- 
hipleri de degistiginden, vezir saraylannin kime aic ol- 
duklan ve yerleri cogunlukla acik bir §ekilde tespit edile- 
memektedir. 1 " 2 Veziriazamlar ozel saraylanni veziriazarn- 
lik makami olarak da kullandiklanndan, ozel ikametgahi 
yetersiz olanlara padisahlarm saraylar tahsis ettikleri bilin- 
mektedir. Bunlardan biri olan 
1654'te Sultan IV. Mehmed'in 
Sadrazam Dervi§ Mehmed Pa- 
sa'ya ikametgah olarak tahsis 
ettigi Babiali bolgesindeki sa- 
ray, biiyiik ahsap bir konak ile 
harem ve ce§itli hizmet binala- 
rindan olu§makta idi. Bu sa- 
ray, 17. yiizyildan itibaren kisa 
siireli arahklar haric Osmanh 
Imparatorlugu'nun yikili§ina 
kadar, sadaret dairesi olarak 
^Hamlin^M."' 1 Vezir sarayla- 
n, iclerinde hamamlan, degerli 
esyalarm korunmasi icm yapil- 
mi§ "ta§ odalari" ve bahce icm- 
de ayn bir yapi olarak diizenlenen mutfaklari di§inda tama- 
men ahsaptan yapilan yapilar olup, disa kapah ve iclerine 
girmek imkansiz denecek kadar giic idi." w Bunlara ornek 
olarak Istanbul'daki Siyavu§ Pasa Sarayi ile Sokullu Sarayi 
verilebilir. Siileymaniye Camii'nin kuzeyinde bulunan Si- 
yavus Pasa Sarayi cok sayida odali, yedi hamamh ve elli es- 
naf diikkani olan bir yapi idi. 105 Yine onun gibi biiyiik bir 
saray olan Sokullu Sarayi ise harem ve selamhk yani harici- 
ye ve dahiliye olmak iizere iki kisimdan olusmaktaydi. 
Mehmed Pasa Sarayi ya da Yeni Saray da denilen bu sarayin 
her iki boliimiinde odalar, sofalar ve bendegan daireleri ile 
dort maiyet ahiri, iki has ahin, iic hamami, tig firim ve bir- 
kac imalathanesi oldugu bilinmektedir. 106 

Ancak vaktiyle Istanbul'da yapilmi§ olan vezir sa- 
raylannin cogu ah§aptan yapildiklarindan, zaman zaman 
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sehirde yasanan yangin ve depremler sebebiyle harap ol- 
mu§lar ve bu yiizden giiniimiize gelememi§lerdir. Ornek- 
lerini gogakabilecegimiz bu yapilar arasinda, Mimar Si- 
nan'in genellikle ya saraya yakin, ya da saraya damat olan 
ki§iler icin yaptigi saraylarla, bazi kosk ve kasirlar da yer 
almaktadir. Bilinen kadanyla Osmanh Imparatorlugu- 
nun sinirlan iginde Istanbul di§inda bu doneme ait bir 
vezir sarayi bulunmamaktadir. Bu durum, hanim sultan- 
lann merkezde kalmalan ve Istanbul disina cikmalarinin 
yasak olusuna ve damat vezirlerin Istanbul disindaki go- 
revlerinin (gozden dti§up damathktan cjikarilmadilarsa) 
kisa siireli olusjarindan dolayi, sehir di§inda ozel bir ika- 
metgah yaptirma geregi duymamif olmalarina baglan- 
maktadir. 

Sinan'in bu tiir yapilarm 
pek cogunu ele aldigi, onardi- 
gi veya yeniledigi bilinmekte- 
dir. Onun yaptigi biitiin sa- 
raylar, Bosna'daki Mehmed 
Pasa Sarayi haric, yogunluk 
afjisindan Istanbul ve cevre- 
sinde yer almaktadir. Ele aldi- 
gi ibrahim Pasa Sarayi cok 
saglam ve kargir olarak yapil- 
digi, Mimar Sinan tarafindan 
tamir edilip, yenilendiginden 
giiniimiize gelebilen 107 vezir 
saraylannin nadir orneklerin- 
den olmasi sebebiyle onem 
tasimaktadir. 

Ibrahim Pasa Sarayi 

1520 tarihli bir tamire ait olan vesikadan bu tarih- 
ten once varhgi ogrenilen ancak tarn olarak hangi tarihte 
insa edildigi bilinmeyen Sultanahmet Meydani kenann- 
daki bu saray hakkinda Solakzade, binanin II. Bayezid 
doneminde yapildigini kaydetmektedir. Kanuni Sultan 
Siileyman'a 13 yil sadrazamhk yapan Ibrahim Pasa 1524'te 
dugiinunti bu sarayda yaptirmistir. Biiyiik eglencelere en 
uygun yer oldugundan vaktiyle pek cok diigiine sahit 
olan bu saray, Ibrahim Pa§a'nin oliimiinden sonra da bii- 
yiik senliklerin seyrinde kullanilmaya devam edilmi§- 
tir. 10b Adi eglenceli olaylar kadar kanh olaylara da kan§an 
Ibrahim Pa§a Sarayi, "Atmeydant Sarayi" ve "Fazh Paga 
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Sarayi" olarak da adlandinlmi§tir. Kargir olarak kesme 
ta§tan yapilmi§ olan bu saray, 109 vezir saraylan icmde en 
miihimi ve en biiyiigu olup, diger saraylara nazaran bazi 
farkhhklar gostermektedir. Evliya Gelebi'nin belirttigine 
gore, Ibrahim Pasa Sarayi'mn yansi boltinerek padi§ahla- 
ra mahsus saray yapilmiftir. 110 Bu yapinin esasi Sadrazam 
Ibrahim Pa§a carafindan yaptirilmig olup, daha sonraki 
donemlerde Mimar Sinan tarafindan yenilenmi§ ve tamir 
edilerek geni§letilmi§tir. nl Ibrahim Pasa Sarayi'ni tasvir 
eden minyatiirlerin bulundugu 
eserlerin ba§inda III. Murad Surna- 
mesi gelmektedir. Sultan III. Mu- 
rad'm oglu §ehzade Mehmed'in 
Ibrahim Pa§a Sarayi'nda 52 gun, 
52 gece siiren stinnet dugiiniiniin 
her giiniinii tespit eden bu eseri 
minyatiirleyen ekibin ba§indaki 
Nakka§ Osman, bu diigiin kitabiy- 
la ayni zamanda Tiirk minyatiir sa- 
natina biiyiik bir yenilik getirmi§- 
tir. Bu kitapta saraym tasviri iki 
yiize yakin sahnede aynen tekrar- 
lanmi§tir." 2 

Uzun miiddet kismen Defter- 
hane, Mehterhane ve nihayet hapis- 
hane olarak kullanilan bu binanin arsasina 1939-40 yilla- 
nnda Adliye binasinin insasi icin sarayin yiktinlmasi te- 
§ebbiisii olmuftur. Gerek bu sebepten, gerekse saraym asil 
biinyesinin belirmesi icin devam eden restorasyonlarda sa- 
raym Firuz Aga Camii tarafindaki bir bolumu yiktmlmi§- 
tir. Bunlar, hapishane olarak kullanilan bolumler ile sara- 
yin iki avlusu icindeki ve yapinin bugiin mevcut kisimla- 
ri arasindaki binalardir. Geri 
kalan kisim ise kurtulmu§- 
tur. Eldeki belgelerden 1939 
yilinda dorc avlusunun mev- 
cut oldugu anla§ilan sara- 
yin 11 ' en onemli kismi ikinci 
avlusudur. Saraya meydandan 
bakildiginda solda kalan bu 
avlu bati ve kuzey yandan ze- 
min katin iizerinde yer alan 
tonozlu, kubbeli odalar ve 




Ishak Pa§a Sarayi. 




Ishak Pa§a Sarayi'ndan bir gorunum. 

OSMANU ffS KULTURVt SANAT 



onlarin oniindeki kubbeli revaklar ile cevrilmiftir. Bu av- 
lunun ve saraym en onemli yeri kuskusuz sultanm bu sa- 
raya geldigi zaman oturmasi icjin hazirlanan divanhanesi- 
dir. Sarayin bilinen en kiiciik avlusu iicuncii avludur. Sara- 
ya karsjdan bakildiginda birinci avlunun saginda bulunan 
bu avlunun meydana bakan cephesini Tapu ve Kadastro 
binasi ortmektedir. Ucuncu avlunun arkasinda bulunan 
dordiincii avlu ise 1939 yilinda Adliye Sarayi'mn buraya 
yapilmasi sebebiyle yikilmi§tir. Bugiin mevcut degildir." 4 
Ibrahim Pa§a Sarayi'mn one- 
mi, vezirler ve diger devlet ileri 
gelenlerinin yapnrdiklan saray, ka- 
sir ve ko§kler arasmda nadir ornek- 
ler dis_mda, bu boyutta ve ozellikte 
16. yiizyildan giiniimiize kalan tek 
ornek olmasidir. Bina ozellikle son 
zamanlarda cok cesjtli i§lerde kul- 
lanilmi§, yangmlar, zelzeleler ve 
ce§itli donemlerde yapilan tamir 
ve ilavelerle asil yapi taninmayacak 
hale getirilmiftir. 

Siyavu§ Pa§a K6§ku 

Istanbul'da Kuciik (Jekmece 
yolu iizerinde bulunan bu yapi 
klasik Osmanh donemi saray, ka- 
sir ve k6§kleri icinde ilginc tasari- 
miyla dikkati ceken onemli bir yapidir. Sadrazam Siya- 
vu§ Pa§a tarafindan yaptinldigindan bu isimle anilan 
ko§kiin yapim tarihi ile ilgili olarak, Sedad Hakki El- 
dem, ko§kun oniindeki 1571 tarihli ce§meyi esas almak- 
ta ve bu cesmenin miman ozelliklerine dayanarak ko§k 
ile ayni tarihte yapilmi§ olabilecegini one siirmektedir. 
'%avu$a$a Kqku" ve "Havuzlu Kdjk" olarak da bilinen bu 

yapi Mimar Sinan donemi 
eseri olup, zaman zaman ge- 
qirdigi onanm ve degifik- 
liklerle giiniimiize saglam 
halde gelebilmiftir. 

Siyavu§ Pa§a Kb§- 
kii'niin en onemli ozelligi 
bir havuzun ortasinda yapil- 
mi§ olmasidir. Etrafi bir set 
duvariyla cevrili bu havuzun 
vaktiyle bir korkulugu oldu- 



gu kalan izlerden anla§ilmaktadir. Kosk, bu havuzun or- 
tasmda genis ayaklar iizerine oturmakta ve bir koprii ile 
bu set duvarina baglanmaktadir. Kesme kiifeki tasmdan 
insa edilen bu yapi dikdortgen planh olup, biiyiik bir di- 
vanhane, yaninda kiiguk bir oda, bir tuvalet ve iistiinde 
bulunan bir asma kattan olu§maktadir. Uzeri 6,50 m. ca- 
pinda bir kubbe ile ortiilii olan bu koskiin gerek disi, ge- 
rekse igi oldukca sade bir goriiniim sergilemektedir. Yapi- 
nin tek tezyin edilmi§ boliimii ana kapisidir. Ayrica ayna- 
Ii tonozla ortiilii olan kiiqiik odanm duvarlarinda da Bur- 
sa kemerleri iizerinde yer alan baklavah silme dikkaci gek- 
mektedir. Siyavus Pasa Koskii, Sinan yapilarinin simrli 
sayida gunumuze ulastigi diisiiniildiigunde, bu donem 
Osmanh sivil mimarisinin 
ozelliklerini yansitacak nite- 
likte bir yapi olmasi agisin- 
dan onem tasimaktadir. 115 

istanbul'da ornekleri- 
ne sikga rastlayabilecegimiz 
Osmanh saray yapilanna 
Anadolu'dan bir ornek de, 
18. yiizyilda yapilmi§ olan 
Dogubeyazid'taki Ishak Pa- 
§a Sarayi'dir. 

Ishak Pa§a Sarayi 

iran ve Rus sininna 
yakin Dogu Beyazit ilcesin- 
de 1784'te bir tepe iizerinde insa edilen bu saray, Osman- 
hlann Giircistan valisi olan Ishak Pasa soyundan Hasan 
Pasa nin oglu II. Ishak Pa§a tarafindan yaptinlmi§tir. Sa- 
ray, 1789 yihnda vezirlik riitbesi ile Qildir ve Ahiska va- 
liligine getirilen, 1790'da §erif Pasa'nin azline sebep ol- 
dugundan Hasankale'ye siiriilen ve orada olen Ishak Pa- 
sa'nin adiyla amlmaktadir. Arazinin dogal yapisina uy- 
gun olarak bu saray dogudan batiya dogru olu§turu!an 
bir set iizerinde iiq ana boliim halindedir. 7600 m 2 lik bir 
arazi iizerine oturtulan saray, dogu-bati dogrultusunda 
115 m., kuzey-giiney dogrultusunda ise 50 m. boyutla- 
rinda bir alana insa edilmistir. Divan, asker koguslan, 
medrese, cephanelik ve erzak depolari, firm, hamam, zin- 
dan, harem dairesi ve maiyet daireleri, cami, sayilari 
360'i bulan odalar ve salonlardan ibaret olan Ishak Pasa 




ishak Pasa Sarayi. 



Sarayi, biiyiiklii kiicuklii ge§itli birimlerin olusturdugu 
bir kiilliye seklindedir. Sarayin iki avlusundan birincisi- 
ne, doguya bakan cephedeki tag kapidan girilmektedir." 6 
Sarayin qok zarar goren boliimlerinin bulundugu bu av- 
ludan ikinci avluya, bir tag kapidan gegilmektedir. Ikin- 
ci avlu sarayin biitiin onemli boliimlerini cevresinde top- 
lamistir. Kareye yakin olculer icmde diisiiniilmiis birinci 
avludan farkh olarak ikinci avlu, dikdortgen bir alam 
kaplamakta olup, bu avlunun solundaki yapilar harap 
durumdadir. Sagdakiler ise selamhk, cami, tiirbe ve kar- 
§i tarafta da harem ve mutfak cepheleri olarak eski ozel- 
liklerini koruyabilmislerdir. 117 ikinci avluya bakan Ha- 
rem giri§i iizerinde yer alan sekiz satirlik kitabenin orta- 

sindaki misrada, sarayin 
yapim tarihi ile yaptiran 
ishak Pasa'mn adi veril- 
mektedir. 118 

Turbenin Osmanli- 
Safevi sava§lannda kolunu 
kaybettiginden "C^olak" 
olarak anilan ve sarayin ya- 
pimini baslattigi dtisiinii- 
len Abdi Pasa"ya ait oldu- 
gu belirtilmektedir." Sa- 
rayin bir cok boliimiiniin 
list katlan yikilmi§ oldu- 
gundan, karsidan bakildi- 
ginda ilk bakista kendini hissettiren yapilar camisi ve 
minaresidir. Caminin krem ve kirmizi renkli tasjarla 
6riilmii§ tek serefeli minaresi, klasik iislubun ozellikleri- 
ni ta§imaktadir. Harem Dairesi ile Selamhk arasinda yer 
alan cami, kare planh ve uzeri kubbeli bir ana mekan ile 
dikdortgen bir avludan olusmaktadir. Harem dairesi ise 
kabul salonlan, mutfak, harem dairesi odalari ve hamam 
gibi bolumlerden meydana gelmektedir. 120 Kiilliyenin 
biitiin yapilannda ozellikle zengin tezyinath ta§ i§c_iligi 
dikkati gekmektedit. ishak Pasa Sarayi, Biiyiik Selcuklu, 
Anadolu Selcuklu, Osmanh ve diger Avrupa sanat iislflp- 
lan (gotik, barok, rokoko, ampir) ve yerel iislup ozellik- 
lerinin tesiriyle insa edilmis bir Osmanh sarayidir. 121 

Tiirkler tarihlerinin gesitli donemlerinde Anadolu 
dismda ve Anadolu'da olmak iizere saraylar in§a etmi§- 



lerdir. Osmanli doneminde de fechedilen topraklarda 
yaptinlan saray, kasir ve koskler kuskusuz yukanda sozii 
edildigi kadanyla smirli degildir. Sadece belli ba§li 
olanlan hakkinda bilgi vermeye cah§ngimiz bu ciir yapi- 
lar vaktiyle, Gelibolu, Bolu, Amasya, Silivri, Filibe, Fo- 
ga, Dimetoka'da oldugu gibi daha ba§ka yerlerde de ya- 
pilmiskrdir. 



Osmanli saray, kasir ve kosklerinden saglam halde 
giiniimuze gelebilenler, sanac ve mimari agisindan oldugu 
kadar, ayni zamanda yapildiklan donemi giiniimuze yan- 
sitarak gecmi§le gelecek arasinda bag kurabilmemizi sag- 
lamalan, Osmanli sivil mimarisinin saray yapilan hak- 
kinda bize bilgi veren birer kaynak olmalari sebebiyle de 
onem ta§imaktadirlar. 
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XVIII. VE XIX. YUZYIL, SAHIL, SARAYI^ARI 



DOC. DR. NECLA ARSLAN SEVlN 
CANAKKALE ONSEKiZ MART UNlVERSiTESi GUZEL SANATLAR FAKULTESi 



stanbul'daki ilk padisahhk sarayi, Fatih Sultan 
Mehmet tarafindan yaptinlan Eski Saray (Sa- 
ray-i Atik)'dir. Kisa bir sure sonra, nedenleri 
pek acik olmamakla birlikte, eski saray cevresindeki yo- 
gun yerle§imden uzakla§ma, gelisen yeni isteklere daha 
kolay coziim bulma (Sozen 1990: 38) ve bunun gibi ge- 
rekcelerle bugiinkii Topkapi Sarayi (Saray-i Cedid)'nin 
yapimma ba§lanmi§tir. 19- yiizyil ortalarina kadar ge§itli 
donemlerde eklenen kosk ve diger yapdarla siirekli bii- 
yiiyen Topkapi Sarayi, yiizlerce yil boyunca, 19. yuzyil 
ortalarina kadar, Osmanh padisahlarina konut ve yone- 
tim merkezi olarak hizmet vermi§tir. Bu 
siire icinde Uskiidar, Beylerbeyi, Be^iktas,, 
Bebek ve Halic kiyilan gibi bolgelerde 
kosk yapimi gerceklestirilmis, ise de bu 
yapilar cok fazla kullanilmamiftir. 

18. yiizyildan itibaren Osmanh padi- 
§ahlari Topkapi Sarayi'nin dismda daha sik 
ve uzun siirelerle kalmaya baskmi§lardir. 
Bu nedenle saray, kos_k ve kasir yapimi hiz 
kazanmi§, once Halic, ardindan da Boga- 
zici kiyilan 18. ve 19- yuzyil boyunca sii- 
rekli bir yapilasmaya sahne olmusmr. 

Kagithane, Topkapi Sara- 
yi'ni haremlerini ve belli ba§li 
memurlarini da alarak uzun sii- 
relerle terkeden Osmanh padi- 
§ahlannin ilk konakladiklari 
bolgedir. Bolge 18. yiizyil ba§la- 
rinda, Lale Devri olarak da bili- 
nen Sultan III. Ahmed devrinde 
onem kazanmi§tir. Padisah ve 
sadrazami Damat Ibrahim Pa§a, 




Fransa'ya elci olarak gonderilen 28 (Jelebi Mehmed Efen- 
di'nin raporunda belirttigi Paris'teki ko§k ve saraylardan 
cok etkilenmi§ ve 1722'de Kagithane Deresi etrafinda 
kosk ve saray in§asina ba§lanmisur. Bu yeni saray yerle§i- 
mi icin Kagithane'nin seciminde; dere nedeniyle suyun 
kullaniminin rahat olmasi, Topkapi Sarayi'na yakinhgi, 
ula§imda Halic'in biiyiik kolayhk saglamasi, spor kar§i- 
la§malari ve mesire icin yeterli biiyiikliikte alanlarin bu- 
lunmasi rol oynamis, olabilir. 

Lale Devri Kagithane 'sinin en biiyiik ozelligi suyun 
yapay uygulamalarla mimari ile butiinlestirilmesidir. Bu 
cercevede once dere yatagi temizlenmis,, 
daha sonra dere yatagina ce§itli noktalar- 
dan kanallar acilmis, ve bu kanallar mer- 
merlerle d6§enmi§tir. Derenin igine ceskli 
yerlerde set ve kaskatlar yapilarak kiiciik 
selaleler olu^turulmuj, kanallardan gelen 
sular bu selale ve kaskatlardan gecerek 
mermer havuzlarda toplanmisdr. Derenin 
tanzimi bittikten sonra insa cah§malarma 
ba§lanmis, ve kiyi boyunca Sadabad, Hiis- 
revabad, §evkabad, Kasr-i Nesad gibi, yii- 
ziin iizerinde ahsap ko§k ve saray insa edil- 
mi§; Hiisrevabad bahcesinin bir kismina 
- ""if agac dikilmis,, diger boliimler 
de vezirlere dagitilarak buralar- 
da cesjtli renklerde koskler ve 
bahceler yiikselmistir (Aktepe 
1984-85). 

Kagithane, Patrona Halil 
Ayaklanmasi ile biiyiik bir yi- 
kima sahne olmu§tur. Ancak 
III.Ahmed'ten sonra tahta ci- 
kan I. Mahmud'un bu yikirni 
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durdurmasi, kisa bir sure sonra yeniden ihya edilmesine 
imkan saglami§tir. Kagithane'nin Lale Devri'ndeki gorii- 
niimii bugiin yalnizca Osmanh tarihcjlerinin kitaplarin- 
da ve seyahatnamelerin satirlari arasinda kalmi§tir. Ozel- 
likle Ayda Arel'in (1974: 21-29) bu kaynaklari temel 
alarak yaptigi calisma ve vardigi cjkanmlar, donemin 
mimarisine onemli okjiide i§ik tutacak niteliktedir. 

Lale Devri'ndeki bu 
ilk yapila§manin ardin- 
dan, Kagi thane, 18. ve 19- i 
yiizyillar boyunca siirekli 
bir yapilasmaya sahne ol- 
musmr. Bu calismalar, yo- 
renin en biiyiik ve onemli 
binasi olan Sadabad Sarayi 
iizerinde yogunlajmiftir. 
Sadabad Sarayi'nda III. Ahmed devrinden sonra ilk c;ali§- 
ma I. Mahmud doneminde gerceklesmi^tir. Sarayin, 
I.Mahmut doneminde ilk yapimina uygun olarak yeni- 
lendigi anla§ilmaktadir. Sadabad Sarayi, o yillarda Istan- 
bul'da en fazla dikkati ceken yapilardan biridir. 18.yiiz- 
yilda Istanbul'a gelen Oliver (1977: 92-93) seyahatna- 
mesinde sarayi uzun uzun anlatmaktadir: "...buradan, ah- 
iap bir kbpriiden gepiek suretiyle padiiahin sarayma gidilir, 
Zanf ve zevkli bir lekilde yapilnni olan bu sarayin biraz ile- 
risinde, den, yolundan ^evrilerek genq bir alana almnuitir. 
Kanalda toplanan sular, hususi gekilde yapilmq mermer mer- 
divenkrden flakier halinde dii^erek a^agiya dbkiiliir ve muh- 
telif havuzlar teskil ettikten sonra eski dere yatagina iner. Av- 
rupa'mn en nefis parklan arasinda yer almaya layik b,u yerle- 
ri fevkalade giizel aga^lar golgelemektedir...". I. Mahmud 
devrinin Sadabad Sarayi, sik kullanilmamasi nedeniyle 
18.yiizyil sonlanna dogru iyice harap duruma gelmi§ti. 




Dolmabahce Sarayi 



Saray III. Selim doneminde tamir edilmis. ve ozellikle 
spor kar§ilasmalari, cirit oyunlan ve askeri egitimi izle- 
mek isteyen padisah tarafindan sik sik kullamlmiftir. 

Sultan II. Mahmud doneminde Sadabad Sarayi'nda 
yeni bir insa cahimasi ger^ekleftirilmis.tit. Sultan, tahta 
(jiktiktan hemen sonra eski sarayi yiktirarak Mimar Kir- 
kor Amira Balyan'a yeniden in§a ettirmi§tir. Bu yeni sa- 
ray, II. Mahmud donemi- 
nin en biiyiik saray yapila- 
rindan biridir. Donemin 
gezginlerinden Raczynski 
(1980: 51-52), saraydan; 
"Di$ avlunun bir kenan bo- 
yunca uzanan genii kanal 
birkaf; havuza su gotiiriiyor. 
§adirvan, altin yaldizli 
bronzdan yapilmq olup oyma 
yazilar ve her tiirlii agac, yaprak motif le- 
leride satranj; tahtasi leklinde mermerle 
"en diisen bir 



resimler, 
riyle siislenmii, 

ortulii aym kanal, on ya da onbir a 
lelale meydana getiriyor" §eklinde bahsetmektedir. 
II.Mahmud doneminin Sadabad Sarayi, onceki gibi havu- 
zun kiyisina (L) plan §emasinda insa edilmi^ti. Sarayda, o 
yillarda giderek yayginla§an Ampir iislubun etkisi goriil- 
mektedir. II. Mahmud Sadabad Sarayi'nda kisa bir sure 
yasami§tir. Sultan, art arda gelen talihsiz olaylar sonucu 
burayi terketmi| ve yapi kendi haline birakilmijtir. 

Sadabad Sarayi'nda son insa faaliyeti Sultan Abdiila- 
ziz doneminde gercekle§tirilmistir. Sultan Abdiilaziz iyice 
harap durumda olan yapiyi yiktirarak yerine Mimar Sarkis 
ve Agop Balyan'a 1862-63'te yenisini insa ettirmi§tir. On- 
ceki saraylarla aym yerde insa edilen Neo-klasik iisluptaki 
bu son Sadabad Sarayi, cevresinde bulunan ceskli donem- 
lere ait yapilarla birlikte 1941 yilinda yiktinlmi§tir. 




Be§ikta§ Sarayi 



Topkapi Sarayi Mecidiye Ko§kij 
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Bogaz'in Be§ikta§ boliimii Fatih Sultan Mehmed 
doneminden itibaren Osmanli padisahlannin en cok ilgi- 
sini geken ko§elerden biri olmustur. Buradaki ilk kosk 
insaati II. Beyazid donemine kadar uzamr (Unver 1967: 
10). Daha sonraki yiizyillar icerisinde burada ce§itli 
koskler insa edilmi§, eskiyenler olanlar onanlmisnr. An- 
cak bolge ozellikle III. Selim doneminde onem kazanmif 
ve padisah burada, ozellikle 
Be§ikta§, Ortakoy ve Bebek 
semtlerinde daha uzun siire- 
ler yasamaya elverigli yeni 
koskler insa ettirmistir 

18. yiizyil sonundan 
itibaren yayginlasmaya ba§- 
layan Bogazic,i'ndeki biiyiik 
sahilsaray ve koskler zinciri- 
nin ilk halkasini olusmran eski Be§ikra| Sarayi Be§ik- 
tas/tan Kabatas/a, denize paralel olarak uzanan cok biiyiik 
bir arazi iizerine kurulmuftu. Saray, geleneksel Osmanli 
saray yerlesimine uygun olarak 90k sayida bagimsiz kosk, 
kasir ve binadan olusuyordu. 1797 ve 1808 tarihli iki 
belgede Besjktas Sahil Saray-i Hiimayunu'nda dokuz 
kosk ve onlarca yapidan bahsedilmektedir. Sarayin deni- 
ze paralel olarak yerlestirilen bashca yapilan, Kabatas'tan 
Besiktaf yoniine dogru; Mabeyn Iskelesi, Kafesli Kosk, 
Bahkhane Kasn, Kameriyeli Mehtap Bah^esi ve Koskii, 
Mermer Ko§k ve arkasindaki fevkani tarik, Valide Sultan 
Dairesi, Agalar Kogusu ve Cinili Mabeyn-i Hiimayun 
Kasn'ydi (Eldem 1979: 38). Be§ikta§ Sarayi Sultan 
II.Mahmud doneminde de onemli onarimlar ge^irmis. ve 
yeni binalar kazanmistir. Ancak Sultan Abdiilmecit tah- 
ta giknktan sonra 1840'lann sonlarinda bu yapiyi yikti- 
rarak ayni yere bugiinkii Dolmabahce Sarayi'ni insa ettir- 
mistir. 

Be§ikta§ Sarayi, Osmanli saray mimarisindeki degi- 
§imin ilk belirgin uygula- 
malarinin yakindan izlen- 
digi erken tarihli ornekler- 
den biriydi. Saray, Topka- 
pi'daki gibi birbirinden 
bagimsiz kosklerden olu§- 
maktaydi, ancak burada 
ko§k ve diger yapilar galeri 
ve kafesli duvarlarla birbi- 




Esma Sultan Sarayi 



rine baglanarak bir butiinliik saglanmaya (jahs.ilmi^ti. 
Yapilarda geleneksel plan semalanndan kopu§ soz konu- 
su olmamakla birlikte cephelerde aylama askili panolar, 
silme, Iyon ve Korint ba§hkh siitunlar gibi Ban kaynak- 
Ii uygulamalar goriilmekteydi. Saray, yerlesim agisindan 
da ilginc, bir ozellige sahipti. Denizin hemen kiyisindaki 
bu yapilar, Topkapi Sarayi'nda oldugu gibi, surlar ve 

yiiksek duvarlarla kentten 
soyutlanmamis, harem bo- 
liimii geride olmakla birlik- 
te, en azindan Bogaz'a ba- 
kan cepheleriyle bir anlam- 
da di§a aijilmistir. Be§ikta§ 
Sarayi'nin bir diger onemi, 
ilk kez olarak adi bilinen 
bir yabanci ressamin burada 
gorev almi§ olmasidir. Al- 
man asilh mimar, peyzaj mimari, dekorator ve ressam 
olan Melling, padisahin ozel mimari olarak bu sarayda 
gesitli galismalar gerceklestirmistir. 

II. Mahmud donemi, Osmanli imparatorlugu'nda 
pek gok alanda onemli degisimlerin adimlannin atildigi 
bir donemdir. Bu degisim cabalari padisahin yasayacagi 
konutlara da yansimisnr. Topkapi Sarayi'nda olabildi- 
gince kisa siirelerle ya§amaya ozen gosteren 

II. Mahmud'un tahta c.ikar cikmaz yaptigi ilk is Be§iktas 
Sarayi'ni siirekli yasamaya uygun hale getirmek olmus- 
tur. Ancak, ozellikle ki§in lsinma sorunu goziimleneme- 
digi icjn yeni bir saray yapimina karar verilmistir. 

II. Mahmud doneminin en onemli saraylanndan 
bin olan Ciragan Sarayi (Yeni Besiktas Sarayi), 1834-41 
yillan arasinda in§a edilmi§tir. Ayni yerde daha once 

III. Selim'in kizkarde§i Beyhan Sultan'in sarayi bulunu- 
yordu. II.Mahmud'un insa ettirdigi saray, geleneksel 
Osmanli mimarisinden biitiiniiyle farkliydi. Saray, sahil- 
de Be§iktas'tan Ortakoy'e, geride Yildiz Tepelerine ka- 
|P£p< : "^^ff^- dar uzanan cok geni§ bir 

arazi iizerine kurulmus.tu 
ve Merasim, Mabeyn Da- 
iresi, Daire-i Hiimayun, 
Harem ve .c;e§itli i§levler- 
de on yapidan olusuyordu. 

Eski Ciragan Sarayi 
ta§, mermer ve ah§abin 




Sadabad Sarayi 
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uyum iqinde bir arada kullanildigi bir yapidir. Beden du- 
varlan ta§ ve ahsap, siitunlan mermer, iq ve di§ kaplama- 
lari ise yine ahsapnr. Malzemenin bbylesine kullanimi ta- 
mamen Osmanli'ya ozgiidiir. Saray klasik bir Yunan tapi- 
nak cephesini andiran iiggen ahnhgi, Dor, Iyon ve Korint 
bashkh sutun ve plastirlan, kar aynmini belirginlestiren 
silmeleri, aylama askih panolan, mermer cati korkulukla- 
n ve genis merdivenleriyle Ampir ve Neo-klasik iislup 
ozellikleri gostermekteydi. Yapi, II. Mahmud'ran sonra ki- 
sa bir sure Sultan Abdiilmecit tarafmdan kullanilmif, an- 
cak sonra terk edilerek kendi 
haline birakilmistir. Sultan Ab- 
diilaziz devrinde yikdan sarayin 
yerine bugiinkii Ciragan Sarayi 
insa edilmistir. 

Sultan II. Mahmud'un Is- 
tanbul'da insa ettirdigi bir di- 
ger onemli yapi, bugiinkii 
Beylerbeyi Sarayi'nin yerinde 
bulunan eski Beylerbeyi Sara- 
yi'dir. Beylerbeyi'nin Istavroz 
Bahgesi olarak isimlendirilen 
boliimii, Bizans doneminden 
itibaren saray yerlesimine sah- 
ne olmustur. Osmanh done- 
minde ise, ozellikle 17. yiizyil- 
da onem kazanmaya baslamis- 
tir. 




Deyieroeyi sarayi 



Lale Devri ve sonrasinda 
burada gok sayida ko§k ve kasir 
insa edilmistir. Sultan II.Mahmud burada yazhk olarak 
planlanan bir saray insa ettirmistir. Besiktas Sarayi ile 
birlikte 19. yiizyilin ilk yansinda Bogaz'da bulunan en 
biiyiik sahilsaraylardan biri olan Beylerbeyi Sarayi'nin 
yapimi 1827-30 yillari arasinda gergeklesmijtir. Sarayin 
sahil tarafinda §evkabad Koskii, Biiyiik Yah ve Harem 
binasi, kara tarafinda ise Mermer Kosk (Serdab Koskii), 
San Kosk, ge§itli bendegan daireleri, hamamlar, mutfak- 
lar ve ahirlar bulunmaktaydi (Sozen 1990: 183). Seyahat- 
namelerdeki anlatimlardan, sarayin mimarisi ve iq me- 
kan dekorasyonunun geleneksel Osmanh ile Batih iis- 
luplann karisimi oldugu anlasilmaktadir. Eski Beylerbe- 
yi Sarayi'ndan giiniimiize ula§an en onemli boliim, saray 




Eski Beylerbeyi Sarayi 



arazisinin arkasinda yiikselen setler halindeki bahceler- 
dir. Her biri baska milliyete bagh bir bahgivan tarafm- 
dan o iilkelerin begenisine uygun olarak diizenlenen bu 
setler aynca havuz ve heykellerle de bezenmistir. Eski 
Beylerbeyi Sarayi 1852'de gikan bir yangin sonucu harap 
olmu§ ve ardindan yiktirilmistir. Daha sonra Sultan Ab- 
diilaziz tarafmdan ayni yere bugiinkii Beylerbeyi Sarayi 
insa ettirilmistir. 

Sultan II. Mahmud bu biiyiik saraylann yanisira Is- 
tanbul'un cesitli koselerinde biiyiiklii kiiciiklii 50k sayida 
saray ve kosk insa ettirmistir. 
Aynca Topkapi Sarayi da bu do- 
nemde yeni kosk ve saraylara 
kavusmustur. Bunlar arasinda 
1862'deki biiyiik yangin sonu- 
cu ortadan kalkan Topkapi Sa- 
hil Sarayi (Yazhk Harem) ve 
giiniimiize ulasan Alay Koskii 
en onemli olanlandir. 

Sultan Abdiilmecid done- 
mi Osmanh sarayi agisindan 
yeni bir evrenin baslangicidir. 
Sultan Abdiilmecit tahta gjk- 
tiktan kisa bir siire sonra, yaz 
ki§ siirekli yasamaya uygun, 
Bati'daki kraliyet saraylanna 
benzer yeni bir saray insa ettir- 
meye karar vermis, ve bu yeni 
sarayi i^in Dolmabahge'deki 
Eski Besiktas Sarayi'nin bulun- 
dugu alani secmi§tir. Bu amacja once eski yapi yiktinl- 
mis ve yerine bugiinkii Dolmabahce Sarayi insa ettirmis- 
tir. Sarayin plani Garabet Balyan tarafmdan hazirlanmi§ 
ve in§aat yine ayni mimarin kontroliinde surmustiir. 
Bah^eye giri§i saglayan iki ana kapi ve bazi salonlarm be- 
zemeleri, Garabet'in oglu Nikagos Balyan tarafmdan 
gerceklestirilmistir. 

Dolmabahce Sarayi'nin yapimina tarn olarak ne za- 
man baslandigi bilinmemektedir. Muhtemelen 1840'la- 
nn sonunda baslayan in§aat faaliyeti 1856'da tamamlan- 
mi§ ve sultan ayni yihn 7 Haziran giinii biiyiik bir toren- 
le yeni sarayina yerlesmistir. Bundan boyle artik Osman- 
h padi^ahlannin mutlak ikametgahi olan Topkapi Sarayi 
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biitiiniiyle terkedilmif ve bu 
yapi eski padisahlarm haremle- 
ri icm bir barinak olmusmr. 

Dolmabahce Sarayi, 
III. Ahmed doneminde ba§layan 
degi§imin 150 yillik bir siire- 
cin ardindan mimarlik alanin- 
daki ilk sonuclarindan biridir. 

Geq Donem Osmanh saray 
mimarhgimn hem toplumsal 
tarih hem de mimarlik tarihi 
agisindan onemli ve ilging ozel- 
liklerinden biri, III. Ahmed do- 
neminden itibaren hanedana 
mensup kadinlarm Istanbul'un 
ba§ta Hali^ ve Bogazici olmak 
iizere ce§itli bolgelerinde ken- 
dilerine ait saraylara sahip ol- 
malaridir. Bu kadinlar padisah- 
larm anneleri, kiz karde§leri ve 
yegenleridir. Valide Sultanlar 
ve Hamm Sultanlara ait saraylar 
hem mimari hem de dekoras- 
yon acilarindan donemin moda- 
sini ve mimari anlayifini yansitmaktadir. 

Hanedan mensubu kadinlara ait saraylar arasinda en 
onemlilerinden biri Ortakoy'deki Hatice Sultan (Nesata- 
bad) Sarayi'dir. III. Selim'in kiz kardesi olan Hatice Sul- 
tan, Osmanh kadinlari icmde en geni§ ozgiirliige sahip 
olanidir. Evlendigi zaman Sultan tarafindan kendisine he- 
diye olarak verilen saray, devrin modasi ve mimari anlayi- 
§ina gore Melling tarafindan yenilenmi§, daha onceden 
varolmayan yeni binalar eklenmis_tir. Melling'in saraya 
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ekledigi Agalar dairesi olarak 
isimlendirilen yeni bir yapi, Is- 
tanbul'daki Neo-klasik iislup 
ozellikleri gosteren ilk binadir. 
Melling, aynca, sarayin arka- 
sindaki genis. bahceleri Ban 
tarzinda yeniden diizenlemif, 
sarayin ic mekanlanni Bati an- 
layi§inda dekore etmi§tir. Ha- 
mm Sultanlar arasinda bir di- 
ger onemli isim, II. Mah- 
mud'un kiz kardesi Esma Sul- 
tan'dir. Esma Sultan'in Macka, 
Arnavutkoy, Ortakoy ve 
Eyiip'te saraylari bulunuyordu. 
Bunlardan Eyiip'teki Esma 
Sultan Sarayi, Halic'in hemen 
kiyisinda yer ahyordu. Bu nis- 
peten kiiciik iki katli saray 
Neo-klasik iisluptaydi. 

Hamm Sultan ve Valide 
Sultan saraylari, Abdulmecit, 
Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid 
donemlerinde de onemini korumu§tur. Bugiin gegitli ku- 
rumlar tarafindan kullanilmakta olan Cemile ve Miinire 
Sultan Saraylari, Zekiye Sultan Yalisi vd. Istanbul'un si- 
liietinde onemli yere sahiptir. 

18. ve 19- yiizyillarda bir yandan yeni saraylar insa 
edilirken Topkapi Sarayi da ihmal edilmemi§tir. Sarayda 
daha once yapilmis, olan binalarin bir kismi devrin mi- 
mari anlayifina gore yenilenmis, ve aynca yeni binalar in- 
sa edilmi§tir. Topkapi Sarayi'nda en son insa edilen bina, 
Mecidiye Kasn'dir. 
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I. AHMED DONEMi'NDE 
EDIRNE SARAYI TAMIRI 



DOC- DR. SAIT OZTURK 
TURK! YE DlYANET VAKFI ISLAM ARASTI RMALARI MERKEZi (ISAM) 



— arihi stireg icerisinde yer almi§ her millet ve 
devletin siyasi, iktisadi, askeri hatta kiiltiirel 



hedeflerinin belirlenmesinde, politikalarin 
cesbitinde cografi mekan faktoriiniin yeri gozardi edile- 
mez. Zira devletler gelistirmek istedikleri stratejilerini 
ve politikalanni, iilkelerinin cografi §artlarmi ve konum- 
lanni gozoniinde bulundurarak belirlemeye califirlar. 1 

Sosyolog Tuna'nm Anadolu gehirleri igin kullandigi 
ifadeler, bu ozellikleri haiz diger Osmanli §ehirleri igin 
de gec,erliligini korumaktadir. Zira §ehirlerin ortaya giki§ 
ve gelisme surecinde ozellikle cografi faktoriin ne denli 
bir onem tasidiginda kuskumuz yoktur. 

Tuna'nin tanimlamasi §6yle; "Tarihin her dbneminde 
konumu ve uzerinde yajayan toplumlann pevre He gerpeklqtir- 
dikleri ilqkilerde, basarih orgiitlenmelere sahne olan Anadolu, 
lehirli bir bzellige sahip olarak onemli bir yer tutmu$tu. Uze- 
rinde yer alan gegitli uygarhklar ve uygulanan farkli siyaset- 
ler sonucu elde edilen ba^artlar b'lpisunde $ehirlerine sahip olan 
Anadolu' nun bir gept ve baglanti yeri olmasi nedeniyle, kuru- 
lan baglantilann dugiimlendigi yerlere gore jehirleri onem ka- 
zanmisti. Anadolu'da uygulanan 
siyasete gore, gept yerinin ozellik- 
leri apnndan, gevre He baglanh- 
lann brgutlendigi noktalar yerine 
gore U£ bb'lgelerde sehirlerin ortaya 
pkmasina yol apnii yerine gore ise 
gept noktalarimn denetimine 
bagh sehirler ortaya pkmtjttr". 2 

Edirne §ehri, cografi sart- 
lann tarih boyunca siireklili- 

ginin SaglanmaSinda eil 6nem- Edirne sarayinin maksemi 

OSMANLI 




li amil olan bir sehirdir. Istanbul'u ve dolayisiyla biitiin 
yakin doguyu Avrupa'ya baglayan kadim ana yol iizerin- 
de bulunmasi ile hususi bir onem kazanmaktadir. Yine 
bu ana yolun Istanbul'dan once son biiyiik merhalesini 
teskil etmektedir. Meric vadisini takip ederek Bulgaris- 
tan'dan gelen yol, dogu Trakya diizliiklerine girmeden 
once ula§ima engel olan Rodop ve Istranca daglari arasin- 
daki tabii koridorda sikismakta, Edirne bu koridorun 
sark kapisini gozlemektedir. Ayrica, Edirne'nin hemen 
yakininda birlesen vadiler, kendilerini takib eden yolla- 
nn burada dugiimlenmesine mekan hazirlayarak, §ehrin 
yerini onemli bir kav§ak haline getirmi§tir. Yine, Edirne 
a§agi Meric; uzerinde yeni caglara kadar onemini yitirme- 
mi§ olan nehir nakliyatmin baslangic noktasim teskil 
ediyordu. 

§ehrin bu stratejik ozellikleri Osmanli sultanlarmin 
devamli ilgisini cekmi§tir. Hatta sehrin fethinden once 
Orhan Bey oglu Siileyman Pasa'ya gonderdigi serdarlik 
beratinda Edirne'yi gozden kagirmamasi tavsiyesinde bu- 
lunmus idi. 3 §ehir, Osmanli sultani I. Murad tarafindan 
763/ 1362'de fethinden itibaren de ehemmiyetli bir Os- 
manli sehri hiiviyetini almis- 
tir. Istanbul'un fethine kadar 
payitaht olarak devam etmis, 
taht merkezinin Istanbul'a 
naklinden sonra da ihmal edil- 
meyerek padisahlar tarafindan 
ziyaret edilmistir. Fatih, Ikinci 
Bayezid, Yavuz, Kanuni, Ikin- 
ci Selim, Birinci Ahmed, Dor- 
diincii Murad, Ibrahim ara sira 
(su dagitim boiumu). buraya gelerek vakit gecirmis- 
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ler ve hala Sarayid denilen mevkiindeki Yenisaray'da 
oturmuslardir. Edirne, Avci Mehmed, karde§leri Siiley- 
man ve Ahmed ve oglu ikinci Mustafa'nin saltanat yilla- 
nnda onem kazanmis, Avci Mehmed zamaninin cogunu 
burada gecirmistir.' 

Edirne'nin fethini miiteakib Binnci Murad kale 
i^indeki Tekfur sarayim begenmiyerek kale haricinde bir 
saray yaptirmis ve 767/1365 yilinda buraya yerlesmistir. 
ikinci Murad'in saltanat yillannda ikinci bir sarayin in- 
sasina ba§lanmi§ (854/1450), Ikinci Murad'in vefatindan 
sonra Ikinci Mehmed sarayin in§aasim tamamlamistir. 
Edirneli Kisbi'nin medhiyesiride sarayin ins_aasina 
855'de basjanildigi ve 858'de bitirildigi belirtilmekte- 
dir. Birinci saraya Saray-i Atik, ikinci saraya ise Saray-i 
Cedid-i Amire denilmekte idi. 5 

Kanuni, Saray-i Atik'i bir Enderun mektebi haline 
getirmif ve alti bin gilman-i hassa denilen ic oglanimn 
talim ve tedrislerine tahsis, Saray-i Cedid'i ise sefere gi- 
di§ ve gelisjnde ikamet etmek igin tezyin ve tevsi etmi§- 
tir. Kanuni'nin irtihalinden sonra Ikinci Selim donemin- 
de saray-i cedid civarinda Mu- 
muk sarayi insaa edilmistir. Bi- 
rinci Ahmed Edirne'ye geldik- 
qe sarayda bazi tamir ve ilave- 
lerde bulunmustur. Birinci Ah- 
med IO2I/I6I2 senesinde 
Edirne'ye gelerek Imadiye Kas- 
ri ile Harem-i Humayun arasi- 
na bir duvar gektirerek iizerine 
bir kasr ve mescid insa ettir- 
mistir. Kasr insa olduktan son- 
ra Birinci Ahmed §ehirde yapi- 
lan bayram senliklerini buradan temasa eylemijtir. Saray- 
da onemli tamir ve tevsi faaliyetleri Dordiincii Meh- 
med'in saltanat yillannda yapilmistir. II. Ahmed ve II. 
Mustafa doneminde de saraya bazi ilaveler yapilmistir. 
XVIII. asirda ilk tamire 1110 senesinde liizum goriil- 
mii§tiir. 6 1115 isyani Edirne sarayinda bir doniim nokta- 
si olmu§, III. Ahmed doneminde her hangi bir ilave ya- 
pilmamistir. 1130'dan 1 182' yihna gelinceye kadar padi- 
sahlardan hig biri Edirne'ye ugramarms, ve bu nedenle de 
saray metruk kalmistir. Ozellikle 1166/1753 senesinde 
meydana gelen depremden saray onemli olciide hasar go- 
riir. Bunun iizerine 1171 yilmda Hamamizade Yusuf 




Sarayiji'ndeki sarayin hamami 



Efendi bina emini tayin edilerek saray tamir edilmistir. 
Yine 1177 ve 1182 yillannda da tamir i§lemleri siirmii§- 
tiir. Bu tarihden 1263 yilma kadar 1201, 1217 1222, 
1225, 1226, 1243 yillannda sarayin tamiri igin kesjfna- 
meler tanzim edilmistir. 

Ancak ciddi bir tamir i§lemi ba§latilamami§tir. 
1243 tarihli kqifnameye gore biitiin daire ve kasirlann 
yan yanya harab oldugu belirtilmistir. Sultan Abdiila- 
ziz'in Avrupa seyahatinda Edirne'ye ugrayacagi Bab-i 
Ali'den vilayet makamlanna bildirilmesi iizerine 1284 
tarihinde Vali Hursjd Pa§a'nin te§ebbiisiiyle sarayin ta- 
mirine ba§lanmi§, ancak padi§ahin deniz yoluyla donece- 
gi anlas^ilmasi iizerine 1290 tarihine kadar tamir iskmle- 
ri devam ermi§tir. Ruslann Edirne'yi istila edecegi ta- 
hakkuk edince sehrin tahliyesi sirasinda Vali Cemil Pa§a 
ve Mii§ir Ahmed Eyiib Pa§a tarafindan cephanelige ate§ 
verilmi§ ve saray yanmi§tir. Edirne'nin geri ahnmasmdan 
sonra da geri kalan kisimlar korunamami§tir. Kanuni ta- 
rafindan yaptinlan ve bu yangindan kurtulan Terazi ve 
Adalet kasirlan da ta§indan istifade etmek icin yiktinl- 
mi§nr. s 

Qah^mada pek qok tamir 
goren Saray-i Cedid-i Ami- 
re'nin Birinci Ahmed 'in salta- 
nat yillannda yapilan camirin- 
den soz edecegiz. Bu tamir 
1022-1023 / 1613-1614 yilla- 
n arasinda gerceklesmisrir. Ta- 
mire ili§kin biitiin harcamalar 
ayrintilanyla giinii giiniine 
kaydedilmi§tir. Osmanh Ar§i- 
vi'nde Maliyeden Miidevver 
tasnifinde bulunan 1014 no'lu defterin tamami soziinii 
ettigimiz tamir hesablarmi kapsamaktadir. 

Tamir, Vize sancak beyliginden mazul Dergah-i Ali 
miiteferrikalanndan, Rumeli kibtiyan begi ve Edirne'de 
harc-i hassa emini olan Mustafa Aga nezaretinde yapil- 
mistir. Tamirin finansmani Hazine-i Amireden, bazi mu- 
kataa gelirlerinden, cizye, ziyade-i cizye ve adet-i agnam 
gelirlerinden karsilanmiftir. 

1022'de gerceklejen tamir ve insaa; tuulen bin yiiz 
ziraa ve iki biiyiik kapu ile yeni bir duvar insasi, yaninda 
bir miikellef kapucular odasi, tuulen kirk ziraa orme di- 



rekli bir ahur binasi, altmis ziraa tuulen ve yirmi ziraa ar- 
zen iki canibi sofah tavlali bir reberdaran odasi, yanmda 
bir matbah ve bagdadi tavan ile bir oda, iki yerde maslak- 
1 ceijme, Darussade kapusunun kar§ismda iki ocakli odalar, 
yanmda bir sofa binasi, iki bagdadi tavanh iic oda tamiri, 
sarayin igerisinde agalar iq'm iki oda, Darussade kapisi kar- 
§isinda bir aded oda binasi, igeride bir kiigiik ko§k, bunlar- 
dan ba§ka biitiin odalarm lazim gelen tamiri, bagge igeri- 
sinde Bostancibas/ya bir oda binasi, Kapu agasinin bir 
odasinin tamiri, Zuliiflii baltacilar igin bir oda, yaninda 
bir hamam binasi. 

S_ehremanetine lazim gelen miihimmatdan ba§ka i§- 
tira olunan odun, iki kantar kur§un ve diger masraflar. 

Tamir ve in§aaya tahsis edilen toplam meblag 
3.485.361 akcedir. Odemeler 6 §ewal 1022 - 4 Safer 
1023 arasi yapilmis_tir. 

Icmal hesab kaydinda yapilan odemelerin miktan 
ve odeme yapilan alanlar §6yledir; 

Bagceye yeni bir duvar in§asi icin lazim olan kiife, 
molos ve kiifegi ta§ ve enderun ve birunun muhimmat ve 
tamirine 472.866 akge. Aynntili kayitlardan anla§ildigina 
gore bina ve molos tasdarma 386.839 akce 6denmi§, 29 
hafta boyunca arabalarla tas cekilmi§tir. Bma tajmin ara- 
basi 16, molos ta§inin arabasi 20 ak^eye hesablanmistir. 
Kiifegi 5.770 aded ta§ kallanilmi§, bunun icin 80.238 ak- 
ce hem ta§ iicreti hem de arabaci iicreti olarak venlmi§tir. 

Padi§ah Edirne'ye geldiginde sjddetli ki§ olmu§, 
odun muzayakasi gorulmtijtiir. Bu nedenle gevreden 
odun temini yoluna gidilmi§ ve bunun icin 630.556 ak- 
ce odenmi^tir. 

Sarayda gercekle§tirilen tamir ve in§aada iki bin 
kantar kur§un kullanilmak iizere Selanik'den getirilmi§- 
tir. Kantari 285 akgeden toplam 570.000 ak<;e tutmu§- 
tur. 

Sarayin naksmda kullamlan kireg (?) ve alqi bahasi 
37.840 akce. 

Divan-i Humayun ic_in sarac kegesi, kebe, padi§ahm 
kayigi ic;in gerekli cuka perde, kirpas vs. bahasi 159-440 
akce. 

Revgan-i bezir, revgan-i §em, tugla, kiremid, kirec, 
iplik ve torba bahasi 141.464 akce. 



Muhtelif ebadda islenmemis, tahta, kereste, ham de- 
mir, barut, demirci iicreti 924.038 akce. 

Istihdam olunan elemanlarin, zenaatkarlann miif- 
redat kayitlan defterin ayn bir boliimunde yer almak- 
tadir. Sahife 6l'den bas^layarak 119'a kadar devam et- 
mektedir. (7ali§anlann aynntili dokiimii haftahk olarak 
pazartesinden pazartesiye diizenlenmi§tir. Bu boltimde, 
cah§an elemanlarin isimleri, haftada kac giin gahjtikla- 
n, yevmiyelerinin kac akqe oldugu, haftahk toplam iic- 
retlerinin ne kadar tuttugu belirtilmiftir. Yine cali§an 
elemanlarin saray tamirinde, Davud Beg ahurunda veya 
duvar in§asinda galiftiklan da ayrica kaydedilmi§tir. 

Istihdam olunan zenaatkarlann ve diger elemanla- 
rin giin olarak toplam yevmiye ve toplam alacaklannin 
dokiimii de §6yledir; 

Yukarda zenaat dallarmi verdigimiz elemanlar 37 
hafta calismnsjardir. 10 Rebmlahir 1022'den 16 Zilhicce 
1022'ye kadar devam etmi§tir. Tabloda goriildiigii iizere 
en fazla zenaatkar neccar (marangoz) ile me§akkandir. 
Mejakkan teriminin ne anlama geldigini kesin tesbit 
edemedik. Ancak ta§, kum vs. ceken ve diger hizmetleri 
goren bugiinkii anlamda elalti amele olarak dii^uniilebi- 
lir. 

Bu zcnatkarlann iicretlerine baktigirnizda; neccarla- 
rm yevmiyeleri genellikle 20, 24, 25 akcedir. Haftanm en 
fazla 6 gtiniinde <:ali§ilmaktadir, Qah§an usta ve ameleye 
yemek verilip verilmedigi bilinmiyor. Ancak mutemedler 
ile gilman-i acemiyan icin giinliik 10 akge nafaka tahsis 
edilmigtir. Bu iki kesime iicret tahakkuk etmemi§tir, Za- 
ten gilman-i acemiyanin iicret almasi dii^uniiiemez, mu- 
temedlerin de ulufeli oldugunu soyieyebiliriz. Lagarnan 
olarak okudugumuz bu zenaatkar kesiminin yevmiyeleri 



Zenaat Dah Toplam Araba Toplam 

Yevmiye (Akce) 

Neccar 13.895 314.048 

Lagarnan 458 9.474 

Me§*kkan 10.186 126.147 

Sengtrajan 354 9.410 

Nakka? 1.381 26.809 

Kaldinmci 95 2.100 

Aran(?) 915 18.736 

SuYolcusu 319 5.7 39 

Mezbelekesan 45 135 

Araba tiered 6.319 20.895 

Miicellid (?) 370 

Nal'aka 1.692 16.870 
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16, 24, 25 akge, mesakkan 11, 12, 13, 14, 15, 16 akce, 
sengtra§ 24 akqe, su yolcusu 20, 24 akce, nakka§ 20, 24, 
25 akce, kaldirimci 22 akcedir. Mezbelekesan arabasini 3 
akceye, odun, kireq, kum geken arabacilar arabasini 3 ak- 
geye c^ekmektedirler. 

Ucretler konusunda dikkati ceken bir husus cali§- 
manin sonuna dogru fiyatlarda bir diisiisiin goriilmesidir. 
Mesela galismanin basinda neccarlar yevmiye 24 veya 25 
akce alirken, sonlara dogru 20 akce almaktadirlar. Ucret- 
lere iligkin verdigimiz bu rakamlar genel ^er^eveyi yan- 
sitmaktadir. Ucretlerde bazi farkli rakamlara da rasthyo- 
ruz. 

Tamir ve insaat icjin gerekli sadece malzeme ve ele- 
manlara odenen toplam meblag 2.700.298 akcedir. Uc- 
ret odemelerinin toplami ise 554.045 akgedir. Bu duru- 
ma gore iicretler icjn aynlan oran toplam harcamalar ice- 
risinde % 20. 5 'dir. 

Icmal muhasebe kaydinda ihracat basligi altinda ya- 
pilan iicret odemelerinin toplami 554.045 akce iken, bi- 
zim mufredat kayitlarindan gilcararak yaptigimiz hesap- 
lamaya gore 550.733 akge tutmaktadir. Aradaki fark 
3.312 akcedir. Defterdeki icmal kaydinda goriilen iicret 
odemelerinin aynntilan soyledir; 

Sarayda, Davud Beg ahurlarmda ve firmda istih- 
dam olunan neccar ve sengtras iicreti 326.680 akije. 

Lagaman iicreti 7.394 ak^e. 

Mesakkan iicreti 129.757 akge. 

Su yolcusu iicreti 




5.515 akce. 

Nakka§ iicreti 
23.805 akce. 

Odun, kereste, 
kum, kiremid nakle- 
den arabalara odenen 
iicret 29.830 ak^e. 

Neccar, su yol- 
cusu, lagimci ve Is- 
tanbul'dan gelen has- 
sa neccarlarin iicreti 
13.694 ak^e. 

Toplam 292 ki§i hassa mutemedlerin ve gilman-i 
acemiyanin nafakalarina odenen mikdar 17.370 akce. 
Ziyade 4.916 akge. 



Edirne Eski Saray. 



Defterde 1023 tarihinde ger^ekleftirilen bazi tamir 
ve in§aatin hesablarmin miifredati da bulunmaktadir. Ta- 
mir ve in§aata yine ayni ki§i nezaret etmistir. Yapilan in- 
§aat ve tamirler sunlardir; 

Yeni sarayda Darussade agasina iki aded oda, Bab-i 
Humayun'dan kizlar sarayina ve Sarrachane'den Edir- 
ne'de vaki Merhum Sultan Selim'in insa ettirdigi cami- 
iye vanncaya kadar kaldinmlarin tamiri, sarayda bulu- 
nan ce§menin tamiri, odun anbari ve yaninda iki aded 
oda, baltacilar odalari duvari, matbah-i amirenin tamiri, 
Edirne'ye tabi Ada nahiyesinde Ahur koyde bulunan de- 
ve ahirlan, mescid, Edirne'de bulunan saman anbarlan 
ve Hirvat kopriisiiniin tamiri . 

Yapilan harcamalann finansmani yine ayni kaynak- 
lardan saglanmistir. Mustafa Aga'nin bu kaynaklardan 
672.305 akce makbuzu olmustur. Harcamalar su alanla- 
ra yapilmiftir; 

Miibayaat ba§ligi altinda yapilan ce§itli alimlar; 
Saray icjn ahnan ta§, kireg, tugla, horasan, kiremid, 
ham demir icjn odenen meblag 194.191 akge. Bu malze- 
melerin ayrintili dokiimii ve odenen meblag soyledir; I§- 
lenmemis tahta ve odun bahasi 74.437 akce. Kireg, hora- 
san, tugla, kiremid ve givi igin 27.202 akqe. Bina ta§i 
igin 92.552 akce. 

Ahur koyde bulunan mescid, deve ahirlan icjn lazim 
olan kirec., tugla ham demir bahasi 104.825 akcedir. Bu 
malzeme icjn odenen miktarin ayrintili dokiimii ise soy- 

ledir; muhtelif ebadda 
kereste 63.272 akce. 
Kiremid, tugla ve ki- 
rec, 19-713 akce. Qivi 
yapiminda kullanmak 
iizere alinan 52 kantar 
ham demir bahasi 
21.840 ak^e. 

Miri anbarlann 
tamiri icjn muhtelif 
ebadda if lenmemi§ ke- 
reste, siitun, kiremid 
vs. 4.369 akqe. 

Sarayda ineklere bakan hizmetcjlerin nafakasi ve 
inekler icjn alinan ot bahasi 3.581 akge. 

Odun bahasi 75.000 akce. 
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Ihracat bagligi altinda yapilan 
ge§itli iicret odemeleri 292.211 akce- 
dir. Bunlar; 

Darussade agasi i^in yapilan 
odanin in§aasmda cali§an neccar, me- 
§akkan, lagaman iicreti ve mutemed- 
lerin nafakasi ic,in 122.767 akce. 

Deve ahirlannin ve Hirvat kop- 
riisiiniin tamirinde istihdam olunan 
neccar, mesakkan ve mutemed iicret- 
leri 169.444 akce. 

SONUC 

Bundan yakla§ik dort asir once 
yapilmi§ bir tamir i§leminin biitiin 
ayrintilarim Osmanli ar§iv belgeleri sayesinde takib edebi- 
liyoruz. Gelismis, bir muhasebe tekniginin yaninda devlet 
ciddiyeti, kamu gelir ve giderlerini en aynntili bir §ekilde 
tesbit ve tescilini gerekli kilmi§tir. Burada 50k fazla aynn- 




tilarma girmeden ifade etmeye gali§- 
tiklarimiz di§inda soz konusu benzer 
kaynaklar pek 50k konunun aydinla- 
tilmasina yardimci olacak bir muhte- 
va zenginligine sahiptir. Bilinen su 
ki, Osmanli iktisadi, igtimai ve siyasi 
tarihleri iizerinde onca cahjmalarin 
yaninda Osmanli mimarisi, teknigi, 
kullanilan malzemeler, bu malzeme- 
lerin temin yollan ve ihzan gibi ko- 
nular arsjv kaynaklan kullanilarak 
geregince iizerinde durulmadigidir. 
Halbuki Osmanli At§ivi'nde bulunan 
beige koUeksiyonlan icerisinde yiiz- 
lerce insaat ve tamir defterleri ve bel- 
geleri bulunmaktadir. Is_te bu beige ve defterler in§aat ve 
mimarlik formasyonuna sahip bilim adamlannca incelen- 
diginde diger arasnncilarin goremedikleri ve nice aydinla- 
tilmamis, konulara i§ik tutacaklan muhakkaktir. 



Edirne Sarayi Cihannuma Kasn'ndan 
gunumuze kaianiar. 
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Erkal, Sosyoloji (Toplum Bilim), 3. baski, 1st. 1987, s. 211. 
Korkut Tuna, Sehtrlerin Ortaya Qikis ve Yayginlasmasi Uzerine Sosyo- 
lojik Bir Deneme, Istanbul 1987, s.164. 
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8 Rifat Osman, Edirne Sarayi, Yay. Siiheyl Unver, TTK yay. 
Ankara 1989, s. 28-29,41-45, Gokbilgin, agm, s. 117-119. 
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DOC- DR. TURGUT CAN SEVER 

MiMAR, JEHIRCi 



v bir kiiltiir iiretim yeridir. Hz. Peygamber en 
basta olmak iizere, insanhk tarihinin pek 50k 
biiyiik insani en biiyiik hikmetlerini evde iire- 
tiyorlar. Musa'ya vahyin dagda gelmesi istisnai bir §ey 
ama biitiin sairler, miizisyenler, sanatlanni kendi evlerin- 
de yapiyorlar, bir ba§ka yerde degil, 

Pakistanh Nadir Ardalan Harvard'da hocaydi, bir 
kicap yazdi. House As A Mystic Place (Mistik Bir Yer 
Olarak Ev). Yani bir kainat tasawurunun, ibadecin, mu- 
kaddes bir yasama bigiminin cerijevesi olarak ev. 

Amerikali bir teorisyen "artik evin cekrar iirecim 
alani olacagini" yaziyor. Habitat konferansi sirasinda ben 
evin iiretim alani olmasindan sozettigimde bunun bir 
19- asrm ikinci yansi ile 20. asir ba§i yanilgisi oldugunu 
yazdim. Biraz Istanbul sosyetesinin, sivil toplum kuliip- 
lerinin hammlari olan tiyatrocular en fazla buna isyan et- 
tiler. Bir bajka hanim doktor, bir makale yazdi, Toffler'in 
tezlerini nakletti. Rakamlan §imdi cok dogru soyleyeme- 
yebilirim, bir kari koca Malezya'da Toffler'in yazdigi ta- 
rihten, yani 1996'dan 4 sene evvel bir ihracat §irketi kur- 
mu§lar, bilgisayarlan ve haberlesme sistemlerini tesis et- 
mifler. 4 senede 200 
milyar dolarhk ihracat 
gerc;eklestirmi§ler. O ta- 
rihlerde Tiirkiye'nin se- 
nelik ihracati 10 milyar 
dolar. Tabii internet in- 
sanlann evierinden ka- 
ba kuvvete ihtiyag ol- 
madan, diinyanin en 
iicra koselerine ulasma 
imkanini ortaya gikar- 
tinca ev du§iinmek, 

kiiltiir iiretmek Ve tica- Bursa'da Muratevi 




ti iliskiler kurmak iq'm en rahat caligilan yer oluyor. Toff- 
ler, sehir merkezleri, gokdelenler vs. igin artik nerdeyse 
yer kalmiyor, diyor. Dile kolay 2 kismin 4 senede 200 
milyar dolar mertebesinde bir ihracat ifini organize et- 
mi§ olmalan. 

§imdi tabii ki ticaret faaliyeti bir insanin kendi cev- 
resinden disa gikmasi, baska bir insanla mutabakat kur- 
masi, 0 mutabakat geregi sorumluluklar yiiklenmesi, so- 
rumluluklanni gergekle§tirilmesi, kaqilikh taahhlitleri- 
ni yerlerine getirmeleri gibi insanlar arasi ili§kinin, hu- 
kukun dnemli bir isleyis, alani. Burasi hukukun onemli 
bir iskyis, alani. Burada gercek hukuk giindemde bulu- 
nuyor. Taahhiitler yerli yerinde bulunuyor, bunun orga- 
nize edilmesi gerektiginde insanin biitiin sinirlari asarak 
iliskiler kurabilmesi bir bakima Cengiz Han'in Ortado- 
gu'yu, Cin'i fethederek kendi iiiski yayilma sinirlanni 
oju^turma girisjminden 50k daha farkli bir iliskiler ve et- 
ki alani geli§tirme firsati veren bir teknoloji olusmruyor. 
Burada teknoloji ve bu iktisadi i§leyi§ ise Toffler'in soy- 
ledigi gibi insanin evini tekrar isjerine gore daha onem- 
li bir alan haline tebdil ediyor. Biz evin kiiltiir ve sanat 

iiretim yeri, sadece iire- 
tilmekle kalmayip, ya- 
s-andigi, payla§ildigi 
yer oldugunu sbyledik. 

Bursa'da annemin 
misafirleri 1930-32 
yillarinda evlerin renk- 
lerini, sokakiarin mi- 
marisini konusuyorlar- 
di. Sokaktaki bir ev sa- 
hibi evin ic renklerini 
degi§tirmi§. Onlar de- 
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gifince cephe rengini degistirmis. Farkli saatlerde soka- 
gin §u istikametinden gelince sokaktaki renk skalasina 
ilave edilen beyaz rengin ne kadar giizel oldugu yahut da 
neresinin tereddiit yarattigi, kendi evinin de beyaz oldu- 
gunu diisiinen aile, icerdeki renklerden biktiklan iqin 
odalarm renklerini nasil degi§tirirler ki? Evin cephesini 
beyaz yerine hangi renge boyamalan uygun olur, bunu 
tarti§iyorlar, kollektif bir sekilde cevre kiilturiinun insa- 
sma katiliyorlardi. 

Bu gercekten 50k onemli bir mesele. Diinyada bu- 
nun, bu duyarhhkla tartisddigi yer olarak ben San Fran- 
cisco'yu gordiim. 1977'de Amerika'yi dolasmak uzere 
davetliydim. San Francisco'da beni 40-45 yasjarinda iki 
hanimla tanistirdilar. Bunlar giinliik gazecelere her hafta 
2-3 yazi yaziyorlarmis. Yazilannda San Francisco'da mi- 
mari alanda cereyan eden olaylan anlariyor ve degerlen- 
diriyorlarmis. Mesela bir meydan tizerinde ocururken 
kar§idaki binarun oniindeki geni§ tretuara ilave edilen 
bir cicekligin buraya neler kattigini anlanyorlarmis. iste 
bu, Bursa'daki olayla birbirine oldukja yakinhk arzedi- 
yor. 

Bir vesileyle Kayseri'deki ev toplantilanndan birine 
davet ectiler beni. Evde 15-20, belki 30 kadar erkekle 
beraber olduk. Bir ki- 
simda bir sedir dizisi 
var, bir baska sedir di- 
zisi var, bir iigiincii se- 
dir dizisi var. Bir ye- 
rinde ben oturuyor- 
dum. Mesela yanimda 
rastladigim kisi bir I 
felsefe meraklisi cjikti, 
Kayserili bir tiiccar 
veya sanayiciymi§. Bir 
saar kadar 20. asirda 
varlik felsefesi, Al- 
manya'da Whitehe- 
ad'i, Nikolai Hartmann'i konustuk ve bizi dinleyen 10- 
15 kisilik bir grup olustu etrafimizda. 10-15 kisUik bir 
baska grup baska seyler konusuyordu. Bir yerde belediye 
baskani bizi susturdu, dedi ki: "Kayseri televizyonuyla 
baglanti kurduk, bize anlarnklarinizi televizyonda da an- 
latir misiniz?" dediler. Ve ben televizyonda bunlari an- 
lattim. Dediler ki, "Hanimlar televizyon konusmasini 
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cakip ediyorlar" diger odada.Canh yayma gecildi. Canh 
yayin olarak bana o odadan sorular sordular. O sorular te- 
levizyonda nakledildi. §imdi, bir gekilde bir araya geli- 
yorlar insanlar. 

Benzer bir sey oldu Urfa'da. Urfa'ya geq saatte git- 
tim. Beni bir odaya aldilar, gene iiq tarafi sedir, yere oturt- 
tular, yemek yedik, biraz sohbet edildi. Birileri miithis 
giizel §iirler okumaya basladi, birisi halk tiirkiileri soyle- 
di. Sonra bir baskasi klasik Osmanh musikisi soylemeye 
basladi. Hem halk tiirkiilerini, hem klasik Osmanh mu- 
sikisini bilir, 4 bin eser vardir hafizasinda dediler. Ama 
bu, bir evde cereyan eden bir kiiltiirel faaliyet. Orda da 
Urfa'nin restorasyon meseleleri, Urfa'da sanayinin gegire- 
cegi sikmtilar, sanayilesmenin degil de, tarihi cevrenin 
korunmasinin daha dogru olacagi vs. konu§u!du. 

Ev bir kiiltiir iiretim, sosyal-kiiltiirel ali§-verig yeri- 
dir aym zamanda. Bu da eve ithal edilen insan faaliyetle- 
rinden birisi. Bir de bu durumun diger cehresi var. Bii- 
tiin bu faaliyetler iqin insan evi nasil sekillendiriyor? Bu 
bigimlendirmenin teknik-maddi, sosyal konforu saglaya- 
cak, sosyal iliskileri diizenleyecek fonksiyonel, striiktii- 
rel, teknolojik elemanlan var. 

Kiiltiir ve iiretim faaliyetinin cereyan ettigi Osman- 

h evi, kiiltiiriin en 
iist diizeyde yasandi- 
gi bi<jimleri, kozmo- 
loji, metafizik ve di- 
ni kapsayan bir me- 
kan olmasi dolayisiy- 
la Nadir Ardalan'in 
soyledigi gibi "bir 
mukaddes yer idi." 
O zaman bu mukad- 
des alana temin edi- 
lecek cerceve hangi 
ozellikleri tasimah- 
dir? Bir kere biitiin 
bu kiiltiirel ahf-verislerin i^erisinde cereyan ettigi yer ol- 
duguna gore Osmanh sehrinde evlerin birbirinden oziin- 
de farkh olmasi gerekiyordu. (^iinkii birinde namaz kih- 
nip, sanat eseri iiretildigi gibi, obiirunde de namaz kih- 
nip sanat eseri iiretiliyordu. Her ikisinde kiiltiir, sanat 
tarti§malan, toplum iizerine, cevre iizerine tarti§malar 
cereyan ediyor. Her ikisinde de §iir, musiki, sanat eseri 
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iiretiliyor. Dolayisiyla bu evlerin birbirlerinden farklan 
olmamasi gerekiyordu. Bu nitelik a^isindan bunlann 
hepsi birbirinin ayni olmak zorundaydi. Ama her ev sa- 
hibinin ekonomik §arrlan, aile olgiisii, diger ailenin eko- 
nomik sartlari, aile olcusii farkli oldugu ic,in her birinin 
farkh olgiide olmasina isabet etti. 

Bu durumdan ortaya gikan sorun su idi: Bu kiiltii- 
rel biitiinlugii kuran husus ne olsun veya ne olmahdir? 
Hie, fiiphe yok ki bir sanat eseri olarak evin mimarisi. 
Evin mimarisi soziinii ettigimiz evin insanlannin biitiin 
diinya ile ili§kilerini, iirerim gabalarini, casawurlarini, 
ibadetlerini cerceveliyordu. O zaman bu alanlann her bi- 
rine air zarurerler bu evin mimarisinde cevaplandirilmi§ 
olmahdir. Ibadet eger asudelik, sessizlik, husu, diiriist- 
liik, yanh§can kaginma, en biiyiik hakikace en yakin ol- 
ma duygulannin geregini ya§amayi miimkiin kilmak 
iqin bir egzersiz, bir tecriibe, onu ya§ama kararhhgi ise 
ev de murlak dogruya yakin, her tiirlii yanilgidan uzak, 
asude, dolayisiyla asudeligi bozacak unsurlardan armmi§, 
olmahydi. Ziihd gibi, aza razi olan esaslar igerisinde ta- 
sarlanml§ olmahydi, bu esaslarm evin bicjm diinyasina 
yansimasi gerekiyordu. Bu esaslar evin bicjm diinyasina 
yansiyorsa evin her defasinda yeni bir teknoloji ile iiretil- 
mesine gerek kal- 
miyordu. "Size 
dininizi kolay 
yaptik" ve "Din 
ilmi, amel il- 
mi"dir gibi iki 
Islami ilke akla 
getirilirse, ayni 
duyguyu ya§ayan 
ki§ilerin ayni ma- 
hiyetteki ortam- 
larda yasamalari 

SOzkonuSU oldugu Bir k °nya evinde oda. (Eldem) 

zaman, o ortamlan kolay bir sekilde viicuda getirecek bir 
teknolojinin, ortak reknoloji olmasi son derece tabii bir 
yakla§imdir. O zaman Osmanhlar kendi ortak teknoloji- 
lerini lirettiler. Bu teknoloji yine mahalli §artlarin gerek- 
lerine gore, mesela ahsabin bulundugu bolgelerde ah§aba 
dayah bir teknoloji, ta§m bulundugu yerlerde tasm iize- 
rine oturtulmu§ bir teknoloji olarak geliftirildi. Ama 




asudelik ^ekingenlik, sadelik, teknolojinin biitiin ger- 
geklerine oldugu gibi evin icerisinde cereyan eden her 
tiirlii faaliyetin icaplarina cevap verecek bigimlenmeleri 
beraberinde getiren bir teknoloji. 

Bu task in§a edilen yorelerin mimarisini belirledi. 
Ama iisliip olarak boylece her ikisi, ayni iislubu devam 
ettiriyorlardi. Uslup beraberligini kurmak agisindan bir 
unsur, biitiin tas ve ahsap konut mimarisinde (§am, Mi- 
sir, Kuzey Afrika) nereye gittiyse Osmanh mimarisi ora- 
da varligini siirdiirdii. Kerpici de sayabiliriz degil mi? 
Ah§ap tavanlar Allah'in yarattigi kainatin giizelligine te- 
kabul ediyordu. Yere serilen halilar da cenneti temsil edi- 
yordu. Bunun icerisinde mimari soziinii ettigim fonksi- 
yonlarin ruhuna uyma a^isindan mutlak dogruyu gerc,ek- 
le§rirmeliydi. 

Dogrusu burada mutlak dogrudan da kisaca soz et- 
mek lazim. Tasawufta, kainatta ne oiusmu§sa ve ne olu- 
sacaksa hepsinin ewelden levh-i mahfuzda yazih oldugu 
inanci yatiyor. Tabii bu inane,, o kadar da kenara atilacak 
bir §ey degil. Bir sosyal, iktisadi, kiiltiirel determinizm- 
den, bir kiiltiirun kendinden ewelki kiiltiiriin iginden 
gikmis, olmasindan sozedersek tabii sosyal determinizm 
dii|iincesi bunun oyle bir yerde yazih olduguna tekabiil 

ediyor. Her ev 
dolayisiyla bir 
ilahi iradenin 
bir tezahiirii ol- 
mak iizere tasar- 
Ianmi§ bulunu- 
yor. 

Bu konuda 
yine 20. asnn 
biiyiik bir insa- 
ninin soyledi- 
giyle paralellige 
isaret etmek is- 

terim. Mis Van der Rohe "We just find solutions to the 
problems" ("Biz yalmzca meseleleri ^oziiyoruz.") Mesele- 
leri gozdugiimiiz zaman, hie, bir sey yapmiyoruz, o mese- 
leri rayin edenlerin emiri neyse onu yerine getiriyoruz di- 
yor. Bir nevi kaderin, ilahi isleyismin geldigi noktada 
Allah'a isyan eden seytan, Allah'm yarattigi insan ve bii- 
tiin meleklerin insana ibadet etmesinin emri icerisinde, 
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seytanin karsi cikmasi, bu durumda dunyayi bozan ne 
varsa bertaraf edip hiisn ii muhafaza eden ve esas vazifesi 
dunyayi giizellestirmek olan insanin ilahi emre uymasi... 

Her alman karar neredeyse kaderin kac,inilmaz ceva- 
bi olacak sekilde evleri tasarlayan bir sistematik. Bu sis- 
tematik yine tslami diisiincede suna bagli. "Diinyada 
peygamberin yegane varisi alimlerdir". Bir baska yerde 
soyle gecer: "Peygamberin hakiki varisleri yalnizca alim- 
lerdir." Peygamber ilahi hikmeci, Allah'in emrini insan- 
lara ula§tirdiysa, alimler de onun varisi olarak insanlara 
diinyanin yapisi hakkinda dizgiyi, o hikmetin ne oldu- 
gunu ula§tiran ki§ilerdir. Bu noktada yine bir hadis-i se- 
rif soyle diyor: "Insanlann en iyisi alimin en iyisi, insan- 
larin en kotiisii alimin en kotiisiidiir". 

Bu sartlar altinda tasarlanacak evlerin olu§masina 
imkan verecek teknolojiyi mahalli sartlara gore kim tayin 
etsin? Bugiin Tiirkiye'de oldugu gibi daha kiimes cizme- 
sini bilmeyen diploma sahipleri mi? Hatta hayatinda hiq 
bir yapi yapmamis, bir bakanligin, bir memurunun yazdi- 
gi standartlar mi? Evet, Osmanli diyor ki, mimar taifesi- 
nin en iyileri bunu yapsin. Modern diinyada da boyle bir 
standartlasma girifimi var. Frank Lloyd Writhg isaret et- 
tigi, Le Curbusie'nin giindeme getirdigi, biitiin bati en- 
diistrile§mesinin, uzakdogu endiistrilesmesinin temelin- 
de bu standartlasma var. Ama bu standartlasmayi kim ya- 
piyor. Bir 50k bakimdan imalatcilar yapiyor. Malzeme 
iireticileri yapiyorlar. Onun icin Amerikan konut mima- 
risi nadiren iyi. Tuhaf birbirine eklenmi§ seyler. Mis Fan- 
dor Re'in yapcigi standartlar- 
dan apartmanlar iiriiyor. O 
apartmanlar mimari kalitesi 
bakimindan harika feyler. 
Ama mimarinin bicim ve iis- 
liip niteligi agisindan da oyle. 
Fakar igerisinde yasayan insan- 
lar, insanlann iliskileri vs. vs. 
acisindan tartisilacak ve rarti- 
silan diinyada siddetle redde- 
dilen binbir eksigi sozediliyor. 
Aileler arasindaki iliskiler vs. 
vs. Osmanli'da bunu kim rayin 
ediyor. Evet iki sey tayin edi- 

Safranbolu'da ocak. 




yor. Bir tanesi merkezde bir list dusuniir. "Israf haramdir" 
diyor, dinde israf haram olduguna gore gereksiz harcama- 
ya sebep olmayacak bir satandartlar diizeni. Mis Vander 
Rounin ki gibi gokdelenler standartlarimidir? Yoksa ba§- 
ka bir §ey midir? Evet biliyoruz ki 1-2-3 katli evler her 
tiirlii cok katli binadan daha ucuza ^lkar. Onun i^in evler 
1-2-3 katli standartlar olarak ongoriiyorlar. Giindeme ge- 
tirilen teknoloji Bursa'da kare yahut dikdorgen bir plan 
iizerine Bursa'da, Safranbolu'da, eski Konya'da, Kayse- 
ri'de vs. vs. Ohri'de, Saraybosna'da, Kosova'da, Roman- 
ya'da Yunanistan'da hep dikdortgen plan iizerinden ewe- 
la iist katlar bir kere geni§liyorlar, konsollarla, ondan son- 
ra onun iizerine bir kat daha geldiginde bu kez daha da 
geni§liyor onun iizerine bir kat daha geldiginde bu kez 
daha da genisliyorlar. Bursa'da 4 katli bir binanin 2 kati- 
nin bir istikamette, sonra 2 kat iizerine obiir istikamette 
yerle§tigini goriiyoruz. Bir teknoloji ki size yalniz celik 
temin edebilir. Gelik temin ettiginde de tekrar tekrar he- 
saplamak gerekir. Tekrar tekrar hesaplamaya gerek olma- 
dan par^alanni birle§tirdiginizde bir kere konsol iistiine 
bir kere daha konsol, onun iizerine obiir istikamette kon- 
sol gibi muthi§ bir bigim zenginligine imkan veren bir 
teknoloji. Bu teknolojinin tabii 50k sade kullanislariyla, 
kiiltiiriin kendi i^ geli§mesine, evin iizerine in§a edilecegi 
noktanm ozelliklerine gore yeni, saf geometrik hacimler- 
le, bigimlendirilmis hallerinin tezadini ortaya koyan bir 
mimari tesekkiil ediyor. Bu mimari sade. Bu mimarinin 
ta§iyici sistemi belirli arahklarla tasiyici elemanlari, onla- 
rin arasinda da daha kiigiik 
arahklarla konstriiktif eleman- 
lari ihtiva ediyor. Bir modiiler 
sistem var, bu modiiler sistem 
35-38 cm'den 50-55 cm'e ka- 
dar degisiyor. Modiiler sistem 
kiiculunce iki dikme arasina 
daha kiiciik pencereler geliyor. 
Araliklar biiyuyiince pencere- 
ler de biiyiiyor. Burada Uskii- 
dar Mihrimah Sultan Ca- 
mii'nin arkasindaki yerine fir- 
kin apartmanlarin in§a edildi- 
gi yamagtaki ah§ap evlerin 
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pencereleri Sadrazam konaklan olmasma ragmen ozellik- 
le kiicuk yapilmisn. 

Onlann kiiciikliigii Mihrimah Sultan Camii'ni ol- 
dugu gibi, Bogaz'i da, Bogaz'in nihayetindeki Selime- 
ye'yi de biiyiik gosteriyordu. Bu hal Istanbul'a has degil. 
Hala duruyor mu bilmiyorum, Ayvalik'ta (^amlik denen 
mevkide yorenin en zenginleri oturuyorlar. Ayvalik'in en 
zenginlerinin evlerinin pencereleri 50-60 cm genisligin- 
deydi. Ama bu pencerelerden Ayvahk korfezi, ha§metli 
daglar, akil almaz giizellikte ve uzaklikca goziikiiyorlar- 
di. Burada bir kuliibe vardi uzakta, ev gibi gdziikiiyordu. 
O kadar uzakta ki penceresi var mi yok mu farkedilemi- 
yordu. §imdi pencerelennin 6lc:uleri degistirilince artik 
oranm kuliibe oldugu goriiliiyor. Daglar da artik uzakta 
degil. §eytan Tepesi denilen yer de artik ufacik. Qiinkii 
iki kath evler ye- 
rine alti kath 
apartmanlar var. 

Boylece Os- 
manh evi, Os- 
manli §ehir ve 
diinya tasawuru- 
nun bir iiriinii 
olarak sehrin, §e- 
hirdeki biiyiik 
kiiltur degerleri- 
nin, tabiati, diinyayi yiicelten bir nitelige sahipti. Bu sa- 
kuli cizgilerin di§ cephelerde kose dikmelerinin iizerleri 
kaplaniyor. Ara dikmelerinin iizeri bagdadi cakilarak siva- 
niyor ve bunlarm icerisinde odalarin takriben 2.00-2.20 m 
seviyesinden gecen iceride ve di§anda var olan bir ahsap 
gizgiye basiliyormu§ gibi pencereler asili duruyor. Arala- 
nndaki mesafelerle icerisinde varolduklan sivah sathin 
icinde orayi tezyin eder gibi duruyorlardi. 20. asir ortasi- 
nin ve ikinci yarisinin en ilginc insani Mark Rotko'nun 
resmi ile bu evler arasinda bir benzerlik kurmamiza imkan 
veriyor. Mark Rotko'nun resmi cok biiyiik ebatlardadir. 
4x4 metre, 3x3 metre gibi. Bunun icerisinde bir dikddrt- 
gen olarak, 3x5 metrelik bir dikdortgenin icerisinde bir 
kare duruyor. Boflugun icerisinde havaya asili gibi. Ev 
cumbalan iistlerindeki sacagm golgesi altinda korunmu§, 
havaya asili gibi duran nesnelerdir. Pencereler de o satihlar 
icersinde 2,20 y ukseklig indeki baglayici (icerde kapi yiik- 
sekligine tekabiil eden) cjzgiye asilmi§ nesneler gibi duru- 
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yordu, Bunlarm iizerinde eskiden 14-17. asir Osmanli ev- 
lerinde buiunan bas, odanin, misafir kabul ediien odanin 
tepe pencereleri ise renkli camlarla yapihyor ve o duvar 
iizerinde di§ardan adeta aylar gibi bazen yuvarlak, bazen 
eliptik sivri kemerli teker teker duruyorlar, iceriden de 
odaya kainatin renklerini saciyorlardi. Bu evler sehir ili§- 
kisine gore bicimlenme acisindan onemli bir yapiya sahip- 
ti. Onlar Paris gibi cetvelle gizilmif diiz yollar iizerine bir- 
birine yapisik apartmanlar olmadiklari icin sokagin kavis- 
lerini takip ediyor ve sokagm cizgisine muvazi bir sekilde 
yer aliyordu. Yahut da bazen giri|, komguluk iliskileri, 
manzara acisindan sokagin istikameti bir tarafa dogru gi- 
derken ev sokaktan farkh istikamette bir sistem olarak ku- 
ruluyordu. 

Sedad Hakki Eldem Bey, "Tiirk evi tek kath bir ev- 

dir esas itibariyle 
ve bu tek kat ze- 
minden kopuk 
bir list kattadir" 
diyordu. Daha 
zenginlerin evle- 
rinde bu list kat 
iki kath ev olu- 
yotdu. Daha faz- 
la katlarin olu§u- 
mu rah mi n edi- 

yorurn ki ya cok zengin evler, saraylar icin sozkonusu, 
mesela Topkapi Sarayi'nda yok, fazla kathlik girigimi. 
Nadir yerlerde, Harem'de vs. bir kac kat sozkonusu. 
Ama esas itibariyle o tek katm aym hizada geniskmesi 
sozkonusu. Bunlarm alt katlari, bahcenin devamiydi. 
Bahcenin nereye kadar devamiydi? Sokaga kadar. Sokak- 
la bahceyi ne ayinyordu? Bir duvar, saglam bir duvar. O 
zaman ev bir taraftan bu duvara, obiir taraftan da bahge- 
ye basiyor. Bahgede direkler iizerinde duruyor. Ve cum- 
balardan sokaga iki istikameti gormeye imkan verecek 
sekilde evi zenginle§tiren curnbalar da bu duvardan di§a- 
nya dogru tasan kisimlar oluyordu. Tabii cumbalann se- 
hir imajinin olugmasiyla ilgili olarak getirdigi katkiyi 
dogrusu Le Corbusier'nin 1919'da Istanbul'dan ayrilir- 
ken yazdigi notlar kadar giizel az jey anlanr: "Iste biiyiik 
abidelerin yer aldigi sirtlardan a§agi dogru az rneyilli, ca- 
tiiann golgeleri altmdaki curnbalar ve bunlarm goigele- 
ri altindaki pencereii duvarlar, pencereli curnbalar, sacak- 
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larin ve cumbalann golgeleri ile olu§an mor, golgeli sa- 
tihlann pencerelerin geometrisiyle, aradaki bahcelerin 
ye^illikleriyle meydana getirdigi adeta denize kadar 
uzanmi§ muhtesem bir acem halisjm hatirlatiyordu". Bu 
kadar giizel tanimlama olamaz. Le Corbusier Istan- 
bul'dan gemiyle aynlirken gordtigii Akbiyik-Fatih yan- 
ginlannin deh§etini de anlatiyordu. 

§imdi bu gercekten yiiksek duyarliga sahip bir mi- 
marm farkettigi giizellik. Tabii gizdigi cizgilerde bu ge- 
ometrinin tadim 1924'te biitiin derinligiyle, yalniz bura- 
da degil sjmali Afrika'da da hissettigini, hatta Endiiliisii 
gezdigi zaman da fark ettigini biliyoruz. Bunlann hepsi 
biraz evvel evin iqi iq'm soziinii ettigimiz mutlak bicjm 
berrakhgina dayandinhyor. Bu bicmii meydana getiren 
insanin o bicimi sarih bir sinirla sinirlamasi, ona tam bir 
vuzuh vermesi, o bicimi ortaya koyan insanin yaptiginin 
biitiin sorumlulugunu yiiklenmesi demek oluyor. Insan- 
lara her §eyiyle anla§ilabilir bir diinya sunmak amaci esas 
oluyor. Dille ile ilgili yine Islami bir kural var. "Anla§il- 
mayacak §ey soylemek giinahnr, cunkii fitne yaratir." 
Dolayisiyla bigimlerin her birinin bir mesaji varsa, onla- 
n en vazih sekilde 
ortaya koymak bir 
vazife oluyor. Yolun 
biirimiyle evin ge- 
ometrisinin karsitli- 
gi acikca ortaya ko- 
nuluyor. 

Fakat mimari 
bu defa standartlari 
diizenleyen degil, 
bunlan yerine tatbik 
eden mimann tem- 
silcisi halife (kalfa), 
2-3 sene icerisinde 
bu bilgiyi kazanmasina imkan verecek bir egzersizden 
gecen kisi biitiin bu komsuluk miinasebeti, evin ic ili§- 
kilerini diizenleyecek ve bir teknolojiyi kullanabilecek 
bir yetenege eri§iyor. 

Bu teknoloji son derece yiiksek vasifli bir ahsapla 
gergekle^tiriliyor. Me^eyle, diinyada bilinen en iyi agac 
cinsiyle bu teknoloji Orta Avrupa teknolojisinden cok 
farkh. Orta Avrupa'da yagmurlu, serin bir iklim oldugu 
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iqin agac cok cabuk, fakat 50k gev§ek olarak biiyiiyor. 
Orta Avrupa agag teknolojisi bu bakimdan gayet kalin 
30x30 dikmelerle 0 genisdikteki tabanlardan yapiliyor. 
Ve bu biiyiik kesitli parcalarin birbirlerine kesitler bii- 
yiik oldugu igin karma§ik gecme teknikleri vs. ler var. 
Buna mukabil Osmanh ahsap teknolojisi diinyamn en 
dayanikh agaayla, me§eyle yapiliyor. Amerikan beton- 
framede oldugu gibi ve Asya, Avrupa stepleri gocebele- 
rinde oldugu gibi cok onemli bir madeni patca ile birle§- 
tiriliyor. Bazen 40-50 cm boyunda bir civi 3 ahsap par- 
cayi birbirine bagliyor. Bu civi konik, dortkose kesitli. 
Dolayisiyla bu crviyi icerisinden gegireceginiz deligi del- 
me bilgisine sahip olmak gerekiyor. Bu civi yerine cakil- 
digi zaman ahsabi ezerek ah§apla biitiinlefiyor. Bu civi- 
nin sathi diimdiiz degil, doviilerek gayri muntazamla§- 
mi§. Civi cakildigi zaman mejeyle biitiinlefiyor. Sonuna 
kadar cakildiktan sonra ucu tersine cevriliyor. Tersine 
cevrilen uq cakilarak ahsaba gomiiiiiyor. Boylece bu givi- 
nin ba§iyla ucu birbirini tamamen zapteden, bu 3 parca- 
nin birbirinden aynlmasina katiyyen miisaade etmeyen 
bir saglamliga ulasjyor. Tabii beton frameye gore bu ah- 
sap iskeletin yiikii 
daha biiyiik oluyor. 
Bu baglanti parcala- 
n sayesinde deprem 
yiikleri baglayici 
parcalari birbirin- 
den ayiramiyor. 

Tabii Ameri- 
ka'da gordiigiiniiz 
tayfunlarin, riizgar- 
larin vs. meydana 
getirdigi hasat bu 
yapilatda kesin ola- 
rak sozkonusu ol- 
muyor. Bu sistem ahsabi hicbir sekilde curiimeyecek se- 
kilde zeminle ilisdendiriyor. Bu ahsap iki teknikle kulla- 
mliyor. Bazen ah§ap iskelet agikta birakiliyor. Boyanarak 
korunuyor. Bunun arasina tugla dolgu doldurularak ko- 
ruma tabakasi olu§turuluyor. Ama ahsap iskeletin bir 
kismi, diyelim ki derinligi 15 yahut 16 cm ise 11-12 cm 
tugla ile dolduruluyor. Geri kalan kismina bagdadi gaki- 
liyor ve cakilan bagdadi sivaniyor. Bu gevjek siva kitik, 
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yani bo§luklan olan bitkisel elyaf ihtiva ediyor. O isi izo- 
lasyonu sagliyor. Hafif, isi yiiklii bir bina tesekkiil edi- 
yor. Yani binamn icmi kullanmak istediginizde 10 daki- 
kada lsitmaya basjadigimzda, konfor hissine ula§iyorsu- 
nuz. 0 zaman binamn nerelerini mtacaksaniz oralanni 
lsitabiliyorsunuz. Isitma elastikiyeci olan bir bina elde 
ediyorsunuz. Hava bo§lugu bir ikinci isi tecridi yapiyor. 
Tugla iiciincii bir isi tecridi yapiyor. Hem iyi bir isi tec- 
ridi yapan, hem de isi yiikii diisuk bir yapi, dolayisiyla isi 
ekonomisi bakimmdan e§siz, miikemmel bir yapi sistemi 
te§ekkiil ediyor. 15 cm'in igerisinde yahut rutubetin da- 
ha yiiksek oldugu yerlerde tuglayi korumak iq'm bu defa 
ahsap iskeletin iizerine bir ahsap kaplama cakihyor. Bir- 
cok defa bu tugla yerine kerpiq kullaniliyor. Ancak ker- 
pic, Anadolu'da, binjok yerde kiregle yapildigi gibi, bir 
cok yerde al^iyla yapihyor. 1 m.3 kerpic, camurunun 
icerisine 15-20 kg. alqi Ha- 
ve edildigi zaman kerpig 
98 saat su icerisinde kaldi- 
ginda erimeye ba§liyor. 
Halbuki icerisine alc;i ilave 
edilmemi§ kerpic, yarim 
saatte su icerisinde erime- 
ye bafliyor. 

Suya kar§i dayamkh- 
hgi qok yiiksek olan bu 
kerpicje bagdadi siva yapi- 
hyor yahut kerpic doldu- Istanbul At Meydani'nda ahjap 

ruluyor. Kerpicin icerisine saman katiliyor. Samanin bo§- 
luklari cok yiiksek bir isi tecridi sagliyor. 1 5 cm'lik ker- 
piq dolgunun arkasina 1-2 cm'lik hava bo§lugundan son- 
ra iceriye bir kerpic, siva, disarm bir kerpic, siva ile biti- 
rilmis, olunca yiiksek isi tecridi olan ve maliyeti cok dii- 
suk bir yapi teknolojisi kolayhkla sokiilmeye imkan ve- 
riyor. Ters cevrilip de tekrar geri cakilmif parcayi, o nok- 
tasindan kestiginiz zaman geri gikartabiliyorsunuz. Bu 
parcalari tekrar baska yerlerde kullanabiliyorsunuz. Dog- 
rusu bir yapi malzemesinin tekrar kullamldigi diinyada 
az teknoloji var. Bu da surdiiriilebilirlik, malzemenin 
tekrar tekrar kullanilmasiyla israfin online gecen, dolayi- 
siyla tabiat tahribatina da adamakilli engel olan bir tek- 
noloji olarak kaqimiza ^lkiyor. 

ilginq bir malzeme de su: Qakilan qivi dovme demir 
rot aymur denen ozel bir celik. Bu celik bugiin diinyada 




yalmz Ingiltere'de 50k kotii bir kalitede, buna kar§ilik 
Polonya'da daha 50k uretilmektedir. Polonya'da siparis, 
verildigi zaman ne zaman almacagi belli olmayacak mik- 
tarlarda iiretiliyor. Bu dovme demir teknolojisi ozellikle 
Osmanli biiyiik mimarisinde yer aliyor. Biiyiik mimariy- 
le konut mimarisinin temas noktalarini teknolojik aci- 
dan olufturan bir unsur. Kubbe kasnaklarina, kubbenin 
acilma yiikiinu durdurmak iizere 1509 depreminden 
sonra biiyiik dovme demir cember yerle§tiriliyor. 25-26 
m capmda, kesiti 6-7 cm olan yekpare bir dovme demi- 
rin nasil yapildigi ve oraya yerlegtirildigi bugiin hala ay- 
dmlanmamis, durumda. Keza siitunlann birbirlerinden 
ayrilmalanm onlemek ic;in konulan demirler paslanmi- 
yor. Satihlannda bir pas tabakasi olu§uyor, iceriye gitmi- 
yor. Boyle bir dovme demir keza qivi olarak ah§ap evler- 
de kullaniliyor. 

Bu yapilarin onemli 
bir meselesi de varligin ha- 
reketliligiyle ilgili. §imdi 
abideler ya 1-2 kath yahut 
biiyiik camilerde oldugu 
gibi bir kac, tabaka yukan 
dogru daralan bir pirami- 
dal striiktiir olarak viicuda 
getirilmis_ken zemindeki 
aleak duvar ve siitunlardan 
itibaren 0 siitiinlardan ve 
konakiar. xvin. yuzyii. (Meiiing) duvardan destek alarak di- 
sariya dogru yiikselen yapilar, atektonik yapilar oluyorlar. 
Islamin tam kars_iti. Dolayisiyla bunlarin zemine iliskili 
degil, yukandan a§agiya diisunulmii§ yapilar oldugu apa- 
§ikar ortaya cikiyor. 

Bir in§aat sistemi standartlar olarak viicuda getiril- 
mi§se bu evlerin tasanmi da yukardan a§agi tasarlaniyor. 
Yukardan a§agi tasarim sisteminin unsurlari §unlar: Ev- 
vela odalar belirleniyor. Tiirk evi ba§langi<jta otagdan 
kaynaklamyor, yani tek odadan, Otta Asya kubbe bici- 
mindeki gocebe cadirmdan kaynaklamyor. Bunun yamna 
bir ikincisi geliyor. Sonra bunlarin arasindaki bo§luk 
oruliiyor. Bu bo§luk eyvani teskil ediyor. Bunun oniine 
a^ikta yafanan bir sacak ilave ediliyor. Buraya da "hayat" 
deniliyor. Bu ev genel konfor karakteristikleri ve ya§ama 
bigimi, zevki apsindan Japon evine biiyiik bir benzerlik 
gosteriyor. Odadan dosdogru tabiata cikiyorsunuz. Bu 
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10. ,11. ,12. asir Anadolu, Orta Asya gocebelerinin tabi- 
atla igige, soguktan korkmayan, sogukla kar§i kaqiya bu- 
lunmaktan hiq cekinmeyen, hele Islamiyeti kabul ettik- 
ten sonra o sogukta abdest alan 50k diri bir insan nesli- 
nin diinyasina tekabiil eder gibi goziikiiyor. Ilk Ameri- 
kan gocebelerinin 18. asirda meydana getirdikleri ilk ev- 
lerin konseptinden de 50k farkh bu. O evde ocak, evin 
merkezini te§kil ediyor ve her yeri lsirmayi amacliyor. 
Boyle bir lsitma amaci giitmuyor. Gogebe hayatta daha 
kalin giyinip u§umekten korkmayan insan tipi hakim. 
M.O. 5.-6. asir Ispartahlan gibi yasayan bir nesille kar§i 
kaqiyayiz. Bu ev tipi 17. asra kadar Osmanli Devleti'nin 
bircpk yerinde, iklimin 0 kadar sicak olmadigi yerlerde 
de devam ediyor. 19- asirda hayatin balkon parmakhkla- 
n yerine camekan kapatildigini goruyoruz. Bunun 
en nefis ornekleri Mugla'da var. Asli Mugla 
evleri hayatla tabiata acdirken 19- asir 
zenginlerinin evlerinde hayat bir came- 
kanla kapanmis, oluyor. Hatta Mug- 
la'mn en onemli camiinin son cema- 
at yeri de camekanla kapatiliyor. 

Bu hayat tarzi degi§iyor. Za- 
manla daha korunmu§ mekanlar 6n- 
goriiluyor. Ama dufiinun ki 16. 
asirda Istanbul'da, hemen Topkapi 
Sarayi'ndan bir kag yiiz metre otede 
Ibrahim Pa§a sarayinin odalannin 
hepsi kemerli direklere agiliyor. Tabii 
burada bu kemerli direkliklerin kism 
korunup korunmadigini bilmiyoruz. Ama 
16. - 17. asir Hint -lurk hiikumdarlannin ev 
lerinde giine§e kar§i korunmak iq'm perde- 
lerin asildigi cengeller var. Geceleri sogu- 
ga kar§i korumak icin perdeler var. Ibrahim Pasa Sarayi 
gibi Topkapi Sarayi'nda da korunmak icin bu §ekilde 
perdelerin kullamhp kulanilmadigini bilmiyoruz. Ama 
Topkapi Sarayi'nin kiyisindaki Mermer Koikiin perdele- 
rinin ki§in kapatihp yazin acildigini biliyorum. Bu per- 
delerin herhalde hayvan derisiyle yapilmi§ yari mat ya- 
hut camdan pargalari vardi. Kisjn iceriye bir miktar i§ik 
veren pencerelerdi muhtemelen. Osmanli tarihlerinde bu 
konuda bilgi yok. Ama bu kuma^i geni§ §ekilde kulla- 
nan, gadir kiilturiinii de devam ettiten, yaz aylarinda sa- 
rayi birakip gidip cadirlarda yafamayi tercih eden insan 
neslinin, yaz aylarinda §ehri birakip yaylaya cikan bu ha- 
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reketli kiiltiiriin evlerinde de bu kuma§lan kullanmi5 ol- 
ma ihtimalleri var. Ama pencere kapaklarini kullaniyor- 
lar. Pencere kapaklarinin ne kadar geni§ bir sekilde kul- 
lanildigi Istanbul ve Anadolu §ehirleriyle ilgili yabanci 
seyyahlarin yaptigi biitiin graviirlerde giiziikiiyor. Tabii 
bu, binaya ikinci bir yenilik getitiyot. Bina Bati Avrupa 
binalan gibi hicbir §ekilde degijmez, donuk bir yiize sa- 
hip olmak yerine pencere kapaklari acildigi zaman adeta 
insanin gozkapaklan gibi iki yana acildigi zaman insani 
davet eder gibi olur ki onu acmak icin insanin kollanni 
acmasi gerekiyor. Adeta acarak insanin icerden di§anya 
dogru uzanmasini temin eden, disaridan eve bakan in- 
sanlara da mevsimine gore, giiniin saatlerine gore hareket 
eden, yasayan bir mimari viicut buluyor. 

Tabii boyle bir mimariyi Bati Avtupa kultiit- 
lerinin hie; birinde gormuyoruz. Burada bina 
bilfiil hareket ediyor. Binanin bazi unsur- 
lan, yolun hareket gizgisiyle binanin bi- 
gimi fatkhla§iyot ama hareket mesele- 
si yok edilmiyor. Yolun bigiminin ha- 
reketi, yolun seviye farkhlasmasin- 
dan, meyillerinden dogan hareketli- 
liklere gore binanin ge^itli kademe- 
lete oturtulmasi, bir evin bir sevi- 
yeye, obiir evin bir ba§ka seviyeye, 
yerleftirilmesi... Bazen evin bir par- 
gasinin bir seviyeye, obiir parcasinin 
ba§ka bir seviyeye oturtulmasi. Surek- 
li farkh seviyelerde, farkh istikametlet- 
de olusan bir diinya viicuda geliyor. Her 
farkhhk her evin kendi mihraki etrafinda, 
iizerine yerle§tigi yetin, topografyamn, gii- 
ne§lenmenin, manzaranin, onemli bir abi- 
denin goriilmesinin, kom§ulara mesafelerin vs.nin icabla- 
nna gore §ekillendiriliyor. Bir standattlar sisteminin iirii- 
nii olan ev, bulundugu yere, ailenin olcusiine, gelir diize- 
yine gore bir kimlik sahibi oluyor. Doiayisiyla bu kimli- 
ge sahip olan ortak degerler sisteminin iizetinde kurul- 
mu§ bir kimlik sozkonusu. Bu, birlestitici temelin §ahsi- 
yeti yok etmeyecek sekilde tasarlanmi§ olmasindan kay- 
naklaniyor. 

Biraz ewel standartlat diizeninin en segkin bir in- 
san grubunun iiriinii olmasindan sozermi§tik. Halbuki 
ilkel bir sekilde Finlandiya, standartlar diizenini kurma 
i§ini bir tek ki§iye, mimar Alvar Aalto'ya tevdi etti. Aal- 
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to, kendi segtigi yardimcilanyla Finlandiyalilarm stan- 
dartlar diizenini olu§turdu; konut, mimari standartlar 
diizenini. Osmanli diinyasinda, standartlar diizeni bun- 
dan bir adim otede olu§uyor. Hassa mimarlar ocagmin 
ba§i standartlar diizenini tesis ediyor, ge§itli bolgelerin 
mimarlannin bilgilerini de kullanarak. Mahalli §artlara 
sirt cevirmeden bunun ilkelerini tesis ediyor; temel ilke- 
lerini. Bu temel ilkeleri tesis ederken bunu felsefi, dini 
acidan §eyhiilislam ve kadrosuyla tartisdmasi sonucunda, 
biitiin bir metafizigin, biitiin bir kainat goriisune ait Is- 
lam dii§iince tarihinin en biiyiik §ahsiyetlerinin mesele- 
leri nasil gordiikleri miizakere edilerek ananeden gelen 
bicim bilgisinin, ona temel teskil eden geometri bilgisi- 
nin esaslari olusjuruluyor. 

Sinan, sarayda senelerce geometri dersi veriyor. Ge- 
ometri bilgisinin mimaride nasil uygulanacagini tayin 
eden bir iist bilgi orada veriliyor. Bunlardan hareket ede- 
rek soziinii ettigimiz sosyal alana ait, teknoloji alanina 
ait, kiilturel alana ait ve bilfiil san'at niteligiyle ilgili 
standartlar, ce§itlilige, farkhla§maya, olusuma, harekete 
imkan verecek sekilde coziimleniyor. 

Bu noktada evlerin pencelerinin acilmasinin o evle- 
ri yasar hale getirmesi gibi evleri ya§ar hale doniiftiiren 
bir ikinci coziimleme- 
yi de giindeme getir- 
mek gerekiyor. Os- 
manli evlerinde "oda" 
esas ya§ama alanini, 
ya§amanin biitiiniinu 
kapsar. O odada giinii- 
niizii gecirirsiniz, mi- 
safir kabul eder, soh- 
bet edersiniz (yani da- 
ha yakin misafirlerini- 
zi), aile icj konu§mala- 
nnizi yaparsiniz. Bii- 
tiin esjalanniz o oda- 
nin bir duvanndaki dolaplardadir. Yani mobilya denen 
ta§inan nesne, odanm ortasma tahakkum eden acaip alet- 
ler yoktur. Azami sadelikle insan zemine, zeminden azi- 
cik yiikselen sedire oturur. Sedire oturdugu zaman ora- 
dan elini pencereden di§ari sarkitir. Yalidaysa suya ula§ir 
yahut eline aldigi bir cubukla suya deger. Yagmuru elin- 
de hisseder, ko§eye oturup giine§i seyreder, sokagi takip 
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edebilir, neredeyse gelen gecenlere selam verme imkani- 
na sahiptir. Bir taraftan bahceyi goriir. insan diinyanm 
ortasinda dort istikameti farkedecek bir ortamda yasama 
hakkina sahip olur. Ve tabii boyle yasayarak "diinyanm 
her tarafina bakmaya" davet edilen insan olur, ayette gec- 
tigi gibi. Sokrat "Kendini bil" emrini veriyor. Buna mu- 
kabil Kur'an-i Kerim "Bak, her§eye bak, gokteki yildiza, 
aya, giine§e, yerdeki topraga, agaca, bitkiye her seye bak" 
buyuruyor. Muhammed Ikbal "Birisi yalniz kendine bak- 
mayi emrederken, obiiriiniin bakmayi emrettigi yer, di§ 
diinya. Islamin baki§ acisinin zenginligini tasawur edin" 
diyor. Evet sinirsiz. Biitiin varhga bakmaya davet edilen 
bir insan tipi. 

Ev de o zaman pencereleriyle, acikhklanyla her ye- 
re bakmaya firsat veren bir nesne olarak odalardan te§ek- 
kiil ediyor. §imdi bu odalar, bu karakterleriyle varsa, bi- 
zim evi bu niteligiyle gormemiz gerekiyor. Evin bu nite- 
ligini gormemiz icin sokaktan yiiriiyorsak cumbalar oda- 
lan tarif ediyor. Aralarmdaki ayrimlar ikinci odanin gel- 
digini haber veriyor. Fakat sokaktan yiiruyerek degil de, 
gokten bir ku§ olarak ugmak istesek o zaman da gatilar 
her odayi tarif ediyor. Yani Osmanli §ehrine tepeden bak- 
tigimizda her evin kac odasi oldugunu okuma imkanina 

sahip oluyorsunuz. Ba§- 
ka bir deyi§le modern 
cag ile Osmanli diinya- 
sini birlegtiriyor, mo- 
dern cagin Osmanli 
diinyasinin nasil golgesi 
altinda olu§tugunu gos- 
teriyor. (Jtinkii modern 
gag, Walter Gropius Ba- 
uhause'u yaptigi zaman 
ona her yonden bakmayi 
tavsiye ediyordu, tepe- 
sinden, dort tarafindan, 
icerisinden ve ce§itli is- 
tikametlerden. Turk evi, §ehirleri her odayi teker teker 
tarif eden bir mimari coziimlemeyi beraberinde getiriyor. 

Tabii Tiirk evini bugiinkii apartman sefaletimizle ki- 
yas edemeyiz. Ikisi ayni diinyanm mail degil. Ve bugiinkii 
sehirlerimizdeki evler % 99'uyla utanc verici bir iptidailik 
goriiniimiinde. Hem mimar, hem miihendis, hem doktor 
vs. iinvanlanyla bu cirkinlikler diinyasi iiretiliyor. 
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Turkiye oniimiizdeki 30-40 senede 55 milyon insa- 
nina yeniden sehirlerde ev yapmak mecburiyetindeyse bu 
standartlar diizenini tesis etmek ve en yiiksek vasifta mi- 
mari tekniklere sahip evleri iiretecek bir gene, mimarlar 
nesli yetistirmekle miikelleftir. Bu genq mimarlar nesli, 
o zaman geni§ bir sahtekarhk alani olan dekorasyon, iq. 
mimari safsatalarmi da tasfiye ederek bir evi Osmanh 
evinde oldugu gibi, bahgesi, mimarisi, sokak ili§kisi, 
cumbasi, yerli dolaplan, tavani, doseme kaplamasiyla be- 
raber iiretecek, belki bunun arasina birkag arac, daha ek- 
leyecek. Ama bu biiyiik sadeligin giizelligini tekrar giin- 
deme getirecek mimarinin standartlar diizenini kurmak- 
la miikelleftir. Bolgesel malzeme imkanlarma, iktisadi 
kaygilara gore ve bu malzemelerden her tiirlii kullani^a, 
her standartta, her gelir diizeyindeki aileye giizel evler 
viicuda getirme imkaniyla. 

Bizim ilk denememiz Ertegun Evi. Bir eski harabe- 
den yola giktik. Barok miizigi diinyada tasfiye edecek ha- 
reketi ba§latmi§, "caz"i tiim diinyada kabul ettirmis, bir 
Amerikah Tiirkun, Ahmet Ertegiin'iin evinde bu ozellik- 
leri gercekle§tirdi. Diinya tarafindan alki§larla kar§ilandi. 

Ben haiz oldugumuz degerleri savunanlarin degil, 
onlara kar§i gikanlarin ilkel, ta§ devrinden de daha ilkel 
yaratiklar oldugunu, kiiltiir hastahklan savunduklanni 
soylemek istiyorum. Turkiye iiniversiteleriyle, ara§tirma 
merkezleriyle, miite§ebbisleriyle, iireticileriyle dosdogru 
teknolojisini tasfiye ederek, politikacilan yanhshklara 
iten iptidai teknokrasisini tasfiye ederek, yeni teknoloji- 
leri yeni mahalleleri in§a etmek, yeni §ehirler kurmak 
iq'm nasil viicuda getirecegini coziimlerse ve bu yeni seh- 
rin yeni mahallelerini in§a ederek, oniimiizdeki 30 sene- 
de sehirlerde 55-60 milyon insamni, koylerde de 15 mil- 
yon insanini ev sahibi yapacak §ekilde halkin iiretme gii- 
ciiniin oniindeki biitiin engelleri kaldirmazsa, toplum 
olarak yok olacaktir. 



Osmanli iiretiminin herhangi bir devlet iradesini 
degil, en list bilginin getirdigi coziimlemeyi biitiin top- 
luma kullandirma yetenegini Osmanli saglamisur. Bu- 
giin Tiirkiye'de var olan 30-35 bin mimann en az 15 bi- 
ni kendi meslegini icra etmedigini, geri kalan 15 bine 
yakininin muhtemelen yansinin malzeme komisyoncu- 
lugu vs. gibi iglerle ugra§tigini biliyoruz. Mimar potan- 
siyelimizi mahalleleri insa edecek sekilde ellerine verece- 
gimiz standartlan kullanma yetenegine ula§tirmak icm 
cok kiicuk tanitma kitapgiklanyla anlattiktan sonra Tiir- 
kiye gelecegini tekrar kurabilecektir. Ve 75 milyon insa- 
nin cennet gibi ortamlarda yasayacagi bir diinya insa et- 
mek yahut etmeyip cehennemde yok olmak secenekleriy- 
le kaqi kar§iyayiz. Bu meselenin goziimii, agikga ortaya 
gikmaktadir ki, mecmua taklitcjliginden degil, tarihi 
tecriibelerimizin mahalli sartlara tatbik edilmesiyle ger- 
ceklesecektir. Bugiin varolan teknik imkanlarla, olabile- 
cek yeni teknik imkanlarla tarihi tecriibeyi birles_tirdigi- 
miz zaman gercek coziime ula§acagiz. 

Bir yapida soziinii ettigim demir givinin cakilacagi 
deligi delmek igin matkap arandi, biitiin diinyada bulu- 
namadi. Tiirkiye'de bir demirci ustasi babasinin benzer 
bir bilgisi varmis., ondan bilerek imal etti. I§te bu yete- 
nekleri harekete gegirerek bu memleketi yeniden kurma 
§ansimiz var. Osmanli deneyi bizim icm bir hazine. Bi- 
zim icjin oldugu kadar biitiin insanlik icjin de bir hazine- 
dir. Dolayisiyla bu teknolojinin Osmanli toplumunun 
yayilma alaninda nasil viicut buldugunu, neleri cjozdiigii- 
nii goriip kendi iilkelerinin teknolojilerine neler ilave 
edilerek, o toplumlarin meselelerini cozecek hale nasil 
donii§tiireceklerini dii§iinmeleri halinde insanligin bu 
biiyiik trajedisine coziim bulmak Osmanli deneyi ve 
Tiirkiye'nin yeti^tirecegi tecriibeyle miimkiin olacaktir. 
O zaman Turkiye diinyaya yetismek degil, en asli 
meselesinde diinyanin onde giden iilkesi olacaktir. 
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iirk evi kavrami Osmanli medeniyeti gibi bir- 
unsuru ^ ne a ^ an farkhliklar icerisinde 



kendine has ozellikleriyle tebariiz etmi§ "glo- 
bal" bir konut tiiriinii ifade ediyor. Nasd ki guniimiizde 
politik, ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel agidan ya§anan 
bircok yenilik, buna paralel olarak sekillenen mekansal 
iliskiler ve diizenlemeleri ktiresellesme ile agikhyorsak, 
Tiirk evi kavrami bu bakimdan Osmanli konut mimarh- 
ginin tiimiinii igine almaktadir. Tiirk evi; kendine ozgii 
malzeme, tasarim, estetik degerler, siisleme bigimiyle be- 
lirli bir kiiltiir ve yasama bigiminin iiriiniidiir. 

Son yillarda Tiirk evi iizerine yapilan aynntili aras,- 
tirmalarla Anadolu evi, Osmanli evi, Balkan evi gibi 
kavtamlar ortaya atilmaktadir. Bolgelere has malzeme ve 
yapi tekniklerine dayali farklar ayri ozellikler gibi goste- 
rilmektedir. Hepimiz biliyoruz; Kahire'de, §am'da, Us- 
kiip'te veya baska.bir Osmanli §ehrindeki tarihi evler 
"Tiirk Evi" olarak adlandinlmaktadir. Bu aynmlara, 6n- 
celikle Osmanli medeniyetini, idaresini, askeri yonetimi- 
ni, ekonomisini, kiiltiir ve sanatlarini bir biitiin olarak 
kabul etmemek sebep 
oluyor. Aslinda Osmanli 
farkhliklan birlestiren bir 
biitiin. Bu biitiiniin iist 
kimlik adi da "Tiirk'tiir". 

Tiirk evinin kaynagi 
ve genel karakteri konu- 
sunda ces,itli goriiskr bu- 
lunmaktadir. Bunlan iki 
ana baslik altinda toplaya- 
biliriz. Birincisi Tiirk evi- 
nin daha 50k kiiltiir ve ya- 
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§ama bigimine ve onun mimariye yansiyan Szelliklerine 
dayanarak Anadolu oncesi Tiirk kiiltiir cevrelerinden kay- 
naklandigidir. Ikinci goriig ise Tiirk evinin Anadolu'nun 
Tiirk oncesi konut mimarhgindan beslendigi ve Anadolu 
oncesi kiiltiir ogeleri ile basarili bir sentez olu§turdugudur. 

Tiirk evinin mimari ozellikleri, kaynaklari konu- 
sunda degi§ik arastirmalar yapilmi§tir. Tiirk evini, mi- 
mari ozellikleri ve estetik degeri bakimindan bir biitiin 
olarak inceleyen ve "Tiirk Evi" kavramini mimarlik tari- 
himize yerlestiren Sedat Hakki Eldem olmustur. O'nu 
Dogan Kuban, Onder Kiicukerman, Erdem Aksoy, Ayda 
Arel, Metin Sozen ve Cengiz Eruzun gibi bilim adamla- 
n izlemistir. Bu bilim adamlarinin acugi gigirda, Tiirk 
evinin olu§turdugu doku, mahalle -Osmanli gehirleri- 
iizerinde de aynntili cah§malar yapilmaktadir. Yapilan 
bu biitiinciil yakla§imlarla Tiirk evi gibi Osmanli §ehir- 
lerinin de kendine ozgii ozellikleri kiiltiirel ve mimari 
kimlikleri oldugu anla§ilmi§tir. 

2. OSMANU KONUT MiMARiSiNi 
OlU£TURAN ETKENLER 

Tiirk evinin olu§- 
masini degi§ik etkenler 
saglamiftir. Bu etkenle- 
rin basmda Osmanlinin 
yasadigi cografya, Ana- 
dolu'nun gevresel ve 
kiiltiirel ortami ile 
Tiirklerin Orta As- 
ya'dan getirdikleri kiil- 
tiir degerlerinin ve mi- 
mari miraslanmn etkisi 
gelmektedir. 




Turk evini olusturan etkenleri su bashklar altinda 
ozetleyebiliriz. 

1- Tarihi Etkenler 

Tarihi kaynaklardan ogrendigimize gore Anado- 
lu'nun Tiirk ferhinden sonra Oguz boylari sehirlerdeki 
mevcut Bizans konutlanni kullanmij ve yeni konutlar 
in§a etmiskrdir. Koyler ve yaylalara yerle§en halk ^adir- 
larda banniyorlardi. Yeni kurulan yerlesmelerde veya ko- 
nar gocer Tiirk boylarinin yerlesik hayata gecislerinde bu 
eski konutlarm veya gocer cadirlarimn etkisi biiyiik ol- 
mustur. 

Anadolu'da Tiirk Evi'nin 1000 ydhk bir seriiveni 
vardir. Anadolu oncesi Tiirk konutlannin, kent evleri- 
nin, gocer cadirlarmin ve kiilriirel olusumun sonunda ye- 
ni bir konut (Tiirk Evi) orraya cikmi§ur. Giiniimuzde bi- 
le karacadir, ropak ev gibi cadir riirleri kullanilmakradir. 
Dogu Anadolu'daki bazi a§iretlerin, Toroslardaki konar 
gocerlerin kullandigi bu konurlar yerlesik hayata geqil- 
dikten sonra dahi eski yasama bigimlerinin siirduruldii- 
giinii gostermektedir. 

2- Sosyal ve Kiiltiirel Etkenler 

Tiirk evini olu§turan etkenlerden birisi de Tiirk 
evinde yasayan hayat, yasama bicimidir. Tiirk toplumu- 
nun aile yapisi giinliik hayati ve tslami yasayisi Tiirk evi- 
nin tasarimini etkilemi§tir. Konut, toplumun sosyal ve 
kiiltiirel yapisinin bir gostergesidir. Fonksiyonel mekan- 
lar, hayat, sofa ve oda ile diger iiniteler yasanti ve giinliik 
faaliyetler bir biitiinliik olusturur. 

Osmanli konut mimarisinde, anitsal tas yapilara, 
ihtisamina fazla yer verilmemistir. Bu, diinyanin faniligi, 
felsefesinin sonucudur. Bu sebeple Osmanli sehirlerinde 
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biitiin evler birbirine benzer. Konya'mn kerpic evleri in- 
sanin topraktan gelip topraga donecegi diisiincesini en 
iyi sekilde aciklar. 

3- Ekonomik Etkenler 

Tiirk Evi, kullanicisinin ekonomik durumuna uy- 
gun buyiikliikte insa edilmistir. Nadiren zengin evleri- 
nin qok kath, kaliteli malzemeli, donemin iislup ozellik- 
lerine sahip oldugunu goriiyoruz. Genelde kent halki da- 
ha miitevazi evlerde oturmaktaydi. Anadolu sehirlerinde 
bu bakimdan bir uyum soz konusudur. 

4- Qevresel Etkenler 

Osmanli cografyasi, yeryiizii §ekilleri, iklim ve bit- 
ki ortiisii konut mimarisini etkilemistir. Cografi yapiya 
bagh olarak degi§ik yapi malzemeleri ve yapim teknikle- 
ri soz konusu olmu§tur. Iklim §artlan ve malzeme farkh- 
liklan yapilarin planlama ve cephe ozelliklerini etkile- 
mistir. Boylelikle bolgeler arasinda farklihklar ortaya 
gkmistir. Bu farkhhklara ragmen oda, sofa gibi ana ya- 
sama birimleri ve onlarin iq unsurlari ortak ozellik olarak 
kar§imiza gikar. 

3. TURK EVINiN MIMARI OZELIIKEERi 

1- Yapi Malzemesi, Yapi Elemanlari ve 
Yapim Teknikleri 

Tiirk evinin mahalli ozellikleri in§a edildikleri §e- 
hirlerin cografi ozellikleri ile belirlenir ve yapim malze- 
mesi ile tekniklerinde bariz olarak kendini gosterir. Kul- 
lanilan malzemeler bolgelere gore degisir. en yaygin 
yapi malzemesidir. Tas duvarlar diizgiin yonu veya moloz 
tas duvar seklinde genellikle hatilh olarak insa edilir. 
Kargir olarak tanimlanan ta§ duvarh evler her zaman de- 
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gerli kabul edilmisrir. Absap'ta yaygin bir yapi malzeme- 
sidir. Sadece iq bolmelerde, kapi ve pencere dogramala- 
nnda degil ana duvarlarda da kullanilmiftir. Agacin bol 
oldugu Karadeniz bolgesinde, Toroslarda ahsap yigma 
ganti tekniginde evler in§a edilmi§ ve ah§ap ortii malze- 
mesi olarak kullanilmi§nr. 

Ahsapla ta§in birlikte kullanildigi yorelerde mev- 
cuttur. Ahsap karkas tekniginde ahsaplar arasindaki bo§- 
luklara kerpic doldurularak himis t tas doldurularak dol- 
magoz duvarlar insa edilmis- . 
tir. Ahsap dikmelerin icten 
ve di§tan gitalanjp sivanmasi 
ile bagdadt denen hafif duvar- 
lar elde edilmistir. Bagdadi 
duvarlar daha 50k ig bolme- 
lerde kullanilmistir. 

Ust ortii de bolgelere 
gore diiz toprak dam, kiremir 
veya ahsap gatilar kullanil- 
mistir. 

2- Plan Elemanlari, 
Plan Tipleri 

1- TURK EViNi 
OLU§TURAN MEKANLAR 

Tiirk evi kent dokusu 
icerisinde daracik sokaklar 
iizerinde yer ahrdi. Genis 
bahgeler icerisinde de insa Bosm'da Turk evieri 

edilen evler vardi. Ister kent icerisinde, isterse yesU alan 
icerisinde olsun evlerin bir ic bahceleri, avlulan bulunur. 
Yiiksek bir duvarla gevrili bu bahce, avluya hay at denir- 
di. Bahcenin icerisinde, kuyu, $ardak bir pgddik bulunur- 
du. Evler cogunlukla iki kathdir. Onceleri tek kat olan 
Tiirk evieri zemin katin yiikseltilmesiyle iki karli olmu§- 
tur. 

Evlerin zemin katlari abtr, depo, kiler olarak kullam- 
lirdi. Evin 1. katina tasltktan ahsap bir merdivenle <jikilir. 
Ev birden fazla kath ise esas yasanan yer list kat olmakta- 
dir. Esas yasama katinda sofa, sofaya acilan odalar bulunur. 
Mutfak zemin katta veya bailee icerisindedir. Evlerin hela- 
lari da zemin kata veya bahcenin bir kenanna yerlestiril- 
misrir. Mutfak Dogu Anadolu, Erzurum evlerinde zemin 




katta onemli bir mekan, yasama birimi haline gelmisrir. 
Tandirevi adim alir ve evin planini yonlendirir. 

1 - Sofa: Sofa, odalar arasinda ve oniinde yer alan bir 
ortak alandir. Evler nasil sokaga, caddeye aciliyorsa, ev 
icindeki her bir oda da sofaya agihr. Anadolu'da bolgele- 
re gore, "sayvan, cardak, hayat, divanhane" adini alir. 

Ev halki belirli zamanlarda sofa'da toplanir, onemli 
kutlamalar yapar. Oturur, is yapar, dinlenir. Sofada seki, 
taht, k6|k gibi boliimler bulunur. Bazi sofalarda kahve 

ocaklan vardir. 

Sofalar iklim durumu- 
na gore acik veya camekanla 
kapali olurlar. Acik sofalarda 
mahremiyeti saglamak igin 
ahsap kafesler kullanilmistir. 

Sofalar gerek ahsap sus- 
leme ve gerekse naki§ baki- 
mindan cok ozen gdsterilmis 
bir boliimdiir. 

Sofa odalann oniinde 
ise dq sofa adini alir. Di§ sofa 
dikdortgen L, T veya U sek- 
linde olabilir. If sofa dig sofa- 
nin odalann arasina yerlesti- 
rilmesiyle 19- yiizyilin orta- 
lanndan sonra yayginlasmis- 
rir. 1c sofa esas cephede cik- 
ma yaparak kolonlara otur- 
tulmus, ve evin girisini vurgulamigtir. 

Orta sofa, eyvanh olarak dorr yandan odalarla kusa- 
tilmistir. Dort eyvanh plan semasi Orta Asya kaynaklidir 
ve bircok yapida karsimiza cikar. 18. yiizyildan sonra Is- 
tanbul yah ve kosklerinde kullanilan elips orta sofalar ba- 
rok ve rokoko iisluplannin etkisini yansitir. 

2- Oda: Ev icerisinde, bircok fonksiyona sahip, ba- 
gimsiz yasama birimleridir. Oturma, yemek yeme, c a h§- 
ma, yatma gibi gayelerin gerceklestigi bir ortamdir. Evin 
genel planlamasinda odalann yeri ve yonii esastir. Giine§ 
ve riizgar (iklim) durumlanna gore ki§ odasi ve yaz odala- 
n vardir. Evdeki oda sayisi ev sahibinin maddi giiciine 
baghdir. Qok boliimlu "haremlik, selamhk"h evlerde her 
iki boliimiin, orta hallilerin ise rek bir ba§ odalan bulunur. 
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Odalarm gefidine gore sofa ile ve bahce sokakla ili§- 
kileri soz konusudur. Odalar iq unsurlan bakimindan 
bircok ihtiyaca cevap verebilecek niteliklete sahiptirler. 
Hamam odasi, namaz odasi, sandik odasi, kiitiiphane 
odasi gibi. 

Sofadan bir kapiyla odanm sekialti, (pabugluk) kis- 
mina girilir. Burasi direklerle orca alan (seki tistiinden) 
ayrilmi§tir. Oda kapisinin acddigi duvar yiiztinde yiiklilk 
yerahr. Orta alanda duvarlar boyunca 
sedirler bulunmaktadir. Kapinin kar§i 
duvannda ortada ocak yeralir. 

Odanm en onemli unsurlarmdan 
olan yiikliik qok fonksiyonludur. Iceri- 
sinde banyo yapilan gusiilhane, yatakla- 
nn koyuldugu dolaplar, ortasmda siis- 
lemeli ni§ pgeklik iizerinde musandira 
(yemislik) denen agiklik bulunur. 

Odanm tasanmi iq unsurlan, siis- 
lemeleri (ozellikle tavan gobekleriyle) 
bakimindan cadirla biiyiik benzerlik- 
ler gosterdigi, cadirlarm bircok imge- 
sini tasjdigi goriilmektedir. 

Odalarm aydmlatilmasi diizenli 
pencerelerle saglanmi§tir. Pencerele- 
rin iizerinde odayi cepecevre dola§an sergen denen raflar 
bulunur. Bunun iizerinde ise revzen denen alci pencere- 
ler yeralir. 

2-PLANTiPEERi 

Turk evinin plan ripolojisi ilk once S. Hakki Eldem 
tarafindan yapilmistir. Bu tipolojide, iki onemli mekan 
sofa ve odanm plan icindeki yerinden hareket edilmi§tir. 
Bu iliskinin kaynagini 
Onder Kiiciikerman oba 
yerlesmelerinde, cadirla- 
rin ortak kullanim alan- 
lari hayat-avluya bagla- 
maktadir. Dogan Kuban 
ise, Tiirk evinin planini 
bashca iic ogeye baglar: 
Oda, eyvan ve avlu. 

1- Sofasiz Evler: Bu 
evler, odalarm avlu-hayat 
etrafinda yanyana dizil- Safranbolu. 
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mesi ile elde edilmistir. Bazen odalar arasinda eyvan bu- 
lunmaktadir. Hayat'tan dogrudan odalara girilir. Diyar- 
bakir, Hatay, Mardin, Urfa evlerinde de bu plan tipleri- 
ne rastlanir. 

2- Dz/ Sofali Evler: Odalar bir di§ sofaya agilmakta- 
dir. Sofa revakli bir galeri §eklinde bahceye aqilmaktadir. 
Alanya, Antalya, Bursa, Trabzon, evleri gibi. D. Kuban'in 
hakli olarak Tiirk Hayatli Evi diye tanimladigi bu evler, 
iklim sartlanna ragmen her bolgede 
uygulanmi§tir. 

3- Sofali Evler: Dis sofali planin 
geli§mesiyle ic, sofali evler ortaya gik- 
mi§tir. Bu planda odalar sofanin iki 
yanina yerle§tirilmi§tir. Bu sekilde di§ 
duvarlardan tasarruf edilmi§, icte 
mahfuz geni§ bir mekan elde edilmi§- 
tir. 

4- Orta Sofali Evler: Tiirk ev plan- 
larinin en gelismis, safhasmi teskil 
eder. 19. yiizyilda Istanbul'da cok yay- 
gin uygulama alani bulmu§tur. Sofa 
evin ortasmda yer almakta, dort tara- 
fmda odalar bulunmaktadir. Odalar 
arasina lgik temini icin eyvanlar, mer- 

divenler ve diger hizmet alanlari yerle§tirilmistir. Bazi 
orneklerinde odalara pahlanmis, koselerde yer alan kapi- 
lardan girilmektedir. 

3- CEPHE OZEUIKEERI 

Tiirk evinin planlamasinda yer alan bazi esas unsur- 
lar gibi, cephe mimarisine de hakim unsurlar vardir. 
Cephe mimarisinde etkili bu unsurlann ba§inda pkmalar 

ve sagaklar gelir. 

Tiirk evi, cikma ve 
sacaklar yardimiyla, oda- 
larm genisdemesi, aydinla- 
tilmasi, havalandinlmasi, 
manzaraya acilmasi, yag- 
murdan korunmasi gibi 
imkanlar elde edilmistir. 
Bu coziimlere ulasihrken 
hicbir zaman estetik ilke- 
den aynlinmamistir. Tiirk 
evinin cephe tasanminda 
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doluluklar ve bo§luklar arasinda uyum saglanmisnr. Ay- 
rica cikmalann, sacaklarm ve bacalarm yarattigi plastik 
etkiyi de unutmamaliyiz. 

Cephenin cikma-cumba ve sacaklan Tiirk sehirle- 
rinde sokaklara derinlik, perspekcif kazandinr. Kentin fi- 
ziksel yapisina gore uzanan, kivrilan bu sokaklar Tiirk 
sehirlerinin en karakteristik ozelligidir. Cikmalar, cum- 
balar, ciceklerle siislti pencereler, asmali sogiitlii bahceler. 
Evler adeta sokakla ic ice girmi§tir. 

t^ikma, cumba, sahni§in, cihanniima gibi adlar da 
alir. Kurulusu, yapi malzemesi ve formlarma gore degi- 
§ik tipleri vardir. Konsollu, payandah, aki kolonlu ve 
gonye cikmalar gibi. 

Safaklar cepheyi sinirlandirir, binayi yagmurdan, 
giine§ten ve riizgardan korur. Yapi malzemesine gore de- 
gi§ik tipleri vardir. Yagmur olugu ve cortenler onemli 
unsurlaridir. 

4- SUSUEME 

Tiirk evini sanat eseri haline getiren ozelliklerinden 
birisi de siislemesidir. Tiirk evinin ic mekanlan sofa ve 
odalann ic yiizeyleri gibi, di§ cephede de yapi elemanla- 
n iizerinde degifik malzemeden yapilmi§ siislemeler var- 
dir. Ta§ ve ahsap siislemeli kapi sbgeleri, kapilar, kat sil- 
meleri, pencereler, cikma ve sacaklar siisleme bakimin- 
dan onemlidir. 

Tiirk evinde, siisleme programlarinin biiyiik bir bb- 
liimii ahsap malzeme iizerine uygulanmiftir. Sofa tavan- 
lan, sofa c,ikma, pencere kafesleri, oda kapilari, odalarda 
tavan, ciceklik ve dolap kapaklari degifik ahsap siisleme 
teknikleriyle bezenmi§tir. Basjica ahsap siisleme teknik- 
leri sunlardir: 
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* (^akma-Qatma Teknigi 

* Oyma Teknigi 

* Ajurlama Teknigi 

* Gecme Teknigi 

* Kakma Teknigi 

Siislemede yeralan motifler arasinda yildizlar, hayat 
aga^lari, vazoda cicekler, selviler, rozetler ba§ta gelir. 

Siislemede naki§h siisleme ve manzaralar bnem ta- 
§ir. Ozellikle sofa odalarda hatayi ve rumi bordiirler, 
EdirnekarT motifler natiirmort meyve ve cicek resimleri- 
ne yer verilmi§tir. Manzara resimlerinde hayali veya ger- 
cek kent goriiniimlerine yer verilmi§tir. Birgi Qakiraga 
Konagi, Istanbul ve Izmir goriiniimlerine sahiptir. Kara- 
man Tartanlar evinde Istanbul goriiniimlerine yer veril- 
mi§tir. 

Odalarda alci-malakari ve cini siislemeler ocak dav- 
lumbazlari, tavan bordiirlerinde goriiliir. 

4. KORUNABitMI^ TURK EVl 
ORNEKLERI 

1- Karaman Tartanlar Evi 

Tapucak Mahallesi'nde aym adli sokakta yer alan, 
19- yiizyil ortalarma ait, orta sofali planh, iki kath bir 
konuttur. 

Hayat avlusu icerisindeki, hariciye (selamlik) bolii- 
mii, ahir, kiler, tandirdami boliimleri yikilmistir. 

Ana cephe giineydedir. Zemin katta, mabeyne (sofa) 
agilan dort oda bulunmaktadir. Aym plan birinci katta 
da kar§imiza qikar. Odalara ko§elerde, pahlanmi§ kapilar- 
la girilmektedir. Hacvari dort eyvanh sofa evin planini 
belirler. 
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Tartanlar Evi'nin zengin bir siisleme programi bu- 
lunmaktadir. Oda kapilarmm iizerindeki iic,gen bo§luk- 
larda sofa kubbesinin otaginda ve odalann aiqi c^eklik- 
lerinde tavan eteklerinde kalemi§i siislemeler ve Istanbul 
goriiniimleri yer almaktadir. Ozellikle sekizgen kubbe 
eteginde Bayezid Kulesi, Dolma- 
bahge Sarayi, II. Mahmut Turbesi, 
(Jarkli yada yelkenli gemiler gibi 
Istanbul goriintiileri bulunmakta- 
dir. Bazi odalann cj^ekliklerinde 
ise, perde ya da saat motifleri bu- 
lunmaktadir. 

2- Konya Izzet Koyunoglu Evi 

Hayat kismi (ahir, mutfak- 
6rtme) yikilarak yanina yeni muze 
yapilmistir. Restore edilerek muze 
haline getirilen ev, ic sofah planda 
yapilmi§ tipik bir Konya evidir. 

Zemin katta bir ki§ odasi ile 
izbe, 1. katta ise sofaya a^ilan iki 
odasi bulunmaktadir. 19- yiizyilm 
sonlanna tarihlenmektedir. 

3- Birgi (Jakiraga Konagl Mostar'da Turk evi. 

Birgi Ulu Cami'nin giineyinde, bir sur kalintisi 
iizerinde insa edilmi§, 19- yiizyila tarihlenen, di§ sofah 
planli, iiq katli konuttur. 

Qakiraga Konagi, ahsap sofa kafesleri, ah§ap ve ka- 
lemi§i siislemeleri bakimindan onemlidir. 18. yiizyil siis- 
leme ozelligini yansitan bu ev (vazoda gicekler) daha son- 
ra 19- yiizyilda onarim gormiis, ve bu donem siislemelere 
de icte ve cephede yer verilmi§tir. 

Konagin ba§ odasinda 
bati etkisinde tasvirler bu- 
lunmaktadir. Burada Uskii- 
dar (Istanbul) kent goriintii- 
lerine yer verilmistir. 

4- Urfa Haci Hafizlar Evi 

Haci Hafizlar Evi Kara- 
meydan semtindedir. 1889 
yilinda haremlik ve selamlik 
olarak yapilmistir. Urfa evle- Ak§ehir 



ri icerisinde iig eyvanli plan tipine girmektedir. Giinii- 
miizde restore edilerek, Giizel Sanatlar Galerisi olarak 
kullanilmaktadir. 

Urfa evlerinin avlulan iginde, kuyu ve giceklik bu- 
lunmaktadir. Avlunun bir ko§esinde serin bir oda bulu- 
nur ve burasi kiler olarak kullani- 
lir. Bu mekana zerzembe adi veri- 
lir. 

5. SONU£ 

Osmanh Turk evi, sadece 
yiizyillann deneyimleriyle olu§- 
mu§ bir mesken degil, ayni za- 
manda kendine ozgii fiziksel ku- 
rulusu olan Osmanh sehirlerinin 
kiicuk yapi ogesidir. Giiniimiizde 
gecerli olan biitiinciil ya da kiire- 
sel yaklasimlarla Tiirk evi ara§tir- 
malarina yeni bir boyut getiril- 
mi§, evler bulunduklan bolgenin 
ve sehrin yapisi icmde ele almip 
degerlendiriliyorlar. Bir tekke, za- 
viye ya da mescit etrafinda kuru- 
lan mahalleler, mahallelerin ku- 
§attigi kent merkezi, merkezde 
ulu cami, hamam-imaret-medrese gibi yapilar ve onu ku- 
satan caqilar bir Osmanh sehrinin ic ice gecmis, halkala- 
rini olu^turuyor. 

Evlerin mesken gorevlerinin dismda, insan iizerinde 
psikolojik olarak, estetik olarak onemli etkileri vardir. 
Her§eyden once ev insanin, biitiin yonleriyle yetismesin- 
de onemli bir kiiltiir iinitesidir. Bu bakimdan Tiirk evi 
en kutsal degerler arasinda yer almiftir. Din ve vatan ka- 

dar kutsaldir ve degerli- 
dir. Yurt kelimesi Tiirk 
evinin sadece kaynagini 
ifade etmiyor; ayni za- 
manda onun kiiltiirel de- 
gerini ve manevi kiymeti- 
ni ortaya koymaktadir. Ev 
sevgisi, vatan sevgisiyle 
e§degerdedir. Hikayeleri- 
mizde, masallarimizda ve 
tiirkiilerimizde insanin 
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ya§adigi ev en degerli motifler arasinda yer alir. Ne yazik 
ki kiiresellesen diinyamizda, bizi biz yapan unsurlarin 
bafinda gelen Osmanh kentinin pargasi olan eski evleri- 
miz, bu yonden ruhlanni kaybetti. Yikik kent harabele- 
ri, kohne ev ornekleri olarak giiniimiize gelebildiler. 

Osmanli sehirleri gibi Osmanli Tiirk evleri de ko- 
runamamistir. Ulkemizdeki koruma politikalan §ehir ve 
mahalle olceginde; §ehir ve evi birlikte butuncul olarak 
korumayi ongormemistir. Tek yapi olcegindeki koruma- 
larla her sehirde 3-5 ev tek basma korunmaya almmi§tir. 
Kent dokusundan, tarihi cevresinden soyutlanan, kotii 
restorasyonlarla plan elemanlanni, yapi elemanlarini 
kaybeden bu yapilar "Tiirk Evi" adina pek bir sey ifade 
etmemektedirler. Son yillarda, Safranbolu, Kiitahya, 
Amasya ve Bursa gibi §ehirlerimizde butuncul yakla§im- 
larla mahalle ve tek yapi olceginde yeni yakla§imlarla, 
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evlerin korunmasi yoluna gidilmektedir. Popiiler olan bu 
sehirlerin yaninda sanayilesmemis,, fazla niifus almayan 
Afyon, Ak§ehir, Tokat gibi sehirlerlerimizde doku bii- 
tiinliigu icmde koruma yapilabilecek yerle§meler bulun- 
maktadir. Buna kar§ilik sanayile§me ve niifus arti§inm 
fazla oldugu Urfa, Diyarbakir, Mardin, Alanya, Antalya, 
Kayseri, Konya gibi bircok sehir tarihi kimligini kaybet- 
mistir. 

Biitiin bunlara ragmen Osmanh sehirlerinin ve ev- 
lerinin ruhunun hal, ya§adigina inamyoruz. Osmanhya 
ogrenebilmek ve gelecek nesillere anlatmak icin giinii- 
miize kalmi§, can cekisen Osmanli sehirleri ve evlerini 
bir biitiin olarak korumak zorundayiz. Tiirk evi, diger 
Osmanh anitsal yapilari gibi kotii miiteahhitlerin insa- 
fina birakiiarak ozellikleri yitirilmeden korunup, onan- 
hp, yasatilmahdir. 
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eslenme; insanoglunun yas,ayabilmesi igin ge- 
rekli ihtiyacjann en onemlisidir. Bu ihtiyacin 
kaqilanabilmesi icin on hazirhklann yapildigi, 
pisjrildigi ve sunuldugu mekan olarak mutfak geleneksel 
Turk evini olu§curan mekanlar icerisinde onemli bir bo- 
lumdtir. Bu boliim Anadolu'nun degifik yorelerinde asha- 
ne, a§evi, i§evi, togana, matbah gibi adlarla amlmaktadir. 

Mekan olarak mutfak evin plam icerisinde degi§ik 
konumlarda yer alir ve degigik mimari ozellikler gosterir. 
Bu boliim bazen avlunun bir ko§esinde, bazen de evin ana 
plani icerisinde plam yonlendiren bir mekan olarak kar§i- 
miza gikmaktadir. Bu mekan sadece evlerde degil, insan- 
lann toplu olarak ya§adigi her yerde dergahlarda, saraylar- 
da, tekkelerde onemli bir mekan olarak goriilmektedir. 

TURK EVI MUTFAGlNIN KAYNAKIARI 

Ev, insanin iginde banndigi, biitiin ihtiyadanni 
kar§ilayabilecek gekilde tasarlanmi§ mimari bir yapidir. 
Evi olu§turan esas ya§ama binmi "oda" ile ahir, kiler, 
mutfak gibi "servis" hacimlerinden meydana gelmekte- 
dir. Oda; insanin otur- 
dugu, dinlendigi, i§ 
yaptigi ve uyudugu 
cok fonksiyonlu bir 
mekandir. Insanoglu- 
nun var oldugu giin- 
den bu yana beslen- 
mesi gerekmektedir. 
Bunu genjekle§tifebil- 
mesi iq'm yemek ha- 
zirlayip, pi§irdigi bir 

mekana lhtiyaci var- Konya evinde tandir. 




dir. Konut mimarisinin ilk evresinde pi§irme i§leminin 
esas ya§ama alani olan odanin iginde gercekle§tirdigini 
gormekteyiz. Konut mimarligi geliftikce mutfagin ayn 
bir mekan olarak tasarlandigi dikkati cekmektedir. Or- 
ta Asya'da konar-goger bir ya§ama tarzi siiren Tiirk top- 
luluklarmin bilinen en eski konutlanndan birisi "topak 
ev"dir. "Kece ev, yurd" da denilen bu mekanin ortasinda 
ocak bulunur. Ki§in ve soguk havalarda pifirme buralar- 
da gergeklegtirilir. Havamn uygun oldugu durumlarda ise 
$admn oniindeki "Hayat-avlu" da yemek pi§irilirdi. To- 
pak evin planinda ortada ocak, kapinin hemen sag tarafin- 
da ckle ayrilmis, kisimda mutfak ve su icm gerekli kap- 
kacak bulunmaktaydi. 

Bugiin Anadolu'nun bazi yorelerinde gocebe Turk- 
men topluluklari tarafindan kullanilan kara cadmn igeri- 
sinde de pi§irme yapilmaktadir. Toroslarda yortiklerin kul- 
landigi kara cadirin giri§ kisminin hemen saginda veya so- 
lunda ocak ile mutfak kaplarinin konuldugu raflar yer al- 
maktadir. Aym §ekilde kara cadinn oniinde de yemek pi- 
§irme, yufka acma gibi i§ler gercekle§tirilmektedir.' 

Hun ve Gok- 
tiirk donemine tarih- 
lenen yerle§im mer- 
kezlerindeki mutfak- 
lar hakkinda bilgi- 
miz olmamasma kar- 
§in, bu donem evleri- 
nin de en onemli me- 
kanlarindan birinin 
mutfak oldugu §iip- 
hesizdir. Uygur kay- 
naklarinda mutfak 
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icin kullamlan en ozgiin deyim "a§lik" tir. 2 Selcuklu do- 
neminde de kullanilmaya devam eden bu deyim bugiin 
Anadolumuzun ce§itlj §ehir, kasaba ve koyleri gibi yer- 
le§im birimlerinde ayni anlama gelen degi§ik adlarla 
soylendigi goriilmektedir. "A§evi, asocagi, asdami, a§- 
kana(a§hane), tandirevi, tandirba§i, togana, macbah, 
isevi" gibi deyimler Anadolu oncesinden giiniimiize ge- 
len kavramlardir. 

Bazi Uygur evlerinde odalar avlunun ecrafinda sira- 
laniyordu. Evlerde, mutfak ve kiler gibi mekanlar da av- 
lunun etrafinda yer ahyordu. 3 Biiyiik bir ihtimalle bu 
mekan Anadolu'nun bircok yoresinde bugiin halen kul- 
lamlan "ortme'ye benziyordu. Bazi Uygur evlerinde ise 
ashklar evin plani icerisindeydi ve bu mekamn kirlangic 
ortii ile kapatildigi du§iiniilmekcedir. Orca Asya'da uy- 
gulanan bu teknik Dogu Anadolu'nun bazi geleneksel 
konutlarmda bugiin de go- 
riilmektedir. 

Selcuklu donemi ev- 
leri hakkinda ayrintili bil- 
giye sahibiz. Merv ve Tir- 
miz kazdannda 12.-13. 
yiizyillara tarihlenen ev 6r- 
nekleri agiga cikarilmis.tir. 
Bu mimari kalintilarm ya- 
nisira Divan-i Liigat-it 
Tiirk gibi donemin onemli 
yazili kaynaklannda da evlerin avlulan, odalan, ahirlan, 
mutfak ve kilerleri hakkinda ayrintili bilgiler verilmek- 
tedir. 

Selcuklu evinin en onemli boliimlerinden biri de 
mutfaktir. 'A§lik, A§ocagi, asdami" gibi adlarla soylenen 
mutfak icerisinde "goriincliik" veya "sergen" adi verilen 
raflar ile ocak ve tandir yer ahyordu. Kadinlar buradaki 
sedirde otururlardi." Evin diger onemli boliimlerinden 
ba§ka (oda, sofa), her evin kileri, ahin, buzlugu ve oniin- 
de kuyusu bulunurdu. 

Yapilan ara§tirmalarda Anadolu konut mimarligin- 
da mutfagm onemli bir mekan olarak Tiirk doneminde 
konut icinde yer aldigini ve bu donemde gerek kent ko- 
nutlarmda ve gerekse kirsal konutlarda mutfaklara daha 
geni§ yer verildigi goriiliir. 



OSMANEI DONEMi ANITSAE MIMARlDE 
MUTFAK ORNEKEERi 

Selcuklu evinde oldugu gibi o donemin toplumsal 
yapilan olan tekke, zaviye, imaret, a§evi ve saraylarinda 
mutfak boliimii onemli bir yer te§kil ediyordu. Bu du- 
rum sadece Selcuklu'da degil Osmanli doneminde de ay- 
nen devam etmi§tir. Anadolu Tiirk toplumunda Islami- 
yetin yoksullara yardim inanci cercevesinde vakif gibi 
kurumlara bagh imaretler insa edilmistir. Bu imaretler- 
de yoksullar ve yolcular igin yemek pi§irilmi§ ve dagitil- 
mi§tir. Ote yandan Anadolu'nun Tiirkle§ip islamlasma- 
sinda onemli bir teskilat olan tarikatlara ait tekke ve za- 
viyeler icerisinde de mutfak onemli bir boliimdiir. (Jiin- 
kii bu yapilarda sadece tekke ve zaviyede bannanlar icin 
degil ayende ve revende (gelip-gecene) icin de yemekler 
hazirlamr, yedirilir, icmlirdi. Biitiin bu yeme ve icme ih- 

tiyaclari icin, firm, asevi, 
etevi gibi mekanlar insa 
edilmistir. 

Osmanli donemine ait 
anitsal mimaride mutfak 
ornekleri olarak secilen ilk 
eser Konya Mevlana Derga- 
hi icerisinde yer alan mat- 
bah(mutfak) yapisidir. Sel- 
cuklu doneminden 19. yiiz- 
yila kadar ce§itli ilavelerle 
biiyiiyen Mevlana Kiilliyesi'nin giineybati kosesinde yer 
alan matbah kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen bir 
plana sahiptir. Muntazam bir ta§ i§ciligi gosterir. tic katli 
bir yapidir. Yapinin duvar orgiisii, pencere silmeleri barok 
iislubunda yapilmi§tir. zemin katin bir kismi erzak depo- 
su olarak kullanilmisur. Matbahin girifinde sagda yemek 
piskilen kazanlarm bulundugu ocak kismi, solda ise "saka 
postu" mahalli yer almaktadir. Burasi tarikata girmek is- 
teyen Muhib'in ikrar verdigi yerdir. IJq giin mutfak i§le- 
rinde cah§tinldiktan sonra 1001 giinliik cdesine baskr. 
Buradaki dedelerin nezaretinde cilesini doldurarak yol, 
yontem, erkan, sema, miizik ogrenerek dervif olarak yeti- 
sir. 5 

Matbahda ocaklarin bulundugu boliimde yemek pi- 
§irme, bula§ik yikama yeri ve cesme bulunur. Marbahin 
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bati kosesindeki ocak boliimiinde iki biiyiik bakir dergah 
kazanlari yer almaktadir. Kuzey kosede ise dort bblurnlii 
(kaideli) bir ocaklik bulunmaktadir.Ocaklar icerisinde 
kazanlari asmak iq'm cengelli aski zincirleri de vardir. 
Ocaklar oval kemerlidir. Matbahda bulunan diizenleme- 
lerden burada sadece yemek pi§irilmedigi, yemek yenil- 
digi, sohbetlerin edildigi sema talim yeri ile de sema bg- 
retildigi qok fonksiyonlu bir mekan oldugu anlafilmak- 
tadir. 19- yiizyil yapisi olan matbahin igerisi bugiin mii- 
ze olarak diizenlendiginden burada dergahtan kalan ba- 
kir qyalar sergilenmektedir. Ayrica buradaki egitim ve 
terbiye konusunda bilgiler veren mankenler yerleftiril- 
miftir. 

Konu cercevesinde incelenecek ikinci ornek Haci- 
bektas, Tekkesi icerisinde yer alan A§evi'dir. Tekkenin 
kurulusu 13. yiizyilakadar inmektedir. (JJefitli tanhlerde 
yapilan ilavelerle giiniimii- 
ze gelmi^tir. Bazi boliimle- 
ri yikildigindan guniimuze 
ulasamamisur. 

Uc; buyiik avlu etrafi- 
na yerlestirilen tekke yapi- 
larindan Asevi ikinci avlu- 
nun dogusunda yer almak- 
tadir. Kapinin saginda As- 
lanh (Jesme bulunur. Bu 
ce§menin yanindan derga- 
hin ekmeklerinin pigirildi- 
gi Ekmekevine girilir. Bugiin bu boltim yikilmisnr. Ase- 
vi avlu etrafinda bir revaga sahiptir. Dergahta en onemli 
ve yiiksek saydan yer asevidir. Protokolda A§evi Babasi, 
BektasUigin en biiyiik ve tek onemli ki§isi sayilan Dede- 
baba'dan sonra ikinci sirayi alirdi. 6 Revagin arkasinda or- 
cada yer alan kapi ile birbirinin uzantisi iki koridorla 
A§evi'ne girilir. A§evinin birinci giri§ koridorunun sa- 
ginda Kahveciba§i Tiirbesi, solunda ise Kilerevi bulunur. 
Ikinci koridorun sonunda sol tarafta Etevi, sag tarafta ise 
Yemek Odasi bulunmaktadir. Koridorun sonundaki kapi 
ile esas Asevine girilir. Oldukca geni§ olan kare planli bu 
mekan kuzey-giiney yoniinde bir kemerle ikiye boliin- 
miistiir. Bu boliimiin iizeri ahsap kiriflemeli ve diiz top- 
rak dam ile ortiilii iken betonarme olarak yenilenmi^tir. 

Asevinin dogu boliimiinde yemek pisirme ocaklari, 
ban tarafinda ise bula§ik yikama yeri ile A§evi babasinin 
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Rize Tuzcuogullan Konagi'nin yikilan ocagi. 



makami bulunmaktadir. Yemek pi§irme yerinde farkli 
biiyiikliiklerde be§ adet yiiksek ta§ sekilere oturan kazan 
ocagi yer almaktadir. 19- yiizyil yapisi olarak kabul edi- 
len ocak tesislerinde kemerler ta§la in§a edilmi§tir. Ocak- 
lann ortasinda kutsal anlami olan Karakazan bulunur. 

Osmanh yapilan icmde miistesna bir yere sahip olan 
Topkapi Sarayi Istanbul'da Sarayburnu yanmadasi iizeri- 
ne kurulmu§ ve biiyiik bir kiilliye olarak tasarlanmif bir 
yapidlr. Diger amtsal yapilarda oldugu gibi Topkapi Sa- 
rayi'mnda mutfak mekanlari qok fonksiyonlu olarak i§le- 
vini siirdiirmekteydi. Sarayda mutfaklar ikinci avlunun 
giiney boliimiinde yer almaktaydi. Mutfak boliimii bir 
ta§hgm (yol) iki yanina siralanmis. degi§ik fonksiyonlu 
boliimlerden meydana gelmektedir. Kuzeydogu kosede 
§ekerciler Mescidi bulunmaktadir. Esas mutfagin giiney 
biti§iginde A§qilar Mescidi, giiney ko§ede Tablakarlar ko- 

gu§u, ortada yer alan tash- 
gin bati kesiminde A§cilar 
Dairesi ve diger gorevlile- 
rin daireleri bulunmakta- 
dir. Bu boliimlerden baska 
burada galisan kifilerin ih- 
tiyaijlari igin yapilmi§ ha- 
mam, gesme gibi tesisler 
insa edilmiftir. 

Esas pi§irme kismi 
olan mutfak mekanlari 



kubbeli on boliimden meydana gelmektedir. Bu kisim 
dort kubbeli iken Kanuni zamaninda genifletilerek bu- 
giinkii durumuna kavusturulmusmr. Her boliim batida- 
ki ocaklik ve arkasindaki hazirlik kismindan olusuyordu. 
Ocakliklann iizeri sekiz ko§eli, ortasinda baca agikligi 
bulunan birer kubbe ile ortiiliidiir. 8 Dogudaki mekanin 
iizeri ortasinda sekizgen planli aydinlik feneri bulunan 
bir kubbe ile ortiiliidiir. Bu mutfak mekanlarinin bazila- 
n birbirine baglantili olarak ta§liga acilmaktadir. Yapilar 
muntazam kargir ta§ duvarh, ah§ap hatilli olarak yapil- 
mijtir. Kubbeler ise tugladandir. Mutfak mekanlarinin 
iizeri kur§un kaplidir. Yiiksek bacalar sonradan Sinan ta- 
rafindan eklenmi^tir. 9 Mutfaktaki ocaklik kismina farkli 
biiyiikliikteki kazan ve tencerelerin oturabilecegi ta§ ka- 
ideler yapilmisnr. Zemini ta§ doselidir. Yapi bugiinkii 
haliyle 18. yiizyil karekterindedir. 
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Anitsal mimaride yer alan ve Osmanh Donemine ta- 
rihlendirilen mutfak orneklerinin sonuncusu Dogubeya- 
zic Ishak Pasa Sarayi icerisinde yer alan mutfak yapisidir. 

Sarayin ikinci avluya bakan harem giri§i iizerindeki 
kitabeden H. 1199 (M. 1784) yilinda yaptirildigi anlasd- 
maktadir. Saray biiyiik bir kiilliye goriinumiindedir. Sara- 
yin mutfagi dogudaki haremin giineyinde yer alir. Kare 
planli bir mekan olarak tasarlanan mutfagin dogu ve bati- 
dan iki girifi vardir. Bugiin kismen harap olan mutfak bo- 
lumiiniin giiney duvari ortasindaki oval kemerli kazan 
ocagi ile onun kar§isindaki duvarda yer alan ce§me ozgiin 
§ekliyle giiniimiize gelebilmistir. Mutfagin iizeri genis 
acikhkh kemerlerin ta§idigi tekne tavan seklinde olup yo- 
nu ta§i ile orulmii§tiir. 10 Kemerlerin ortasindaki agikhk ye- 
mek kokulannin, is ve dumanin disariya atildigi biiyiik 
bir havalandirma bacasi olarak diisiiniil- 
miistiir. Di§tan diiz dam seklindeki 
mutfagin gatisi ortadaki acikhgin bu- 
lundugu yer Selcuklu kiimbetleri tar- 
zinda sekizgen govdeli ve iizeri kiilahla 
ortiiliidiir. 11 Saray mutfaginin aydinla- 
tilmasi, havalandirma sistemleri ve pi- 
sirme usiilleri ile pis-temiz su tesisatlan 
bakimindan zamanin en basanli mii- 
hendislik hizmetlerinden sayilmaktadir. 

OSMANLI TURK EVINDE 
MEKAN OEARAK MUTFAK 

Anadolu'da orneklerini gordiigii- 
miiz Osmanh Tiirk evinin yoresel ozel- 
likler tafimakla birlikte ortak ozellikle- 
rinin de var oldugu bilinmektedir. Os- 
manh Tiirk evi daracik sokaklar iizerin- 
de yer alirdi. Her evin biiyiik bir avlu- 
su vardi. Bu avluya sokaktan biiyiik bir 
kapiyla girilirdi. Avlunun i^erisinde 
genellikle gardak bulunurdu. Bu me- 
kanlar da bazi yorelerde evin zemin ka- 
tinda, bazi yorelerde ise avlunun bir ko- 
sesinde yer alabilirdi. Ev birden fazla 
kath ise esas yasama alam iist kat ol- 
maktadir. Oda ve sofa Osmanh Tiirk 
evinde plani etkileyen, yon veren ana 
mekanlar olarak goriilmektedir. 





Erzurum Hanagasigilin Tandi 
evinde ah^ap dolaplar. 



Oda, ev icerisinde bircok fonksiyona sahip, insamn 
temel ihtiyaclari olan oturma, yatma, yemek yeme, gahs- 
ma gibi eylemleri gergekleftirdigi bir mekandir. Konu- 
ma gore veya iflevine gore yazlik- ki§lik, gelin, harem- 
lik- selamlik gibi degifik adlarla anilmaktadir. 

Sofa ise odalar arasindaki ili§kiyi saglayan ortak 
alandir. Odalar sofaya agihrlar. Anadolu'da degisik bol- 
gelere gore "hayat", "cardak", "sayan", "divanhane" gibi 
adlar ahrlar. Sofa Tiirk evi plan semasini da yonlendir- 
mi§tir. 

Mutfak yardimci hizmet birimi olarak degerlendiri- 
len cok yonlii iflevi olan bir mekandir. Bu mekan bazi yo- 
relerde plani etkilemi§, bazi yorelerde ise evin avlusunun 
bir kosesine yerle§tirilmi§tir.Hem fonksiyonel, hem de 
gorsel olarak mutfak mekaninda yer alan raf, terek, dolap 
gibi unsurlar bu mekani zenginle§tiri- 
ci detaylardir. 

Bazi yorelerin evleri incelendi- 
ginde hepsinin kendine has bigimleri- 
nin oldugu goriilecektir: 

Edirne evinde mutfak avlunun bir 
kosesinde geni§ ve iyi tasarlanmis bir 
mekandir. Yiiksek ve §evli pencerelerle 
aydinlatilan bu mekanda kaplarm egik 
durmasmi saglayan ve diizenli yerle§i- 
mine imkan veren terekler vardir. 

Afyon evinde mutfak evin zemin 
katinda tashga acilan degisik biiyiik- 
liikte mekanlar olarak tasarlanrmsur. 
Icerisinde ocaklari ve ahsap raflari bu- 
lunmaktadir. Meyilli arazide kurulan 
evlerde mutfagin birinci katta yer al- 
digi goriilmektedir. Bu evlerde mut- 
fak sofaya anilmaktadir. 

Ankara evlerinde mutfak zemin 
katta, kiicuk bir mekan olarak tasar- 
lanmiftir. Az sayida orneklerde di§an- 
da avlunun bir kenannda yer almakta- 
dir. Mutfaklann biiyiik davlumbazh 
ocaklari, raf ve diger unsurlan bulun- 
maktadir. 

Geleneksel Kayseri evinin onem- 
li iki mekanmdan birisi tokana (mut- 
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fak) dir. Sofanin gecis_ imkatu verdigi tokana evin esas 
mutfak boliimudiir. Geleneksel gehir evlerinde ki§ odasi 
i§levini goren tokana evin plam icerisinde ana mekanlar- 
dan biridir. Seki altinda yer alan ve yemek pi§irilen ocak 
tokananin en onemli boliimiidiir. Seki altindan daha 
yiiksek ve ahfaptan yapilan bir ba§ka boliim ise yiyecek- 
lerin hazirlandigi, soguk ki§ giinlerinde oturulan, sohbet 
edilen ve yemek yenilen kisimdir. 

Tokananin ic diizeni hazirlanan, pi§irilen ve yenen 
yiyecekler iq'm pratikligi ve kolayligi saglamasi agisindan 
da biiyiik onem ta§imaktadir. Acikta odun iizerinde ye- 
mek pifirildiginden dolayi oldukca islenen bu mekanda 
siislemeye yer verilmemiftir. Tokananin arkasmda ka- 
pakli ve biiyiik ahsap sandiklara (ambar) yerle§tirilen, yi- 
yeceklerin konuldugu zerzembe (depo, kiler) bulunur. To- 
kananin zemin kati soguk olarak muhafaza edilmek iste- 
nen yiyeceklerin depolanmasina aynlmiftir. 

Konya evlerinde mutfak evden ayn, hayat denen 
bahcenin bir kenarinda basit bir mekan olarak tasarlan- 
mi§tir. Bu mekan a$hana olarak da adlandirilmakta- 
dir.Yaninda ortme (tandir), diger tarafinda da kiler (kayit 
dami) bulunmaktadit. 

Mutfak mekaninin en onemli unsuru kerpicten ve 
basit kemerli olarak yapilan pi§irme ocagidir. Ocak iceri- 
sinde kazan ve tencere oturtmak ic_in kaideler bulunur. 
Bazi ocaklar kaidesizdir ve burada sacayagi kullanihr.Ker- 
pic duvarh mutfakta ic kisma yapilan c_ikintilar raf vazi- 
fesi gormektedir. Mutfagin bir kenarinda bulafik yika- 
mak igin bir yer bulunur. Zemini toprak olan mutfagin 
yaz igin kullanilanlannin pencerelerinde cam yoktur. 12 

Konya'nin mutfak kiiltiiriiniin Selcuklulara kadar 
indigini tarihi kaynaklardan ve mevcut yayinlardan bg- 



remyoruz. 



Sivas evlerinde mutfak evin zemin katinda, tashga 
bagh bir mekan olarak diizenlenmistir." Bazi evlerin di- 
§anda, avlu kenarinda ocakhk denen mutfaklari da (pifir- 
me mahalleri) vardi. Mahalli deyimle mutfaga evyiizii de- 
nilmektedir." Bu mekanin en onemli boliimii ate§in ya- 
kildigi ocaktir. Ocak yiiksekce bir set iizerinde yer ahyor- 
du. AtesHk kismi ya tastan, ya da alcidan davlumbazli idi. 
Mutfagin onemli unsurlarindan birisi kap-kacagin konul- 
dugu raflardi. Eski ev yiizii orneklerinde ortii sistemi kar- 
langui; (kirlangig) denilen yapi tarzi kullanilirdi.' 6 

Tokat evlerinde mutfak farkli konumlarda planlan- 
mi§tir. Birincisi; zemin kattaki ta§hgin bir tarafinda genis, 
bir mekan olarak tasarlanmi§ olup, bu mekana qevi de de- 
nilmektedir. I§evine kiler agilmaktadir. Bazen de tashga 
bir ocak yerle§tirilerek i§evi ile ta§lik birle§tirilir. Ikinci 
grup evlerin mutfaklari disanda avlunun bir kenarinda yer 
almaktadir. Isevinde kemerli biiyiik ocak, kiiciik ocaklar 
ve firm bulunur. Biiyiik ocak genellikle kemerli ve diiz at- 
kili olarak yapilmi§tir. Bu mekanin iizeri diiz kirisjeme ta- 
van ile ortiilii olup, zemini ise tugla kaplidir. Mutfagin ke- 
narlarinda oturmak icin sedirler ile bula§ik yikama bolii- 
mii ve duvarlarda kaplann konuldugu terekler yer alir. Es- 
ki Tokat evlerinde mutfak zemin katta onemli bir yer te§- 
kil ederken giderek onemini kaybetmistir. 

Rize evlerinde mutfak evin tasanminda onemli bir 
yer tutmaktadir. Iki kath olan evlerin mutfagi list katta 
ba§ tarafta yer alir. Mutfagin iki yamnda bolme (kiiciik 
oda) bulunur. Esas odalara gecit veren hayat kismi mut- 
faga baglanmistir. Mutfaga yorede ev ip de denir. Bu me- 
kanin duvarlari genellikle ta^tandir. bazi orneklerde dol- 
ma goz teknigi de kullanilmisur. Zemini siki§tirilmi§ 
topraktir. Ocak dairevi planh olarak mutfagin ortasinda 
yer alir. Hava akiminin saglanmasi icjin ate§in iizerinde, 
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tavana yakin yerde, yorede cacel adi verilen diiz kafes 
§eklinde do§eme yapikr. Bu sistem, ate§ten gkan duma- 
ninin kolayca di§ari gikmasim saglar. Mutfagin onemli 
unsurlari olan terek, dolap, kaplik, raflann Rize evinde 
de bulundugunu gortiyoruz. Kaplik genellikle ocagin 
kar§isinda durur ve ahsaptan basit olarak yapilmisnr. 
Kapligin iistiine giigiim, kazan, ibrikler yerlesririlir. 
Kapligin iist kisminda ise raf ve terekler vardir. Yemek 
sahanlan raflara dizilir, diger kap- 
kacaklar ise biiyiikliik ve ihtiyag si- 
ralanna gore ozenle tereklere yerles- 
tirilir. 

Mutfak Rize evinde yemek pi- 
§irilen, hazirlanan ve yenilen yer ol- 
masinin yanisira, sosyal hayatin gec- 
tigi bir mekan olma ozelligini ta§i- 
masi agisindan da onemlidir. 

Geleneksel hayatin yasandigi 
Trabzon koy evlerinde mutfak 
onemli bir mekan olarak tasarlan- 
mistir. Evler iki kathdir. Arazi 
egimli oldugu icjn zemin katina ahir 
yerle§tirilmi§, mutfak yamaca go- 
miilii olarak insa edilmistit. Birinci 
katta yer alan ve afhana olarak adlan- 
dirilan mutfak, yemek piskilen, ye- 
nilen, oturulan ve is, yapilan hatta 
yatilan cok amach bir mekandir. Tas 
duvarh ve iizeri kirma can ile orttil- 
miiftur. Ocak a§hanamn ba§ duvari- 
na yakin bir yerdedir. Zemin sikisti- 
nlmi§ mutfaktir. Bazi evlerin asha- 
nalanna firm da ilave edilmistir. Fi- 
rinda ekmek pisirilmez. Giiz mevsi- 
minde burasi"firin kurusu" elde et- 
mek igin yakilir. Ashana boliimii- 
niin unsurlari sunlardir: Ocagin iize- 
rinde bazi evlerde biiyiik bir dav- 
lumbaz bulunur. Bazi evlerde ocak 
ba§i bir kemerle sinirlandinlmisur. 
Mutfagin ba§ duvarlarinda duvar 
icme oyulmu§ ta§ dolaplar ve lamba- 
hklar bulunur. Mutfak kaplan te- 
reklerde sergilenir. 
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Trabzon-Akjabat, Tasocagi Hamza 
Taravaci evi plani. (H. Karpuz'dan) 





Erzurum evinde Tandirevi olarak adlandinlan mut- 
fak evin planini belirleyen onemli bit mekandir. Tandi- 
revi hem plani sekillendirmi§, hem de zengin mutfak 
kiikiiriiniin dogmasina yol agmi§tir. 

Erzurum evinde ana plani zemin kattaki avlu ve tan- 
direvi ikilisi belirlemektedir. (Jok fonksiyonlu bir mekan 
olan tandirevi yorede "ev", "asdiana", "mutfak" gibi adlar- 
la da anihr. Oturulan, yatilan, dinlenilen, yemek pi§irilen 
bu mekanin tasarimina sadece Do- 
gu Anadolu Bolgesindeki §ehir ve 
koy evlerinde rastlanmaktadir. Tan- 
dir evinin iistii bolge halkinin "kir- 
langu§" dedigi kirlangig ortiiile ka- 
patilmisnr. Bu sistemde kare planli 
mekanin iizeri dikdortgen kesitli 
agachnn qapraz olarak iist iiste bin- 
dirilmesi ile daraltilarak yiikseltilir. 
En iistte aydinlik feneri yer alir. Ze- 
mini tag olan tandirevinin tandirba- 
§1, kiigiik ocak, terekler, seki, kiler- 
ambar, kurun gibi unsurlari vardir. 
Tandirbasi; yanm daire seklinde, 
yerden 30-40 cm. yiiksekliginde, 2 
m. derinliginde icerisinde farkli 
biiyiikliikte tandirlarin bulundugu 
kisimdir. Terekler, ahsaptan yapil- 
mi§ oymalarla siislii kap-kacaklarin 
konuldugu raflardir. Seki ise mut- 
fakta oturulan, is yapilan, yatilan 
boliimdiir. Zeminden yiiksektir. 
birkaq basamakla gikihr. Etrafi ah- 
sap korkulukla gevrilidir. Kurun; 
tandirevi kapisina yakin bir yerde 
blok bir tasin oyularak siislenmesi 
ile elde edilen ahsap bir su deposu- 
dur. (Jesmelerden getirilen sular ile 
doldurulan kurunun siislii ahsap bir 
kapagi vardir. Burma denilen mus- 
luk vasitasiyla su ahnir. 

Malatya evlerinde zemin katta 
yer alan mutfak (tandir), kiler(hizna) 
ve ambar bir arada bulunur. Mutfak 
icerisinde pi§irmenin yapildigi ocak- 



Tokat-Cevdet Erek evi zemin kat plani. 
(H. Cardan) 



Tokat-Yagcioglu evi plani. (M.Akok'dan) 
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tan ba§ka oturulup, i§ yapilan seki de yer alir. Aym zaman- 
da bu sekilerde yatilabilmektedir. Ocagin yan duvarlannda 
duvar icerisinde taka denilen dolapaklar, davlumbaz hiza- 
sinda ise sergen bulunur. Mutfak kaplannin yerlestirildigi 
dolaplara musandra denilmektedir. Buradaki civilete mutfak 
kaplari asilmaktadir. 17 

Diyarbakir evlerinde mutfak evin hatem boliimiin- 
de, avlunun bir kosesine yerlesririlmis kiicuk bir mekan- 
dit. Zemini tas do§eli ve iizeri tonoz ottiilu bu mekamn 
iq diizeti sadedir. Bit tatafta kemetli pisitme ocagi, diger 
tatafta ise kaplann konuldugu teteklet yet alir. 

§anliurfa insammn misafiti sevme, misafitsiz yeme- 
ge otutmama geleneginden dolayi mutfaklat geni§ tutul- 
musmt. Evin plam icinde en genis kapali mekanin mut- 
fak oldugu da soylenebilir. 18 Mutfaga yote deyimiyle tan- 
dirhk denilmektedit. Evin plani icinde hatemlik bolii- 
miinde yer alan bu mekan dogrudan avluya aqilmaktadir. 
zemini tas olan mutfagin iizeri bir veya iki capraz tonoz- 
la ortulmiistiir. 

Mutfak icerisinde 3-4 ocak, ocagin icerisinde de ka- 
zan ve tava boylanna gore farkli buyiikliiklerde kaideler 
yer almaktadir. Bu ocakligin iizeri "Pherik" adi verilen 
davlumbaz ve baca sistemi ile dama baglanmistir. Bu 
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mekanda raf-terek sistemi yoktut. Kaplann biiyiik bit 
kismi "zerzembe"adi vetilen kiletde bulunmaktadit. Ba- 
zi orneklerde duvatlatdaki nifler icerisine yerle|tirildigi 
de goriilmektedir. Mutfak icesinde genellikle bit kuyu 
ile "kiilliik" tabir edilen "curun" (yalak) bulunurdu. Bu 
su ile camasir yikanirdi. Urfa evinde mutfak; yemek ha- 
zirlama ve pisirme yaninda ekmek yapilan, camasir yika- 
nan bir yer olmasi bakimmdan da onemli bir mekandir. 

Sonuc olarak diyebiliriz ki Turk Mutfagi denildigi 
zaman sadece Turk yemek cesitleri akla gelmemelidir. 
Yemeklerin tasarlandigi, hazirlandigi, pisirildigi ve su- 
nuldugu mekan olan mutfak mimarisi ile bu mekanda 
pisirilen yemek cesitleri birlikte dusiiniilmelidir. Anado- 
lu oncesi Tiirk mimari yapilannda da vat oldugu bilinen 
mutfak mekanlan ile Anadolu' da insa edilen ister anit- 
sal nitelikte olsun, istet konut olceginde olsun mekan 
olatak mutfagin yapi mimatisi icinde cok ozel bir yeri 
vardir. Bu arastirmada sivil mimatlik otnekletinden bii- 
yiik olcekte insaa edilen ve daha cok insana hizmet veten 
tekke, saray ornekleri ile Anadolu'da sayilari oldukca 
azalmi§ ozgiin ev ornekleri incelenetek analiz yapilmaya 
cah§ilmi§tir. Bu mimari mekanlarin giinumiize ulasabil- 
mis orneklerinin icindeki tiim unsurlari ile gelecek nesil- 
lere aktanlmasi temennimizdir. 
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egmi§te mahalleliyi toplayan, sosyal birligi 
saglayan, mahalleleri, sokaklan siisleyen sebil 
ve ge§meler, bugiin gergek fonksiyonlanndan 
uzak, sokak aralarina serpi§tirilmi| ve yavas yava§ kaybo- 
lan birer anit olarak yasama sava§i vermektedir. 

Arapga "Sabala" kelimesinden ciireyen ve yol anla- 
minda (Mostafa 1989, 34; Haig 1966, 292) kullamlan 
sebil kelimesi, bugiin geskli kaynaklarda farkli olarak ta- 
nimlanmiftir. Kimi kaynakta "hayrar gefmelerin diger 
adi (Haig 1966, 292)"; kimi kaynakta "isjek mahalleler- 
de yoldan gelip gegenlerin parasiz olarak soguk ve iyi su 
igmeleri igin yapilmif vakif binalari (Aytore 1962, 62- 
63)"; kimi kaynakta "Allah yolunda kurulan bir hayir ve 
vakif tesisi, Tiirkgede yoldan gelip gegene su daginlan 
mekan anlaminda (Unsal 1986, 16)"; kimi kaynakta ise 
"yol anlaminda olup, mimarhkta Allah nzasi igin igme 
suyu dagitilan yerlere denir (Hasol 1979, 444)" §eklinde 
tanimlanmaktadir. Bu agiklamalarda genellikle su dagi- 
tilan mekanlar olarak tanimlanan sebillerde ilk agildikla- 
n giinlerde bal §erbeti dagitildigi ve akitildigi, halka su- 
yun yanisira §erbet ve meyva suyu da verildigi bilinmek- 



tedir ((^etintas, 1955, 142; Unsal 1986, 16). Kaynagin- 
dan su yollanna, kemerlere, bendlere, maksemlere, su te- 
razilerine gelen su ge§me ve sebiller yoluyla halka ulafir- 
di. Qesme ve sebillere su verilirken her yapinin vakfiye- 
sine gore su verilir, sebil igine gelen suyu, sebilin ve se- 
bil masrapalan ile sebil igindeki kiiplerin temizliginden 
sorumlu sebilciler halka dagirirdi. Su yollan ile sebile 
ula§an su dismda, sebil igindeki musluklu kizplerde diga- 
nda hazirlanip getirilen meyva sulan ve bal §erbeti ile 
tiikenmez, sebil igindeki mermer kiiplerde saklanirdi 
(Urfahoglu 1989, 162-163). 

En eski sebil yapisi ile ilgili olarak kaynaklarda de- 
gisik ifadeler bulunmaktadir. Behget Unsal Branden- 
burg'dan alinti yaparak en eski sebil yapisi olarak Kahi- 
re'deki 1373 tarihli Emir Seyf-ed-din ilgai el-Yusufi 
Medrese Camii'ndeki sebili gosterirken, Saleh Lamei 
Mostafa ise sebille ilgili bilinen en eski ge§me kitabesi- 
nin H. 1470/M. 1077-78'e tarihlenen kitabe oldugun- 
dan soz ederek Kahire'de guniimiize ula§abilmi§ en eski 
sebil orneginin H. 740/M. 1340'a tarihlenen al-Nasir 
Muhammed Ibn Qala'vun Sebili oldugunu belirtmekte- 




Foto 1-2: izmir, Kemeralti, (Jakaloglu Hani Sebili solda, Han girisjnin saginda sebil 
solunda ise 9esme bulunmaktadir: Sagda, Sebilin kapisi ve penceresi (Foto. N. Urfalioglu) 



§ekil. I. Kahire, Sultan Kalavun Medrese ve 
TUrbe Kompleksi Plani (Creswell .1978, 
c. 2, Fig. 108) 
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dir (Unsal 1981, 18; Mostafa 1989, 38; Unsal 1986, 16). 
Creswell'in "The Muslim Architecture of Egypt" adh ki- 
tabinda ise Sultan Kalavun Medrese ve Tiirbe Komplek- 
si planinm bir ko§esinde H. 726/M. 1326 tarihli bir se- 
bil yapisi yer almaktadir (Creswell 1978, c. 2, Fig 108, 
198-199) (§ekil. 1). 

Tiirk-Memluk 
MimarligYndan sonra 
Anadolu Selcuklu ve 
Osmanh Mimarhkla- 
n'nda da sebil ornek- 
leri suyun halka ula§- 
tigi su yapilan arasin- 
da yerlerini almi§lar- 
dir. XI. ve XIII. yiiz- 
yillarda Konya, Beyse- 
hir gibi onemli Ana- 
dolu Selcuklu sehirle- 
rinde sebillerin insa 
edildigi bugiin de 
ayakta olan ornekler ve kaynaklardan ogrenilmektedir 
(Onge 1997; Arseven 1984). Bu ornekler icinde en iinlii- 
sii Yilmaz Onge tarafindan Emzikli Sebil olarak da ad- 
landinlan Konya Sahip Ata Kompleksi giris kapisinin 
iki yaninda birer pencere biciminde kar§imiza cikan se- 
billerdir (Onge 1982; Arseven, 109-114). Osmanh Mi- 
marligi'nin en giizel sebil ornekleri ise Kahire ve Istan- 
bul'da bulunmaktadir. C^e§irli kaynaklarda Anadolu'nun 
Bergama, Izmir, Edirne gibi bazi yerlesmelerinde sebil- 
lerden soz edilmekte fakat sayilannin az oldugu belirtil- 
mektedir. Bu sebil yapilan arasinda Bergama'da 1814 ta- 
rihli Kara Osman Sebili'nden, Izmir merkezinde arala- 




Foco 3: Kahire, Husnii Pa;a 
Sebilkuttabi-1535 
(Foto. N. Urfalioglu) 



rinda Kemeralti, Qakaloglu Hani girisindeki sebilin (Fo- 
to. l-2)'de balundugu be§-alti, Edirne merkezinde arala- 
nnda 1469 yilinda yapildigi tahmin edilen Ayse Kadin 
Sebili'nin de bulundugu oniic sebilden soz edilmektedir 
(Unsal 1987, 9; Bayath 1956, 60; Meric 1963, 444). 

Kahire'de Tiirk-Memluk Donemi'nden sonra Os- 
manh Donemi'nde yeniden 
sebil ve sebil+erkek cocuklar 
iq'm dini okul/sibyan mekte- 
bi olarak tammlanabilen se- 
bilkiittab yapilan goriilmek- 
tedir. Andre Raymond bir 
ara§tirmasmda 1517-1798 
yillan arasinda Osmanlilar 
tarafindan in§a edilen 101 'i 
Kahire'de olmak iizere 308 
adet sebilden soz etmekte- 
dir(Raymond 1979, 237; 
Raymond 1985, 107). Bu ya- 
pilardan 1535 tarihli Hiisnii 
Pa§a Sebilkuttabi (Foto. 3), 
1744 tarihli Abdurrahman Kethiida (Son Osmanh Kahi- 
re Valisi) Sebilkuttabi (Foto. 4), 1761 tarihli Ruqayya 
(Rukiye) Dudu Sebilkuttabi, 1837-39 tarihli Silahtar 
Siileyman Aga Sebili (Foto. 5) guniimuze ula§abilen gii- 
zel ornekler arasindadir. 

Su sorunu tarihin her doneminde var olan Istan- 
bul'un su yapilan arasinda onemli bir yeri olan Istan- 
bul'daki sebillerin sayisimn ise 125 -130 arasinda oldugu 
tahmin edilmektedir. Giinumiize kadar yapilmif olan 
araftirmalarda Izzet Kumbaracilar 125, Affan Egemen 
127 adet sebil tesbit etmi§tir. Omer Faruk §erifoglu ise 




Foto 4: Kahire, 
Abdurrahman Kethiida 
Sebilkuttabi- 1 744 
(Foto. N. Urfalioglu) 




Foto 8: III. Ahmed Sebilli Meydan £e§mesi- 1 728 (Foto. N. Urfaliogu) 
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Foto 6: Istanbul, Fatih, Nisanci Cedit Sebili- 1 589 (Pencere Sebili) 
(Foto. N. Urfalioglu) 



"Su Giizeli Istanbul Sebilleri" adli kitabinda sebillerle mu- 
vakkithaneleri karistirarak 150 sebil tesbit ettigini belirt- 
mektedir. istanbul'da bugiin ayakta oldugu tesbit edilebi- 
len ise 67 sebil bilinmektedir (Urfalioglu 1989, 1997). 

Kaynaklarda Istanbul'da XV. yiizyila ait sebil bu- 
lunmadigi, Istanbul'daki en eski sebil yapisinm ise giinii- 
miize ulasamayan 1496 tarihli Efdalzade Sebili oldugu 
belirtilmektedir (Kumbaracilar 1938, 1; UnsaL 1987, 9; 
Eyice 1966, 1214/95). Bugiin ayakta olan sebiller arasin- 
da en eskisi 1565 tarihli Vefa, Hiisrev Kethiida Sebili'dit 
(Urfalioglu 1989, 15). 

Allah'in evlerin- 
den biri olarak da ani- 
lan(Mostafa 1989, 35) 
sebiller bulunduklan 
yerlere ve bigmlenisle- 
rine gore kose, cephe, 
abidevi miistakil/amtsal 
ve pencere sebilleri ola- 
rak gruplandinlabilir 
(Eyice 1966, 95). Bu- 
giine ulasabilen Istan- 
bul'un 67 sebili arasin- 
da dordii kiilliye icmde 
olmak iizere 15 tek/ 
miistakil sebil yapisi, 3 
pencere sebili, otuzdor- 
dii kiilliyelerin bir par- 
gasi olmak iizere 38 ko- 
se sebili, biri sebilkiit- 

tab olmak iizere 10 cep- r .. , ,„ 

r Foto 1 6: Nusretiye Sebili- 1 825 

he sebili bulunmakta- (Foto. n. Urfalioglu) 



Foto 5: Kahire, Silahtar 
Suleyman Aga Sebilkuttabi- 
1837/39 (Foto. N. Urfalioglu) 



dir. Etek olarak adlandinlan mermer algak duvar kismi, 
etek iizerinde siitunlar, siitunlar arasinda bronz veya mer- 
mer sebeke, kornisler, kitabeler ve sacak kisimlarmdan 
olusan sebiller yapildiklan yiizyillarm mimari karakter- 
lerine uygun plan, malzeme ve siisleme ozellikleri gos- 
termektedir. 

Klasik Donem Sebilleri olarak adlandirabilecegimiz 
XVI. ve XVII. yiizyil Istanbul Sebilleri Osmanli Klasik 
Donem MimarhgYnin biitiin ozelliklerini yansitmakta- 
dir. Genellikle dortgen veya cjokgen planli olarak tasarla- 

nan XVI.-XVII. yy. 
istanbul Sebilleri'nin 
pencere aralanndaki 
siitunlari tunq bile- 
zikli, mermerden ve 
mukarnash veya bak- 
lavali ba§liklidir. 
XVII. yiizyilin sonla- 
rina dogru degi§en 
iisluplann etkisiyle 
kemer bigimlerinde 
bazi degi§iklikler olsa 
da siitun aralari Os- 
manli'nin klasik sivri 
kemeriyle gegilmis- 
tir. Etek boliimleri 
genellikle siislemesiz 
mermer olarak tasar- 
lanmistir. 

XVI. ve XVII. 
yy. Istanbul Sebille- 
ri'nin siitun aralarin- 




Foto 7: Uskudar, Valide (Jinili 
Sebili- 1 640 (Pencere Sebili) 
(Foto. N. Urfalioglu) 




Foto 17: Sultan Mahmud Turbe 
Sebili- 1 840 (Foto. N. Urfalioglu) 




Foto 1 1: Kabata§, Mehmed Emin Aga Sebili ve C>§mesi- 1 740 
(Foto. N. Urfalioglu) 



Foto 12: Uskudar, Sadeddin Efendi Sebili ve £es,mesi- 1 74 1 
(Foto. N. Urfalioglu) 
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da lokmali demir parmakhk (Takyeci Sebili-1578, Eyiip, 
Mustafa Aga Sebili- 1 623); dokme demir parmaklik(Ko- 
ca Sinan Pasa-1594) veya tungcan sebekeler yer almakta- 
dir. Ozellikle dokme demir veya tun^tan yapilan §ebeke- 
lerin altlannda halka sebillerden serbet veya su verilen 
masrapalarin/taslarin sigabildigi masrapa delikleri/mas- 
rapalik bulunmaktadir, Genellikle iistii ortiilti bir mekan 
olarak goriilen XVI. ve XVII. 
yy. sebilleri arasinda mermer 
soveli, lokmali demir parmak- 
likh pencere sebilleri de bulun- 
maktadir (Fatih, Nisanci Gedit 
Sebili-1589; Uskudar, Valide 
ginili Sebili- 1640) (Foto. 6-7). 

XVI.-XVII. yy. Istanbul 
Sebilleri icinde giiniimiize ulasa- 
bilenleri Hiisrev Kethiida Sebili-1565, Takyeci Sebili- 
1578, Kilic Ali Pasa Sebili-1580, Mehmed Aga Sebili- 
1580, Mimar Sinan Sebili-1587, Nisanci Cedit Sebili- 
1589, Koca Sinan Pasa Sebili-1594, Takyeci Sebili-1598, 
Hiidai Sebili-1598, Gazanfer Aga Sebili-XVI. yy. sonu, 
Kuyucu Murat Pasa Sebili- 1606, Ahmed I Sebili- 161 3, 
Ahmed I Sebilleri-1617, Arasta Sebili/Ahmed I Sebili- 
1617, Halil Pjisa Sebili-1617, Mustafa Aga Sebili- 1623, 
Bayrampasa Sebili- 1634, Valide (Jinili Sebili- 1 640, Hatice 
Turhan Valide Sultan Sebili- 1663, Tavsan Dilsiz Aga Sebi- 
li-1669, Kara Mustafa Pasa Sebili-1683, Amcazade Hiise- 
yin Pasa Sebili- 1697, Sultan Ibrahim Sebili-XVII. yy.'dir. 

XVIII. yiizyila 
gelindiginde Osmanli 
Imparatorlugu'nda 
her alanda oldugu gi- 
bi mimarlikta Batik 
etkilerden sebiller de 
payini almi§tir. Os- 
manli Mimarligi'nda 
Batili mimari modala- 
nn denendigi ve hal- 
km begenisine sunul- 
dugu model yapilar 
olarak dii§iinebilece- 
gimiz ilk yapilar ces- 
me ve sebiller olmus- 




Foto 15: Uskudar, Arif Hikmet Bey Sebili- 1 858 
(Foto. N. Urfahoglu) 




Foto 10: Uskudar, Ahmediye. 



tur. Ayrica XVIII. yy. Osmanli Mimarligi'nda Batili ya- 
sam bicimini Osmanli kentlerine uyarlamanin bir parcasi 
olarak ortaya gikan meydan ce§meleri genellikle sebillerle 
birarada tasarlanmislardir (Topkapi Sarayi Bab-i Hiima- 
yun Onii III. Ahmed Sebilli Meydan (Jesmesi-1728; 
Azapkapi, Saliha Sultan Sebilli Meydan Gasmesi-1732) 
(Pilehvarian, Urfahoglu, Yazicioglu 1999) (Foto. 8-9). 

XVIII. yy. Istanbul Sebil- 
lerinin plan tiplerinde de Bati- 
li etkiler dikkati cekmekte, se- 
billerin genellikle yuvarlak ve 
cokgen planh olduklari goriil- 
mektedir. Plana Batili bir etki 
olarak giren yuvarlakhk etek 
bolumleri ile sacaklara da dal- 
galanmalar seklinde yansimak- 
tadir (Topkapi Sarayi Bab-i Hiimayun Onii III. Ahmed 
Sebilli Meydan Cesmesi-1728; Azapkapi, Saliha Sultan 
Sebilli Meydan Cesmesi-1732; Hekimoglu Ali Pasa Se- 
bili-1733; Mehmed Emin Aga Sebili- 1740; Laleli Sebi- 
li-1763). Etek iizerinde yer alan siitunlann bashklan da 
Batili etkilerle degismis, siitun aralanndaki sivri kemer- 
ler fistolu/dilimli kemerlerle yer degistirmistir. Uskudar 
Ahmediye Sebili (1721) gibi, ozellikle XVII. yy. Istanbul 
cesmelerinde sikca kar§imiza gikan iistii istiridye kabugu 
bigiminde kemer ile siitun aralari gecUen ender ornekler 
de bulunmaktadir (Foto. 10). Kemer aralanndaki sebe- 
keler de donemin karakteristigine uymu§ ve S-C kivnm- 

li bicimlerin ege- 
men oldugu dok- 
me demir sebeke- 
ler sebiller iizerin- 
de yerlerini almi§- 
lardir(Azapkapi, 
Saliha Sultan Se- 
billi Meydan Ces- 
mesi-1732). Siisle- 
me agisindan X- 
VI.-XVII. yiizyil- 
da sade bir gorii- 
niimu olan sebil- 
lerde XVIII. yuz- 
yilda ozellikle ki- 



Foto 9: Azapkapi, Saliha Sultan 
Sebilli Meydan (Jesmesi- 1 732 
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tabe iistiinde, sacak alnnda ve kemer aralarinda S ve C 
kivnmlarin egemen oldugu kivnk dallar, cicekler gibi 
bitkisel motifler izlenmektedir(Kaptan Ibrahim Pa§a Se- 
bili-1708; Validei Cedit Sebili-1709; Ibrahim Pasa Sebi- 
li-1719, III. Ahmed Sebilli Meydan Qe§mesi-1728; Sali- 
ha Sultan Sebilli Meydan Qe§mesi-1732; Hekimoglu Ali 
Pa§a Sebili-1733; Hasan Pasa Sebili- 1745 ; Nuruosmani- 
ye Sebili- 1755). XVIII. yy. sebillerinin erek kisimlan da 
artik XVI. ve XVII. yy sebillerinin etek kisimlan gibi sa- 
de degil bir cerceve ile siislenen bo- 
liimlerdir(Nuruosmaniye Sebili- 
1755; Hamidiye Sebili-1777; Eyiip, 
Mihri§ah Sultan Sebili-1795; Koca 
Yusuf Pasa Sebili-1787). 

XVIII. yiizyilin ikinci yansina 
dogru Mehmed Emin Aga Sebil ve 
Qesmesi (1740) (Foto. 11), Uskiidar, 
Sadeddin Efendi Sebil ve Qe^mesi 
(1741) (Foto. 12) ile Nuruosmaniye 
Sebil ve Qesmesi (1755)'nde oldugu 
gibi Barok ve Rokoko ayrintilarin 
arttigi goriilmektedir. Ozellikle 1740 
tarihli Mehmed Emin Aga Sebil, Ge§- 
me ve Haziresi XVIII. yy yapilari 
iginde biitiiniiyle rokoko iislubuna 
uygun tasarlanmasi ile dikkat cek- 
mektedir (Arel 1975, 51-52; Pilehva- 
rian, Urfalioglu, Yazicioglu 1999). 

Nuruosmaniye Sebili ve Qesme- 
si (1755) ise Barok-Rokoko ayrinti- 
larla bir sonraki yiizyilda yayginlasa- 
cak olan Antik Yunan diizenindeki 
siitunlar ve plastirlann karifimindan 
olu§an anitsal cephesi ile donemin il- 
ginc orneklerindendir(Pilehvarian, 
Urfalioglu, Yazicioglu 1999) (Foto. 
13). XVIII. yy. sebilleri arasinda 
1775 tarihli Recai Mehmed Efendi ve 1723 tarihli Bekir 
Pasa Sebilleri ise Kahire'deki bircok Osmanh Sebili gibi 
alt kati sebil list kati sibyan mektebi olan sebilkiittab ti- 
pi omeklerindendir (Foto. 14). 

Giiniimuze ula§mi§ XVIII. yy. Istanbul Sebilleri; 
Kaptan Ibrahim Pa§a Sebili-1708, Validei Cedit Sebili- 





1709; ibrahim Pa§a Sebili-1719; Ahmediye Sebili-1721; 
Bekir Pa§a Sebili- 1723; III. Ahmed Sebilli Meydan Qe§- 
mesi-1728; Saliha Sultan Sebilli Meydan Qesmesi-1732; 
Hekimoglu Ah Pa§a Sebili-1733; Rehabula Kadin Sebi- 
li-1734; Be§ir Aga Sebili-1738; Mehmed Emin Aga Se- 
bili-1740; Sadeddin Efendi Sebili- 1741; Be§ir Aga Sebi- 
li-1745; Hasan Pa§a Sebili- 1 745 ; Nuruosmaniye Sebili- 
1755; Koca Ragip Pa§a Sebil-1762; Laleli Sebili-1763; 
Recai Mehmed Efendi Sebili-1775; Hamidiye Sebili- 
1777; Koca Yusuf Pa§a Sebili-1787; 
Mihri§ah Sultan Sebili-1795; Ayasof- 
ya Sebili-XVIII. yy.'dir. 

XIX. yy. Istanbul Sebilleri once- 
leri XVIII. yy. sebillerinin devami ola- 
rak Barok-Rokoko oge ve motiflerin 
Klasik Osmanh Mimarhgi oge ve mo- 
tifleri ile birarada kullanilmasiyla 
olu§tutulan bir ara iislupla yakalama- 
ya ^ah§an, sonralan ise Ampir Uslup 
agirhkli bir mimarlik sergilemekte- 
dirler (Nusretiye Sebili-1825; Arif 
Hikmet Bey Sebili-1858). XIX. yy. 
sebilleri yine donemin mimari karak- 
terine uyan modeller olarak XVIII. 
yiizyila gore daha sade ve bagimsiz 
bir yapi konumuna gelmi§lerdir (Arif 
Hikmet Bey Sebili-1858) (Foto. 15). 
XIX. yiizyilin Nusretiye Sebili (Foto. 
16), Galata Mevlevihane Tekkesi Se- 
bili, Sultan Mahmud Tiirbe Sebili 
(Foto. 17) gibi bazi orneklerinde Ba- 
rok-Ampir motiflerin agirhkli olarak 
kullanildigi da dikkati cekmektedir. 

Giiniimuze ula§mi§ XIX, yy. Is- 
tanbul Sebilleri; Emine Hanim Sebi- 
li-XIX. yy. ba§i, §ah Sultan Sebili- 
1800; Nalqidil Sultan Sebili-1818; 
Galata Mevlevihane Tekkesi SebiIi-1819; Cevri Usta Sebi- 
li-1819; Nustetiye Sebili-1825; Benlizade Sebili-1828, 
Mahmud II Sebili- 1829; Sultan Mahmud Tiirbe Sebili- 
1840; Cinili Hamam Sebili-1846; Yenikapi Mevlevihane- 
si Sebili-1848; Rifat Pasa Sebili-1854; Arif Hikmet Bey 
Sebili-1858; Ziya Bey SebiIi-1866; Ali Pasa Sebili-1869; 



Foto I* Nuruosmaniye Sebili- 1 755 



Poto 13: Recai Mehmed Efendi Sebil 
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Olanlar Tekkesi Sebili-1871; Muradiye Sebili-1876; Meh- 
med Aga Sebili-1890; Bala Tekkesi Sebilleri-1891; Pazar 
Tekkesi Sebili-1894; Kasimpasa Sebili- 1894'tiir. 

Yukanda so2ii edilen sebillerin hi^biri giinumuzde 
gerqek fonksiyonlanni siirdurememektedir. Istanbul'da 
ayakta olan 67 sebilin bir^ogu biife, ciirbe, konut, gorev- 
li odasi, cayhane, su satis yeri, abdest alma yeri, kuruye- 



mis^i, revir, olii yikama yeri, kurs odasi v.b. sekilde kul- 
lanilmakta, yirmiye yakin sebil ise bos durmaktadir (Ur- 
falioglu 1989, 1997). Yalnizca iki sebil gercek fonksi- 
yonlanna yakin hizmet verebilmektedir: Uskudar Hiidai 
Sebili ve iqinde yapinin vakfiyesi ve kurulu§ amacma ay- 
kin olarak su ve meyva suyu satilmakta olan Eminonii 
Hatice Turhan Valide Sultan Sebili. 
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ANADOLU SAAT KUI^ERI 



PROF. DR. HAKKI ACUN 

GAZi UNiVERSITESi FEN-EDEBIYAT FAKOlTESt 



— — — ' esbit edilen bir basdangica gore, zamani 
C-/ / gosteren alet olarak tanimlanan saat; giines,, 
kum, yag ve su ile i§leyen en ilkel fekliyle, 
M.O. 3000-2000'lerde Mezopotamya, Misir, Hindistan 
ve Cin'de kullanilmisur. 1 Bunlardan en yaygini gune§ 
saatleridir. Giine§ saatlerinin, Akdeniz Havzasi, Misir ve 
Mezopotamya gibi gune§ i§iginin bol goriindiigii orta 
kusakta ^lkip gelistigi du§uniilmektedir. Giine§ saatleri, 
ozel olarak hazirlanmi§ bir mil golgesinin, giine§in gorii- 
len hareketine uygun olarak, yine ozel olarak hazirlanmi§ 
mermer, ta§ veya madeni bir zemin (kadran) iizerindeki 
hareketlerine gore vaktin cayinine yarayan cihazlar olarak 
tarif edilmektedir. 2 

Romahlann da giine§ saati yaptiklanni bilmekte- 
yiz. Ne var ki bunlann hi^ biri Islam giines saatleri ka- 
dar teferruatli ve hassas degildir. Islamiyet'le birlikte 
oruc ve be§ vakit namazin emredilmesi, iistelik bu iba- 
detlerin vakitle siki sikiya bagh olmasi musliimanlan, 
bilhassa ogle, ikindi ve §afak vakitlerinin ba§lamasi ve 
bitmesi anlarmi tesbit etmeye sevketmiftir. Diger din- 
lerde pek vurgulanmayan ozellikten dolayi, giines saat- 
leri Islam iilkelerinde daha teferruatli ve hassas imal 
edilmistir. 3 

Gune§ saatleri Anadolu Sel^uklu ve Osmanh do- 
nemlerinde de geli§imini siirdiirerek varhgini 20. yy. ba- 
sma kadar devam ettirmi§tir. 

Zamanin tayini yalniz giines saatlerine miinhasir 
degildi; onunla paralel bir geli§me gosteren Astrolap ve 
Rubu tahtasiyla da zamani ol^mek miirnkundii. Mekanik 
saatlerin temelini olusturan giines, kum, yag ve su saat- 
leriyle Rubu Tahtasi ve Astrolap Aletleri yerini zamanla 
daha gelismi§ mekanik saatlere birakmistir. 

Gelismis bir saat hakkinda en eski bilgi; Einharat'in 
Annales'in de, 806-807 senesinde, Alman Imparatoru 
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Biiyiik Karl (Charlemagne)'a cok giizel bir su saati go- 
tiirdiigii yazihdir. 4 Saatler hakkindaki en eski ve onem- 
li kaynak, Diyarbakir'da Artuklu hanedanina 25 yd hiz- 
met eden, Ismail b. el- Razzaz el-Cezen'nin, 1205, 
1206'da yazmif oldugu "Kitab fi Ma'rifet el-Hiyel el- 
Hendesiye" adh kitabidir.' El-Cezen, bu minyatiirlii ese- 
rinde, gayet ustaca yapdmi§ maymun, fil, cellat, yazar ve 
davulcu gibi su saatleri ve mekanik aletlerin yapih§ini 
aynntdi olarak kaydeder. 

Osmanhlar doneminde, mekanik saatler ve saat ya- 
pimma dair bilinen ilk cahsma, III. Murat (1574-1595) 
zamaninda, Istanbul'da devrinin en onemli rasathanele- 
rinden birini kurup onu en modern aletlerle donatan Ta- 
kiyiiddin'in (1526 - 1585) kaleme aldigi, "Alat-i Rasadi- 
ye li Zic-i §ehinsahiye, sidretii'l-Miinteha ve Mekanik 
Saat Konstriiksiyonuna Dair En Parlak Yildizlar" adh u^ 
ayn eseridir. Bu eserlerden birincisinde (Alat-i Rasadi- 
ye'de) dokuz aletten soz edilir ki, sonuncusu bir saattir. 6 

Saatler hakkinda sonuc olarak sunu rahatlikla soyle- 
yebiliriz; saatlerin gelifiminde Islam medeniyetinin payi 
biiyiiktiir. 

Saatleri fonksiyonlan bakimindan 3 guruba ayir- 
mak mumkundiir: 7 

1- Cep Saatleri , 2- Ev Saatleri, 3- Kule Saatleri. 

§ehirleri ve kasabalan siisleyen birer anit ve sembol 
olan saat kuleleri, kentin en yiiksek tepesine ya da her 
yerden goriilebilen meydanlara dikilirdi. Bu yapilan 
mevkiilerine gore ii^e ayirabiliriz: 

1- Meydanlarda yer alanlar, 2- Yamac ve tepelerde 
yer alanlar, 3- Bir yapi iizerinde yer alanlar. 

§ark alemi saati gelistirme serefine hak kazanmi§sa 
da, kule saati yapma gelenegi batihlarca gergekle§tiril- 
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mi§tir. Tarihleri cok eskidir. Avrapa'da XIII. yy.'dan iti- 
baren bu saatler kilise ve saray kulelerinde gbriilmeye; 
XIV. yy.'da astronomik sanatsal saatler kullanilmaya bas- 
lanmistir. italya'da de Dondi'nin 1348 ile 1362 seneleri 
arasinda ve Fransa'da Henri de Vick'in Fransa Krali V. 
Charles icin 1360'da insa etmis, olduklari saatler bunla- 
rm ilk ornekleridir. 8 

Saat kulesi yapma gelenegi Avrupa'da XIV. yy.'da 
yayginla|mi§sa da, Osmanli topraklanna, Kienitz'e gore, 
Kanuni Sultan Siileyman doneminden (1520-1566) he- 
men sonra, XVI. yy.'in sonlannda girdigi kabul edilir. 9 
Kienitz'in bu fikrini, XVI. yy.'da yapilan Banyaluka Fer- 
hat Pasa Camii Saat Kulesi (1577) 10 ve Uskiip Saat Kule- 
si destekler. 1573 yihnda Uskiip'e gelen seyyah Filip 
Difren-Kane saatin her saat ba§i "Fransiz usulii" caldigi- 
ni belirtir. 11 Aynca, 1593'de Uskiip'ii gezen bir Tiirk Ya- 
zari, sehirdeki saat kulesini gavurlarm (dinsizlerin) bina- 
lan arasinda saymi§tir. 12 Bu tarihten 67 yil sonra, H. 
1071/M. 1 660- 1 66 l'de Uskiip'e gelen Evliya Celebi de 
saat kulesinden soz eder. 13 

Saat kulesi yapma geleneginin Osmanli topraklari- 
na XVI. yy. sonlannda yayildigi fikrini iki seyahatname 
daha destekliyor; 1535-1555 tarihleri arasinda Osmanli 
topraklarinda bulunan Seyyah Hans Dernschwam, ".. bu- 
rada ne bir kilise gam, ne de kule saati vardi."' 4 diye yaz- 
maktadir. 1 Haziran 1560'da I. Ferdinant'in elgisi olarak 
Kanuni'ye gonderilen Ogier Ghiselin Von Busbeck ise, 
"...hie, bir millet ba§kalanndan gordiikleri faydali §eyleri 
Tiirkler kadar benimsemez ve ondan yararlanmaz." diye- 
rek saat kulesinin Osmanlilarda bulunmadigindan §a§- 
kinlikla soz eder. 15 

XIV. yy. ba§larinda Avrupa'da ortaya cikan saat ku- 
leleri yapma geleneginin Osmanli topraklanna, XVI. yy. 
sonlannda girdigini ve XVIII. yy.'dan sonra yayginla§ti- 
gini belirtmisnk. Avrupa'dan bu kadar gee bir tarihte 
Anadolu'ya yayilmasini bir kac nedene baglayabiliriz. 
Bunlann en ba§inda, muvakkithanelerin balunmasi ge- 
lir. Islam iilkelerinde erken tarihlerden beri bulundugu 
anla§ilan muvakkithaneler, saat ayannm yapildigi, ezan 
ve namaz vakitlerinin halka duyruldugu yerlerdi. Namaz 
vakitleriyle, giiniin be§ vaktinde saatin halka ezanla duy- 
rulmasidir. 16 Ikinci nedeni, kule saatlerinin, iki saatten 
ba§layip en dakik olanlarmda bile, giinde yanm saate ya- 
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kin bir hata goriilmesidir. Fakat bunu telafi etme cabala- 
ri ile karsilasilmamisnr. 

Bilindigi gibi ak§am namazi ile yatsi arasinda, en 
kisa giinde 120 dakikalik bir ara vardir. Boyle bir saatle 
faaliyette bulunulursa iki namaz siiresinin birbirine ka- 
rismasi ihrimali vardir. 17 Diger bir nedeni de ; Islam iil- 
kelerinde namaz vakitleri gercek giine§ saatine gore dii- 
zenlenmi§ ve aynca alaturka saat adi verilen bir diizen 
kullanilmi§tir. Bu diizene gore giines battigi anda ala- 
turka saat tam onikiyi gosterir. Mekanik saatler ise ta- 
nimlanan ortalama gtine§ saatine gore (jaligirlar. §u hal- 
de ortalama giine§ saatine gore cah§an saati, alaturka sa- 
ate gore calisnrmak igin, her gun giinesin bati§inda sa- 
ati onikiye ayar etmesi gerekir ve bu i§ evde kullanilan 
mekanik saatlerde kolayca yapihr. Halbuki kule saatle- 
rini her giin giine§ bati§ina gore ayar etmek kolay bir yol 
degildir. Yabancilann yazdigi gibi, kule saatlerinin kul- 
lanilmamasi, ezanin ve miiezzinlerin aleyhine bir durum 
goriilmesinden kaynaklanmamaktadir. 0 donemde kule 
saatlerin kullanilmasi, ya|ami diizenleyecek pratik bir 
yol degildi. " 

XVI. yy.'in sonlannda Osmanli hayatina giren saat 
kulesi yapma gelenegi, XVIII. ve XIX. yy.'da batidan 
doguya dogru giderek artmistir. Saat kulelerinin Anado- 
lu'nun i^lerine kadar yayilmasinin en kuwetli sebebi ise, 
II. Abdulhamit'in tahta ciki§inin 25. seneyi devriyesinde 
(1901), valilere saat kulesi yapimiyla ilgili gonderdigi 
fermandir. 19 Anadolu saat kuleleri iizerine yaptigimiz 
ara§tirmada 60'a yakin ayakta, 25 'e yakin da yok olan sa- 
at kulesi belirledik. 20 

Saat kulelerinin ortak ozellikleri §6yle siralanabilir; 
saatler her saat ba§i saat sayisi kadar veya saat ba§i tek 
vuru§ yapacak gekilde imal edilmi§lerdir. Bazi saatler 
her saat basi saat sayisina ilave olarak her yanm saatte 
calarlar veya geyreklerde tek, bucuklarda cift, iiciincii 
ceyrekte iic ye saat ba^lannda da saat sayisi kadar calan- 
lar da vardir. Bazilannda ise, her saat ba§indaki vuru§lar 
bir-iki dakika ara ile tekrar edilir. Biiyiik agirliklarla ca- 
iman saatler, ozelliklerine gore, haftalik, onbe§ giinliik 
veya aylik olarak kurulabilir. Her kulenin bir veya daha 
50k saat kadranina ve cana sahip olmasi, bir ba§ka ortak 
ozelliktir. 
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1926 yihnda Miladi yil ve Alafranga saat uygula- 
masmdan sonra, saatler bu esasa gore ayarlanarak, ezani 
saat sistemi kaldinlmiftir. 1928'de Latin harf ve sayilan- 
mn kabulii iizerine, bazi kulelerde saat kadranlannin biri 
Latin, digeri Arap rakamlariyla muhafaza edilmisti. 

Bu yapdar zamani gosteren aletleri ra|imalan ya- 
ninda; kaidelerindeki cesmelerle sebil; muvakkithane 
gorevlerinin yam sira yangin kulesi ve sisli-puslu hava- 
larda yon gosterici, aynca bazilannin iizerinde tasidikla- 
ri (riizgargiilii, barometre gibi) degi§ik hava olaylarim 
olcen aletler ta§imasiyla da, 50k fonksiyonlu yapilar ola- 
rak kullanilmislardir. 

Saat kulelerinin diger bit gbrevi de, din ve devlet i§- 
lerinin aynlmasina, devlet dairelerinin ezani saat yerine, 
Bati'da oldugu gibi giines saatiyle cahsma diizenine gir- 
mesine neden olmu§tur. 

Zamanin mimari gelenegini (Barok, Rokoko, Am- 
pir, Eklektik ve Neoklasik Uslup) iyi bir sekilde yansitan 
saat kuleleri, genel olarak sade ta§ yapilardir. 

Tiirk toplumu saat kulelerinin faydalarina 0 kadar 
inanmistir ki, Alaca, Boyabat, Qerikli, Gerze, Kaiabiik, 
Siirt-Aydmcik, §efaatli, Yerkoy ve Yozgat-Bahadin ilce- 
lerinde saat kulesi yaparak bu gelenegin giinumiizde de 
devam ettigini gbstermistir. Asagiya bir kac, saat kulesi- 
ni ornek olarak verelim. 

BURSA SAAT KUEESI 

Saat Kulesi, Tophane semtinde, Osman ve Orhan 
Gazi Tiirbeleri'nin ku- 
zeyindeki park icinde- 
dir. 

Kule, Vali Resit 
Miimtaz Pasa 21 ve Be- 
lediye Reisi Mehmer 
Emin Bey zamaninda, 
2 Agustos 1904'te ya- 
pimina baslanmis, 31 
Agustos 1905 giinii 
tamamlanarak torenle 
acilmi§tir. 22 Kulenin 
yerinde daha once Ab- 
diilaziz Donemi'nde 

(1861- 1876) yapll- Bursa Saat Kulesi 
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mi§ bir saat kulesi vardi. 23 Eski kule, kare planli ve dort 
katlidir. ikinci ve iiciincii katinda birer balkon yer alir. 
Uciincii katta, sehre bakan yiiziinde yuvarlak kadranli bir 
saat bulunur. Bu kulenin ne zaman ve nasil yikildigi 
hakkinda bir bilgiye sahip degiliz. 

Bugiinkii saar kulesi, 33 m. yiiksekliginde ve kes- 
me ta§tan yapilmi§tir. Govdesindeki be§ profilli sacak, 
kuleyi a§agidan yukari dogru alti parcaya boler. Her ka- 
tin dorr cephesinde yuvarlak kemerli dikdortgen pence- 
reler yer alir. En iist katin her yiiziinde yuvarlak kadran- 
li birer saar bulunur. Onun iizerinde ise, bir canavar dii- 
diigu vardir. Kuleye, oniinde dort basamakli merdiveni 
olan, yuvarlak kemerli bir kapidan cikilir. 89 basamakli 
ah§ap merdivenlidir. Agirhklarla caiman saatin caninin 
capi 90 cm. 'dir. 1325 rarihli Hiidavendigar Salnamesi'n- 
de bugiinkii kulenin bir resmi vardir. 24 §imdiki goriin- 
tiisiinden pek farkli degildir. 

CANAKKALE SAAT KUEESi 

Saat Kulesi, sehir merkezinde iki sokak arasinda- 
dir. Kaidesinde silinmis, ce§me kitabesi vardir. Kitabe- 
ye gore: Kule, 1313/M. 1897-1898 tarihinde, II. Ab- 
diilhamid Donemi'nde, Cemil Pasa tarafindan yaptiril- 
mi§ur. 2 ' Saat Kulesi, kare planli, a§agidan yukariya 
dogru incelen bir goriiniise sahiptir. Govdesi dikdort- 
gen silmelerle bese boliinmu§tiir. En iistte canin asildi- 
gi ^okgen govdeli kubbeli bir ko§k yer alir. Onun altin- 
da, dorr yonde yuvarlak kadranli saat bulunur. iki ve 

iicuncii katlarda bi- 
rer, hafif sivri kemer- 
li aydinlik pencereleri 
ile ikinci katta bir 
balkonu vardir. En 
altta giiney cephede 
bir kapi, kuzeyde ba- 
samakli silmeli cesme 
ni§i goriiliir. (Jesme- 
nin mermer bir kur- 
nasi ve ayna ta§i var- 
dir. Kitabede gecen 
aynanin, aynata§i iize- 
f hT . rindeki boslukta ol- 

ganakkale Saat Kulesi maSl gerekir. 
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CORUM SAAT KULESI 

Kule sehtin merkezindedir. Giineye 
acrian yuvarlak kemerli kapisi iizerinde 
kitabe yer alir. 

Kitabeden, kulenin 1312/M. 1896'da 
Be§ikta§ Muhafizi ^orumlu Yedisekiz 
Hasan Pasa tarafindan yaptinldigi anla- 
§ilmaktadir. 

San kesme ta§tan yapilan minareye 
benzeyen saat kulesi, 28 m. yiiksekli- 
ginde, her kenan 3,90 m. uzunlugunda, 
sekizgen kaideli, 24 kbseli govdeli ve 
kare prizma peteklidir. Uzeri kuqun 
kubbeyle ortuliidiir. Dort bir tarafinda 
saat kadrani vardir. §erefeye, yuvarlak kemerli kapidan, 
81 basamakli merdivenle cikihr. 

DOLMABAH£E SAAT KULESI 

Saltanat kapisi ile Bezm-i Alem Valide Sultan Ca- 
mii arasinda yer alan saat kulesinin saray kompleksiyle 
birlikte 1842-1854 tarihleri arasinda Abdulmecit tara- 
findan yaptinldigi ileri siiriiliirse de, 26 kulenin yapimina 
II. Abdiilhamit'in emriyle 1308/M. 1890'da ba§landigi, 
1312/M. 1894'te tamamlandigi bilinir." 

Sultan Abdiilaziz'in saltanati (1861-1876) sirasinda, 
Bayildim Bahcesi'nin arka sirtina yapilmasi diisuniilen 
Aziziye Camii'nin, Abdiilaziz'in tahttan indirilmesiyle 
yanda kalan camiden arta kalan taslarla saat kulesi yapil- 
miftir. 28 Kaynaklarda, kulenin mi man olarak, Dolma 
bahce Sarayi'nin mi- 
mar ailesi, Balyanla- 
r'm ismi verilir. 

A§agidan yukan 
dogru incelen dort 
katli bu kule, yakla- 
51k olarak 30 m. yiik- 
sekliktedir. 2 x 12 m. 
blciilerinde, 6 basa- 
makli merdivenle 51- 
kilan bir platform 
iizerine oturur. 8,50 x 
8, 50 m. boyutlarin- ^ , , 
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da kare planhdir. Platformun koselerin- 
de yuvarlak tekneli, iki katli fiskiyeler 
goriiliir. Koselerdeki cift siitunlar orta- 
sina, yuvarlak kemerli, kuzeyde kapi, 
diger yonlerde pencere agilmiftir. Pen- 
cere alinliklannda yuvarlak barometre- 
ler yer alir. Siitunlar yivli ve korent ba§- 
likhdir. Kiip seklindeki kaideler iizeri- 
ne oturarak dalgah sacagi tafirlar. Ikin- 
ci kar birinci katin tekrandir. Uc ve 
dordiincii katin diger katlardan farki, 
k6§elerdeki siitunlann yerini silmeler 
almi§nr. Aynca iigiincii kattaki pence- 
reler dikdortgendir. Dordiincii katin 
her yiiziinde birer saat kadtani vatdit. 
Saat kadranlannin altinda, ko§eleri yuvarlatilmi§ par- 
makhkli balkon yer alir. Yukanya, bir gekirdek etrafinda 
dolanan 94 basamakli ta§ merdivenlerle cikihr. Siitun 
ba§liklannda, kapi ve pencere alinliklannda, silme ve sa- 
caklarda, girlantlar, kink dallar, cicekler ve kartuskrda, 
"S" ve "C" kivnmli Barok ve Ampir ozellikli siislemeler- 
le kar§ila§inz. 

GOYNUK SAAT KULESI 

§ehrin yamacinda yer alan saat kulesi, Goyniik Kay- 
makami Hur§it Bey tarafindan, Kurtulu§ Savasi'nin anisi- 
na zafer aniti ve saat kulesi olarak yaptinlmisnr. 29 1984'ten 
sonra restore edilmi§tir. 

Asagidan yukan dogru incelen kule, 10- 12 m. 

yiiksekliginde, aln- 
gen govdeli ve iig 
katlidir. (^okgen 
ta§ bir kaide iizeri- 
ne oturur, her ka- 
tinda govdeyi cepe- 
cevre saran bir bal- 
konu vardir. Uzeri 
altigen sivri kiilah- 
la ortiiliidiir. En iist 
katin sehre bakan 
yiiziinde yuvarlak 
saat kadtani ile di- 

Goyniik Saat Kulesi ^ < "'" Cepheletde yu 
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Kayseri Saat Kulesi 



varlak acikliklar 
yer ahr. Bir ve 
ikinci katin cephe- 
lerinde yuvarlak 
kemerli pencereler 
goriiliir. 

KAYSERI 
SAAT KUEESi 

Saat kulesi, 
sehrin merkezinde- 
ki Cumhuriyet 
Meydani'nda yer 
ahr. Kule ve bitisi- 
gindeki muvakkit- 
hane H.1322/M. 1906 yihnda, Kayseri Mutasarnfi Hay- 
dar Bey zamaninda yaptirilmistir. 13 Ekim 1924 yihnda 
Atatiirk, Kayseri'ye ikinci kez gelisinde esi Lacife Hanim 
ile birlikte muvakkithanede oturmus, halkin sikayetlen- 
ni dinlemistir. 30 

Kare prizma seklinde, yaklasik 10 m. yiiksekligin- 
deki kule, enine silmelerle u^ kata bolunmuftiir. Kose- 
lerde katlan boydan boya kateden dikdortgen silmeler 
vardir. En list katta, dort yonde saat kadranlari bulunur. 
Uzeri sivri piramidal kiilahla ortuliidur. Kiilahin iizeri 
dikdortgen seklinde aciktir. 

Kuleye doguya ac.ilan yuvarlak kemerli kapidan gi- 
rilir. yiizii silindir seklinde olup, ortasi minare gibi bir 
cekirdek etrafinda dolanan merdivenle list kata ^lkihr. 
Agirhkla calisan saati vardir. §imdi galmayan saatin 9am, 
eskiden birinci ceyrekte bir, ikinci ceyrekte (yanm saat- 
te) iki, iicuncii ceyrekte \iq ve saat bafinda da dort defa 
vurur ve bundan sonra da saat kag ise o kadar vururdu. 
Saati haftada bir kurulurdu. 

SUNGURLU SAAT KULESI 

§ehir merkezindeki kule, 1891 yihnda Kaymakam 
Qapanoglu Edip Bey tarafindan yaptirilmistir. 31 Mimari 
Yozgat Saat Kulesi'ni yapan, Yozgatli §akir Usta'dir. 

Yapi, kare prizma govdelidir. Govde, silmelerle se- 
kiz kata bolunmu§tur. Ikinci kat harig her katta yuvarlak 
kemerli kiicuk pencereler yer alir. Kesme tastan yapilan 
kulenin en list katinda, dalgah sacakli ahsap bir kcisk, 
onun altinda, dort yonde yuvarlak saat kadram ve onun da 
altinda, demir parmaklikh balkon bulunur. Saatler 50 
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kg. 'lik kovalarla 
califirdi. Bugiin 
elektronik bir 
mekanizmaya 
baglanmi§tir. 
Kuleye, kuzeye 
agilan yuvarlak 
kemerli kapidan, 
ahsap merdiven- 
lerle cikilir. 

Saat meka- 
nizmasmi Co- 
rumlu Ibrahim 
Usta isminde bi- 
risinin yaptigi, 
(janinin, Amasya'da gorev yapan bir Alman Konsolos ta- 
rafindan hediye edildigi soylenir. 

YOZGAT SAAT KULESI 

Yapi, §ehrin merkezinde yiikselen kare prizma gov- 
deli uzun bir kuledir. Kuleyi, 1897 yihnda Tevfikizade 
Ahmet Bey, belediye ba§kanhgi sirasinda yaptirmi§tir. 
Mimari §akir Usta'dir.' 2 

Kule, enine silmelerle alti kata bolunmustur. ust kismi 
serefe gibi balkonla cevrilmistir. Uzerini can seklinde bir kii- 
lah orter. Kiilahin altinda, her yiizeyde bir saat kadram yer 
ahr. Qam 288 kg. agirhgindadir. Qamn topu sekiz parca 282 
kg.; saatin topu, be§ parca 50 kg. agirliktadir. (^anini yuka- 
nya, iki kirmizi lira karsiligmda Hambal Kor Musa c;ikart- 

mistir. 33 Her yanm 
ve tarn saatlerde is- 
path olarak calan sa- 
atin iizerinde (Norez 
'Jura' ve L. D. Odo- 
bey Gadet) yazilidir. 
Kuleye kuzeydeki 
yuvarlak kemerli ka- 
pidan girilir ve zik- 
zak seklindeki ahsap 
merdivenlerle ijiki- 
hr. §erefenin altinda 
asagi dogru her kat- 
ta kiiciik yuvarlak 
kemerli bir pencere 

Yozgat Saat Kulesi bulunur. 
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OSMAN'U ttB KUITURVE SAN'AT 



OSMANLJ IMPARATOFXUK 
DONEMINDEN KUg EVI^ERI 



PROF. DR. H. ORCUN BAR[§TA 
GAZI UNtVERSITESl MESUEKi YAYGIN EGtTlM FAKfjLTESi 



^0 erge, kumru, giivercin v.b. gibi ku§larin ko- 
naklamasi, barinmasi amaciyla tasarlanmi§ 
< — S ya duvar etine g6miilmii§ ku§ yuvasi kovuk 
ya bazi evlerin gati alinhgina agilmi§ yildiz, yonca, gi^ek 
bigimli deliklerle girilen gati arasi yuvalar ya da duvar 
etine giydirilmis, kiigiik boyutlu maket niteliginde, ek- 
lenti kiigiik konut olarak tammlanabilecek kusevleri ko- 
vuk, sergesaray, ku§ koskii v.b. gibi isimlerle de bilin- 
mektedir. 1 Ku§ diskisi coplamak igin yapilmif ku§hane- 
lerden, giivercinliklerden, kus beslemek igin olusturul- 
mus kafeslerden, ku§luklardan 2 ve karga, kirlangig, ley- 
lek, serge v.b. gibi ku§larm meydana getirdigi yuva- 
lardan farkhlik arzeden bu konutlar insanoglunun tasa- 
nmlandir. Ust diizeyde bir uygarhgin uzantilan olan bu 
konutlar ku§ suluklari, selsebiller gibi hayvan severlerin 
ilginc tasanmlandir. 

Varliklanni gozledigimiz orneklerle erken tarihlile- 
ri orta gaga indirilebilinen kusevleri 
arasmda Tiirk sanatina ait olanlann 
ayn bir yeri vardir. Ozellikle Osmanh 
Imparatorlugu Donemi'nde zengin 
ornekleri bulunan, bazilan Pakis- 
tan'm Lahore, Hindistan'in Agra gibi 
merkezlerindeki Gurkanh (Babiirsah) 
Devleti Donemi kusevlerini ammsa- 
tan bu yapdarm cesklemeleri Anado- 
lu'da Van'da Hosap Kalesi'nden Avru- 
pa'da Kavala'da Su Kemeri, Selanik'te 
Alaca Cami ve Haskova'da Demir 
Baba Turbesi'ne kadar genis topraklar 
uzerinde karsimiza gikmaktadir. 




Lahore Kalesi'nden bir ku§evi 



Bu arada kusevlerine hristiyan ve musevi yapilarin- 
da da rastlanmaktadir. C_ogu ozglin bigimini yitirmi§ ya 
da sonradan kapatilmis bu kusevleri bir zamanlar dogaya 
duyulan sayginin ve hayvan sevgisinin gorsellegidir. Bu 
genis, cografyada bafta istanbul olmak iizere Alanya, 
Amasya, Aydin, Beypazan, Bolu, Biinyan, (Jorum, Gore- 
me, Gumushacikoy, Hosap, Incesu, Kastamonu, Kayseri, 
Konya, Merzifon, Mudurnu, Nevsehir, Nigde, Safranbo- 
lu, Tokat, Urfa, Yoriik ve Zile v.b. yerlefim merkezlerin- 
de kusevlerinin giiniimiize ula§an giizel ornekleri vardir. 

Genellikle bagli bulundugu yapiya gore tarihlenen 
kusevlerinin arasinda istanbul Biiyiik Yeni Han'in "Ma- 
sallah Sene 1177 (1764 M.)" tarih kitabeli kuseviyle ve 
Safranbolu Kilerciler Konagi'ndan Sene 1300 (1882 M.) 
ve 1341 (1925 M.) onanm tarihi bulunan kusevi ile Yo- 
riik koyiindeki ibrik formu yanisira Masallah Sene 1324 
(1906 M.) tarihli kusevinin ayn bir ye- 
ri vardir. 15. yiizyildan Amasya' daki 
Saraghane Cami ile baslayarak 20. yiiz- 
yd ilk geyregine degin orneklerle izle- 
yebildigimiz kusevlerinin 15.-17. yiiz- 
yillar arasinda genellikle kovuk bigi- 
minde oldugu 17. yiizyilda Yeni Ca- 
mi'deki eklenti yapilar bigimindeki 
kusevleriyle birer maket niteligine do- 
nii§tiigii 18. yiizyilda en giizel ornek- 
lerini verdigini gozlenmektedir. 

Istanbul Selimiye Cami ve 
Eyiipsultan §ah Sultan Sibyan Mekte- 
bi ile hemen 19- yiizyil baslarmdan 
sonra Darphane-i Amire Damga Mat- 



kultOkve sanat 




baasi ve §eyh Davut Han gibi birkaq ornek ve Anado- 
lu'da kalan bazi evler diginda yeniden ya kovuk bigimle- 
rine ya da tugladan catdmis tek gozlii ev bigimine doniil- 
diigii goriilmektedir. 

Kusevleri yer aldigi yapilara gore avlu duvarlanni, 
borsa binasini, camileri, carsdari, ce§meleri, darphaneyi, 
dershane mescitleri, diikkanlan, evleri, belediye binalan- 
ni, hanlan, hazireleri, imaretleri, karakollan, kahveleri, 
kopriileri, kiitiiphaneleri, maksemleri, medreseleri, mes- 
citleri, minareleri, mumhaneleri, sibyan okullanni, saray- 
lari, tiirbeleri bezeyen kusevleri olarak siralanabilir. Din- 
sel ve profan yapdan bezeyen kusevleri arasinda sibyan 
okullari cocuga asdanacak kus sevgisinin izlerini tasirken 
diikkan ve hanlan bezeyen kusevleri esnafin kuslara yem 
serperek diikkan acugi giinleri animsatmaktadir. 

Kusevlerinde kullanilan malzeme agag, ta§ ve tug- 
ladir. Eyiipsultan'daki §ah Sultan Sibyan Mektebi'nde bu 



malzemeye ortiideki ginko da eklenmektedir. Agactan 
yapilmi§ ku§evlerine en giizel ornek son Osmanh Done- 
mi 'nden giiniimuze ulasan bugiin Eyiipsultan Kiiltiir 
Evi'nin denize bakan cephesindeki kusevidir. Ta§ ornek- 
lere gelince bunlar kufeki ta§indan yapilmistir. En giizel 
ornekleri Ayazma Cami, Yeni Valide Cami, Bali Pasa Ca- 
mi, Feyzullah Efendi Kiitiiphanesi, Taksim Maksemi, Se- 
limiye Cami gibi Istanbul yapilarini bezemektedir. Is- 
tanbul disinda kufeki tasindan yapilmis ornekler arasin- 
da Kayseri Incesu Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Hani, 
Merzifon Ta§han ve Amasya Bayezid Cami, Tokat Ulu 
Cami, Nigde Kigili Caminin ve Kayseri At Pazan Qes,- 
mesi, Matra Sokak Qesmesi ve §eyh Ibrahim Tennuri 
Ce§mesinin farkli bir yeri bulunmaktadir. Ya tugla ile 
yapilmi§ ya da tugla konsol kullamlmi§ orneklere gelin- 
ce Zile Yeni Hamam, Bolu Sarachane Cami, Merzifon 
Tashan, Kastanomu Nasrullah Cami ve A§ir Efendi Hani 




Kavala Su Kemeri'nde bir 
kusevi. 



Istanbul Buyiik Yeni Handan "Masallah" "Sene 
1177 (1764 M.) kitabeli kusevi. 



18. yiizyildan Istanbul Yeni Valide 
Cami'nden cami biciminde bir kusevi. 




8 yuzyildan istanbul Ayazma Cami'nden kulliye biciminde kusevi. 

OSMANU 



m 



Zile Yeni Hamam'dan ta§ damli tugla ku§evi. 

KULTUR VE SANAT 



ile Istanbul Misir Qaqisi, Feyzullah Efendi Kiitiiphane- 
si, Siileyman Halife Sibyan Mektebi, Ragip Pasa Kiitiip- 
hanesi Sibyan Mektebi, Biiyiik Yeni Han ve Serpusgu 
Han dikkat cekmektedir. 

Ozellikle Feyzullah Efendi Medresesi'ni bezeyen or- 
nekler, gomlekciler atolyelerinde kusevlerinin ve bu evle- 
rin konsollannm iiretildigini ortaya koymaktadir. Benzer 
bit durum cephe giydirmeli kusevleri igin soz konusu- 
dur. Istanbul Biiyiik Yeni Han, Eyiipsultan cami gibi ba- 
zi yapilan bezeyen kusevlerinde goriilen gomlekten (sera- 
mik) tasarlanmis cepheler gomlekgder atolyeletinde ku- 
sevi cephelerinin de iiretilmis oldugunu ve seramik tiir- 
lerine ku§evi cepheleri ve konsollannm eklenmesi gere- 
gini ortaya koymaktadir. 

Bu arada siva kullamlarak bezenmis, Istanbul'daki 
Sadr Esbak Hasan Pasa, §eyh Davut Han, Darphane-i 
Amire'deki Damga Matbaasi, Saksi Han gibi yapilan be- 
zeyen kusevleri ustalarm malakari teknigindeki basarisi- 
na isaret etmektedir. 

Bugiine kalan kusevleri tiirleri alfabetik bir sistem- 
le balkon, cami, gardak, cumba, eyvan, ev, han, kafes, ko- 
vuk, kosk, kiimbet, kiilliye, mescid, sercesaray ve seyir 
koskii olarak siralanabilir. Biitiin bu tiirler hem kus sa- 
hiplerinin kuslarini degifik tiifde yapilarda banndirdigi- 
na hem de mimarlann insa ettigi yapilara eklenti olatak 
giyditdikleri maketlerle bazi uygulamak istedikleri pro- 



jelerini kiigiik blcekte denediklerine ve yalmz insanlarin 
yaranna degil hayvanlann yararma da yapilar yapnklan- 
ni gostermektedit. Ote yandan ozellikle 18. yiizyilda 50k 
yayginla§an eklenti tiirii ku§evleri mimarlann insa ettik- 
leri yapilarda yeni tasanmlarim bu yolla sergilediklerini 
ve saz calan halk asiklan gibi farkli bir plaformda yaris- 
tiklanni akla getirmektedir. 

Diger taraftan kusevleri farkli kovuk bigimleri ya- 
nisira ozellikle orneklerini yitirdigimiz konut mimari- 
si acmndan ipuglari vermektedir. Giiniimiize ula§an ek- 
lenti yapi olarak tasarlanmis, ku§evleri bir, iki, tig, dort 
ve dortten daha fazla kath yapilarm varligina bunlarm 
diiz ve dortten daha fazla kath yapilarm varligina bun- 
larm diiz dam, egik can, dilimli kiilah, hag bigimi, ga- 
ti, kubbe, kiilah, mansart, sogan kubbe ve tonoz gibi 
ortii elemanlanyla ortiilmtis oldugunu gostermektedit. 
Aym zamanda yapilarm cephe diizeni konusunda aydin- 
latici olan kusevleri besgen govdeli cepheli, dtisey cik- 
mali dikdortgen cepheli, diiz dikdortgen cepheli, iki 
yam pahlanmis dikdortgen gikmah, tiggen gikmah dik- 
dortgen cepheli, yatay gikmah dikdortgen cepheli, yu- 
varlak hath cepheli ve yuvarlak hath tasintih cepheli 
tasarimlanyla yiizyillann begenisini vurgulamaktadir. 
Ozellikle 18. yiizyil sonlannda barok iisluptaki ornek- 
lerde ise kapi, korkuluk, pencerelerdeki sebekelerle 
muhtesem pargalar sergilemektedir. Bu agidan Istanbul 
yapilan onem arzetmektedir. 




Bolu Sarachane Cami'nden tugla 
konsollu tasarlanmis bir kusevi. 



Istanbul Biiyiik Yeni Handan tugladan 
yapilmis ku§evi cepheleri. 



Taksim makseminden kb§k biciminde bir 
kusevi. 



OSMAXLI HI KULTTJRVE SAN AT 



Cephe susleme elemanlanndan kemer tiirlerinden 
at nali kemer, basik kemer, dikdortgen kemer, dilimli 
kemer, sivri kemer, yuvarlak kemerleriyle, korkuluk tiir- 
lerinden avlu korkuluklari, balkon korkuluklari, revak 
korkuluklari, serefe korkuluklari ve taslik korkuluklany- 
la pencere tiirlerinden alti bolmeli pencere, at nali bol- 
meli pencere, at nali kemerli, at nali kemer tach, basik 
kemerli, daire pencere, dikdortgen 
pencere, dilimli daire pencere, di- 
limli kemer, dort bolmeli pencere, 
iq cevresi vitrayh pencere, yuvarlak 
kemer ve sivri kemer tach pencere - 
leriyle sebeke tiirlerinden cardak se- 
bekesi, kapi sebekesi, kemer sebe- 
kesi, pencere sebekesi ve revak sebe- 
kesi cesitlemeleriyle goz kamastir- 
maktadir. 

Mimari elemanlara gelince av- 
lu, balkon, bodrum kati, birden faz- 
la konsol, cumba, cardak, cati kati, 
gift konsol, kademeli konsol, kule, 
kuskonu, merdiven, minare, plat- 
form, podyum, rampa, revak, sacak, 
seyir koskii, siitun-kemer, taslik, 




12- Feyzullah Efendi Medresesinden 
bodrum kath kusevi. 



tek tirnakh konsol, tirnaksiz konsol, iicgen alinhk ve ve- 
randa tiirleriyle yapilarin olusumunda zengin bir reper- 
tuvar soz konusudur. Kuskusuz kusevleri arasinda dikkat 
ceken iki ornekten biri bodrum katiyla Istanbul Fatih'te- 
ki Feyzullah Efendi Medresesi'nin cesmesinin iistiinii be- 
zeyen kusevi ve Eyiipsultan Cami'ndeki cati kath kusevi- 
dir. 

Sonuc olarak Tiirklerin evle- 
rinden mezarlanna kadar genis bir 
alanda yapilanni siisledigi ve kus- 
larla beraber olmak istedigi kusev- 
lerinin Turk mimarisinde onemli 
bir yeri vardir. 

Bulundugu bolgelere, ait ol- 
dugu donemler ve yiizyillar konu- 
sunda mimaride belirtilen tiirler, 
kullanilan malzeme, teknik, konst- 
riiksiyon, mimari elemanlar, susle- 
me elemanlari konusunda zengin 
bilgiler iceren kusevleri mimari ta- 
rihinin ilging belgesellerini olu§- 
turmaktadir. Ku§evleri daha detay- 
h arastirilmali ve kusevi atlaslan 
yapilmalidir. 




Darpane-i Amire Damga Matbaasi'ndan 19. yiizyila ait bir kusevi. 



Eyiipsultan Cami'nden fati katli kujevi. 



1 H. Orciin, "Barista., Kujevleri," Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, Ku§ Evleri," Aslanapa Armagani, Armagan Dizisi Baglam, 1996, s. 

.Milliyet, 1993-94, s. 292-293; H. Orciin, Ban§ca., "Kusevleri," Dun- 29. 

den Bugiine Istanbul Ansikhpedisi, Kiiltiir Bakanhgi-Tarih Vakfi, istan- 2 Lemi §., Merey, KusEvleri Serpsarayltm, V. Uluslararasi Tiirk Sanati Kongre- 

bul 1994 : c. 5, s. 133-134; H. Orciin, Bansta., "Anadolu'dan Bazi si, Akademia Kiado, Budapest, 1978, s. 606. 
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OSMANU MiMARiSINDE PENCERE CAMI 



PROF. DR. OMOR BAKIRER 
ORTA DOGU TEKNiK ONiVERSlTESi MiMARLIK FAKUETESi 



GM§ 

rken Osmanh cagi yapilarmdan Bursa'da Fa- 
✓^Z tih Sultan Mehmed'in ogullanndan Sultan 

Mustafa ic,in 1479 yilinda insa edilen, daha 
sonra Sultan Cem'in de yerlestirildigi tiifbedeki nakisli 
igliklerin "50k az tamir gormiis, doneminin ozelliklerini 
giiniimiize getiten algi pencerelet" olarak tanimlanmala- 
ti Osmanh mimatisinde cam kullammmin baslangici 
igin yaklasik bir tarih saptamaya katkida bulunabilit. 1 
Ancak, bu goriisun sonraki yillarda ceskli onanmlar ge- 
cjiren, ayni donemden Bursa'daki diger anitsal yapilatla, 
Iznik ve Amasya'dakiler igin paylasilmamasina ek olatak 
diger bir goriis de, Kanuni Sultan Siileyman donemine 
kadar, Topkapi Sarayi Harem dairesi dahil, pencerlerde 
cam kullaniminin zorunlu olmadigi seklindedir. 2 Bu ce- 
li§kili ve bazen ki§isel gorii§leri yansitan degerlendirme- 
ler, Osmanh mimarisinde pencere cami kulanimi konu- 
sunda yapilan arastirmalarda, yalmz yapilardan gelen iz- 
lerin ve bilgilerin yeterli olamiyacagini, kesin yargilarda 
yanilma payi bulunabilecegini gostermektedir. 

Onaltinci yiizyihn baslarindan sonra, Osmanh mi- 
marisinde, ozellikle anitsal yapilarda, pencereler giderek 
cephelerin ayrilmaz pargasi, 
cam ise pencerelerin vazgecil- 
mez malzemesi olmaktadir. An- 
cak buraya gelinceye kadar ne 
olmustur? Bu irdelemeyi genis- 
letirsek, Anadolu mimarisinde 
pencere cami kullanimi ve bu 
amaca yonelik ozel cam iiretimi 
ne zaman, nerede ve hangi ko- 
sullar altinda ba§lami§tir? Nasil 
bir gelisme c,izgisi izlemistir? 




sorulanna kisa ve kesin yanitlar vermek zordur. Bu zor- 
lugun nedenleri arasinda malzemenin kirilgan yapisina 
bagh olarak buluntulann azhgi ba§ta gelirken, beige, 
bilgi ve ara§tirmalarin kisithhgi da ikinci sirada yer al- 
maktadir. Ornegin, Roma donemi yapilarinin Anadolu 
disi orneklerinde pencere agikhklanm ortmek icjin ince 
mermer ve mika yanisira, cam levhalar da kullamldigi 
bilinirken, ayni donem Anadolu yapilarmdaki uygula- 
malar bilinmemektedir ya da buluntular belgelenmemis,- 
tir. 3 

Birkac, yiizyil ileriye bakildiginda, Anadolu'da Bi- 
zans ve bunu izleyen Selcuklu doneminde, pencere cami 
kullanilan eserler ve pencere cami iireten merkezler igin 
bilgi artmaktadir. Bunda son yillarda Ortacag kazilarma 
ilginin artmasi ve kiicjiik buluntulann da belgelenerek 
arastirilmasinm payi vardir. Bu cercevede, Sart kazilari 
buluntulan, Altinci ve Yedinci yiizyillarda, burada giin- 
liik kullamma yonelik cam iiriinler yanisira pencere cami 
iiretimi ve kullanimi oldugunu/ son yillarda Demre'de 
Aziz Nikolaos kilisesinde yapilan kazilar da Dokuzuncu 
ve Onuncu yiizyillarda burada da pencere cami iiretilip 
kullanildigini kanitlamistir. 5 Baskent Istanbul'da Satag- 
hane kazilarmda filgozii ve lev- 
ha cam, Zeyrek ve Kariye Cami- 
leri'nde kursun kayith, renkli 
boyah vitraylara ait buluntula- 
nn Bizans doneminde baskentte 
iiretilen camlarin ce§itliligini 
vurguladiklan soylenebilir. 6 Is- 
tanbul'daki bu hareketlilik, 
arasnrmacilar tarafindan siirekli 
yinelenen "Tekfur Sarayi ve Eg- 
rikapi semtletinde geli§mi§ bir 



KU LTU R VE SANAT 



cam iiretimi" bulundugu varsayimina neden olmu§tur. 
Kanimizca kesin bir belgeye dayanmayan bu bilgiyi dog- 
rulayacak, iiretimin yeri ve niteligini a^ikliyacak veriler 
yetersizdir. 

Anadolu Selcuklu donemi mimarisinde Cami, Med- 
rese, Han ve benzeri sosyal i§levli, anitsal yapilann bii- 
yiik boliimiinde alt pencere bulunmadigi, bazilannda 
bugiin yer alan alt pencerelerin bit boliimiiniin de sonra- 
dan acddiklan gorii§iinden hateketle yalniz iist pencere- 
letde cam bulunup bulunmadigi sorgulanabilir. 8 Ancak, 
cogu yapidan gelen izler, iist penceteletde cam yerle§tir- 
mege olanak vetecek ozel bit hazirlik bulunmadigini 
gostetetek somya olumsuz yanit getirmektedit. Bu ge- 
nelleme di§inda kalabilecek sayih ornekten Konya'da 
Oniiciincii yiizyilin ikinci yansin- 
dan Sahip Ata Hanikah'inda iq me- 
kana bakan iist pencetelete q'mi §e- 
bekelet yerlestirilmif, 9 yine Kon- 
ya'da Hoca Hasan Mescidi'nde ise 
zemin ara§tirmalan sitasinda ottaya 
cikanlan algi ve cam buluntulat 
bunlann algi kayith, renkli camli 
icjliklere ait olabilecekletini ottaya 
koymusmr. 10 Bu tek otnek yamsita, 
Beysehir golii kiyisinda Alaaddin 
Keykubat tatafindan yaptinlan Ku- 
badabad Satayi ve Alanya Kale l^in- Topkapi Sarayi 

de son yillatda gerceklestitilen kazilat bu metkezletde de 
alc.i kayith pencetelete ait olabilecek buluntulan ottaya 
gikaimijtit." 

Ileride yapilacak kazi ve atas,titmalat ile Bizans ve 
Selguklu donemlerine tatihlenebilecek buluntulat ar- 
tatsa, cam iitetimi ve kullammi agisindan Anadolu'nun 
Osmanli oncesi daha aynntili degetlenditilebilecektir. 
Belki o zaman, Osmanlilat pencete cami iitetimi ve 
kullammi konusunda bit mirasa kondulat mi? Hazir 
bit teknoloji ve birikimi benimsiyetek bunun iizerine 
yenilik getitdilet mi? sotulatini yanitlamak kolayla§a- 
caktit, Bugiin igin bu sotulann yanitini haien Osmanli 
donemi yapilatinda, ozellikle cami, tiifbe ve sataylarda 
bulunan otneklet ile cam kullammi ve cam iitetimi ko- 
nusuna agiklik getitebilecek yazili ve tesimli belgeler- 
de atamak getekmektedit. 



ONBE^iNCi-ONDOKUZUNCU 
YUZYIEEAR MiMARiSiNDE 
PENCERELER 

Cam Kullammi Ifin Belgeler ve Ornekler 

Osmanli Mimatisinde, cepheleti diizenli ataliklatla 
yinelenen pencete agikhklan ile donatmak kuskusuz ilk 
olatak i§ik ve havalanditma gibi salt i§levsel nedenletle 
amadanmis,, gidetek penceteletin bicim, boyut, sitalam§ 
ve kiimeleni§ diizenletiyle estetik katkilan da artmi§tit. 
Pencete acikliklanni cam ile bftme uygulamalari ba§lan- 
gicta yalniz duvatlatin iist kotlanndaki penceteletle si- 
nirli kalmi§tit. Isi kaybini onlemek gibi iflevsel amaclat- 
la bas^liyan bu uygulamalatda zamanla penceteletin yapi- 
lann ic mekanlatinin siisleme 
progtamina, i§ik ve renk kaliteleti- 
ne katkida bulunduklati dii§iiniile- 
bilit. Basjangiijta camsiz olan alt 
sitalaidaki pencereler ah§ap veya 
demir kafes ve tahta kepenklerle 
ortiilmus,, daha sonra, kufkusuz 
biiyiik boyutlatda cam iiretimini 
getgekleftiren teknik geli§melet 
paralelinde bunlara da cam yetle§- 
titilmi§tir. 

Anitsal mimatide, yapilann 
Ikiz K6§kierdeki pencei-eier. ust kademelet inde yet alan kafa 

veya tepe pencetelehnde, kalin duvarlann ic, ve di§ yiiz- 
lerinde ayn ayn olmak iizete kullanilan, buna gore de 
"iglik" ve "di§hk" olarak tanimlanan, kiigiik patca cam- 
lann al^i kayitlarla bitle§titildigi "tevzenlet" yet al- 
maktadir. 12 Ancak, algi kayitlann cam kadat kinlgan 
olmasi penceteletin ozgiin nitelikletini kotumalanni 
zoria§tirmis_tif. Gidetek, icjik ve difliklat, deptem, yan- 
gin ve benzeti dogal nedenlet yanisira, zaman a§imi ve 
belki bazen de devrin sanat akimlanna uymak iizete, 
sik sik tamir edilmis, veya tamamen yenilenmi§tit. Bu 
nedenle de, bugiin yetlerinde dutan iclik ve di§liklari 
gorsel yontemlerle belgelemek, stil ozellikletine uygun 
siniflamalat yapatak donem ozelliklerini ayn§titmak 
amaci ile yapilan cah§malatda yapi ile tevzenlet atasin- 
da beklenen tarihi ili§ki kutulamiyabilecektit. Bu ne- 
denle, ic,lik ve di§liklann bulunduklan yapilarla gagda§ 
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olup olmadiklarmi, ne zaman ve kag kez yenilendikle- 
rini, bu yenilemeler sirasinda ozgiin tasanm ve bigim 
ile ozgiin malzemede ne tiir degifiklikler yapildigini 
sorgulamak gereklidir. 13 Bunun aksine, bugiin gerek Is- 
tanbul gerekse Anadolu'nun ge§itli kentlerinde, sayila- 
ri az da olsa, ayakta kalan, biiyiik konak ve konutlarda 
kullamlan revzenlerin biiyiik boliimii anitsal yapilara 
oranla daha iyi korunmu§lardir. Ancak bunlann tasan- 
mi, yoresel nitelikler yanisira yapan ve yaptiramn ozel 
begenilerini de aksettirmekte, giderek stil kritigine da- 
yanan siniflamalara fazla katkida bulunamamaktadir. 
Bu nedenle pencereler ve cam konusuna a^ikhk getire- 
bilmek igin, buluntulan yazih ve resimli belgelerle bir- 
likte degerlendirmek daha saglam sonuckr verebilir. 

Yazih Belgeler 

Osmanli mimarisinde 
cam kullammini ve cam 
iiretimini kanithyacak veya 
dogrudan konu ile ilgili ol- 
masalar da hie; degilse bu 
sanat dalinin etkinlik alani- 
ni aydinlatacak yazih ve re- 
simli beige az ve daginiktir. 
Cam iiretimi gibi lsinin gii- 
ciine dayanan bir sanat ve iiretim dah olan, kullanma se- 
ramigi ve duvar ginileri konusunda ar§ivlerimizde beige 
cokken cam konusunda Osmanli kaynaklarinin suskun- 
lugu anla§ilamamaktadir. Camla ilgili bazi belgelerin he- 
niiz bilinmedigi ve incelenmedigi diisunulebilir. Ara§tir- 
macilar tarafindan, cogu kez baska amacjarla yayinlanmi§ 
muhasebe defterleri, in§aat defterleri, giimriik tarifeleri 
ve benzeri yillik harcamalar ve insaatlarla ilgili bazi bel- 
gelerden, Onbe§inci yiizyilin sonlarma dogru ba§lamak 
iizere, yeni in§aatlarda ve onarimlarda kullamlan ta§, 
tugla, ahsap gibi geleneksel yapi malzemeleri arasinda 
camin da siralandigi, iicret cetvellerinde de camgelerin 
sengtra§, benna, neccar, siirbger, hattat ve benzeri sanat 
erbabi arasinda yer aldiklari izlenebilmektedir. Ancak 
camgerlik, nakkashk gibi "yiiksek sanat kabiliyeti iste- 
nen, fakat me§gul olduklari sahadaki is, hacmi ve alakala- 
nnin adedi bakimindan ehemmiyetleri pek biiyiik sayi- 
lamiyacak sanat kollan" arasinda gruplanmaktadir. 14 

Bu bilgilerin derlenebildigi belgelerden belki bu- 
giin igin en erken tarihlisi, Fatih Sultan Mehmed done- 




minden, Ayasofya Camii ve Eyiip Sultan Tiirbesi'nin 
1489-1491 yillanna ait Muhasebe Defterleridir. 15 Belge- 
deki kayitlara gore, Cami icmdeki bazi mekanlann kiri- 
lan camlarmin tamiri icm 6741 akce, Ayasofya imaminin 
Cami yakinindaki evinin camlarmin tamiri icjin de 6450 
akce harcanmi§tir. 16 Yine ayni belgeden aym yillarda, Ga- 
lata Camii igin 600 parca billur cama 372 akce, Ayasof- 
ya Camii ve diger yapilar i^in, adet belirtilmeden, billur 
cama 373 akce harcandigi, bu iskrde calisan 35 camgere 
de 185 akce odendigi anla§ilmaktadir. 17 Kanimizca bu 
bilgiler, hem sozii edilen mekanlarda daha once de cam 
bulunduguna hem de cam kullanma ihtiyacina isaret et- 
mektedir. 

Onaltinci yiizyil ba§la- 
nnda, hig degilse istanbul'da 
cami ve Turbe gibi dini i§- 
levli anitsal yapilarda ve Sa- 
rayin ceskli mekanlannda, 
tepe pencerelerindeki iglik 
ve di§liklarda cam kullani- 
minin yayginla§maga bask- 
digi ve bu alanin bir sanat ve 
meslek dah olarak tanindigi 
diisuniilebilir. Zira, yukanda 
verdigimiz Onbe§inci yiizyil sonlanndan belgeleri sayica 
artmakta ve cesklenmektedir. Ornegin, Istanbul Bayezid 
Camii in§aati bitiminde Sultana hediye getiren ve ihsanla- 
nm alan sanat ve zannat erbabini listeliyen 1503 belgede 
iki camgerin de isimleri gecmektedir. Rifki Melul Merit; ve 
Omer Liitfli Barkan tarafindan yayinlanan bu belgede, (4 
Ramazan 909H/§ubat 1503M) Camger Yusuf'un "ayna sa- 
tihh sircadan yapilmi§ top askilarla kandil getirip, karsdi- 
ginda hediye olarak 3000 akce nakit ve kirmizi kumajtan 
bir elbise" aldigi; 25 Ramazan' da da Camger Acem Veli 
'nin "fener getirerek hediye olarak 1000 akce aldigi" belir- 
tilmistir. 18 Benzer nitelikte, Kanuni Sultan Siileyman dev- 
rinin ilk yansina tarihlenen, bir diger belgede 149 sanatgi- 
nin isim, beceri, ve aldiklari para miktarlarimn siralandigi 
listede Camger Hasan'in getirdigi hediye belirtilmemi§, 
1000 akce aldigi kaydedilmistir. 19 

Bu ornekleri cogaltmak olasidir, Omer Liitfii Bar- 
kan, Istanbul Saraylannin yillik harcamalari arasinda, 
Harc-i Hassa'dan maa§ alan ceskli sanat erbabini sirala- 
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digi 963H/1555-1556M tarihli listede, Camger Hiiseyin 
Abtullah'in ismi bulunmaktadir. Buna gore, birfok sanat 
erbabimn maa§lan giindelik iizerinden odenirken, c,irak 
oldugu belirtilen Hiiseyin Abtullah'a yaptigi i§ kar§ili- 
ginda 300 akce gotiirii 6denmi§tir. Saray harcamalanyla 
ilgili baska bir listede, Yeni Saray 'daki Biiyiik Ambar 
iq'm ahnan malzemeler arasinda gesjtli camlara (camha-i 
mutevenni'a) 19 003 akce, ge§itli kristal camlara (cam-i 
billurha miitenewi' a) ve ge§itli kristal aynalara (ayine-i 
billur) 70 930 akce odenmis.tir. 20 Bu ge§itlemeler arasin- 
da pencere cami bulunup bulunmadigi veya camlann 
adeti belirtilmemisrir. Ancak belgeden cam ahminin 
herhalde piyasadan yapildigi anlasilmaktadir. Asagida 
ele ahnacak olan, ayni tarihlerden Siileymaniye Camii ve 
Imaretine ait defterlerden de camin 
piyasadan alindigi anlasdabilmekte- 
dir. 

Michael Rogers, bu belgelere 
dayanarak, cam uretimi ve kullani- 
mi konusundaki belirsizliklere bir 
yorum getirmege galifir ve "camger" 
kelimesinin cam imal eden sanatci 
ic;in degil, revzenleri hazirhyan sa- 
natci igin kullanildigini soyler. 2 ' Da- 
ha once de Celal Esat Arseven, "cam- 
ci" kelimesini "pencere camlanni ta- 
kan veya satan adam. Fakat daha zi- Kubbetu's Sahra. 

yade pencere ve gerceve camlanni takanlara camci ustasi 
denir" tanimi ile ac,iklami§tir. 22 Gerek bu tanimlar gerek- 
se yukaridaki belgeler cercevesinde revzenleri imal eden 
camger-camcilarin piyasadan veya ba§ka kaynaklardan 
ahnan hazir cami kullandiklan ve camgerlerin bu camla- 
nn uretimi ile bir ilgileri olmadiklan diisuniilebilir. 

Onaltinci yiizyil baslannda mimaride camin yay- 
ginlasmasinda kuskusuz once Yavuz Sultan Selim, daha 
sonra da Kanuni Sultan Siileyman'in dogrudan ya da do- 
layli katkilan irdelenebilir. Yavuz Sultan Selim'in, fetih 
amaci ile gergekle^tirdigi dogu seferleri sirasinda gittigi 
iilkelerdeki ornekleri gormesi, gerek mimari, gerekse 
minyatiir ve benzeri farkli alanlarda cahsan usta ve sanat - 
gilari getirmesi, Istanbul'daki sanat ortamimn belki yeni 
bir ivme kazanmasina belki de yon degi§tirmesine yapti- 
gi katkilardan daha once soz edilmi|tir, ancak bu cali§- 




malarda cam konusuna deginilmemi§tir. 2 ' Ozellikle 
§am'da ve Misir'da, dini yapilarda ve Saraylarda hie. de- 
gilse Onuncu yiizyildan bashyarak mermer, ta§ ve alqi se- 
bekeler yanisira algi kayitli revzenlerin kullanildigi dii- 
suniilurse, bunlann Osmanh uygulamalannin ba§langi- 
cina olmasa bile cogalmasina katkida bulunduklan soy- 
lenebilir. Diger taraftan, yukanda deginildigi gibi, Bi- 
zans doneminde Istanbul'da cam kullanimi oldugu sap- 
tanmi§, dini i§levli yapilarda ornekleri belgelenmistir. 
Ancak bu camlar pencereler icin hazirlanirken, ta§ veya 
metal kayitlarla birle§tirilmi§tir. Osmanh mimarisinde 
tepe pencerelerindeki revzenlerde ise algi kayitlar kulla- 
nilmistir. Giderek kullanilan teknik ve malzeme Bizans 
ve diger Ban iilkelerinde Ortacag'da kullanilan malzeme 
ve teknikten cok Dogu orneklerin- 
dekine yakla§maktadir. Bu nedenle, 
kesin beige ve bilgi olmasa da Ya- 
vuz Sultan Selim'in ve arkasindan 
Kanuni Sultan Siileyman'in mimar- 
lik ve sanat alanina katkilan arasin- 
da bu yondeki katkilan da diifunu- 
lebilir. 

Onaltinci yiizyil basmda mi- 
maride cam kullaniminin yaygin- 
laftigina isaret edebilecek somut bir 
ornek Kudiis'te Kubbet-iis Sahra'da 
yapilan onanmlar sirasinda pence- 
relerin de yenilenmesidir. Yavuz 
Sultan Selim 1516 yihnda Kudiis'e girdigi zaman Kub- 
bet-iis Sahra'nin anahtarlan kendisine teslim edilmistir. 24 
Sultan, kentte ve kentteki yapilarda ufak capli onanm ve 
eklemeler yaparak gehri bir olcekte yenilemi|, ancak esas 
onanmlar Kanuni Sultan Siileyman doneminde, 1537- 
1552 yilan arasinda, kentteki onemli dini yapilan Os- 
manh uslubunda yeniden dekore etmek ve sehri kahn 
surlarla yeniden ku§atmak §eklinde gergekle§tirilmi§tir. 25 
Kubbet-iis Sahra' da yapilan onanmlar cergevesinde, iq 
mekanda kubbeden bashyarak a§agiya dogru duvar yii- 
zeylerindeki mozayik kaplamalar duvar cinileri ile degi§- 
drilmif, pencerelerin revzenleri yenilenmis_tir. Eskiden 
iki pencere arasinda yer alan kitabeler onanmi 1528- 
1529 'a tarihlemektedir. 26 Pencerelerde daha once de algi 
kayitli revzenlerin bulundugu Onuncu yiizyil kaynakla- 
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nndan Ibn-al-Fakih'ten ogrenilmektedir. Ibn-al-Fakih, 
903 yilinda Kudiis'e yaptigi gezi sirasinda Kubbet-iis 
Sahra'nin ayrintili mimari tanimmi betimlerken "duvar- 
lannda ve kubbe eteginde, elli-alti adet pencere cesitli 
renklerde camlardandir" demektedir. 2 Anlasildigina go- 
re, Kanuni donemindeki onarimda bu revzenler yerine ta- 
sanmi klasik Osmanh stilinin damgasini tasiyan, ancak 
malzeme ve isciligi yerel yapim yeni revzenler konulmu§, 
lzleyen yillarda 1720-1721, 1742 ve 1780, 1920 ve 
1958-1964 onanmlannda revzenlerin tekrar elden geci- 
rilmesine karsm Onaltinci yiizyil Osmanh revzenlerinde- 
ki kompozisyon ozellikleri korunmustur. 28 

Kubbet-iis Sahra' daki revzenlerin onanmina ait 
bu bilgiler, baskent Istanbul'a ait bilgi eksikligine 
katkida bulunmakta ve yiizyilin ortalarindan 
Siileymaniye Kiilliyesi'ne ait belgelere bir 
on veri olusturmaktadir. 1550-1557 yil- 
lan arasinda Kanuni Sultan Suleyman 
icin Mimar Sinan tarafindan insa edilen 
Siileymaniye Kiilliyesi'ndeki biitiin yapi- 
larin alt pencerelerinde bugiin cam var- 
dir, Cami ve Tiirbeler'de yer alan tepe 
pencereleri de gorkemli igliklerle dona- 
tilmistir. Ancak, gerek alt pencereler ge- 
rekse tepe pencerelerindeki iclik ve di§- 
hklardaki cam malzemenin ne kadarinin 
ozgiin, ne kadarinin daha sonraki donem 
onanmlanna ait oldugunu soylemek zor- 
dur. Zira, Cami l660'da yanmis, 
1766'daki depremde de ic dekorunun 
biiyiik boliimiinii kaybetmistir. 29 Ondo- 
kuzuncu yiizyilda, Cami duvarlarmdaki nakislarin ve 
yazilarm donem uslubuna uygun olarak yenilendikleri, 
1954-1969 yilari arasinda yapilan onanmlarda ozellik- 
le naki§ i§lerinin tekrar ilk donem izlerine gore tamam- 
landiklan veya alttaki katmanin bozuldugu yerlerde 
ayni donemden baska camilerle karsilastirmalar yapila- 
rak benzer tasanmlar gergeklestirildigi belgelenmis- 
tir. 30 Ancak, farkli donemlerde yapilan bu onanmlar si- 
rasinda pencerelerdeki iglik ve di§liklara yapilan miida- 
halelerle ilgili bilgi bulunmamaktadir. 

Buna karsin, Omer Liitfii Barkan tarafindan yayin- 
lanan ve Kiilliye'de yer alan her yapinm insaat siirecini, 
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kullamlan malzemelere yapilan harcamalari, i§gi iicretle- 
rini ve benzeri bilgileri yil yil belgeleyen ve Osmanh Mi- 
marisi kaynaklari arasinda nadir orneklerden olan Insaat 
Defterleri'nden pencerelerde kullamlan camlarin cinsleri 
ile cam i^lerinde cahsanlar hakkinda da kapsamh bilgiler 
derlenebilmektedir. 31 Defterlerde, 1553-1558 yillan ara- 
sinda yapilan harcamalara ait kayitlardan, Tiirbe icin 8 
adet nakish camin (camha-i miinakkas) yapimi icjin tane- 
si 300 akceden 2400 ak<je; Cami'nin nakish camlannin 9 
tanesi ic_in 6500 akge; cami harimindeki 15 adet pencere 
icin tanesi 30 akceden 450 akce odendigi; Cami, Medre- 
se, Tiirbe ve Tabhane icin 7441 adet yuvarlak cama (cam- 
ha-i miidevver) 7810 akce ve 90 adet yuvarlak cama 135 
akce 288 adet hamam camina(camha-i hamam) 600 akqe 
odendigi kaydedilmistir. 32 Bu bilgiler camlar icin 
i noktaya dikkat cekmektedir. Birincisi, 
Kiilliye'nin ceskli yaplannda kullamlan 
pencerelerin ce§itleri ve bu cesMere uy- 
gun camlar ayristirilabilmektedir. §6yle 
ki naki|h camlar Cami ve Tiirbe'de tepe 
pencerelerinin icliklerinde; yuvarlak 
camlar Cami, Medrese, Tiirbe ve Tabha- 
ne 'deki tepe pencerelerinin dishklann- 
da; hamam camlari olarak belirtilenler 
de hamam'da kullanilmistir. Ikincisi ise 
kayitlann "yuvarlak camlarin ahmi" an- 
cak "nakish camlarin yapimi" ile ilgili 
I olmasidir. Bu durumda dishklar icin 
iifleme teknigi ile yapilan ve yuvarlak 
veya filgozii olarak tammlanan camlar 
ile hamamda kullamlan muhtemelen 
fanus tiirii camlarin yerinde mi iiretil- 
dikleri, satin alma yoluyla mi temin edildikleri, eger sa- 
tin ahndi ise iq piyasadan mi yoksa di§ piyasalardan mi 
ahndiklan ayrintili degildir. Ayni §ekilde naki§h revzen- 
lerin yapiminda kullanilmasi gereken renkli camlarin da 
nereden temin edildigi acik degildir. Halbuki, diger 
malzemelere ait kayitlarda ornegin insaat taslarimn ke- 
restelerin, demirin ve cinilerin nerelerden getirildigi 
agiklanmi|tir. 

Siileymaniye Kiilliyesi Insaat Defterlerindeki belge- 
lerin camlar konusundaki suskunlugu veya belirsizligi 
1609-1616 yillan arasinda insa edilen ve yine insaata ait 
ayrintili teknik bilgilerin kaydedildigi Insaat Defterleri 
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bulunan Sultan Ahmet camisi'nde de devam etmekte- 
dir. M Ingaat defterletinde 9050 adet yuvatlak cam (cam- 
ha-i mudewer) alimina ili§kin kayit vardir, 34 ancak bura- 
da da renkli camlarin kaynagi belirsizdir. Aynca, Sul- 
tan'in 1610 tarihinde Istanbul'daki Venedik elcisi kana- 
liyla Venedik'ten cam almak iizere mektup gondetmesi, 
dighklatda kullamlan yuvatlak camlat ic piyasadan ali- 
nirken, naki§h revzenlerde kullamlan kiiciik tenkli cam- 
larin di§ piyasalardan getirtildigi g6fu|iinii getitmi§tir. ; ' 5 
Bu goriigii desteklet nitelikte iki beige ise Istanbul'da sa- 
tilan ce§ith esja fiyatlanm belgeliyen 1610 ve 1640 ta- 
tihli iki Nath Defteti'nde yuvatlak camlatin sati§ fiatlan 
ile ilgili bilgi bulunmasidit. 36 

Yukatida otneklenen, Onbefinci 
yiizyil sonlan Onyedinci yiizyil orta- 
lati arasina ait Osmanh belgeleti cam 
iitetimi icin olmasa dahi cam alimi ve 
kullanimi hakkinda bilgi vetmekte, 
1600 ve 1640 tarihli Narh Defterleri 
de bu tarihlerde Istanbul piyasasinda 
giinliik kullanim camlati yanisira 
pencereletde kullanilmak iizere yu- 
vatlak camlarin (camha-i mudewer) 
satildigini kanitlamaktadit. Ayni do- 
nemde, di§ pazatlatdan cam aliminin 
niteligini ise ozel sipari§lerden izle- 
mek olasidir. 




Sokullu Mehmet Pa§a Camii 



Dl£ AEIMLA I^GiU BELGELER 

Osmanh Devleti'nin kurulu§unu izleyen yillarda ti- 
caret anla§malan yaptigi ilk devletletden olan Venedik 
ve Dubrovnik (Ragoza) Cumhuriyetletinden aldigi iirun- 
let arasinda cam da bulunmaktadir.' 7 Venedik Devlet Ar- 
§ivi ve Dubrovnik Tarih Ar§ivi'nde bulunan ve son yillar- 
da yerli ve yabanci ara§tirmacilat tarafindan bir bdliimii 
yayinlanan ahidname ve giimriik tatifeleti ile cam sipari- 
§i icin gonderilen yazih ve resimli belgeler Osmanh Dev- 
leti'nin dig pazarlatdan cam aliminin cefit ve miktatini 
belittmektedit. 

Vetonica Han tatafindan yayinlanan, Dubrovnik 
Tarih Atfivi'nde bulunan belgeler 1480'den bas^lamakta- 
dir. Bu tatihletde Dubtovnik'in, Balkanlatdaki Osmanh 
Sancak Beyletinin cam talepletini kaqilamak icin ikili 
bit rol yuklendigi, bit taraftan Osmanhlann Venedik'ten 



cam ahmlatina atacihk yapatken, diger tataftan da kendi 
iirettigi camlati pazarladigi, her iki olasihkta da camla- 
rin bir boliimiiniin hediye, bir boliimiiniin de sati§ ola- 
rak gonderildigi anla§ilmaktadif. 38 Ornegin, 24 Eyliil 
1482 tarihli beige Bosna Sancak Beyi Yah§i Bey'e "onun 
istedigi miktatda camin hediye olatak gonderildigi" ko- 
nusundadir. Belgede camin tutu beliftilmemekle betaber 
daha sonraki tatihletde uc beyleri tatafindan genellikle 
pencete cami ismatlanmasina dayanarak burada sozii edi- 
len camin da pencereler icin olabilecegi g6rii§ii benim- 
senmi§rir. i!> 29 Ocak 1483'te ise Hetsek Sancak Beyi 
Ayas PasVnin talebi iizetine Dubrovnik Cumhuriyeti hii- 
kiimeti Venedikli bir tiiccar olan ve 
"Turchinovich" olarak taninan Johan- 
nes de Flotio' ya Ayas Pa§a'nin talebi- 
ne uygun olarak kalin camdan yapil- 
mi§, 1/3' ii beyaz §effaf, 1/3' ii mavi, 
geri kalan 1/3'u de ye§il olmak iizere 
200 adet buyuk ve dairesel pencere 
cami ismarlamiftif. Belgenin altina el 
yazisi ile eklenen notta Ayas Pa§a'mn 
"bu camlarin ayni Johannes tarafin- 
dan Bosna Sancak Beyi Davud Pa§a'ya 
gonderilenler kalitesinde olmasim di- 
ledigi" belirtilmi|tir. 4 " Onbe§inci 
yiizyihn sonlannda Bosna ve Hersek 
Sancak Beylerinin bu tatihletde Bal- 
kanlarda bazi imar etkinliklerine girigtiklerini ve Dub- 
rovnik hiikiimeti aracihgi ile Venedik'ten pencre cami is- 
marladiklan ve "Turchinovich" olarak taninan Johannes 
de Flotio'nun Dubrovnik hiikiimetinin ticati temsilcisi 
olarak Murano'dan cam getirttigi anla§ilmakla birlikte 
Yah|i Bey ve Ayas Pa§a'nin ve hatta Davut Paga'mn bu 
pencere camlarini nerede ve nasil kullandiklarini sapta- 
mak olasi degildir. 41 

Onaltinci yiizyila ait belgeletden ise attik Dubrov- 
nik'te Mutano'lu bit sanatci tatafindan Osmanhlat icin 
ozel camlat iitetildigi anla§ilmaktadir. Bu baglamda, 30 
Atahk 1511 tarihinde Dubrovnik hiikiimeti ile Johannes 
Tambarlinus isimli sanatqi atasinda, "Tutchia" irin kris- 
tal ve giinliik kullanim cami iitetimi icin yapilan bit soz- 
le§me mevcuttut. Onaltinci yiizyihn sonlannda, Osman- 
li Venedik harbi ile iki iilke arasindaki politik ve ticati 
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iliskilerin bozulmasi ya da pek sicak olmamasi nedeniy- 
le, 1569-1572 yilan arasinda Sokullu Mehmet Pasa ve 
esi Esmehan Sultan Dubrovnik Cumhuriyeti'ne gonder- 
dikleri mektuplarla Dubrovnik'te iirectilen camlardan is- 
marlamiskrdir. Sipari§in, giinliik kullanim camlarma ait 
oimasma kaqin Dubrovnik'te iiretilen camlann cam pa- 
zarina giri§ini gostermesi ve yine cam konusunda Osman- 
lilann di§ iliskilerini aciklamasi agisindan ilginctir."' 2 

1572 yihnda ayni kaynaktan 1030 adet pencere ca- 
mi ismarlanmis, bunlar 12 varil icjine paketlenerek Istan- 
bul'a g6nderilmi§, karsjhginda 83.26.15 dukaaltini iize- 
rinden nakliye bedeli hesap edilmistir. 4 ' Pencere camlan- 
nm Mimar Sinan tarafindan Sokul- 
lu Mehmet Pasa icin in§a edilen ve 
kitabesine gore 1571 yihnda ta- 
mamlanan Cami'de veya yine So- 
kullu Mehmet Pasa tarafindan At 
Meydani'nda yaptirilan Saray'da 
kullanildigi diisiiniilebilir, ancak 
G. Goodwin, Cami'de simdiki 
camlann 1881 tarihinde Cevdet 
Pa§a tarafindan hediye edilen barok 
uslubunda camlar oldugunu belir- 
tir. 4j Sokullu Mehmet Pa§a Sarayi 
ise 1609'da Sultan Ahmet tarafin- 
dan kendi kiilliyesine yer agmak amaci ile yiktinlmistir, 
ancak Sultan sarayi Sokullu'nun oglu Ibrahim Pasa'dan 
satin ahrken, degerini tespit ettirmek icin, kapsamh bir 
mahkeme hiicceti hazirlatmisur. Belgede Harem daire- 
sindeki kaftan odasi anlatihrken "sedefkari pericereli", 
Harem dairesindeki kubbeli bir oda anlatihrken "ondort 
arabi pencereli" tammlan kullanilmistir. Selamhk bolii- 
miinde bir kubbeli odada "halkari ve sedefkari bes pence- 
re" ile bir diger biiyiik odada "halkari ve sedefkari pence- 
re" bulundugu kaydedilmektedir. 45 Giderek 1609 yihnda 
Sokullu Mehmet Pasa Sarayinda farkh nitelikte revzenie- 
rin kullanildigi ve bunlara cjniler gibi onem verilerek ta- 
nimlandiklari anlasilmaktadir. Tanimlar, sarayin ilk do- 
nemine ait camlar midir? Bugiin, ozellikle yapi ayakta ol- 
madigi icjin, bu soruyu yanitlamak olanaksizdir. 

Yukarida sozii edilen belgeleri inceliyen Verona 
Han, 1570'lerde Sokullu Mehmed Pasa ve Esmehan Sul- 
tan tarafindan yapilan talepleri yorumlarken, "pahali bir 
iiriin olan camin nakliyesi de camin kinlgan yapisi nede- 
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Matrakfi Nasuh (Beyan-i Menazi). 



niyle ayni sekilde pahali ve zordur. Bu durumda, Istan- 
bul 'dan Venedik ve Dubrovnik gibi uzak merkezlere cam 
lsmarlanmasimn onemli bir nedeni olmahdir. O tarihler- 
de Istanbul'da cam iiretilmedigi, veya istenen nitelikte 
cam iiretilmedigi veya istenen amaclara uygun can iire- 
tilmedigi seklinde yorumlanabilir" demektedir. 46 

Dubrovnik ve Venedik Arsivlerindeki belgeleri 
dogrulayan bir diger kanit ise, Yugoslavya Kiiltiirel Var- 
liklan Koruma Organizasyonu ve Zadar Milli Miizesi ta- 
rafindan 1967-1 968 yillan arasinda yapilan cahsmalarla 
acjga gikanlan "Gnalic Batigi" buluntulahdir. 47 Dalmag- 
ya sahilinde, Pasman Kanah agzindaki kuijiik adaciklar- 
dan Gnalic'in giineydogusunda ba- 
tan, bu ticari kargo teknesinin yii- 
kiiniin biiyiik boliimuniin cam ol- 
masi, hareket noktasinin Venedik 
olabilecegi kanisini kuwetlendir- 
mistir. Venedik limaninda mal 
yiikleyen teknelere uygulanan si- 
gorta policelernin arastinlmasi ile 
batigin 1583 yihnda Murano cam- 
larini, cam yanisira da porselen ve 
metal kullanim esyasim, Vene- 
dik'ten Istanbul'a gotiirmek iizere 
hareket eden Gagiana gemisine ait 
olabilecegi kanisi kuvvetlenmistir. Kargonun onemli yii- 
kii, Venedik yapimi yaklasik 2000 adet yuvarlak fil gozii 
camlara ait kinklardir. Bunlar yanisira, yaklasik 30x38 
ve 22x18 cm. boyutlarinda diiz camlar da bulunmustur. 
Bu buluntular, cam konusunda Osmanh dis ahmlarmi 
kanithyabilmektedir. 

Resimli Belgeler 

Onaltinci yiizyil siirecinde tarihi ve sosyal olaylan 
anlatmak iizere hazirlanan minyatiirlii yazmalardan bir 
boliimde mimari tasvirler esas konu olarak, bir kismmda 
da anlanlan olaylan n gectigi a^ik ve kapali mekanlan ta- 
nimlamak amaciyla yer almaktadir. Minyatiirlerde, fark- 
h isjevlerde yapilann genel goriiniijleri, aynnti olarak ise 
kubbeler, kemerli revaklar, iq mekanlann donanimi, 
oturma birimleri, kapi ve pencereler ve bu baglamda i<j- 
lik ve di§hklardaki revzenler dogruya yakin bir anlatim- 
la resimlendirilmi§tir. iclik ve dishklann resmedilmesi 
revzenlerin bi^im ve malzeme ozelliklerinin belgelenme- 
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sine ve donem ozelliklerinin saptanmasina katkida bu- 
lunmaktadir. Yapilardan gelen bilgilerin zaman zaman 
yaniltici olabildigi bu konuda resimli belgeler ba§vuru- 
larak ancak giivenilirligi sinanacak kaynaklar olmakta- 
dir. 48 Bilinen en erken minyaturlu yazma, Matrakgi Na- 
suh tarafindan 1535-37 yillan arasinda hazirlanan Be- 
yan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn'de (Istanbul Universitesi 
Kiitiiphanesi T.5964) dis cephelerde fil gozii camlarla ya- 
pilmi§ di§hklar ozetlenerek ^izilmistir. 49 Kanuni Sultan 
Siileyman'm hayatini belgeleyen, metni Arifi tarafindan 
yazdip minyatiirleri anonim dort nakka§ tarafindan 
1520-1558 yillan arasinda hazirlanan Siileymanname' de 
(Topkapi Sarayi Miizesi Hazine, 15 17) olaylara fon olarak 
Topkapi Saray'inin degigik mekanlari segilmi§, genel ve 
aynntili mimari tanimlarda iijlik ve dishklara her zaman 
yer verilmistir. 50 Ozellikle, Sultan Suleyman Cem§id Ka- 
sesi ile (fol. 360a), Barbaros Hayrettin Pasa'nin Kabulii 
(fol. 360a), Sultan Suleyman Agirlaniyor (fol. 321b) 
isimli sayfalarda ichklerin Onaltinci yiizyil nakisli rev- 
zenlerinin ozelliklerini ta§idiklan soylenebilir. Bu tiir 6r- 
nekler Onaltinci yiizyilin ikinci yansinda da cogalarak 
devam eder. 1584 tarihli Hiinername (Topkapi Sarayi 
Miizesi, Hazine, 1524); yiizyilin ikinci yansindan, §eh- 
name-i Selim Han, (Topkapi Sarayi Miizesi, A. 3595); 
Ziibdet-iit Tevarih, Silsilename (Topkapi Sarayi Miizesi, 
1321) ve son olarak III. Murad'in ogullannin Siinnet 
Dugiinii'nii torenleri icm hazirlanan ve farkh meslek 
gruplarmin gegit resmini konu alan, 1582 tarihli Surna- 
me- i Humayun (Topkapi Sarayi Miizesi. 1344) en onem- 
li ornekler olarak goriilebilir. 51 Surname- i Humayun'un 
ceskli sayfalarinda iclik ve dishklan resimlendirmek ya- 



nisira karsilikh iki sayfada da camci esnafinin gegsmi 
belgeler (fol.401 b, 402 a). Sayfalardan birinde §i§e yapi- 
mini belgelemek iizere camcilar iiriinlerini iifleyerek ge- 
gerken, digerinde tamamlanmi§ revzenler bir araba iceri- 
sinde tasinmaktadir. 

Yukanda sadece bazilarini isim olarak belirttigi- 
miz Onaltinci yiizyil minyaturlu yazmalari bu donemde 
dishklarda filgozu camlarla yapilan yuvarlak kayith rev- 
zenlerin, icHklerde ise renkli camlardan yapilan selvi 
agacjari, gigekli diizenlemelerin sik sik yinelendiklerini 
gostermektedir. Bunlar halen yapilarda yer alan revzen- 
lerle kar§ila§tirildigi zaman di§liklarda filgozu camlarla 
yapilan yuvarlak kayith revzenlerin, icliklerde ise qok 
renkli diizenlemelerin yer aldigi soylenebilir, ancak bu 
icliklerin gogunun ozgiin olup olmadiklarini saptamak 
zordur. 

Sonug olarak; Onbesinci yiizyilin sonlarindan ba§li- 
yarak Osmanh mimarisinde onemli yer kazanan pencere- 
ler ve pencere camlarinin Onaltinci yiizyildaki uygula- 
malan artmaktadir. Osmanh men§e'li ve di§ kaynakli ya- 
zili belgeler, az sayida ve atlamah tarihlerden de olsa, ic 
ve di§ piyasalardan cam ahmi ve anitsal yapilarda cam 
kullanimi iqin bilgi verirler. Hammaddeden cam iiretimi 
igin ise kaynaklar suskundur. Nerede, nasil iiretildigi ve- 
ya Istanbul'da ya da baska bir merkezde cam iiretiliyor 
mu idi? sorulari yanitsiz kalmaktadir. Onalrinci yiizyil 
icjn gizilen bu tablo Onyedinci yiizyil ortalanna kadar 
aynen devam ederken icre ve di§ta olusan yeni sanat 
akimlan ve teknolojik gelismeler Osmanh yapilarindaki 
pencere ve revzenler igin yeni tasarimlar getirecektir. 
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smanh Devleti'nin XIX. yy. egitim reformla- 
n icersinde onemli bir yeri olan, kurulus, adi 
ile Valide Mekcebi daha sonraki donem adi ile 
Dariilmaarif, Osmanh egitim ogretim sisteminin degis,- 
meye baskdigi donemin iiriinlerinden biridir. Mektep- 
medrese ayinminin olusmgu, modern okullara ge^i§ mo- 
dellerinin kuruldugu ve denendigi donemin iiriinlerin- 
den biri olarak bacih bilgi birikimine remellenmesi he- 
deflenen yeni ogretim diizeninde heniiz sistemlesmemis, 
deneme okullanndan biri olmak iizere kurulmusmr. 

Devletin turn sisremlerini, reknoloji ve ekonomi 
acisindan onde gordugii Fransa, Ingiltere gibi batih dev- 
lec modellerine gore yeniledigi, diger bir deyi§le Osman- 
li Modernite Projesi'nin uygulanmaya kondugu, Osman- 
li Siyasi Tarihi'nde Tanzimat/Diizenlemeler sozciigii ile 
ifade edilen donemde gerceklestirilen egitim ogretim re- 
formlan icersinde devletin ilk sivil lise modeli olmak 
iizere kurdugu Valide Mektebi/Dariilmaarif, 7 Cemazi- 
yiilewel 1266/ 22 Mart 1850'de ogretime ba§lami§tir. 

Sultan II. Mahmud Donemi'nde baslatilan egitim 
reformlannin devami olarak tasarlanan, Sultan Abdiil- 
mecid'in annesi Bezmialem Valide Sultan'in yapim gi- 
derlerini iistlendigi, Osmanh Devleti'nin bu ilk sivil lise 
denemesi, doneminin egitim konusundaki fikir aynhkla- 
ri ve gati§malari yiiziinden, devletin kuruluftaki amacina 
23 yil gecikmeli ula§tigi bir modeldir. 

Osmanh Devleti'nin ilk kez egitim konusunu ele 
aldigi ve dini egitime dayah medrese sisteminin tiimden 
degi§tirilmesinin sonuclarindan cekinerek tiimiiyle yeni- 
lemek yerine, sisremde Ru§diye gibi daha once olmayan, 
yeni kurulacak modern okullara bir anlamda hazirhk ku- 
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rumu olarak yorumlanabilecek, deneme okullari actigi 
donem Sultan II. Mahmud Donemi'dir. 

Ogretim icerikleri yenilenmis, ozel okullarin devle- 
tin beklentilerini kaqilayacagi, eski sistemin eksiklikleri- 
ni giderecegi ve yeni acilacak okullara uygun ogrenci ye- 
ti§tirecegi dii§iincesi ile acilan; okutulan dersler acisindan 
medrese ve sibyan mekteplerinden tiimii ile farkh olan bu 
okullarin ilki II. Mahmud'un kurdugu Mekteb-i Irfan ya 
da Mekteb-i Maarif-i Adli adi ile bilinen ilk Osmanh 
Riisdiyesi'dir (Ergin 1977 c. 1-2:383-384; Karal 1976 
c.5: 159). 

Osmanh Maarif Tarihi'nin ba§langici sayilan 
H.1240/M.1824 tarihli fermani ile "iptidai"(ba§langic) 
okullanni zorunlu hale getiren II. Mahmud'un bu ferma- 
nindan, Maarif Islahati'na ayn bir onem verdigi anlajil- 
maktadir. Fermanda, toplumdaki okur yazarhk oranini 
arttirmak amaciyla kiz ve erkek cocuklarimn para kazan- 
mak icin 5-6 yaskrindan itibaren okula gitmeden her- 
hangi bir meslek erbabinin yanina verilmesi yasaklan- 
mi§, bu yasaga uymayan, anne, baba, melek erbabi, mes- 
lek erbabinin bagh bulundugu Kethiida'nin, cocugun 
oturdugu mahalledeki okulun ogretmenin de cezalandi- 
nlacagi belirtilmistir (Mahmud Cevad 1338 : 1-2). 

Osmanh Maarif Tarihi'nde onemli bir donemec olan 
bu fermandan sonra, devletin mevcut egitim sistemini 
ele§tirel bir baki§la ele aldigi; Tanzimat ideolojisi cerce- 
vesinde donemin ekonomik ve teknolojik acidan onde 
goriilen batih devletlerinin giiciine ulasmak hedefine ko- 
§ut olarak, batih bilgi birikimini, batih bir devlet dilini 
ogretim iceriklerine ekleyen, yeni deneme okullari aca- 
rak batih devletlerle her alanda yari§abilecek nitelikte 
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gent; nesiller yetistirmek hedefine yoneldigi goriilmekte- 
dir. 

Osmanli Devleti'nin XIX. yy. dan onceki sivil egi- 
tim gegmisi; Molla Fenari olarak da bilinen §emseddin 
Sami'nin kurdugu §eyhu'l Ulema imam Fahreddin Razi 
kokenli medreseler ve sibyan mekteplerinden olusmakta- 
dir (Uzungarfih 1973 c.2). Bu sistem i^ersinde XIX. yy. 
daki yeni diizenlemelerin oturdugu II. Abdiilhamid Do- 
nemi'ne kadar sibyan mektepleri medreseye girmenin on 
kosulu degildir. Medrese giris sinavlan sibyan mekteple- 
rini bicirenlere de, Osmanlica okuma - yazma, Kuran 
okuma ve donemin Dogu Islam alimletinin ogretilerine 
dayali temel bilgilerinden olusan bu egitimi Cevdet Pa- 
5a gibi ozel hocalardan almis olanlara da agiktir. 

Zaman zaman ortaya qikaa gereksinimlere gore og- 
retim iceriklerinde ufak tefek degifimler yapilsa da med- 
reseler XV. yy.'da temeli atilan genel yapilarini XIX. 
yy.'a dek korumuskrdir. 

XIX. yy.a gelindiginde Dogu islam bilginlerinin 
ogretilerine temellenen, ogretim icerikleri biiyiik olciide 
dogulu bilgi birikimine dayali medreseler; devletin, 
Mustafa Re§it Pa§a, Sinan Pa§a, Ali Pasa gibi batida ye- 
tismi§, bati uygarhgmi taniyan devlet adamlannin lider- 
liginde uygulamaya koydugu modernite projesini ta§iya- 
cak, batidaki gelismeleri takip edebilecek diizeyde en az 
bir bati dili bilen gene; nesli yetistirebilecek ogretim ice- 
rigi ve kadrolanna sahip degildir. Temel sorunlardan bi- 
ri yeniden kurulup orgiitlenen devletin bu yeni kurgu- 
sunda gorev alacak, gerekli yazismalar ve andlasmalar 
igin batili bir dili ozellikle gagdasligin neredeyse simge- 
si sayilan Fransizcayi iyi bilen, dile hakim memurlann fi- 
kir ve devlet adamlannin yetistirilmesidir. Bu sorunun 
coziimii iq'm ortaya konan ilk caba, 1821 de miilkiye me- 
murlarina yeni bir tiir egitim verme amaciyla olusturu- 
lan Babiali Terciime Odasi'dir (Findley 1996: 142). Bir 
okul niteliginden 90k resmi tercumanligi iistlenmelerini 
saglamak amaciyla Miisluman-Osmanh devlet memurla- 
rina Fransizca ogretmek igin olusturulan destek progra- 
mi niteligindeki bu girisimden sonra yeniden kurgula- 
nan devlet kadrolarini yetistirmek iizere kurulan ilk cid- 
di okullar, II. Mahmud Donemi'nde ogretime acdan 
Mekteb-i Irfan ya da Mekteb-i Maarif-i Adli'nin devami, 
Suleymaniye Sibyan Mektebi'nde egitim veren Mekteb-i 
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Ulum-i Edebiye/ Ulum-1 Edebiye-i Adliye ve Sultanah- 
met Camii Hiinkar Mahfeli'nde egitim veren Mekteb-i 
Maarif-i Adliye / Babiali Mektebi'dir (Ergin 1977 c.1-2: 
387,403; Mahmud Cevad 1338: 20). 

Meclis-i Valamn 21 Zilkade 1254/ 15 Mart 1838 
tarihli karan ile 1838 yilinda kurulan (Ergin 1977 c.1-2: 
383,384) bu okullar Osmanli Devleti'nin egitim reform- 
larinin heniiz sistematik bigime d6niismemi§ ilk uygula- 
malaridir. 

Batili diisuncelere a^ik ve genellikle bunlann ege- 
menligi altindaki yeni kiiltiirel yonelimi temsil eden 
Tanzimat aydinlarinca deneme okullan olarak uygulama- 
ya konan bu okullann basarisi 1840'larda Osmanli Dev- 
leti'nin reformist list yonetiminde mektepleri lslah etme 
diisiincesini kesinle§tirmi§ olmasina kar§in, muhafazakar 
kesimin fikir ayriligi yiiziinden modern okullann ayri 
bir Nezaret/ Bakanlik olarak tiim iilke geneline yaygin- 
lasmasi uzunca bir zaman almigtir. 

XIX. yy.'da yeni egitim anlayisini temsil eden tiim 
kurum ve okullarda kullanilan, mutasawiflann en de- 
gerli bilgi bigimi olarak gordiikleri ilahi sevgi yolu ile 
yasamayi belirten, irfan sozciigiinden turetilmi§, irfan sa- 
hibi ya da marifet sahibi anlamina gelen Maarif sozcugii, 
diiz anlaminm yanisira Osmanli Devleti'nin egitim ala- 
nindaki tiim yeni yapilanmalarmi ayirdeden genel bir te- 
rim niteligi de kazanrmstir. 

Bu yeni yapilanmalardan biri olan ve egitim lsla- 
hatlarmi gerceklestirmek iizere kurulan Meclis-i Ma- 
arif'in 1845'de kaleme aldigi layihada/tasarida Osmanli 
egitim diizeninin kokten degi§mesi ongoriilmektedir. Bu 
tasanya gore: 

* Sibyan mektepleri lslah edilerek ilkogretim veren 
okullar haline doniisecek, 

* Riisdiye mektepleri adi ile ikinci derecede mek- 
tepler acdacak, 

* Ulum-1 Aliye (Yiiksek Bilimler egitimi) icjin bir 
Dariilfiinun insa edilip agilacaktir (Cevdet Pa§a 40- Te- 
timme:37). 

Meclis-i Maarif'in bu yeni iig kademeli ogretim sis- 
temi modelinde daha sonra giindeme gelecek olan idadi 
/ lise derecesi yoktur. Gec,i§ doneminde riisdiyeier 5 yil- 
lik dusunulmiistiir. 
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Devletin ogrenim icerikleri yeniden diizenlenmis. 
bu yeni okul sistemine uygun hazirlik kurumlannin bu- 
lunmamasi onemli bir sorun olmus, kademe kademe de- 
neme okullan olarak agilan ve yiiksek diizeyde ogretim 
vermesi hedeflenen okullar ancak 19l6'da ilkogretim so- 
rumlulugunun S_eyhulislamliktan Maarif Nezareti'ne ve- 
rilmesi ile yaygin bir sistem haline doniisebilmi§tir 
(Findley 1996: 140). 

1845'de Meclis-i Maarif in diizenledigi yeni ogre- 
tim kademelerini belirleyen karar dogrultusundaki ilk 
uygulama, Mektepler Naziri Kemal Efendi gozetiminde 
deneme amaci ile Davud Pasa Sibyan Mekcebi'nin Mek- 
teb-i Riisdiye'ye donii§tiirulerek, kisa siirede siki bir egi- 
timle ogrencilere yeni sistemde Arapca, Farsca, Hesap ve 
Cografya okutturulmasi olmusmr. 1264 / 1847-48 yilin- 
da Sultan'in huzurunda smava ahnan ogrencilerin goster- 
dikleri basari sonucu bu yeni egitim sistemi herkesce be- 
genilerek, sistemin yayginla§tirilmasi kararla§tinlmi§tir 
(Cevdet pasa 40-Tetimme:38). 

Osmanli Devleci'nin Maarif Meclisi kararlanna go- 
re baslattigi, Davutpasa'daki ilk deneme egitimden son- 
ra daha ciddi bir bicimde sistemlesrirdigi ikinci okul de- 
nemesi; Sultan Abdulmecid'in annesi Beztrualem Valide 
Sultan'in yapim giderlerini iistlendigi, Osmanli Devle- 
ti'nin ilk Sivil Lisesi olma ozelligini tasiyan Divanyolu 
Valide Mektebi'dir. 

Devletin uzunca bir siiredir gerceklestirdigi egitim 
reformlarinda mimari ilk model olmasiyla da onemli bir 
adimi olusturan Valide Mektebi'ne, yer olarak Divanyo- 
lu-II. Mahmud Tiirbesi arkasindaki Esma Sultan Sara- 
yi'nin arsasi secilmistir. 1 Gorkemli beyaz mermer cephe- 
leri, anitsal olcegi ile donemin eski kent dokusunun ana 
arterinde Osmanli Devleti'nin yenilenme sembolii olarak 
yer alan II. Mahmud Turbesi'nin yeni kutulacak okulla 
birle§tirilmesi, okul ile tiirbe arasinda giiniimiizde kay- 
bolmu§, anitsal bahce ge^ifleri gibi mekansal diizenleme 
ilifkilerinin kurulmu§ olmasi; Osmanli yonetiminin, 
XIX. yy.m ikinci yansina girerken adim adim degistir- 
digi egitim sisteminin lslahina onculiik eden kismin II. 
Mahmud oldugunu ve yeni yapilan diizenlemelerin as- 
linda uzun vadede gercekle§tirilmesi hedeflenmi§ bir 
projenin devami oldugunu vurgulamak istedigini dii- 
sundiirmektedir. 
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Osmanli Devleti'nin mimari bicimlenmesi ile de 
onceki egitim yapilarindan farkli oldugunu vurgulayan 
bu ilk sivil lisenin, donemin yeni eglence ve ticaret mer- 
kezi olarak geli§en, azinlik niifusun agirlikh oldugu Pe- 
ra (Beyoglu) yerine Isranbul'un eski kent dokusunun ana 
arterinde konumlandirilmasi ile ilgili olarak yapilabile- 
cek bir baska yorum; devletin, baskent halkina devletce 
ongoriilen yeniliklerin yalnizca azinliklara bir paye ver- 
mek amacinda olmadigim sinif ayncahgi gozetmeden 
her Osmanli uyrugunun istedigi mevkiye ula§abilecegi- 
ni anlatmak istedigini imgeleyen somut bir gosterge 
yaptirmi§ olabilecegidir. 

Daha once Osmanli egitim- ogretim kademelenme- 
sinde varolmayan bir derece ile ogretime baslamasi he- 
deflenen bu cagdas okulun yapim ve donatim giderlerini 
karsdayan donemin Sultani Abdulmecid'in annesi Bez- 
mialem Valide Sultan, okulu gelecekteki masraflari icin 
vakiflan arasina katmisur. 

Bezmialem Valide Sultan'in Vakfiyeleri'nden 14 
numarah vakfiyede; Mekteb-i Munif (Yiiksek Mektep) 
olarak anilan mektebin, Riisdiye Mektebi oldugu belir- 
tilerek diger rii§diye mektepleri" gibi Arapca, Farsca, 
Cografya, Hesab, Imla, Insa, Tarih, Usul-i Terciime, ilmi 
icmali hasil olacak derecede (diger turn ilimlere yetecek 
kadar) Hendese okutulmasi sart ko§ulmu§tur (Bezmi- 
alem Valide Sultan Vakfiyeleri VGMA Kasa No. 11: 
190). Valide Sultan okul icin vakfiyenin ekinde listesi 
verilen 546 cilt kitap aynca biri mektebin list katinda 
diizenlenen Humayun Dairesi'ne konmak iizere iki saat 
satin almis, ve vakfetmijtir (Pilehvarian 1996: 93,94). 3 
Vakfiye'ye konulan §artlardan okul kiitiiphanesinin Cu- 
ma giinleri di§anya da hizmet vermek iizere tasarlandigi 
anlas,ilmaktadir (Bezmialem Valide Sultan Vakfiyeleri 
No.14: 191; Pilehvarian 1996:94). 

Batiya yonelik lslahat hareketlerinin egitim- ogre- 
tim alaninda mimariye yansiyan ilk adimi olan bu oku- 
lun, Tanzimatfjilarca acdmasi diisuniilen Darulfiinuna 
ogrenci, Saray'a ve Babiali'ye de memur yeti§tirmek 
amaciyla kuruldugu okulun acdi§i ile ilgili geni§ bir ha- 
ber yayinlayan H.1266 /1849-50 senesi 425 no.lu Tak- 
vim-i Vekayi'den ve BOA trade Dahiliye tasnifinde bu- 
lunan 12383 no.lu bir belgeden anla§ilmaktadir. 
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H. 1266/1849-50 tarihli belgede; bu tezkerenin 
Mehd-i Ulyanin yiiksek eserlerinden olan Mekteb-i Ce- 
lile icin gerekli hoca secimi ve diger teferruatina dair 
Meclis-i Umumi Maarifi'nde kaleme alinan mazbata ve 
layiha ile beraber Sultana verilmek iizere hazirlanmis ol- 
dugu, Dariilfiinun'a ogrenci yeti§tirmek iizere kurulan 
bu okula yilda bir kez ogrenci alinacagi, egitim seklinin 
ve gidisatin mazbata seklinde rapor edilmesi ve sozkonu- 
su Mekteb-i Ali icin miinasip bir adin tahsis edilmesine 
Sultan'in emir ve fermani oldugu belirtilmektedir. 

Takvim-i Vekayi'de ise ozel bir nizamname ile rii§- 
diye iistii egitim vermek iizere agilan okula, Maarif-i Ad- 
liye, Ulum-i Edebiye ve Rii§diye mekteplerinden ogren- 
cilerin sinavsiz girebilecegi, disandan da sozkonusu 
mekteplerde okunan dersleri galigip sinava girip kaza- 
nanlann da okula kabul edilecegi, birinci sinifi bitirenle- 
re giimiis ni§an, okulu bitirenlere Meclis-i Maarif §eha- 
detnamesi/ Diplomasi verilecegi, diploma alanlann sina- 
va girmeden Saray ve Babiali kalemlerine kabul edilecek- 
leri yazilmistir (Takvim-i Vekayi 1267:439; Takvim-i 
Vekayi 1266: 425; Mahmud Cevad 1338: 40-43). 

120 numarah Mecmua-i Ebuzziya'da "zamanina go- 
re oldukca yiiksek sayilabilecek bir nevi lise ayanndaki 
Valide Mektebi" olarak anilan (Mahmud Cevad 1338: 
43-44) mektebin agilisina, Sultan Abdiilmecid oglu Mu- 
rad Efendi (V. Murad) ve kizi Fatma Sultan ile gelmis, 
gocuklarmi sembolik olarak okula kayit ettirmi§tir 
(Mahmud Cevad 1338: 44; Erginl977, c 1-2: 451). 
Okulun ogretim icerikleri ve kabul kosullan daha once- 
leri riisdiyelerdeki programlar konusunda da calismi§ ve 
Davutpasa Mektebi'nde bir deneme ogretimi baslatmis 
olan Mektepler Nazin Kemal Efendi tarafindan hazirlan- 
mistir (Cevdet Pasa 40 -Tetimme :38; Karal s.179; Er- 
gin 1977 c.1-2 : 450,451). Sultan Abdulmecid acilista 
bulunan Kemal Efendi'ye gocuklarmi ellerinden tutup 
gotiirerek "Aferin Kemal Efendi, iki diinyamiza hayirli 
olan erkek ve kadm bilim tebaamizin yetismesine gayre- 
tinizden dolayi size tesekkiir ederim. Halkin cocuklanm 
nasil yeti§tiriyorsaniz benim cocuklanm da himmetiniz- 
le terbiyeyi bekler" demi§tir (Mahmud Cevad 1338: 44; 
Erginc.l-2:451). 

Sultan'in bu sozleri ve cocuklanm getirerek okula 
kayit ettirmesi; devletin maarif lslahatina verdigi onemi, 
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yeni diizenlemelerin ve agilan yeni okulun halka benim- 
setilebilmesi icin Sultan'in onciiliik ettigini gosterdigi 
gibi; Sultan cocuklarimn halkin cocuklarmin da gidebi- 
lecegi bir okula kayit ettirilmesi, Tanzimat'in getirdigi 
yeni diizenlemelerin temellendigi e§itlik vaadlerinin ger- 
gekle^ecegi, bu e§itlik ideolojisi iq'mde Sultan gocuklan- 
nm halkin cocuklanndan ayn tutulmadigi aym zamanda 
yeni onerilen egitim sisteminin Sultan cocuklarmin egi- 
timi icin bile yeterli bir sistem olacagi mesajini somut 
bicimde vermeye cali§an bir dii§iince yapisina da isaret 
etmektedir. 

Sadrazam Mustafa Re§it Pa§a'nin nutku ile ac:ili§i 
yapilan Valide Mektebi'nin 7 Cemaziyiilewel 1266/22 
Mart 1850'deki acih§inda, yeni ogretim kurumlanna, 
ozellikle bir ileri adim olarak acUmasi hedeflenen Dariil- 
fiinun'a ders kitabi hazirlamak iizere olu§turulmu§, ara- 
lannda iinlii Hammer'in de bulundugu 40 ki§ilik Encii- 
men-i Dani§/ Bilim Kurulu ve viikela(vekiller) hazir bu- 
lunmu§ (Mahmud Cevad 1338: 47-57), Riisdiye iistii bu 
mektebe hazirlik egitimi vermek amaciyla aym komp- 
leks icindeki, sibyan mektebi konumundaki Yesil Mek- 
tep (giiniimiizde Mustafa Resit Pasa Ilkokulu oldugu sa- 
nilan bina) de aym gun acilmistir (Pilehvarian 1996:96). 

Ogretime basladiktan kisa bir siire sonra Valide 
Mektebi'nin adi Meclis-i Vala'mn karan ile Dariilmaarif 
olmustur. Titiz bir secmecilikle kabul edilen ogrencilerin 
aym titizlikle hazirlanan ders programlan ile ogrenim 
gordiigii bu okulun kurulmasinda ozveri ile gali§an Ke- 
mal Efendi (Cevdet Pasa 1986 40- Tetimme: 38; Karal 

1976 c.5: 179; Ergin 1977: 450-51), basarili goriilerek 
Sultan'in tesviki ile medreselerin de lslahina kalkisinca, 
tutucu kesimin tepkisini cekmis, Imamzade Refialemi 
ile sonu kavgaya varan tartismalara girmistir (Ergin 

1977 c.l-2:451,452). 

Kemal Efendi'yi gozden diisiiriip maarif lslahatla- 
nni engellemeye cali§anlardan, yardimcisi Vehbi Molla, 
okulu bir ziyareti sirasinda neden az ogrencisi oldugunu 

soran Valide Sultan' a, Kemal Efendi 'nin yeni okulun 
basansinin yine kendi icadi riisdiyelerin san §erefine soz 
getirmesinden korktugu icin az ogrenci kabul ettigini, 
eger emredilirse okulu bir giinde ogrenci ile dolduraca- 
gim soylemesi, Valide Sultan'in Kemal Efendi'nin yeni 
okulu sabote etmek istedigini diisiinerek ogrenci kabul 
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kosullarini Vehbi Molla'ya havale etmesi sonucu Vehbi 
Molla civardaki sibyan mekteplerinden ogrenci toplaya- 
rak Osmanh Devleti'nin bu ilk sivil lisesinde ogrenci 
seviyesinin, dolayisi ile bgretim diizeyinin diismesine 
neden olmu§; derdini anlatamayan Kemal Efendi de gb- 
revli olarak Avrupa'ya okul sistemlerini incelemeye git- 
mek zorunda kalmistir( Cevdet Pasa Tetimme-40: 38). 

Maarif lslahatlarinin mimari Kemal Efendi'nin bir 
yanlis anlamadan otiirii gozden diismesi maarif lslahatla- 
rmi askiya aldigi gibi biiyiik bnem verdigi Dariilmaarif 
Mektebi'nin hedeflenen egitimi verememesine neden ol- 
mus, Dariilmaarif, Maarif Nezareti'nin 6 Kanuniewel 
1289/ 19 Aralik 1873 rarihli tezkeresi ile acilisindan 23 
yil sonra Istanbul'da ilk idadi yani lise acilmak istenildi- 
gi zaman binasi ve mevkii uygun oldugu icin mevcut bg- 
retim icerikleri ve personeli yenilerek istanbul'un resmi 
ilk idadisi olmu§tur. Binasi, sirasi ile Mekteb-i Miilkiye-i 
§ahane, istanbul Ennas/Inas/Kizlar Sultanisi, Bezmialem 
Sultanisi Istanbul Kiz Lisesi ve Cagaloglu Anadolu Lise- 
si adli egitim kurumlarina hizmet veren ve vermeye de- 
vam eden Valide Mektebi'nin mimari bicimlenisi ve ta- 
sarim bzellikleri de Osmanh egitim reformlanni yansit- 
maktadir. 

Qah§ma siiresince konu ile ilgili olarak taranan ar- 
siv ve kiitiiphanelerde, yapinin bzgiin mimarisini tanim- 
layabilmek icin ipucu olabilecek 1266 /1849-50 tarihli 
biiyiik bir olasilikla bzgiin projenin bir paftasi olan bir 
on cephe cizimi, Vakfiye'de yer alan, iist katta bir Hiima- 
yun Dairesi'nin oldugunu belirten "iist ve altta bircok 
odalar, kiitiiphane ve malum mu§temilati havi bir bab 
kagir mektep" tanimi ve Mekteb-i Miilkiye-i §ahane son 
sinif bgrencilerinden 171 numarah Efdaleddin'in oku- 
tulmakta olan Fenn-i Tersimat-i Riyazi dersinin uygula- 
ma bbliimunde "muntazam topografya" usulii ile 7 Eyliil 
1892 de cizdigi "Mekteb-i Miilkiye-i §ahane Etraf ve 
Havalisinin Haritasi" adli cizimin sag iist kb§esinde ay- 
nnti olarak 1/300 blceginde gizilmis mektebin alt kat 
plam disjnda bir bilgi ya da belgeye rastlanmamisnr. 

1892 tarihli planda, arastirma sirasinda yapiya ne 
zaman eklendigi konusu kesin olarak saptanamayan, gii- 
niimiizde de varolan ikinci ve daha biiyiik kitle de gbriil- 
mektedir. Yapi 1863 tarihli Stolpe'nin Istanbul Harita- 
si'nda ve E.H. Ayverdi'nin "XIX. Asirda Istanbul" adli 
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cali§masinda ve bzgiin projeye ait oldugu sanilan BOA 
Plan Proje Tasnifi'nde "Abdiilmecid Dbnemi'ne ait Bir 
Okul Resmi" adi ile kayitli cephe ciziminde tek kitle 
olarak gbriilmektedir. 

Giiniimiizde birbirine girift iki kitleden olusan 
mektebin binasi ile ilgili yapilan arastirma ve inceleme- 
ler, ozgiin oldugu sanilan cephe ciziminin giiniimiizde 
varolan bina ile karsdastinlmasi ve vakfiye bilgileri dog- 
rultusunda varolan mekanlann degerlendirilmesi sonu- 
cu, yapinin cephe diizeni acisindan fazla degisiklige ug- 
ramadigi, yanindaki bina in§a edilirken ic bbliimlenme- 
de birtakim degigiklikler yapildigi sbylenebilir. 

1892 tarihli rblbve olarak niteleyebilecegimiz plan 
ciziminde, yapinin Tiirbe tarafinda da bir giri§inin oldu- 
gu gbriilmektedir. (Jizimde Tiirbe Kapisi olarak adlandi- 
nlan, biiyiik bir olasilikla okulun iist katindaki Hiima- 
yun Dairesi ya da Cuma giinleri Kiitiiphane' ye gelecek- 
lerin giri§i olarak diizenlenen bu giri§, giiniimiizde mev- 
cut degildir. Dbneminin egitim kurumlari arasinda lise 
modeli olmak iizere tasarlanan yapi, bgretim icerikleri 
kadar reformist plan ve cephe anlayisi ile de bnceki egi- 
tim kurumlarmdan ayrilmaktadir. Merkezi bir acik avlu 
etrafini cevreleyen bnii revakli odalar ve eyvanlardan ya 
da iistii kubbe ile kapali avluya acilan odalardan olu§an 
medrese plan semalanndan tiimiiyle farkli plan bzellikle- 
ri sunan, bzgiin mekan brgiitlenmesine iliskin net veriler 
olmamasina karsin anitsal giris holii, bu holden ulasilan 
siniflar, biiyiik bir olasilikla Hiimayun Dairesi ve kiitiip- 
haneye ulastigi icin kademeli bir geci§ ile aynlmi§ anit- 
sal merdivenler, avlu yerine teneffiis bahcesi, dbneminin 
Avrupali benzerleri gibi yiiksek tavanlara sahip tek bir 
kitle icinde gbziimlenen tasanm anlayisi ile egitim ku- 
rumlarindaki degi§imin anitsal vurgulayicisidir. Yapi- 
nin, 1892'deki rblbvesinde, bzgiin mekanlann isjevleri- 
nin degistirilerek yanina eklenen yeni okul binasinin te- 
neffiishane, matbaa, kiler, terzi odasi, hademe kogu§u, 
gazhane gibi destek birimlerini barindiran ikincil bir ko- 
numa geldigi gbriilmektedir. 

Vakfiyeye gore zemin katta derslikler, kiitiiphane 
olmasi gerekirken (Bezmialem Valide Sultan Vakfiyeleri 
No.l4 s. 186, 190), 1892'deki bu planda, servis mekanla- 
nnin yer almasi, iizeri kitabeli ana giris, kapisinin dogru- 
dan kapali teneffushaneye ve onu cevreleyen servis me- 
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kanlanna agilmasi; doneminin §a§ali, cagda§, amtsal 61- 
cekteki en yiiksek derecede egitim vermek iizere agilmi| 
tek mektebi olan Divanyolu Valide Mektebi'nin, yapili- 
smdan 42 yil sonra yanibapna eklenen Miilkiye Mekte- 
bi'nde oldugu gibi geli§en, sistemlesen, mimari tasanm 
ozellikleri oturan yeni Osmanli yiiksek ogretim kurumu 
modellerinin mekan gereksinimlerini kaqilamada yeter- 
siz kaldigini gostermektedir. 

Ozgiin oldugu sanilan cephe giziminden, yapinin 
giiniimiizde giris, cephesi olarak kullanilmayan Tiirbedar 
/ Valide Mektebi Sokagi'na bakan cephesinin on cephe 
olarak tasarlandigi anla§ilmaktadir. Turn cephe yiizeyi, 
giris, boliimii ve iki yaninda ikiser parca olmak iizere 5 
parcaya b6liinmii§tiir. Cephe yiizeyinden 20 ser cm.lik 
gikmalar olusmran kitle hareketleri ile dii§eylik kazanan 
bu boliinme zemin katta iyon, list katta Korentiyen sii- 
tun diizenindeki plastrlarla vurgulanmi§tir. 

Donemin batili mimari modasinm ongordiigii Ta- 
rihselci/ Historisist Neo Klasik bicem/uslup aynntilan 
sunan cephe diizeninde; orta aksta yer alan ana giri§ ka- 
pisinm bulundugu boliim cephe yiizeyinden bir miktar 
one cjkanlarak ve iizeri kitabeli giris kapisinin iki yanin- 
da derzli duvar yiizeyi kullanilarak olusturulan farklilik- 
la cephede vurgulanmaya gahsjlmistir. Iki yam genis^e 
birer Dor Kolonu bigiminde diizenlenen kapimn iizerin- 
de yer alan kitabenin ortasinda oval bir gergeve icmde 
zeytin dali ile siislenmif Sultan Abdiilmecid'in tugrasi, 
1266/1849-50 tarihi, iki yaninda iiger misrahk tarih §i- 
iri yer almaktadir. Zemin kat pencerelerinde donemin 
iislubuna ozgii bicjmler ta§iyan demir parmakliklar var- 
dir. Giiniimiizde bu parmakhklarin sol ko§eden giri§ ka- 
pisi aksina dogru tig tanesi yokolmuftur. Iki katli yapi- 
nin alt pencereleri alternatifli olarak bir diiz, bir iizeri di- 
sa ta§kin silmeli diizenlenmi§, iki kat birbirinden yatay 
silmelerle gorsel olarak aynlmisur. Ozgiin gizimde iist 
kat pencere bo§luklan zemin kat pencere bo§luklan ile 
ayni olgulerdedir. Ust kat pencere iistlerinde giiniimiize 
ula§amami§ alternatifli olarak bir diiz bir tiggen alinlikh 
silmelerin kullanildigi goriilmektedir. Cephe iki kati 
ayiran kat silmesinden daha geni§ bir silme ve parapet 



duvan ile sonlanmaktadir. (Jati biiyiik bir olasilikla do- 
nemin diger yapilarinda oldugu gibi parapet duvarimn 
arkasina gizlenmistir. 

Giiniimiizde bu cephenin zemin kati oldugu gibi 
durmaktadir, iist kat pencere iistlerindeki tiggen alinlik- 
lar ve yapinin sokaga dogru gikinti yapan ko§elerinde ol- 
masi gereken Korent diizenindeki plastrlar kaybolmu§- 
tur. Pencere bo§luklari ozgiin olmasina karsm yapinin gi- 
ris, cephesinin mimari iislubunu yansitan silme ve alin- 
liklann bulunmamasi yapinin iistkatmin ara§tirma sira- 
sinda kaynaklarda rastlanmayan bir nedenden ottirii ha- 
sar gorerek alelacele onarildigini du§undiirmektedir. 
Orijinal gizimde olmayan, giiniimiizde varolan, sonradan 
eklendigi anla§ilan can da biiyiik bir olasilikla bu onanm 
sirasinda eklenmis, olmalidir. 

Tiirbe tarafindaki giineydogu cephesi iist katinda, 
on cephe ozgiin giziminde gorulen, pencere diizeni ve ko- 
§e plastirlarimn giiniimiizde de varolmasi yapinin ust ka- 
tinin kismi olarak elden gectigini gostermektedir. 

Sonug olarak; Osmanli Devleti'nin yenilenme ve 
gtiglenme istegi igerisinde baglattigi egitim seferberli- 
ginde, gagi yakalamada en onemli noktalardan biri oldu- 
guna inanilan, gagda§ bilgilerle donanmi§, doneminin 
turn geli§melerini takip edebilecek egitim diizeyine sa- 
hip ogrenciler yeti§tirme hedefi ile kurdugu, Osmanli 
Modernite Projesi'ni somut, yaygin ve sistemli bigimde 
uygulamaya koyan Sultan II. Mahmud Tiirbesi'nin arka- 
sinda yer alarak Osmanli devlet ve egitim politikasimn 
ayni dogrultuda devam ettiginin mimari mesajini veren, 
devletin bu ilk sivil lise denemesi, donemin egitim anla- 
yismdaki goriig farkliliklari ve gatismalar nedeniyle do- 
neminde hedeflenen egitimi kesintisiz verememi§ olsa da 
Osmanli egitim- ogretim reformlannin onemli bir adimi 
olmu§, ogretim icerikleri kadar yenilikgi anlayi§ini bati- 
li mimari modalara, ko§ut tasanm diizeni ile somut bi- 
gimde sergileyen binasi ile de Osmanli Modernite Proje- 
si'ndeki model lise yerini almistir. Giiniimiizde de ozgiin 
iflevini siirdiirme §ansini yakalayan binalardan biri ola- 
rak, hedeflendigi gibi iilkesini yarinlara ta§iyacak geng 
nesiller yeti§tirmektedir. 
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1 <^emberlita§ Esma Sultan Sarayi arsasi ve ii2erinde yer alan yapilar(Saray- 
dan kalanlar vc Tiirbedar Evleri) ilk kez 1838 de Mekteb-i Maarif-i Adli- 
ye binasi icin dii§unulmu§, ayni yil cikan yangindan sonra Babiati'nin en 
elveri§li yer olarak buraya rasinmasi giindeme gelince bu casaridan vazge- 
cilmisrir.Babiali'nin 1844 de, yeniden yapilan eski yerine gecmesi ile bir- 
likte okulun tekrar buraya tasinmasi giindeme gelmisse de ayni yil kuru- 
lan Ticaret Nezareti'ne yer gerektiginden binalar bu kez Ticaret Nezare- 
ti'ne tahsis edilmis, biiyiik binada bir sure gecici olarak cguim veren 
Mekteb-i Maarif-i Adliye hicbir zaman anirsal bir modern okul binasina 
kavusamami§tir(Ergin 1977 cl-2:403,404) . 

2 Osmanli Devleti'nin ilk riisdiyesi yazinin basinda da belirtildigi gibi 
Mahmud-i Adli / II.Mahmud DSnemi'nde kurulan, Mekteb-i irfan ya da 



Mekteb-i Maarif-i Adli adi ile bilinen(Adli adi okulun Mahmud-i Adli 
zamaninda kuruldugunu belirtmek igin verilmistir) okuldur. Bu okulun 
Sulran Abdiilmecid Donemi'nde heniiz sistematik bicimde yayginlasma- 
digi, Kemal Efendi'nin deneme egitimi baflattigi Davutpasa Mektebi di- 
$inda Sultanahmed Camii Hiinkar Mahfeli'nde egitim veren Mekteb-i 
Maarif-i Adliye/Babiali Mektebi ve Siileymaniye Sibyan Mektebi'nde egi- 
tim veren Mekteb-i Ulfim-i Edebiye/ Ulum-i Edebiye-i Adliye'den baska 
riisdiye egitimi, veren okul olmadigi bilindigine gore Vakfiye'de sozii edi- 
len di|er riisdiyeler bu iki okul olmalidir. 
3 Giiniimiizde bu saatlerden birisi Cagalo|lu Anadolu Lisesi Miidiir 
Odasi'nda bulunmaktadir. 
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alkanlar, Avrupa'dan belirgin yiizey sekilleriy- 
I le aynlmadigmdan, kuzey smirini kesin olarak 
tarumlamak giicriir. Bazen Osmanh Devleti 
ile Hiristiyanlik Diinyasini birbirinden ayiran Tuna ve 
onun kolu Sava nehirleri, fiziksel bir sinir olarak kabul 
edilmektedir. Bazen de 1918'den sonra kurulan Yugos- 
lavya'nin sahip oldugu topraklarin kuzeyin smirlan ola- 
rak kabul edildigini goriiyoruz. Bu nedenle Balkanlar ya- 
nmadasinin kuzey sinin ikili bir tanimla belirlenmekre- 
dir. Fiziksel cografya agisindan Balkanlarin smirlan, ku- 
zeyde Tuna nehrinin giineyi, doguda Karadeniz, giiney- 
doguda Ege ve Akdeniz, kuzeybatida Adriyatik ve Iyon 
denizi ile cizilir. 

Siyasal cografya agisindan bakildigmda Balkanlar: 
Arnavutluk, Bulgaristan, Bosna-Hersek, Hirvatistan, 
Kosova, Makedonya, Romanya, Yugoslavya (Sirbistan - 
Karadag -Voyvodina - Sancak), Yunanistan ve Tiirki- 
ye'nin Avrupa'daki topraklarimn tiimiinii icine almakta- 
dir. Bu yarimadada bulunan iilkelere 19- yiizyil baslarin- 
dan beri "Balkan Ulkeleri" adi verilmektedir. "Balkan" 
adi "sik ormanlarla kaph sira dag" anlamina gelmekre- 
dir. 1 Balkanlar, ic ice gecmis kiiltiirel gelenekleri, inanc- 
lan ve gorenekleriyle kari- 
§ik bir etnoloji miizesi go- 
runiimiinu ta§ir. Aralarm- 
da dini, ernik ve siyasi ce- 
ki§meler zaman zaman si- 
cak catismalara ve harta sa- 
vaskra d6nusmu§riir. Bu- 
nun yakin zamanda Bosna- 
Hersek ve Kosova' daki sa- 
va§larla orneklerini gor- 
diik. Tiirklerin Balkanlar 




Arnavutluk, Kruja, Kale Goruntiisii. 



ile ilk temaslan Karadeniz'in kuzeyinden bolgeye gelen 
Hunlar, Avarlar, Bulgarlar, Pecenek ve Kuman Turk 
boylanyla olusmu^rur. 2 Bunu 13. yiizyildan iribaren 
Anadolu'dan Balkanlara Tiirk kiiltiiriinii ve islamiyeri 
yaymak icin baste Haci Bekra§-i Veli'nin ogrencisi Sari 
Salruk olmak iizere kolonizaror Tiirk derviskrinin gel- 
mesi rakip ermi§tir. 3 Osmanlilarin askeri harekari ba§lat- 
madan once buraya kolonizaror Tiirk dervislerini gonde- 
rip dergahlar agmasi, bolge insanmin Tiirk kiiltiirii ve Is- 
lamiyetle ranismasmi saglamisnr. 

Tiirk dervi§lerine sempari ile bakan yerli halk, 14. 
yiizyilda Osmanlmin askeri harekarmi kolaylasurrm§rir. 

Tiirklerin Balkanlar'da asil uzun siireli ve kahci ili§- 
kileri Osmanh doneminde olmu§rur. Osmanlilarin Bal- 
kanlara geli§i, 1354'te Gelibolu gikarmasiyla ba§lami§, 
136l'de Edirne'nin ferhi, 137 l'de Merig / Qkmen savasi, 
1389'da Kosova muharebesi, 1463 Bosna-Hersek'in ferhi, 
1521 'de Belgrad seferi ve 1526 Mohag zaferi ile devam er- 
mi§rir. 1699 Karlovca Anrlasmasi ile gerileme siireci ba§- 
lamis, 1877 - 1878 Osmanh - Rus Sava§i, Balkan Sava§- 
lan ve I.Diinya Savasi ile yakla§ik olarak bugiinkii Bati si- 
nirlanmiz gizilmistir. 

Balkanlar'da be§ 
asirdan fazla siiren Os- 
manh hakimiyeri done- 
minde, ferhin ilk yillarin- 
dan iribaren sistemli bir 
iskan polirikasi yuriitiil- 
mii§riir. Anadolu'nun de- 
gi|ik bolgelerinden (ozel- 
likle Konya, Karaman, Ay- 
din ve Mara§) asiretlerin 
zorunlu iskana rabi tutul- 
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masiyla bolge kisa zamanda Tiirklesmi§ ve islamla§mis- 
tir. 4 Bolgenin sahip oldugu askeri, ticari, ekonomik, kiil- 
tiirel ve sosyal onemden dolayi Osmanlilann Balkan- 
lar'da yogun bir imar faaliyeti yuriitmii§lerdir. Mevcut 
sehirler yeni bir anlayi§la imar ve ihya edilirken yeni §e- 
hirler ve yerle§im yerleri de kurulmu§tur. §ehirlerde, bir 
cami etrafinda gelisen kiilliye yapilan, sehrin fiziki yapi- 
sina yon vermisnr. 5 

§ehir merkezlerinde, cami-mescir, rekke-zaviye ve 
riirbe gibi dini; han, bedesten, arasra ve i;ar§i gibi ticari; 
imaret, hamam, koprli, su kemeri, cesme ve Saat kulesi 
gibi sosyal; mektep, medrese ve kiituphane gibi egitim; 
kale, kule-ocak, burg ve tabyalar gibi askeri yapilar insa 
etmek suretiyle, Turk sehir dokusu anlayisi bolgeye ha- 
kim kilinmisnr. Bu suretle bolgeye yeni bir yasama tar- 
zi, hayat ve medeniyet getirilmi§tir. Balkanlar'da, Bulga- 
ristan'da Filibe (Plovdiv) ve §umnu'da; Makedonya'da 
Uskiip, Manastir ve Ohri'de; Arnavutuk'ta Berat ve Kru- 
ya'da; Macaristan'da Pec'de; Romanya'da Ishakca ve Me- 
citli'de; Bosna-Hersek'te Saraybosna, Travnik ve Bi- 




Arnavutluk, Kruja, Sari Satuk Turbesi. 




Arnavutluk, |kodra, bu§ath, Mehmet Paja Camii. 

OSMANLI 



hag'ta; Kosova'da Prizren ve Ipek (Peg) gibi jehirlerde 
Tiirk §ehir dokusunun kismen de olsa giinumuze kadar 
gelebildigini gormek miimkiindiir. 

Osmanlinin Balkan §ehirlerinde imar faaliyetlerine 
verdikleri yogunluk ve mevcut yapdann Anadolu'da 
Bursa, Edirne, Amasya ve Manisa gibi sehirlerdeki anit- 
sal yapilarla boy olgiijebilecek bir diizeyde olmasi, Os- 
manh idaresinin bolgeye ne derece onem verdigini gos- 
termektedir. Balkanlar'da §ehirlerin fiziki, ekonomik, 
kiiltiirel ve dini yapisina yon veren eserlerin yapilmasina 
onciiliik eden devlet adamlan ve varlikh ki|ilerin oldugu 
bilinmektedir. 

E. H. Ayverdi'nin Vakiflar Genel Mudiirliigu Arsi- 
vi, Tapu Kadastro Genel Mudiirliigu Ar§ivi belgelerine 
dayanarak kaleme aldigi "Avrupa'da Osmanli Mimarisi" 
adli dort ciltlik kiilliyatinda, 6 Balkanlar'da be§ asirdan 
fazla siiren Tiirk hakimiyeti doneminde 15.787 mimari 
degeri olan yapinin in§a edildigini ortaya koymu§tur. 
Birde buna ara§tinlmami§ veya kayip vakif kayitlarinda- 
ki eserleri ilave edecek olursak bu sayi daha da artmasi 
miimkundiir. Bu yapdann Balkanlar'da mevcut iilkelere 
ve kullanim amaglarma gore dagilimi fu gekildedir: 

1. ARNAVUTLUK 

Arnavutluk, 1463' de Fatih Sultan Mehmet tarafin- 
dan Osmanli topraklarma katilmisur. 7 Osmanli Done- 
minde Arnavutluk' un 9 kazasi bulunmaktaydi. Arnavut- 
luk niifusunun % 80'ninden fazlasi miisliimandit. Arna- 
vutluk 1940 - 1990 yillan arasinda koyu bir komiinizm 
donemi gegirmi§tir. Bu donemde her cesk dini dii§iince 
ve dini hayat yasaklandigi gibi, biitiin dini yapilara kar- 
§i uygulanan bir tahribar da vardir. Haliyle, bu tahribat- 
tan Tiirk yapilan da nasibini almiftir. Birgok cami, tek- 
ke, medrese, imaret, han ve hamam yapisi ya yikilmi§ ya- 
da farkh amaglat igin kullanilmi§tir. Ornegin Tiran'daki 
Ethem Bey Camii ve Berat'taki II. Bayezit camii basket 
sahasi, Giyokastra'daki kale hamami hapishane, Tiran 
Bekta§i Tekkesi kimsesiz yashlann yurdu olarak kullaml- 
misur. Ayakta biraktiklan sivil mimari orneklerimizden 
saray, konak ve ev gibi yapilan da kendi ulusal mimarile- 
ri olarak takdim etmektedirler. Tiirkiye'de Safranbolu ev 
orneklerinin bulundugu Berat sehrindeki Tiirk evlerini 
Arnavut ulusal mimarisi olarak empoze edilmesi gibi. 

I KULTUR\1 SANAT 




Ayverdi'nin Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Tapu 
Kadastro Genel Miidiirliigii Ar§ivlerindeki belgelere da- 
yanarak yaptigi ara§tirmada Arnavutluk'ta Osmanh ida- 
resi doneminde dini, sosyal, egitim, ticari ve askeri 
amach olmak iizere toplam 1.015 yapi insa edildigi be- 
lirtilmistir. 8 



Dini: 


Cami-Mescit (482), Tekke (144), Tiirbe (38) 


664 


Egitim: 


Medrese (28), Mektep (111) 


139 


Ticari: 


Han (123) 


123 


Askeri: 
Sosyal: 


Kale (9), Kule-Ocak (4) 


13 


Imaret (9), Hamam (18), Saat Kulesi (3), 
Kciprii (18), Gesme (13), Konak Saray (15) 


76 


Yekiin 


1015 



Arnavutluk' ta 1990'dan sonra 50k partili sisteme ge- 
cderek di§ diinyaya agilmasi ve dini hayatin serbest birakil- 
masiyla, buradaki Turk eserleri hakkinda ara§tirma lmkani 
bulunabildi. 1992 ve 1999 yillannda Arnavutluk'ta yapti- 
gimiz arazi cali§malan sonucunda 1 10'a yakin cami, tekke, 
tiirbe, medrese, han, hamam, korii, saat kulesi, ocak- kule, 
kale, saray ve konak gibi yapilann ayakta oldugu tespit 
edilmi§tir. Arnavutluk'taki Tiirk Eserlerinin cogu, Berat, 
Shkodra, Kruja, Korea, Giyokastra, Elbasan,Tiran ve Tepe- 
delen §ehir merkezlerinde bulunmaktadirlar. Osmanh Mi- 
mari ozelligini en iyi §ekilde yansitan ayakta kalmi§ onem- 
li yapilar arasinda Tiran'da Ethem Bey Camii, Saat kulesi 
ve tiirbesi, Kruja'da San Saltuk Tiirbesi, Haci Mustafa Ca- 
mii, kale, kale ici cami ve hamam yapisi, Shkodra'da Bu§at- 
h Mehmet Pa§a Camii, Giyokastra Selim Baba Bekta§i ve 
Melami tekkeleri, Berat'da Bekarlar ve II. Bayezit camileri 
ile bir medrese, Korca'da Turan Baba, Meicani ve Haci Ke- 
sarak Baba Bekta§i tekkeleri, Haci Mirahor Camii ve tiir- 
besi, Elbasan Mazareza Camii ve hamammi sayabiliriz. 
1990 yihndan sonra ayakta kalabilmis, bu Tiirk vakif eser- 
leri Arnavutluk Diyanet Iskri Ba§kanhgi'na iade edilme i§- 
lemleri devam etmektedir. Asli fonksiyonlanna doniijturu- 
len bu yapilarda yogun bir sekilde onanm cah§malan de- 
vam etmektedir. 

Arnavutluk'taki Tiirk mimari 
eserleri, Klasik ve geg donem Os- 
manh mimari ozelliklerini ta§imak- 
tadirlar. 9 Cami ve diger yapilarda 
kullanilan duvar siislemeleri Bati 
tarzindaki duvar siisleme anlayi§ini 




Arnavutluk, Clyokastra. 




yansitmaktadir. Ti- 
ran'da Ethem Bey 
ve Berat 'ta Bekarlar 
camilerindeki duvar 
siislemeleri buna 6r- 
nek te§kil etmekte- 
dirler. 

2. BOSNA- 
HERSEK 

Bosna- Her- 
sek, Fatih Sultan 
Mehmet tarafindan 
1463' de Tiirk ida- 
resine katilmasina 
ragmen, 10 bolgede 
Tiirk kiiltiirii ve ha- 
kimiyetinin yerle§- 
mesi, ancak 16. yiiz- 
yihn ilk yansinda veya ba§ka bir deyigle Tiirk - Macar sa- 
va§larindan sonra gerceklesebilmiitir. 11 

Bosna- Hersek'de Osmanhnin ilk hakim oldugu yd- 
larda birer kiicuk yerle§im yeri olan Saraybosna, Mostar, 
Travnik ve Zvornik iktisadi ve ticari hayatin artmasiyla 
kisa bir donemde biiyiik §ehir goriiniimiine gelmi§lerdir. 
Osmanh Devleti askeri idari yonde agirhgini gosterirken, 
buna kar§ihk Vakif Miiesseseleri miistakil olarak halkm 
dini, sosyal, kiiltiirel ve ticari alanlannda ihtiyaclarmi 
kar§ilayacak vakif eserleri in§a etmekle ugra§mi§tir. 

Ayverdi'nin Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Tapu 
Kadastro Genel Miidiirliigii Ar§ivlerindeki belgelere da- 
yanarak yaptigi ara§tirmada Bosna - Hersek'te Osmanh 
idaresi doneminde dini, sosyal, egitim, ticari ve askeri 
amach olmak iizere toplam 3560 yapi in§a edildigi belir- 
tilmi§tir. 12 Bu yapilann kullanim amaclarma gore dagih- 
mi §u §ekildedir: 



Bulganstan, Demir Baba TUrbesi. 



Dini: 


Cami-Mescit (1182), Tekke (75), Tiirbe (135) 


1392 


Egitim: 


Medrese (76), Mektep (874), Darulkurra (2), Rusdiye (2), Kiitiiphane (6j) 


960 


Ticari: 


Han (622), Bedesten (2), Arasta (4), Kervansaray (8) 


636 


Askeri: 


Kale, (64), Kule-Ocak (135) , ; 


199 


Sosyal: 


Imaret (9), Hamam (45), Saat Kulesi (24), gesme (146), Koprii (121), 
Su Kemeri (1), Saray-konak (27) 


373 


Yekiin 


3560 
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Bulgaristan, §umnu, §erit Halil Pasa Camii. 

Bosna-Hersek'te Tiirk eserlerine kar§i tahribat 
Avusturya iggaliyle baskrmsur. Nitekim 1717-1738 yil- 
lan arasinda Saraybosna'yi i§gal eden Avusturyah'lar sa- 
dece bir gecede sehirde mevcut 177 camiden 120'sini 
ate§e vermi^lerdir. 13 Saraybosna butiin bu tahribata rag- 
men giiniimiize kadar Tiirk sehir dokusunu koruyan en- 
der sehirlerden biridir. Gazi Hiisrev Bey Camii, medre- 
sesi, ham, hamami, hanikahi ile bu kiilliyenin hemen ya- 
kinindaki 'Ba§ (^ar§i' §ehir merkezinin cekirdegini olu§- 
turmaktadir. Bosna-Hersek'te Tiirk eserlerime kar§i tah- 
ribat Krallik ve komiinist donemi Yugoslavya'sinda da 
devam etmistir, Ancak, son 1992-1995 yillari arasindaki 
sava§ta, Sirp ve Hirvat giicleri tarafindan mevcut 1701 
cami ve mescitten 6l4'ii tamamen 307'si kismen toplam 
921 cami ve mescidi tahrip ettikleri tespit edilmi§tir. 14 
Sava§tan once mevcut 90 tiirbeden 37'i tamamen 7'i kis- 
men, 15 tiirbeden 4'ii tamamen 5'i kismen tahrip olmu§- 
tur. Bu sava§ta, Mostar'da §ehirle simgele§en Mostar 
Kopriisii ve Haci Hasan Camii, Odzak'ta Qar§i Camii, 
Stolac/ta Fahraddin Rizvan Bey Kiiiliyesi, Balkanlarda 
Tiirk Mimarisi orneklerinden UNESCO tarafmdan koru- 
ma altina alinan tek ornek Foca Alaca Camii, Banyalu- 
ka'da Arnavudiye- Defterdar Camii ve Ferhat Pasa Ca- 
mii, Pogitel Haci Ali Camii, Nevesinje Hiinkar Camii, 
Qaynice'de Sinan Pasa Camii, Vi§egrad'ta Gazanfer Bey 




ve II. Mehmet Fatih camileri tamamen yikilan onemli 
eserlerimizden sadece birkagidir. 15 Sava§tan nasibini al- 
mayan eserlerimizin sayisi yok denecek kadar azdir. Yi- 
kilan bu yapilarin $ogu 16. ve 17. Yiizyil Klasik Osman- 
li mimarisi ozelliklerini ta§iyan merkezi kubbeli yapilar- 
dir. 16 (^ogu yapilarda kesme ta§ kullanildigi goriilmekte- 
dir. Avmpa Birligi ve UNESCO'nun 25.04.1996 tari- 
hinde Viyana'daki toplantilannda restorasyonu miimkiin 
olan yapilarin onarilmasi icin maddi imkamn temin edi- 
lecegini karara baglamiskrdir. 17 Ancak, yapilarin onari- 
mi devam ettigi bu donemde bu yardimlardan pek fay- 
dalamldigi soylenemez. 

3. BULGARiSTAN 

Bulgaristan Balkan iilkeleri icerisinde en 50k Tiirk 
niifusuna vatan tegkil etmi§ olmasi dolayisiyla en fazla 
Tiirk eseri insa edilmis, bir yerdir. Bulgaristan'da be§ 
asirdan fazla siiren Tiirk hakimiyeti doneminde 3339 
Tiirk eseri insa edilmi§tir. 18 1878'de Tiirk hakimiyetin- 
den cikan Bulgaristan, gerek Tiirk niifusuna gerekse 
Tiirk eserlerine kar§i amansiz bir imha siyaseti takip et- 
mistir. Bu sebeple Bulgaristan'da in§a edilmis, Tiirk eser- 
lerinden giiniimiize kadar ayakta kalabilenlerin sayisi 
150 civanndadir. Bu eserleri hemen her §ehir ve kasaba- 
da gormek miimkiin ise de bilhassa bulunduklari yerler 
olarak Filibe, §umnu, Aytos, Vidin, Stara Zagora, Pazar- 
cik, Sofya, Razgrad ve Kiistendil sayilabilir. Bulgaris- 
tan'da Tiirk hakimiyeti doneminde insa edilen eserleri- 
mizin kullanim amacina gore dagilimi su sekildedir: 



Dini: 


Cami-Mescit (2356), Tekke (174), Tiirbe (27) 


2557 


Egitim: 


Medrese (142), Mektep (273), Dariil-Kura (2), 
Kiitiiphane (2) 


419 


Ticari: 


Han (116), Kervansaray (16), Bedesten (3), 
Arasta (1) 


136 


Askeri: 


Kale (5), Kule -Ocak (1) 


6 


Sosyal: 


Imaret (42), Hamam (113), Saat Kulesi (2), 
Koprii (24), Qe§me (36), Hastane (1), Saray (3) 


221 


Yekiin 


3339 



Bulgaristan, Razgrad, Akyazili Tekkesi. 



Bulgaristan'da Tiirk eserine kar§i gozle goriiniir bir 
tahribat olmu§tur. Ayakta kalabilenler, Tiirk ve Miislii- 
man soydaskrimizin yogun olarak ya§adigi Filibe (Plov- 
div), Haskovo, Kircali, Pazarcik, Aytos, Razgrad, Kiisten- 
dil, §umnu ve yabanci diplomasinin oldugu Sofya sehir 
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Bosna-Hersek, Gazi Hiisrev Bey 
Medresesi. 



Bosna-Hersek, Mostar, Mehmet 
Karagoz Camii. 



Bosna-Hersek, Blagay Halveti 
Tekkesi. 



merkezlerindeki gozde yapilardir. Onemli yapilar arasin- 
da, Balkanlarda en biiyiik cami olarak kabul edilen Hiida- 
vendigar Camii, imaret Camii ile Haci Hasan-zade Ha- 
mami, Sofya Banya Ba§i (Seyfullah Efendi) Camii, Kiis- 
tendil Fatih- Kanuni Camii ile ishak Pasa kopriisii, §um- 
nu §erif Halil Pasa Camii, Medresesi, Kiitiiphanesi ve Be- 
desteni, Yanbolu Bedesteni, Svilengrad Cisr-i Mustafa Pa- 
sa Kopriisii, Razgrad - isperih Demir Baba Tiirbesi, Ob- 
roc.is.te - Balgik Akyazili Tekke ve tiirbesini sayabiliriz. 
Bu yapilardan §umnu §erif Halil Pasa kiilliyesi hariq, 
hepsi Erken Osmanli Mimari ozelliklerine sahiptir. Bun- 
larin gogunda alma§ik tarzi duvar orgiisii ve tonoz ortii 
sistemi kullanilmigtir. Balkanlarda merkezi kubbeli cami 
orneklerinden en biiyiigu sayilan §erif Halil Pa§a Ca- 
mii'nde ise malzeme olarak kesme ta§ kullanilmi§tir. 

4. HIRVATI5TAN 

Hirvatistan'da Osmanli doneminde in§a edilen 
Tiirk eserleri genellikle Osjek, Varajdin, Vinkovci, Sla- 
vonski Brod ve Vukovar §ehirlerindeydi. Ayverdi'nin Va- 
kiflar Genel Miidiirliigii ve Tapu Kadastro Genel Mii- 
diirliigii Argivlerindeki belgelere dayanarak yaptigi aras- 
tirmada Hivatistan'da toplam 187 vakif eserinin insa 
edildigi belirtilmi§tir. 19 Bu eserlerin kullanim amaglan- 
na gore dagilimi §u §ekildedir: 



kiindiir. Bu yapilar arasinda Zagreb - Varajdin yolu iize- 
rinde Hasanovo (Hasan Aga Koyii)'da bir cami izi, Sla- 
voski Brod'ta cami, Osjek'te cami ve hamam, Split - 
Knin yolu iizerinde bir cami ve hamam izlerini sayabili- 
yoruz. Burada Avusturya'nin Tiirk eserlerine kar§i ba§- 
lattigi temizlik hareketi belki de en §iddetli bir sekilde 
uygulananidir. 

5. KOSOVA361 

Kosova 1389'daki "Kosova Muharebesi" ile Tiirk 
idaresine katilmigtir. Arnavut ve Tiirk nufusun gogun- 
lukta ya§adigi Kosova' da hemen her sehir ve kasabada 
Tiirk eserlerini gormek miimkiindiir. Giiniimiizde kis- 
men de olsa Tiirk §ehir dokusunu hala koruyan Prizren, 
ipek ve Cakova §ehir merkezleri vardir. Kosova'da en 
onemli yapilar arasinda Pristine yakininda Me§hedi Hii- 
davendigar Tiirbesi, Pri§tine Fatih Camii, Qar§i Camii, 
Prizren Sinan Pa§a, Mehmet Pa§a Camii ve hamami, 
Kukli Bey Camii, Terzi Memi Bey Camii ve kopriisii, 
Cakova Hadim Camii ve Mahmut Pasa camilerini saya- 
biliriz. Ayverdi'nin Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Tapu 
Kadastro Genel Miidiirliigii Arjivlerindeki belgelere da- 
yanarak yaptigi ara§tirmada Kosova'da toplam olarak 
361 eserin kaydi oldugu anla§ilmaktadir. 20 Kullanim 
amadarina gore eserlerin dagilimi §u §ekildedir: 



Dini: 


Cami-Mescit (96), Tekke (12), Tiirbe (3) 


111 




Dini: 


Cami (215), Tekke (24), Tiirbe (9) 


248 


Egitim: 


Medrese (6), Mektep (19) 


25 




Egitim: 


Medrese (15) , Mektep (26) 


41 


Ticari: 


Han (16), Kervansaray (1) 


17 




Ticari: 


Han (42) 


42 


Askeri: 


Kale (12), Kule (2) 


14 




Askeri: 


Kale (2), Kule-ocak (1) 


3 


Sosyal: 


Hamam (6), Koprii (2), Cesme (12) 


20 




Sosyal: 


Hamam (9), Koprii (11), imaret (2), 




Yekun 


187 




gesme (1), Saat Kule (4) 


27 








Yekun 




361 



Hirvtistan 1878'de Tiirk hakimiyetinden giktiktan 
sonra Avustur'ya idaresine gegmesiyle buradaki Tiirk 
eserlerine kar§i amansiz bir tahribat siyaseti uygulanmi§- 
tir. Giiniimiizde sadece 6-7 esrin izlerini gormek miim- 



Kosova'da giiniimiizde ayakta kalan yapilarin sayisi 
70'dir. Son 1999'daki Sirp i§galinde kismen tahrip olan 
yapilarin sayisi 30'dur. Bu sava§ta en fazla hasar goren 



KULTUR VE SANAT 



Ipek, Cakova, Gilan ve Mitrovice'deki yapilardir. Savas- 
tan hasar goren yapilar arasinda Cakova Hadim Camii, 
Bekta§i tekkesi, Ipek Defterdar Camii, Kur§unlu Camii, 
Fatih (Bayrakli) Camii ve Bulazade Camilerini sayabili- 
riz Sava§tan sonra hemen onanmlara basknmi§tir. 

6. MAC ARi STAN 724 

Macaristan' 16. ve 17. yiizyilda siiren Tiirk hakimi- 
yeti 150 yila yakin bir sure devam etmistir. Burada Tiirk 
eserlerinin yogun oldugu sehirler arasinda, Budapeste, 
Pec,, Szigetvar, Egri, Siklos, Estergon, Hatvan ve Mohag 
sehirlerini sayabiliriz. Osmanli doneminde sadece Bu- 
din'de 24 cami, 46 mescit ve tiirbe, 5 medrese,l6 




Bosna-Hersek, Mostar Kdprusu. 

okul,10 tekke,8 kaplica, 5 hamam, 1 baruthane ve 75 
gesme yapisi oldugu belirtilmektedir. 21 E.H.Ayverdi'nin 
ve Geza Feher'in yaptiklan arastirmalara gore Osmanli 
hakimiyeti doneminde 724 Tiirk eseri insa edildigi be- 
lirtilmektedir. 22 Bu eserlerin kullanim amackrina gore 
dagilimi su sekildedir: 



Dini: 


Cami (200), Tekke (39), Tiirbe (23) 


352 


Egitim: 


Medrese (40), Mektep (85), Dariil-kurra (1) 


126 


Ticari: 


Han (39), Kervansaray (1) 


31 


Askeri: 


Kale (31),Kule-ocak(2) 


35 


Sosyal: 


Imaret, (2), Hamam (32), Koprii (1), 

Saat Kulesi (1), ^e§me (135), Su Kemeri (1), 

Saray-Konak (8) Daru§§ifa (1) 


180 


Yekiin 


724 



Macaristan'in Tiirk hakimiyetinden sonra Avustur- 
ya'nin Habsburg imparatorlugu idaresine girmesiyle 
Tiirk eserlerinin gogu yikilmi§tir. Giiniimiizde kismen 
veya tamamen ayakta olan yapi sayisi 13 tiir. Ayakta olan 
cami orneklerinden bir kismi miize, birkagi kiliseye do- 




niistiirulmiis, geriye 
kalanlan da farkh 
amackr icm kulla- 
nilmaktadir. Maca- 
ristan'da ayakta kala- 
bilen onemli yapilar 
arasinda Budape§- 
te'de kliseye donii§- 
tiiriilen Toygun Pa§a 
Camii duvar izleri, 
Giil Baba Tiirbesi, ve 
3 hamam, Pec: Gazi 

kaSim Pa§a ve Cako- Kosova, Pristine Fatih Camii. 

vali Hasan Pasa Camileri ile Idris Baba tiirbesi, Szigetvar 
Kale iqi camii ve sehir merkezinde kliseye doniistiiriilen 
Ali Pasa Camii ve Egri'de minare yapismi sayabiliriz. 

7. MAKEDONYA 

Bugiinkii Makedonya bolgesi 1392 yihnda Pasa Yi- 
git Bey tarafindan Osmanli imparatorlugu topraklanna 
katilmi§, 10 Agustos 1913 tarihli Biikres Antlasmasi ile 
Sirbistan'a verilisme kadar be§ asirdan fazla bir siire Os- 
manli yonetiminde kalmistir. 

Tarih boyunca Dogu ile Ban arasinda koprii vazifesi 
gormesi itibariyle Makedonya'mn ticari ve ekonomik yon- 
den giiglii bir yapiya sahip oldugu bilinmektedir. Sahip ol- 
dugu askeri, ticari, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal onemin- 
•den dolayi Osmanli yonetiminin Makedonya'da yogun bir 
imar faaliyeti yiiriittiigii goriilmektedir. Makedonya'da 
giiniimiizde kismen de olsa Tiirk sehir dokusunu yansitan 
onemli sehirler arasinda Uskiip, Manastir, Ohri, Kalkan- 
delen,Pirlepe ve Igtip'i sayabiliriz. Vakiflar Genel Miidiir- 
liigii Ar§ivi, Basbakanlik Osmanli Ar§ivi, Tapu Kadastro 




Kosova, Prigtine I. Sultan Murat Turbes; 
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Genel Miidiirliigu Ar§ivi, Makedonya Milli Ar§ivi ve ma- 
halli vakif kurulusknnda incelenebilen vakfiye ve defter 
kayitlanndan, Makedonya'da mimari degeri olan 141 1 ya- 
pinin insa edildigi anla§ilmaktadir. 23 Makedonya'da Tiirk 
hakimiyeti doneminde insa edilen yapilann kullanim 
amacjanna gore dagihmi su gekildedir: 



Dini: 


Cami (765), Tekke (77), Tiirbe (42) 


884 


Egitim: 


Medrese (67), Mektep (132), Kutiiphane (5), 
Dariilkurra (4) 


208 


Ticari: 


Han (65), Kervansaray (6), Bedesten (3), Arasta(l) 


75 


Askeri: 


Kale (6), Kule (8), Kisla (6), Darphane (3) 


23 


Sosyal: 


imaret (13), Hamam (40), Saat Kulesi (10), 
gejme (123), Koprii (20), Su Kemeri (1), 
Sifahane (9), Matbaa (1), Postane (1), Konak (9) 


221 


Yekiin 


1411 



Makedonya Cumhuriyeti Tabiat ve Kiiltiir Varlikla- 
nni Koruma Enstitiisii' nde 225 Tiirk eseri kayithdir. 
Bunlarin 107 tanesi "eski eser" statiisiindedir. Bu statii- 
ye alinmis, eserler koruma altinda olup bunlar iizerinde 
her tiirlii tasarrufta bulunma hakki sadece bu kuruma 
aittir. Bu eserlerin 43'ii dini, 64'ii sosyal amagh yapilar- 
dir. Bu kurumda 118 Tiirk eseri de "kiiltiir varligi" ola- 
rak kayithdir. Kiiltiir varligi olarak kaydedilmi§ bu eser- 
ler, eski eser statiisiine sahip olanlar gibi Makedonya 
Cumhuriyeti Tabiat ve Kiiltiir Varhklarini Koruma Ens- 
titiisii'niin tasarrufu ve korumasi altinda degildir. Bu 
eserlerin 93 ii dini, 25'i ise sosyal amachdir. 

Makedonya Cumhuriyeti Tabiat ve Kiiltiir Varhkla- 
rini Koruma Enstitiisii tarafindan kismen veya tamamen 
restore edilen yapilann sayisi 20 civanndadir. Restoras- 
yon ve konzervasyona tabi tutulan yapilann cogunlugu 
Uskiip'tedir. Bu sehirde 1963 depreminde hasar goren 
yapilann onemli bir kismi, UNESCO'nun maddi deste- 





Kosova, Cakova, Hadim Aga Camii. 



giyle Makedonya 
Cumhuriyeti Ta- 
biat ve Kiiltiir 
Varhklarini Koru- 
ma Enstitiisii tara- 
findan restore edil- 
mi§tir. Eski eser 
statiisiinde kaydi 
devam etmesine 
ragmen yikilmis 
olan Kopriilii 
Kumsal Camisi 
ve tiskiip Faik Pa- 
§a Camisi gibi ya- 
pi ornekleri de 
vardir. 

Makedonya'da Osmanh idaresinin cekilmesinden 
sonra ozellikle §ehir varo§lan ile koylerde eski vakif eser- 
lerin yerine yeni vakif eserleri insa edilmi§tir. Giiniimiiz- 
de bunlardan ayakta kalabilen vakif eserlerin sayisi 
468'dir. Bu verdigimiz rakamlarda bizlere Balkanlar'da 
Tiirk vakif eserlerinin en iyi korunan Balkan iilkelerin- 
den biri Makedonya ve Bosna -Hersek oldugu anla§il- 
maktadir. 

8. ROMANYA 

Ayverdi'nin Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Tapu 
Kadastro Genel Miidiirliigii Arsjvlerindeki belgelere da- 
yanarak yaptigi ara§tirmada Romanya'da Tiirk hakimi- 
yeti doneminde toplam 291 yapi in§a edildigi anla§il- 
maktadir. 24 Kullanim amaglanna gore yapilann dagihmi 
§u gekildedir: 



Dini: 


Cami (l65),Tekke (7), Turbe (7) 


179 


Egitim: 
Ticari: 


Medrese (11), Mektep (37) 


48 


Han (20) 


20 


Askeri: 


Kale(10), Kule (2) 


12 


Sosyal.: 


Hamam (18), C,e§me (8), Imaret (2), 
Kopru (2), Saat Kulesi (2) 


32 


Yekiin 


291 



Kosova, Prizren Sinan Pa§a Camii. 



Bu eserlerde giiniimiizde sadece 30'a yakin yapi ge- 
lebilmi§tir. Burada ayakta kalabilmi§ Tiirk eserlerinin 
gogu Kostence, Isahakca ve Mecitli, Babadag bolgelerin- 
dedir. Giiniimiizde ayakta kalabilmi§ onemli yapilar ara- 
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Oskiip, Sultan Murat Camii. 

sinda Kostence Gazi Bali Bey ve Hunkar Camileri ile 
Bayram Dede Tiirbesi, Babadag San Saltuk Tiirbesi ve 
Gazi Ali Pasa Camii ve tiirbesi, Mangalya Esma Han Sul- 
tan Camii ve Mecidli'de Sultan Mecid Camii'dir. 

9. YENI YUGOSIAVYA (SIRBISTAN - 
KARADAG - VOYVODINA - 5ANCAK) 

Yeni Yugoslavya'nin siyasi sinirlar icerisinde kalan 
Sirbistan, Karadag, Voyvodina ve Sancak bolgeleri 16. 
Yiizyilin basjarmdan itibaren Tiirk idaresine katilmisjar- 
dir. 

Ayverdi'nin Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Tapu 
Kadastro Genel Mudiirliigii Ar§ivlerindeki belgelere da- 
yanarak yaptigi ata§tirmada Yeni Yugoslavya'da Tiirk 
hakimiyeti doneminde toplam 1098 eserin in§a edildigi 
anlasdmaktadir. 25 Bunlann kullanim amacina gore dagi- 
limi §u sekildedir. 



Dini: 


Cami (484), Tekke (80), Tiirbe (16) 


^80 


Egitim: 


Medrese (68), Mektep (121), Darmlkura ve hadis (4) 


193 


Ticari: 


Han (97), Kervansaray (5), Bedesten (1) 


103 


Askeri: 


Kale (17), Kuk-Ocak (3), Bur$ (1), Datphatie (1), 
Baruthane (1) 


23 


Sosyal: 


imaret (9), Hamam (49), Qe§me (86), Saat kulest (2), 
Koprii (42), Su kemeri (1), Saray-Konak (10) 


199 


Yekiin 


1098 



Divne Curig-Zamalo tarafindan "1521- 1867 Yilla- 
n Arasindaki Tiirk Hakimiyeti Doneminde Mimari ve 
Imar agismdan Belgrad" konulu doktora tezinde, 26 Belg- 
rad'ta yeri tespit edilen ve ar§iv fotograflari bulunan 59 
cami ve mescit, 2 Bedesten, 5 Kervansaray, 19 han, 3 
medrese, 5 imaret, 2 §ifahane, 11 gesme ve 18 saray- ko- 
nak yapisindan bahsetmektedir. Giiniimiizde ise Belg- 



rad'ta Bayrakh Camii ve kale icinde iki hamam kalintisi 
ile Terazi (".esmesi olarak adlandinlan bir ge§me yapisi 
ayaktadir. Yeni Yugoslavya'da Karadag ve Sancak bolge- 
si dahil ancak 70'e yakin yapi ayakta kalabilmi§tir. Ayak- 
ta olan yapilarm cogu Sancak bolgesinde Novi Pazar, Ro- 
jaj ve Tutin ile Karadag Cumhuriyeti'ndeki Podgorica 
§ehirlerindedir. Sirbistan'da Tiirk eserlerinin mevcut du- 
rumu ise yok denecek kadar azdir. Sadece Belgrad ve 
Ni§'te gostermelik olarak 2-3 eser ayakta kalabilmiftir. 

10. YUNANISTAN 

Yunanistan 1385 Selanik zaferiyle Tiirk idaresine 
katdmi§tir. Tiirkiye ile Yunanistan arasinda yapilan nii- 
fus miibadelesinden once Tiirk niifusunun Balkanlarda 
ya§adigi en yogun iilkelerden biriydi. Balkanlarda Yuna- 
nistan'm Tiirk idaresine en erken katilan iilkelerden biri 
olmasi sebebiyle sayi itibariyle en fazla Tiirk eserinin bu 
iiikede in§a edildigi goriilmektedir. Tiirk eserlerinin yo- 
gun olarak bulundugu sehirler arasinda Selanik, Vardar 
Yenicesi, Kavala, Giimulcine, Dimetoka, Iskece ve Yan- 
ya §ehirlerini sayabiliriz. 




Oskiip, Isa Bey Camii. 

KLILTUR VE S/WAT 



Ayverdi'nin Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Tapu 
Kadastro Genel Miidiirliigii Ar§ivlerindeki belgelere da- 
yanarak yaptigi ara§tirmada Yunanistan'da be§ asirdan 
fazla Tiirk hakimiyeti doneminde toplam 3771 eser in§a 
edilmistir 21 . Bu eserlerin kullanim amackrma gore dagi- 
limi su gekildedir: 



Dini: 


Cami-Mescit (2336), Tekke (307), Tiirbe (30) 


2673 


Egitim: 


Medrese (182), Mektep (315), Dariilkurra (7) 


504 


Ticari: 


Han (171), Kervansaray (10) 


181 


Askeri: 


Kale (22) 


22 


Sosyal: 


imaret (65), Hamam (134) , Saat Kulesi (5), 
Koprii (25), ^e§me (10), Su Kemeri (6), 
Sebil (4), Hayratlar (142) 


391 


Yekiin 


3771 



Bunlardan giiniimiize gelebilen yapilann sayisi 80 
civanndadir. Giiniimiizde ayakta kalabilmis, yapilann co- 
gu Tiirklerin yogun olarak yasadigi Bati Trakya bolgesi- 
dir. Yunanistan'daki Tiirk eserleri Erken Osmanli mima- 
ri ozelliklerini ta§imaktadirlar. Ayakta kalabilmis, onem- 
li yapilar arasinda Dimetoka Mehmet Oelebi Camii, 
Mehmet Ali Pasa Turbesi, Atina Fethiye Camii, Kavala 
Gazi Evrenos Bey Imareti ve Bedesteni,Selanik Ishak Pa- 
sa, Sultan Murat, Hamza Bey ve Kazim Pasa camileri, 
Serez Mehmet Bey, Mustafa Pasa ve Zincirli camileri ve 
Yanya Asian Pa§a camii'dir. 

DEfiERLENDIRME ve SONU£ 

Balkanlar'da 1913'te Tiirk hakimiyetinin cekilme- 
sinden sonra, Tiirk yapilanmn biiyiik bir kismi zamanla 
yikilip ortadan kaldirilmi§; bir kismi birkag duvar par^a- 
si veya harabe halinde, 50k az bir kismi da eski orijinal 
haliyle veya tamiratlarda degiserek guniimiize ulasabil- 
mi§tir. Yapilann biiyiik bir kismimn yok olmasinda de- 
gi§ik tarihlerde vuku bulunan savasknn, yangin ve dep- 



rem gibi tabii afetlerin yam sira tarihi mirasa sahip gik- 
masi gereken kurum, kurulus ve kisUerin bilingsiziiginin 
de rolii vardir. 

En onemli sebep ise, Balkan iiikelerindeki yonetim- 
lerin §ehir goriintiisiinii Osmanli varligi ve kiiltiiriine ait 
yapilardan "temizlemek" maksadiyla §ehir imar planlan- 
m bahane ederek giristikleri kasith tutumlardir. 

Balkanlarda Tiirk eserlerinin durumuna genel ola- 
rak baktigimizda, Makedonya, Bosna-Hersek ve Koso- 
va'daki yapilar, diger Balkan iilkelerine nispetle daha iyi 
korunmu§ ve bakimlidir diyebiliriz. 

Tiirklerin ve Miisliimanlann azinlikta kaldigi Bul- 
garistan, Makedonya, Bosna- Hersek veya tamamen ter- 
kettikleri Sirbistan, Macaristan, Karadag ve Hirvatistan 
gibi iilkelerde bulunan Tiirk eserlerindeki tahribat bii- 
yiik boyuttadir. Bu iilkelerdeki Tiirk eserleri ya bakimsiz 
yada kendi hallerine terkedilmi§ durumdadirlar. Burada 
ayakta kalabilen bir kisim eserde sahipsiz kaldigi i^in 
farkli amaglarla kullamlmaktadir. Buna ornek olarak, 
Bulgaristan'da Sofya'da Mahmut Pa§a Camii'nin ba|lan- 
gigta kilise, §imdi miize, Macaristan'da Pec'te Kazim Pa- 
sa ve Zigetvar'da Ali Pa§a camilerinin kilise, Makedon- 
ya'da Haydar Kadi Camii'nin depo olarak kullanildigini 
gosterebiliriz. 

Balkanlar'da Tiirk yapilan plan, hacim bi^imleniii, 
malzeme ve teknik, cephe diizeni ve siisleme bakimindan 
Osmanli - Tiirk mimarisinin bir boliimiinii teskil et- 
mektedir. Balkan iiikelerindeki Tiirk eserleri Anado- 
lu'daki cagda§i yapilarla pek 50k bakimdan benzerlikler 
gostermektedirler. Ote yandan Balkanlar'da, Anadolu 
Tiirk mimarisinde de ornegi az bulunan, son cemaat kis- 
minda iig kubbe yerine iki kubbe kullanilan Uskiip Mus- 
lihuddin Abdulgani (Diikkancik) Camii ve-Yeni Pazar 
(Novi Pazar)'da Altin Alem Camisi gibi yapilara rastlan- 
maktadir. 




Macaristan, Budapeste-Turk §ehitligi. 



Macaristan, Giilbaba Turbesi. 

OSMANLI BSj KU I.TU R VE SANAT 



Macaristan, Pec. 




Macaristan. 



Balkanlar'da 
kismen veya tama- 
men ayakca olan ca- 
milerin Erken ve 
Klasik Osmanli Mi- 
marisi'nin plan ve 
hacim, malzeme, 
ceknik ve siisleme 
anlayi§im devam et- 
tirdikleri dikkat 
(jekmektedir. Bul- 
garistan, Yunanis- 
tan ve Makedon- 
ya'daki eserler ge- 
nellikle Erken Osmanli Mimarisi ozelliklerini tajirken, 
Bosna-Hersek, Macaristan ve Arnavutluk'taki eserler Kla- 
sik Osmanli Mimari ozelliklerine sahiptir. Bu farkhlik 
bolgelerin fethedili§ tarihlerinden kaynaklanmaktadir. 

Balkanlardaki camiiler, plan ve hacim bicimleni§i 
bakimindan "Bazilikam", "zaviyeli "ve "Tek kubbeli" ol- 
mak iizere iic, tiptedir: 

a) Bazilikal plan §emasinin kokeni Bizans devrenin 
erken tarihli kiliselerine kadar goturiilmektedir. Bu plan 
§emasi Anadolu Selcuklulari, Beylikler ve Erken Osman- 
li donemlerinde de uygulandigi goriilmektedir. Balkan- 
lar'da Bazilikal planli camiler arasmda, Filibe (Plovdiv) 
Hiidavendigar Camii (1364), Sofya Mahmut Pasa (15. 
yy), Uskiip Il.Sultan Murat (1438) ve Karli Ili Mehmet 
Bey (Burmali) Camileri ile Dimetoka Mehmet (Jelebi 
(15. yy) camiini sayabiliriz. 

b) Zaviyeli Camiler ters "T" tipi camiler olarak da 
adlandinlmaktadir. Bu tip camiler, Beylikler ve Ozellik- 
le Erken Osmanli Doneminde insa edilmislerdir. Gerek 
Anadolu'da gerekse Balkanlar'da bu tip camiler 15. yuz- 
yilin ilk yansindan sonra yaygin bir sekilde yapilmijlar- 
dir. Balkanlar'da Zaviye tipi camiler arasinda, Uskiip Is- 
hak Bey (Alaca) Camii (1438), Isa Bey Camii (1475), Fi- 
libe imaret (§ehabuddin) Camii (1464), Selanik Alaca ca- 
mii (15. yy), Serez Mehmet Bey Camii (15. yy) ve Saray- 
bosna Gazi Hiisrev Bey Camii (1531) sayilabilir. 

c) Tek kubbeli camiler,Turk mimadsinde 16. yiiz- 
yildan itibaren insa edilmi§tir. Tek kubbeli, oniinde iig 
boliimlii son cemaat yeri ile genellikle bati cephesine bi- 



ti§ik minaresi olan anitsal cami tipi ornekleri Bosna- 
Hersek ve Macaristan'daki yapilarda yogunluk kazan- 
maktadir. Ancak, sayilan az da olsa diger Balkan iilkele- 
rinde de gormek miimkiindiir. Tek kubbeli camiler Kla- 
sik Osmanli Mimarisi ozelliklerini ta§imaktadirlar. Bal- 
kanlar'da Klasik Osmanli Mimarisi ozelliklerini ta§iyan 
camiler arasinda, Uskiip Yahya Pa§a (1506) , Manastir 
Haydar Kadi (1561), Ijkodra Kursunlu (Mehmet Busat- 
h), Saraybosna Ali Pa§a (1560 ),Ferhat Bey (16. yy ), Ko- 
sova'da Cakova Hadim Aga ( 16. yy ) ve Macaristan 
Peg'te Kazim Pa§a (16. yy ), Bulgaristan §umnu §erif 
Halil Pa§a (1620) camilerini sayabiliriz. Ohri'de Ali Pa- 
§a (16. yy), Emin Mahmut (18. yy ) ve Kuloglu, (17yy), 
Kalkandelen (Tetova)'de Alaca (16. yy), Tiran'da Ethem 
Bey (1720) gibi camiler yukanda i§aret edilen genel mi- 
mari karakteri muhafaza etmekle birlikte yerel ozellikler 
de ta§imaktadirlar. Ornegin, Ohri'de Ali Pa§a Camii'nin 
beden duvarlan kisa, kubbe kasnaklari cok yiiksek tu- 
tulmu§tur. Emin Mahmut Camii be§gen, Kuloglu Camii 
sekizgen bir plana sahip olmasi, burada yaygin olan Bi- 
zans Klise mimarisi orneklerinden etkilenerek yapilmi§ 
olabilecegi ihtimali iizerine tahmin edilmektedir. Bu 
plan tipi geleneksel Turk mimarisinde goriilen bir ozel- 
lik degildir. 

Balkanlarda Anadolu Tiirk resim gelenegi parale- 
linde 16 - 19- yiizyillan arasi yapilan duvar siislemelerin- 
de; malakari (Uskiip Mustafa Pa§a Camii pandantifleri ve 
" kandil gezintisinde), kalem i§i ( Foga Alaca Camii,Mos- 
tar Haci Mehmet Karagoz Bey ve Koski Mehmet Pa§a 
Camileri, Saraybosna Gazi Hiisrev Bey, Ali Pa§a ve Fer- 
hat Bey Camileri, Uskiip Sultan Murat Camii, Manastir 
Haydar Kadi camii, Kosova Pristine Fatih Camii, Filibe 
Hiidavendigar ve Imaret Camileri ile §umnu §erif Halil 




Romanya, Babadag Sari Saltuk Tijrbesi. 



KUITURW SANAT 



Pasa Camii ile Razgrad Demir Baba Turbesi, Arnavutluk 
Berat Bekarlar Camii ve §kodra Busath Mehmet Pasa Ca- 
mii vb.), tempera (Kalkandeien Alaca Camii ve Haraba- 
ti Baba Tekkesi, Manastir Kadi Mahmut Camii, Kosova 
Prizren Sinan Pa§a Camii, Romanya Ishakca Ishak Pasa 
Camii, Macaristan Peg Kazim Pasa Camii, Arnavutluk 
Berat II. Bayezit Camii, Giokastra - Nepravi§ta Melami 
Tekkesi ve Tiran Ethem Bey Camii) ve yagli boya ( Us- 
kiip Isa Bey Camii, Manastir ishak Qelebi Camii, Arna- 
vutluk Korga Mirahor Camii, Permet - Fra§eri koyii Na- 
sibi Sultan Tekkesi, Elbasan Nazaresa Camii, Kosova 
Prizren Mehmet Pasa Camii) teknigi kullamlmi§tir. Bal- 
kanlarda saydigimiz bu yapi orneklerinin duvar siisleme- 
lerinde bitki, manzara, nesne ve hat sanati konulari i§len- 
mistir. Kalkandeien Alaca, Tiran Ethem Bey, Berat Be- 
karlar camilerinde hem ic hem di§ duvar yiizeylerinde 
duvar siislemelerine yer verilmistir. 

Balkanlar'daki Tiirk mimarisinde 15. ve 16. yiizyil- 
larda insa edilen yapi orneklerinde genellikle Bizans ve 
Erken Osmanh donemi yapilarinda sikca kar§ila§tigimiz 
bir sira duzgiin kesme ta§, iki, tie veya dort sira tugla al- 
ma§ik teknigi kullanilmi|tir. 17-19- yuzyillar arasinda 
in§a edilen yapilar arasinda ise, kaba kesme ta§, moloz ta§ 
ve dolgu duvara yer verilmistir. Bu donemde insa edilen 
bazi yapilarda kerpic ve tugla kullanildigi goriilmektedir. 




Romanya, Babadag.. 



Balkanlar'da mimari ve estetik acilardan onemli 
olan Tiirk eserleri,Turklerin hakh olarak iftihar kaynagi 
olmanin yanisira, ayni zamanda bolgede yasayan insan- 
lann ve insanhgin ortak mirasi ve zenginligidir. Bu iti- 
barla soz konusu eserlerin korunmasi, aslina uygun bir 
§ekilde restore edilmesi ve kullanilmasi iq'm oncelikle 
Tiirkiye ve Balkan iilkelerinin ilgili kurumlarinin i§bir- 
ligi icerisinde bulunmalan gerekmektedir. Baskngicta 
Balkanlar'daki Tiirk eserlerinin bir envanterinin hazir- 
lanmasina ihtiyac vardir. Baflatilacak ortak onanm pro- 
jelerine de uluslararasi kuruluskrdan da maddi destek 
istenebilir. Insanhgin ortak mirasi olan bu eserlerimizin 
onanmina, her iilke ve kurulu§tan destek bulunabilece- 
gini umuyoruz. 
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ulgaristan topraklarmdan ge^en Orta 
Kol'daki menzil kiilliyelerinin meydana gel- 
mesi ve gelismesi, Bulgar tarihcjliginde ayn 
bir konu olarak degerlendirilmemi§tir. Dikkatinize su- 
nulan bu ara§nrmada, Osmanli donemi Bulgar toprakla- 
nndaki haberle§me i§leyi§inin iizerinde durulacaktir. 

Via Militaris veya Orta Kol'un Osmanli Devleti 
iq'm onemi biiyiiktiir. Bu, Istanbul'u Bati Avrupa ile bag- 
layan temel yollardan biridir. Osmanli ordusunun Belg- 
rad'a veya Viyana'ya ihtiyag halindeki seferberligi, ticaret 
ve diplomatik ili§kilerin emniyeti kaygilanyla, devlet bu 
onemli yolun giivenligi konusunda biiyiik hassasiyet 
gostermi§tir. Bu yolun onemi dolayisiyla, gectigi hat 
iizerinde cok sayida kervansaray, koprii, cami ve imaretin 
imarina gidilmiftir. Umumiyetle, bu insaatlar, sultan, 
vezir ve yiiksek kademeli memurlar tarafindan yapilirdi. 
Nafakasini vakiflar temin ederdi. Imaretler ve diger insa- 
at yerleri biiyiik kompleksler meydana getirir; boylelikle 
eski §ehir merkezlerinin yeni mimari siliiyetlerini kuran 
yeni bolgelerin temeli atihrdi. 1 

Edirne'den sonra, ilk menzil kiilliyesi, Meric/in 
Mustafapasa kopriisu /Svilengrad/ yanindaki kopriisu et- 
rafinda olufturulmuftur. 2 Yontulmu§ ta§tan dzel yapilmi§ 
duvarda bulunan yazi, kurulusu hakkinda onemli bilgiler 
verir. Koprii, Hicri 935 yilinda, Kanuni Sultan Siileyman 
idaresi zamaninda, cok 
in§aat yaptirmasiyla iin 
almis, sadrazam Damat 
Mustafa Pasa tarafindan 
in§a ettirilmi§tir. 3 Damat 
Ibrahim Pasa'nin insa et- 
tirdigi diger eseriere 




Resim I . Mustafa Pa§a Kopriisu (iistte), 

Harmanli'da Uludere Kopriisu (altta) 



Gebze'de cami, medrese, zaviye ve imaret, Eski§ehir'de 
imaret, cami ve medrese ornek verilebilir. Trakya'daki 
diger kopruler gibi Meric/teki bu koprii de, Osmanli mi- 
marligmin klasik donemine has insaatlardan sayilabilir. 
Teknik rakamlarma atilan herhangi bir baki§, biiyuklu- 
giiniin i§aretlerini verir. Koprii 295 metre uzunlugunda, 
6 metre 30 santimetre genishgindedir. Iki tarafindaki 
parmakliklar, biitiin, iri ta§ parcalanndan kurulmu§, 1.10 
metre yiiksekliginde, 1.15-1.20 metre uzunlugunda ve 
30 santimetre geni§ligindedir. Toplam parmakhk sayisi 
706'dir. Yol iistii diiz, yontulmu§ ta§la 6rtiilmii§tiar. Kop- 
riiniin tarn ortasinda, sol parmakliginda, 6 metre yiiksek- 
liginde, 4.40 metre genishginde, 80 santimetre kalinli- 
ginda, diiz, yontulmu§ ta§lardan, iizerinde yazi bulunan 
bir duvar kurulmusmr. 5 Bu duvar zamaninda 20 tane ke- 
.mer iistiindeymi§, ancak §imdi bu kemerlerden sadece 18 
tane kalmi§tir. In§aat icm, §imdi Yunanistan topraklarin- 
da bulunan Karaaba koyiinden getirilmis, ta§lar kullanil- 
mi|tir. 6 Mimari unsurlarin tahlili, Mustafa Pasa tarafin- 
dan kurulmus. koprii, Osmanli mimarliginin klasik done- 
mine has bir anittir. 

tic Numarah Miihime Defterinde yeralan Edirne 
kadisina gonderilen birkac sultan emri, menzil kiilliyesi- 
ni olufturan diger in§aatlann gelismesini izlemek imka- 
nmi verir. Birinci emir 23 Mart tarihlidir ve Mustafa Pa- 
sa kopriisii iizerinde insa 
edilmis, imaretin su tesi- 
satinin kurulu§unun, Sa- 
ruca Pasa tarafindan ku- 
rulmus, vakfin gelirlerini 
ihlal etmemesi emredilir. 
Ayni yilda, 13 Mayis'ta 
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gikan ikinci emirle, imaretin ve kopriiniin yakininda 
topraklan olan mtiselemler ile orada yerlesmek ve top- 
raklan siirmek isteyen yeni gelmis, aileler arasinda gikan 
anlasmazlik goziiliir. Mayis ve Haziran aylarinda gikan 
birkag emirle, imaretlerde mescit degil, cami ve okulun 
insa edilmesi emredilir; Caminin insaatinin ise, imaretin 
insaatindan hemen sonra baskmasi istenir. Aynca, cami- 
nin planlandiginin aksine iki degil, bir minareyle kurul- 
masi buyrulur. 7 

Soz konusu emirler, devlet kurulu§unun geli§mesini 
ve onun onceliklerini gostermesi bakimmdan onemlidir. 
Mustafa Pasa tarafmdan insa edilen kopriiniin yanmda 
kurulan menzil kiilliyesi civannda 
Cisri Mustafapasa kasabasi gelisen 
bir merkez olur. Kisa bir sure icm- 
de bu kasaba, sultan ordusu icjn 
onemli bir menzil istasyonu halini 
alir. 8 Kurulan mimari kompleks, 
Edirne ve Istanbul'a giden gezgin- 
lerin dikkatini ceker. 1564 yihnda 
Yakob Betsek, hepsi kursunla or- 
tiilii yeni kurulmu§ bir hamam, 
cami, kervansaray bulundugunu 
kaydeder. 9 1578 ydinda Stefan 
Gerlah sunu yazar: "Mustafa Pasa 
bir caminin, kervansarayin ve bas- 
ka binanin insa edilmesini emret- 
mis. Onlarda yalniz Tiirkler otu- 
rur. Nehrin obiir tarafinda Yunan 
ve Bulgarlar oturur". 10 Daha sonra, 
1587 ydinda, Rayhold Lubenau, 
ayni yerde, civannda dervislerin durdugu ve geyik boy- 
nuzlan takili olan bir tiirbenin ve 135 adim uzunlugun- 
da, 35 adim genisliginde ve her tarafinda 150 ocak yapil- 
mi§ kervansarayin da bulundugunu kaydeder." Ayni ker- 
vansarayi Fransiz gezgini Filip D6 Frank Kane de zikre- 
der. 12 Bugiin yok olan tiirbenin ve dervi^in bulunmasi 
hakkindaki bilgiler, derviskrin Balkanlann somiirgelesti- 
rilmesi ve ileti§imin saglamasindaki rolii hakkindaki tezi 
de tasdik eder. Bunlar ve baska bilgiler, geriye yalniz kop- 
riiniin kaldigi soz konusu mimari anitlar iizerindeki fik- 
rimizi tamamlar. Kervansaray daha XIX. yiizyilin bask- 
rinda tahrip edilmisur. Cami ise 1913 yihndaki Balkan 
Savafi esnasinda zarar gdrmustiir. 13 






Resim 3. Harmanli'da kervansaray. 



Ikinci biiyiik menzil kiilliyesi, Mustafapasa Koprii- 
sii'nden 25 kilometre uzakhkta, Harmanlida bulunur. 
Harmanh, ilk defa, seyyah Benedikt Kuripe§ig tarafindan 
zikredilir. 14 Fakat Kuripe§ic., orada kervansaray bulundugu- 
nu kaydetmez. Harmanlida 24 ocakh bir kervansaray bu- 
lundugunu ilk olarak 1553 ydinda Hans Dernsvam bildi- 
rir. 15 Ancak Dernsvamin oraya gitmedigini belirttigi de 
eklenmelidir. Daha sonra Stefan Gerlah, kervansarayin 
Mustafa Pasa tarafindan insa edildigini zikreder. XVII.yiiz- 
yihn ortalannda Evliya Qelebi Harmanh'yi bir kasaba ve 
200 konut ile bir nahiye olarak tasvir eder. Qelebi'ye gore, 
cami 1477 yihnda insa edilmistir ve imaret, medrese ve 53 
ocakh, ayri odali kervansaray da 
vardir. Kervansarayin giiney tara- 
finda Osman Baba'nin biiyiik tek- 
kesi bulunmaktadir. 1 1741 ydin- 
da VI. Karl tarafindan gonderilmis, 
yiizbasi §ad, kervansarayin en gii- 
zel tarifini yapar. 

Ayni zamanda, bu, en eksik- 
siz tariftir de. §ad'a gore, kervan- 
saray 144 adim uzunlugunda ve 
30 adim genishgindedir. Dort ko- 
§eli, yontulmus, taskrdan kurulu 
ve kursunla ortiiliidiir. Kervansa- 
raya biiyiik ve kursunla ortiilii bir 
kubbe meydana getiren iki biiyiik 
taktan girilir. 17 Kervansaray bu 
goriiniisiiyle 1866 yihna kadar 
kalmisur. 18 Qok noksan olan bilgi, 
Harmanlidaki biiyiik in§aatlara 
ne zaman basjandigini tam olarak soylemeyi giickstiriyor. 
K. Irecek'e gore, kervansaray 1512 ydinda, II.Bayezid ve I. 
Selim sultanlann idaresi zamamnda vezir olan Koca Mus- 
tafa Pasa tarafindan insa edilmi§tir. 19 Bu tezin kervansara- 
yin 1530 ile 1553 yillan arasinda kurulmus, oldugunu bil- 
diren diger maliimatlarla baglantisi yoktur. Bu biiyiik bi- 
nadan bugiin yalniz kubbeyi ta§iyan iq duvarlarindan biri 
kalmistir. Insaatta kullanmi§ dortgen tasknn, yakinda bu- 
lunan eski bir in§aattan alinmis olmalan ihtimal dahilin- 
dedir. In§aat, Osmanh mimarisinin geleneksel kurgusuna 
gore yapilmistir, yani tugla ile diizle§tirilmi§, parcalanmis, 
tasjar kullamlmisur. 20 Hicri 993 yihnda (1585 ydinda) III. 
Muradin veziri olan Kanijeli Siyavus, Pa§a, Harmanlida 



Resim 2. Harmanli'da Merall KUIIiyesi. 16. yy. 
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Menzil Kiilliyesi Uzuncaova 



Uludere irmagi iizerindeki kopriiyii, cami, hamam, med- 
rese ve imaret insa ettitmistir. Boylelikle meydana gikan 
mimari kompleks etrafinda, Harmanli kasabasi gelismeye 
ba§lamisur. Soz konusu insaatlardan bugiine dek sadece 
koprii tamamen muhafaza edilmi§tir. Kopriinun isknmis 
taslatdan kurulmus 6 tane taki vardir. Svilengrat'taki kop- 
rii gibi kahn parmakligi ve iizerinde yazi bulunan duvari 
mevcuttur. 21 1939 yihna kadar var olan cami, bir kubbeli 
ve bir minareliymis,. in§aati kervansaray in§aati benzeriy- 
mi§. 1938 yilinda yikilmis, hamam, kursunla kapli birkac, 
kubbeliymis,. Kervansaray ve caminin ins,aat stiliyle kurul- 

22 

mus. 

Mimari kompleksin biitiin 
tarihinin iade edilmesi zordur. 
Cuma caminin insaatindan sonra, 
bu kompleksin son g6riinu§iinii 
almis, oldugu kabul edilebilir. Bu 
durumda mimari kompleks, ker- 
vansaray etrafinda geli|ir. Evliya 
Qelebi'nin Osman Baba'mn bii- 
yiik tekkesinin de orada bulun- 
dugu hakkindaki maliimati, ilk 
yerlesenlerin dervi§ler oldugu ih- 
timalini gostermesi agisindan il- 
gi gekicidir. 

Menzil kiilliyesi Uzuncaova 
(Uzuncovo) kasabasi, sultanin em- 
riyle sadrazam Koca Sinan Pasa ta- 
rafmdan yapilan binalar etrafinda 
geiismistir. Sultan III.Mehmet 
idaresi sirasinda (1595-1603) yazilmis, vakifnamesinden, 
sahra adi verilen Uzuncovo'da sultanin Haskoy kazasina 
bagli yeni bir kasaba kurdugu belli olur. 23 Cami, imaret ve 
iki han insa edilmi§tir. Iste bu menzil kiilliyesi etrafinda 
ahalisi dervenci hizmetini de yerine getiren bir meskiin ye- 
ri gelismeye baskmisnt. Bugiine kadar "Sv. Bogorodiza" 
adiyla Ortodoks Kilisesine cevrilen cami ve kervansarayin 




Resim 4. Menzil Kulliyesi Uzuncaova. 




Resim 5. Yeni Han Menzil Kulliyesi 



girisinden kalintilar muhafaza edilmistir. Cami, muhteme- 
len kervansaray avlusunda kurulmu§tur. i4 Binalarin uzak- 
lardan getirilen yontulmuf kiregtaslarmdan insa edildigi 
dikkatimizi ceker. Harmanli 'daki in§aatlara nazaran, mi- 
marisi farklidir. Kervansarayin korunmus, bazi dekoratif 
unsurlan, XIII. yiizyilda Anadolu'da insa edilen bazi bina- 
larla mukayese yapmaya imkan verir. 25 

Menzil kulliyesi Yeni Han Sofya'dan bir giinliik me- 
safede bulunur. Kervansaray Defterdar Ahmet Pasa tara- 
findan Hicri 1080 (01.06.1660-10.05. 1670) yihnda insa 
ettirilmistir. 26 Etrafinda aym ad ile bit koy meydana gelif. 

XVIII. yiizyil sonundaki kargasa 

GOneyden eOrunils 

sirasinda yanmisur. Bugiine kadar 
binanin yalniz dar duvari ve bir- 
kac, ocagi muhafaza edilmi§tir. 
Gerek duvar gerekse ocaklar bina- 
nin biiyiiklugii hakkinda bir fikir 
vermesi acisindan oneme haizdir. 
Binanin uzunlugu tahminen 65 
metre, geni§ligi 32 metre ve dami 
iki yamaglidir. 27 Yan i|lenmi§ ve 
parcdanmis, ta§lardan insa edil- 
mistir. Siralarm diizlestirilmesi, 
direklerle yapilmistir. Eskiden 
kar§isinda cami bulunsa da artik 
bir izi kalmami§tir. 

Tasvir edilen birkac menzil 
kulliyesi, iletisim ve haberlesme 
tesisinde yenilikleri gosterir. Tah- 
minen bit giinliik mesafede insa 
ettirilmesi, dikkatimizi geker. Bu, Osmanli Imparatorlu- 
gu'nda yollann saha tesisinin, askeri gereklere ve kervan 
ticaretine bagli oldugunu gosterir, 

Orta Kol iizerindeki insaat, var olan meskiin yerle- 
rin mimarlik cehresinin degisimini getirerek, Miisliiman 
ahaliyi celbeder ve yeni kasabalarm ortaya cikmasina 
meydan verir.' 8 
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k ir Kuzey Afrika iilkesi olan Misir, tarih bo- 
^s/~\ yunca birgok medeniyete yurtluk etmi§tir. 
' — Bolgede gergekle§tirilen arkeolojik kazilardan 
elde edilen sonuglara gore, Misir'in bilinen tarihi M. O. 
5000 yillannda kurulmus, olan A§agi ve Yukan Misir 
Kralhklan ile ba§lamaktadir. Bunu Menes Hanedanhgi 
ve Pers hakimiyeti takip etmektedir. Daha sonra Roma 
ve Bizanshlarm eline gegen iilke M. S. 64l-42'de Amr 
bin As komutasindaki ordu tarafmdan fethedilerek Islam 
topraklanna dahil edilmigtir. 1 

Onceleri Abbasilere bagli bir eyalet valisi iken daha 
sonra burada bagimsiz ilk Turk devletinin temellerine 
atan Tolunogullan ile Ihsjdogullan Misir tarihinde 
onemli yer i§gal etmektedir. Ozellikle Tolunoglu Ahmet 
tarafmdan §ekillendirilen Katayi Tepesi'nde kendi adina 
in§a ettirdigi cami, Samarra'da ortaya konulan ilk Islami 
Tiirk yapilarmin bir kopyasi niteliginde olup "Samarra 



Uslubu"nun Kuzey Afrika'ya ta^inmasmda onciiliik et- 
mi§tir. 2 Ardindan Tunus'un Mehdiye §ehrinde kurulduk- 
tan sonra kisa siirede Kuzey Afrika nm tamamma hakim 
olan Fatimiler, §ii mezhebini yaymak igin biiyiik bir ca- 
ba igerisine girmisjerdir. Aym zamanda halife de olan Fa- 
timi hukiimdarlarinm politikalan sayesinde Misir, Iran- 
dan sonra bu mezhebin onemli bir merkezi haline gel- 
mi§tir. Hatta gekirdegini onlann tesis ettigi el-Ezher Ca- 
mii Medresesi'nin olusturdugu Universite, hala sadece 
Misir'in degil, biitiin Islam diinyasmm en gozde kurum- 
lanndan birisi durumundadir.' 

Selahaddin-i Eyyiibi'nin onderliginde Hach seferle- 
rine verdigi miicadelerle Miislumanlar arasinda hakh 
§ohrete kavu§an Eyyubiler, aym zamanda in§a ettikleri 
otuz kadar medrese ile de Misir'da yeniden Siinni Islam 
inancinin yerle§mesini temin etmi§lerdir. Ba§Iangigta 
Nureddin Zengi'ye bagli bir komutan olan Selahaddin-i 




I - Kahire Altlparmak Mehmet Efend 
Camii Plani 



2- Re§id Ebu Ali Camii Plani 



Eyyubi devrinde in§a edilen eserlerde Zengiler aracihgiy- 
la Biiyiik Selcuklular'in mimari anlayi§i devam ettiril- 
mi§tir. 4 Eyyiibilerden sonra Memliikliilerin Misir'da ikti- 
dan ele gegirdigi yillarda, Mogollann Bagdat'i istila et- 
mesi, halife ile birlikte birgok bilim adammin bu iilkeye 
goc, etmesine yol agrni§tir. Bundan sonra Kahire, hem si- 
yasi, hem de ilim ve kiiltur bakimindan islam diinyasi- 
nin onemli bir merkezi olmu§tur. Cami, medrese ve za- 
viyenin (hankah) kuwetle vurgulandigi kiilliyeler §ek- 
lindeki eserlerinde Memlukler, Anadolu Tiirk Mimarisi, 
Biiyiik Selcuklu ve Zengi Mimarisi ile Turkistan'da Bu- 
hara ve Semerkant gevrele- 
rinde, yaygin olarak kulla- 
nilan yiiksek kasnakh kub- 
be mimarisi ile baglantilar 
kurarak, Tiirk mimarisinin 
gelenegine bagli kalmakla 
beraber orijinal bir iislup 
geli§tirmi§lerdir. 5 

Bu siralarda Anado- 
lu'da ve Balkanlar'da ge- 
ni§leme gabalan icerisinde- 
ki Osmanh Dejvleti, Yavuz 
Sultan Selim'le birlikte yii- 




4- Kahire Suleyman Pa§a 
Camii Plani 




23- Tanta Ahmedi Sebili 



24- Kahire Nefise Beyza 
Sebil-Kuttabi 



ziinii birden doguya ve giineye cevirmi§tir. 1516'da (Jal- 
diran Meydan Sava§i ile §ii meselesini halleden Yavuz 
Sultan Selim 15 17'de Misir'in fethini gergeklestirerek ha- 
lifeligi uhdesine almi§, dolayisiyla Osmanli Devleti hem 
siyasi agidan topraklanni geni§letmi§, hem de miisliiman- 
lar iizerindeki etkinligini arttirmijtir. Osmanli Devle- 
ti'nin Afrika'ya agilan kapisi durumundaki bu ulkenin 
fethi, diger taraftan batih devletlerin ticaret giizergahlan 
iizerindeki hakimiyetini ortadan kaldirmis, ve Akdeniz'in 
bir Tiirk golii olmasi yolunda onemli bir merhaleyi tegkil 
etmigtir. Fethin ardindan Osmanli idare sisteminde 

onemli bir eyalet olarak ye- 
rini alan Misir'in yeniden 
iman icjn de birtakim giri- 
§imlerde bulunulmu§tur. 
Tarihgilerin belirttigine go- 
re savas, ganimeti olarak be- 
raberinde Istanbul'a bin de- 
ve yiikiinden a§agi olma- 
mak iizere altin ve giimiis, 
doyumluk gotiiren Yavuz 
Sultan Selim, savas, sirasinda 
kendisine sigman Hayri 
Bey'e de yoresel giderleri 




5- Kahire Mehmet Ali 
Pa§a Camii Plani 




25- Kahire el-Ezher 
Camii'nin Osmanli donemi 
ilavelerindeki siislemeler 



16- Kahire Osman Bey 
Turbesi 




19- Kahire Sultan III. Mustafa Sebil-Kuttabi 



20- Kahire Tosun Pa§a Sebili mermer 
suslemeleri ve kitabeleri 



21- Kahire Ismail Pasa Sebili mermer 
suslemeleri ve kitabeleri 



karsilamak iizere Misir vergisini irsaliye olarak birakmis- 
ti. Hatta ilk Misir vergisi baskente Kanuni Sultan Siiley- 
man doneminde gonderilmeye baslanmistir. Hiisrev Pa- 
fa' nin Misir valiligi sirasinda 800 diika olan Misir vergisi 
1.200.000 altina cikanlmis, ancak aradaki 400.000 akin 
hazineye ahnmamis yoredeki eserlerin onanmi ile yapi- 
minda kullamlmistir/ Dort yiiz yili askin bir siire Istan- 
bul'dan gonderilen valilerce yonetilen Misir'da dikkatle 
incelemeler yapildigi takdirde edebiyattan mimariye cok 
cesitli alanlarda bircok eser tespit etmek mumkundiir. 
Zaten Osmanlilarin Misir'da bzellikle de Kahire'de, degi- 
sik yapi gruplarm- 
da 50k sayida or- 
nekler verdigi or- 
tadadir. Dolayisiy- 
la idare sistemi gi- 
bi merkeziyetci 
bir yapiya sahip 
olan Osmanh imar 
sisteminin bir et- 
kisi olarak bu de- 
virde Misir mima- 
risinde yeni yapi 





3- Kahire Abdi Bey Camii Plani 



tiplerinin ortaya giktigmi ve onlann biinyesi icjndeki mi- 
mari elemanlannda degisime ugramaya basladigmi bel- 
geleyen eserler hala dimdik ayaktadir. 

Camiler: Misir'daki camilerde Osmanh donemine 
kadar bu iilkedeki ilk cami ozelligine sahip Amr Ca- 
mii'nin plan tipinin yaygin bicimde tatbik edildigini 
goriiyoruz. Bunlar genel olarak kible duvanna paralel 
neflerden olusan harim ile buna zaman zaman ilave edil- 
digi goriilen revakh avludan meydana gelmektedir. Os- 
manhlar devrinde bu plandaki camilerde, bazi ornekler- 
de, birtakim degisikliklerin oldugu goriilmektedir. Re- 
fid Zaglul Camii 
plan acisindan cok 
destekli camiler gru- 
bundadir. Acik avlu- 
lu yapinin ibadet me- 
kaninin tamaminin 
iizeri kuciik, basik 
kubbelerle 6rtiilmu§- 
tiir. Tipki Mescid-i 
Nebevi'nin Osmanh 
donemindeki duru- 
mu gibi. 7 Bir diger 





6- Kahire Mahmut Pasa Camii Plani 






9- Kahire Sinan Pasa Camii 



1 3- Kahire Sultan I. Mahmut Medresesi 
ve Sebil-Kiittabt 
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4- Kahire Kalesi'nde Mehmet Ali Pasa Camii 




1 7- Kahire Anonim Tiirbe 



18- Kahire'de Mahalli 
iislupta ele alinmi; 
Abdurrahman Kethuda 
Sebil-Kiittabi (Beyne'l- 



22- Kahire Ahmet Rifat 
Pasa Sebil-Kijttabi 



12- Kahire Suleyman 
Pasa Medresesi 



OSMANH 



KULTUR VE SAN AT 



ornek Kahire Silahtar Siileyman Aga Camii (1837 
39)'dir ki, o da Anadolu'da bircok camide rastladigimiz 
bicimde, Osmanh iislubunda, kubbeli revakli avluya sa- 
hiptir. 

Osmanli doneminde Misir'da, 50k kubbeli plan dii- 
zeninde az da olsa ilging ornekler verilmiftir. Kahire'de- 
ki Altiparmak Mehmet Efendi Camii (1627) (Cjzim 1); 
Abdi Bey Camii (1660) (Qizim 2) ve Re§id'deki Ebu Ali 
Camii (1705-9) (Cjzim 3) bu tiptedir. Bunlardan Alti- 
parmak Camii alti sekizgen ayakli ve dokuz bolumludtir. 
Girisjn oniindeki iic boliime tekabiil eden mekan diiz 
damla 6rtiilmu§, bunun dismdaki dokuz bbliim -kubbe 
yerine- tonozlarla kapatilmisnr. Refid'deki Ebu Ali Ca- 
mii tek siitun iizerine dayandirilmis, dort kemerin ta§idi- 
gi dort kubbe ie ortiilmiis, bir mekana sahiptir. Abdi Bey 
Camii ise "kare mekan icinde dort ayak sistemi" olarak 
netlenen ve <jes,itli kiiltiirlerde dini veya sivil mimari 6r- 
neklerinde uygulanagelen bir plan semasi gostermekte- 
dir. 15,85X15,55 m. ol^iilerindeki kare §ekilli mekan 
dort mermer siituna dayanan kemerlerin destekledigi do- 
kuz kubbeyle ortulii- 
diir. s Bu plan semasi Af- 
ganistan'in en eski Isla- 
mi donem yapisi 
Belh'teki Mescid-i Ta- 
rih (IX. yy. ilk yansi), 
Ih§idilerin Kahire'deki 
§eif Tabataba Mefhedi 9 
(943), Fatimilerden As- 
van'daki Seb'a Seb'in 
Veli Meshedi 10 (X. yy. 
sonu)'nde dokuz kubbe- 
li; Karahanlilardan Tir- 
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7- Kahire Melike Safiye 
Camii Plani 



i 

miz'deki Hakim Tirmizi (XII. yy.) ile Astanababa'daki 
XI.-XII. yiizyil yapisi olan iki camiden birisi dokuz, di- 
geri dort kubbelidir. Osmanli Devleti'nin degi§ik bolge- 
lerinde de benzer §emaya gore in§a edilmis, camiler mev- 
cuttur. Dort ayakla ta§inan ortada iic, kubbe; yanlarda 
iiger capraz tonozlu Filibe Hiidavendigar Camii (1364) 
ile Bergama Ulu Camii (1398), dort ayakli ve dokuz 
kubbeli Edirne Eski Camii (1414), Sofya Mahmut Pa$a 
Camii (Fatih Devri) 11 bunlardandir. Bitlis'teki Ayne'l-Ba- 
rit Camii (XVII. yy.), Dort Sandik Camii (1543-52), 
Asagi Kale Camii (XVIII. yy.) ve Ta§ Mescid (XVIII. yy.) 
ortadaki tek siituna yaslanan kemerlerin ta§idigi dort 
kubbeli tiptedir. 12 Tunus/Cerbe Adasi'ndaki Turk Cami- 
i 13 (XVI. yy. sonu-XVII. yy. ba§i) ile ba§ta Trablusgarb 
olmak iizere Libya'nin sahil kentlerinde Osmanlilar za- 
maninda insa edilmis, birgok eserde de 50k kubbeli plan 
diizeni uygulanmisttr. Trablusgarb Giircii Camii (XVI. 
yy.)gibi. 14 

Kuzeybati yoniindeki ciimle kapisi uzerinde yer 
alan Arap^a kitabesine gore Misir Valisi Hadim Siiley- 
man Pa§a tarafindan 
935/1528 senesinde Ka- 
hire Kalesi'nde in§a ettiri- 
len 15 cami, kuzeybati yo- 
nii haric, iiq taraftan mer- 
kezi kubbenin etrafim 
kusatan yanm kubbele- 
riyle "iic, yanm kubbeli 
merkezi plan semasi"nm 
sadece Kahire'de degil, 
Osmanli diinyasindaki ilk 
ornegi olmasi bakimin- 
dan biiyiik bir oneme sa- 




8- Kahire Sinan Pa§a 
Camii Plani 




8- Kahire Melike Safiye Camii Minberi 



I- Kahire Emir Ya§bak Min Mehdi Camii ifi 

KULTUR VE SANAT 



hiprir' 6 (Qizim 4, Resim 1-2). Dort yanm kubbeli mer- 
kezi plan §emasina giden yolda 50k onemli bir merhale 
sayilan, ba§kentten 50k uzakta, Kahire'deki bu ilk dene- 
me klasik donemde, Mimar Sinan eliyle ortaya konulan 
Istanbul/Uskiidar Mihrimah Sultan Camii'nde (1548) 
anitsal bicimde yeniden uygulanmisnr. Siileyman Pasa 
Camii'nde merkezi kubbenin agirligi, pantantifler vasi- 
casiyla orta boliime birer eyvan seklinde acilan yan me- 
kanlarin kesi§me noktalarina oturan kemerlere nakledil- 
mektedir. Dolayisiyla ayaklara yer verilmedigi iq'm kose 
bosluklan ic mekana dahil edilememistir. Bu sebeple ha- 
rm, erken donem "ters T" tipi camilere benzer bir plan- 
lamaya sahip olmustur. 1 Bu acidan Edirne Yildinm 
(1397 veya 1400) ile Uskiip Alaca Ishak Bey (1438) Ca- 
mileri en yakin benzeri durumundadir. lb 

Mihrimah Sultan Camii'nde bu aksakhklar gideril- 
mi§, yatay dikdortgen seklindeki harimde ikisi serbest, 
ikisi duvara bitisik dort ayakla ta§inan kemerlerle oturan 
orta kubbenin orttiigii merkezi mekan, kuzey yonii haric 
iig taraftan yanm kubbelerle ortiilu boliimlerle geni§leti- 
lirken, giineydogu ve 
guneybati kose bosjuk- 
lan da birer kubbeyle 
1c. mekana katilmiftir. 111 
Benzer bir duzenleme 
Qankin Ulu Camii'nde 
(1558) de goriilmekte- 
dir." 

Kahire Kalesi'nde 
Mehmet Ali Pasa'nin 
emriyle Mimar Yusuf 

9- Kahire Mehmet Bey 
Bo§nak tarafindan Ebii'z-Zeheb Camii Plani 




1246/1830-1265/1848 yillari arasinda insa edilen 21 ve 
giinumiizde kentin sembollerinden biri olan cami de (Re- 
sim 3) merkezi plan §emasina sahiptir (C_izim 5). Her ke- 
nan 41 m. olan kare planh harim igerisinde serbest duran 
dort filayagina dayanan dort biiyiik kemerin ta§idigi 21 
m. capinda ve zeminden itibaren yiiksekligi 52 m. olan 
merkezi kubbenin etrafinda dort yanm kubbeye yer veril- 
mi§tir. Koselerdeki bosluklan da dort kiiciik kubbe ort- 
mektedir. Kubbelere ge^i§ pandantiflerle saglanmi§tir. 
Mihrabin bulundugu kisim, iizeri yanm kubbeyle ortulii 
bir harimle di§an ta§inlmi§nr (Resim A). Bu diizenleme- 
si ve revakh avlusuyla Mehmet Ali Pasa Camii, klasik Os- 
manh mimarisinin Kahire'deki temsilcisi durumundadir. 
Osmanli mimarliginda erken donemden itibaren denenen 
ve Mimar Sinan tarafindan Istanbul §ehzade Mehmet Ca- 
mii (1544-48) ile tekrar ele alinan bu §ema anitsal olciide 
Mimar Sedefkar Mehmet Aga'nin insa ettigi Istanbul Sul- 
tan Ahmet Camii'nde (1609-1616) tatbik edilmistir. 22 
Atina Fethiye Camii (Fatih Devri), Diyarbakir Fatih Pasa 
Camii (1516-20), Elbistan Ulu Camii (1512-22), istan- 
bul/Eminonu Yeni Cami (1663), Tunus Mehmet Bey Ca- 
mii (XVII. yy. so- 
nu), Cezayir Pe§eri- 
ye Camii (XVII. yy.) 
ve Humus Ulu Ca- 
mii (1840) ayni 
planlamaya sahip di- 
ger Osmanli camile- 
ridir. 23 Ortii siste- 
minde eksedralann 
kullanilmamasi aci- 
sindan Atina Fethi- 
ye, Elbistan Ulu ve 
Humus Ulu Cami 




10- Kahire Ahmet Kethuda 
Camii Plani 




15- Kahire Siileyman Pa|a Mektebi 
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5- Kahire Mehmet Ali Pa|a Camii Osmanlica ln|a Kitabesi 



ku 1 TO R Vt iAXAT 



benze§en Mehmet Ali Pa§a Camii, sadece Pasa'nm Os- 
manli payitahtina ba§kaldinsim ya da siyasi giiciiniin de- 
recesini gosteren bir yapi degil, daha qok Tunus, Cezayir 
ve Humus'takilerle birlikte selatin camilerinde sevilerek 
tatbik edilen bir plamn, "dort yanm kubbeli merke2i §e- 
ma"mn Anadolu di§indaki ba§Iica temsilcileridir, aym za- 
manda saltanat semboliidiirler. 

Kahire'de Selahaddin Meydaru'ndaki 975/1567 ta- 
rihli Mahmut Pasa Camii'nde 2 ^ kare §ekilli iq mekanda yi- 
ne birbirine uygun cifte siitunlar yerle§tirilmi§tir ((jzim 
6, Resim 6). Fakat bu siitunlar burada orta kemerin yar- 
dimiyla nefler olustu- * 
rulrnamakta, sadece 
kemerlerle birbirine 
baglanmaktadir. Bir- 
birine uygun yapi se- 
killerinin yanyana si- 
ralanmasi yerine Os- 
manli kubbeli yapila- 
nnin da etkisiyle, kare 
mekan vasitasiyla vur- 
gulanan bir merkezi- 
yetgilik gelmistir. 25 
Benzer diizenleme da- 
ha abidevi bicimde ay- 

ni meydana bakan, Rufai Camii'nde de vardir. Avusrurya- 
li Hertz Bey'in basrniihendisliginde 1911 yilinda tamam- 
lanan Rufai Camii'nde 26 mihrabin bulundugu boliimde 
ortadaki dort filayak merkezi mekani brten kubbeyi ta§ir- 
ken, Mahmut Pa§a Camii'ndeki siitunlar ayni zamanda 
iceriye lsik temin eden feneri ta§imaktadir. Her iki yapi- 
da da merkezi alamn etrafindaki mekanlar diiz ahsap 6r- 
tiiliidiir. 

Krai I. Fuad'in 1918 yilinda yeniden yap- 
tirdigi Ab idin (Fethu'l-Meleki) Camii, dor t 




7- Kahire Melike Safiye Camii 



granit meaner siituna oturan merkezi kubbe ve koseler- 
deki dort kiiciik kubbeyle ortiilii ic mekaniyla merkezi 
plan semasinin degisik bir uygulamasini gostermektedir. 
Diger mekanlar burada da diiz damla 6rtulmu§tiir. 2 Hat- 
ta bu plan semasi son zamanlarda Misir'in ce§itli sehirle- 
rinde ve bazi Arap iilkelerinde yaygin hale gelmisrir. Ka- 
hire'de Ramses Meydam'ndaki Fethii'l-Ceid Camii ile 
Birlegik Arap Emirlikleri'nden Dubai Emirligi nde §eyh 
Rasid b. Mektiim'un yaptirdigi cami bunun en giizel or- 
negidir. 2ts 

Davudiye Cad- 
desi'nde bulunan Me- 
like Safiye Camii aln 
destekli kubbe siste- 
minin tatbik edildigi 
Kahire'deki tek or- 
nektir. III. Mehmet'in 
annesi Melike Safiye 
tarafindan 1019/1610 
yilinda yaptinlan ca- 
mi, revakh avlu ile 
20x18 m. olciilerin- 
deki harimden ibaret- 
tir. 5.20 m. yiiksekli- 
gindeki alti granit mermer siitun, merkezi kubbenin da- 
yandigi alti biiyiik sivri kemeri tutmktadir. Kubbe ze- 
minden kilit ta§ina kadar 17.60 m. yiiksekhge sahiptir. 
Merkezi kubbenin kose bo§luklarinda, mihrab cikintisi 
ile kuzeybati yoniindeki mekanlann iizerinde olmak uze- 
re toplam bes kiiciik kubbeye yer verilmi§tir. 29 (Qizim 7, 
Resim 7). Alti istinatli plan Osmanh mimarisinde ilk 



10- Kahire Mehmet Bey 
Ebii'z-Zeheb Camii 
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I I - Kahire Suleyman Pa§a Medresesi Plani 



12- Kahire Sultan I. Mahmut 
Medresesi ve Sebil-Kuttabi 



14- Kahire §eyh Hasan 
Rumi Zaviyesl Plani 



O.MU.M I 



KULTUR VI- SAXAT 



defa Edirne Ug §erefeli Camii'nde (1437/47) uygulan- 
mi§tir. Tokat Giidiik Minare Camii (XV. yy. ba§i) ile Ma- 
nisa'daki Qe§nigir Camii (1474), Ivaz Pasa Camii (1484), 
Hatuniye Camii (1490) ve Sultan Camii (1522) gibi ya- 
pilar bu tipin erken Osmanli donemindeki diger ornek- 
leridir. Be§ikta§ Sinan Pasa Camii (1555) Topkapi Kara 
Ahmet Pasa Camii (1554-58), Findikh Molla Cdebi Ca- 
mii (1561), Babaeski Semiz Ali Pa§a Camii (1561-65), 
Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii (1571-72) ve Us- 
kiidar/Topta^i Atik Valide Camii (1583) bu formun kla- 
sik Osmanli doneminde 
Mimar Sinan tarafindan or- 
taya konulan ornekleridir. 
Plan ve mekan anlayi§i agi- 
sindan Melike Safiye Ca- 
mii'nin en yakm benzeri 
Istanbul Hekimoglu Ali 
Pasa Camii'dir (1734-35). 
Burada hem ayaklar serbest 
olarak yerle§tirilmi§, hem 
de mihrab kismi di§anya 
taskin yapilmi§tir. Koltuk 
kubbeleri dolayisiyla da Melike Safiye Camii, Ug §erefe- 
li ve Sinan Pa§a Camileriyle benze§mektedir.'° 

Misir'da Osmanli mimari tarzini yansitan bir cami 
plan tiirii de Kahire'deki Sinan Pasa (Qizim 8), Ahmet 
Kethiida (Cjzim 10) ve Mehmet Bey Ebu'l-Zeheb (Cjzim 
9) camilerinin olu§turdugu yapi grubudur. Misir Valisi 
Sinan Pasa tarafindan 979/1571 yilinda yaptinlan ve 
kendi adiyla anilan cami 31 (Resim 9) ile Mehmet Bey 
Ebu'l-Zeheb'in 1188/1774 senesinde insa ettirdigi ca- 
mi 32 (Resim 10), tromplarla gegilen biiyiik bir kubbe ile 




14- Kahire Sultan I. Mahmut Medresest ve Sebil Kijttabr 
(Coste'den) 



ortiilii birer kare mekandan meydana gelmektedir. Bilin- 
digi iizere kubbe Osmanli oncesi Misir mimarliginda ge- 
nellikle ya tiirbelerde ya da camilerin mihrabonii boliim- 
lerinde kullanildigindan bu tip yapi buralarda pek rast- 
lanmaz. Ancak Qerkez Memlukleri'nden Emir Ya§bak 
Min Mehdi tarafindan yaptinlan, birisi Kahire'nin Kob- 
ri'l-Kubbe Semti'nde (1476-78), digeri ise Abbasiye'de 
(1479-81) (Resim 11) yer alan iki kiigiik cami benzer mi- 
mari formlanyla ilgi gekicidir. 33 Her ikisi de tromplara 
oturan bir kubbe ile ortiilii birer kare mekana sahiptir. 

Bunlardan Kobri'l-Kub- 
be'dekine Osmanhlar za- 
maninda bir de minare ek- 
lenmijtir. Tek kubbeyle 
ortiilii plan §emasi goste- 
ren camilere Osmanli 
Devleti'nin hiikiim siirdii- 
gii hemen biitiin bolgeler- 
de yaygin bigimde rastlan- 
maktadir. Kaynagi olarak 
XIII. yiizyil Anadolu Sel- 
guklu Mescitleri gosteri- 
len bu tip yapilardan Kon- 
ya/Karapinar Sultan Selim Camii (1564) bir Sinan klasi- 
gi olarak dikkat gekmektedir.' 4 Kahire'de Osmanli done- 
minde in§a edilen bu camiler ayni gelenegi Kuzey Afri- 
ka'ya ta§imaktadir. Ayrica tek kubbeli kare mekanin kib- 
le yonii harig iig taraftan revaklarla ku§atilmasi sebebiyle 
bu yapilar, Edirne Lari Pa§a Camii 35 , Istanbul/Eminonii 
Riistem Pa§a Camii (1561) ve Uskiidar (^inili Camii 36 
(1640) ile gok yakm benzerlik igindedir. 

Kahire Kalesi'nde Azepler Kisksi igindeki Ahmet 
Kethiida Camii (109/1697) de tek kubbeyle ortiilii kare 




1 3- Kahire Suleyman Pa§a 
Mektebi Plam 



1 5- Kahire Emir Burham 
Turbesi Plam 



16- Kahire el-Muzeni 
Turbesi Plam 
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mekandan ibarettir. Ancak burada 6x6 m. blciilerindeki 
harim farkh geni§liklere sahip dort kemer yardimiyla 
yanlara dogru genisktilmektedir. 3 Bu plan semasi Os- 
manb klasik cami formunun olu§umu siirecindeki dene- 
melerden birisi olup, yapinin en yakin benzeri XIV. yiiz- 
yil bashrina tarihlenen Bilecik Orhan Camii'dir. Burada 
bir kenan 9-50 m. uzunlugundaki kare mekan, dort yon- 
de 2.40 m. derinligindeki eyvanlarla geni|lecilmi§tir. 38 

Diger tarafcan camilerde kar§imiza cikan mimari 
elemanlardan minber, mahfil, vaaz 
kiirsiisii ve minarelerde Anadolu Os- 
manli iislubunun etkisiyle degifimle- 
rin oldugu gozlenmektedir. Osmanh 
devri Misir'inda Memluk Sanati tar- 
zinda sedef kakmali minberler yapil- 
digi gibi Siileyman Pa§a Camii, Meli- 
ke Safiye Camii, Mehmet Ali Pa§a Ca- 
mii ile Abidin Camii (1918)'nin min- 
berleri Anadolu'daki Osmanli min- 
berlerinin formunu cagnitirmaktadir. 
Ozellikle Melike Safiye Camii'nin 
minberi, siipiirgelik, kapi, aynalik ve 
kbsk boliimleriyle Istanbul/Topkapi 
Kara Ahmet Pasa Camii minberiyle 
yakin benzerlik igindedir (Resim 8). Bu durum zikredi- 
len minberin aym tarihlerde Kahire'de bulunan Ttirk sa- 
natcilar tarafindan yapildigini dogrulamaktadir. 39 Mem- 
luk camilerinde "Dikkatii'l-Mubellig" olarak kuzeybati 
duvarda, iki pencere kati arasinda bir balkon ya da loca 
§eklinde ah§ap olarak yer alan mahfdler Osmanh dbne- 
minde de Misir'da yapilageldigi gibi Melike Safiye ve 
Mehmet Ali Pasa camilerinde ise kuzeybati duvarin ice- 




risinde boydan boya uzanan ve Anadolu'da kadinlar 
mahfili olarak nitelenen tipte ele almmiftir. Ote yandan 
Kahire'deki Siileyman Pa§a Camii, Davut Pa§a Camii 
(1553), Ziilfikar Bey Camii (1680), Mustafa gorbaci 
Mirza Camii (1698) ile Mehmet Bey Ebii'z-Zeheb Ca- 
mii'nde, Misir'da pek yaygin olmayan Anadolu'daki tip- 
lerine benzer vaaz kiirsulerine yer verilmi§tir. Osmanli 
doneminde Misir'da ozellikle de Kahire'de minarelerde 
50k biiyiik degi§iklik soz konusu olmu§tur. Kare kaide 
iizerine tek veya iki §erefeli silindirik 
govde ile silindirik petek ve pirami- 
dal kiilahtan meydana gelen "kalem" 
gibi minareler, bu iilkede Osmanli 
kiiltiirunun etkisini yansitan en 
onemli belgeler durumundadir. 40 

Medrese-Mektepler: Osmanli do- 
neminde Misir'da medrese yapimina 
cok fazla ehemmiyet verilmedigi ka- 
lan az ornekten anla§ilmaktadir. Bu- 
nun sebebi, Osmanli bncesi medrese - 
zaviye - hankah tiirii cok eserin in§a 
edilmesi olabilir. Evliya (Jelebi XVII. 
yiizyilda ziyaret ettigi Kahire'de Os- 
manlilar tarafindan yaptirilan iig 
medreseden bahseder: "Bab-i Hark yakininda Rum tarzi 
hikreleri, avlusundaki havuz ve §adirvani ile Iskender 
Pa§a Medresesi; Rum tarzinda, kargir, kubbeli Siileyman 
Pasa Medresesi ve Davudiye Medresesi" 41 . Bunlardan Is- 
kender Pa§a Medresesi Bab-i Hark Meydam diizenleme- 
si sirasinda ortadan kalkmi§, Davudiye Medresesi 42 cami 
olarak kullanilmakta, Siileyman Pasa Medresesi ise ori- 
jinal durumunu muhafaza etmektedir (Cizim 11, Resim 



Kahire Siileyman Pa§a Cami 




20- Kahire Sultan III. Mustafa Sebil-Kuttab. Alt ve Ust Kat Planlan 
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12). Sonraki donemde in^a edilen Sultan I. Murat Med- 
resesi 4 ' (1750) (Qzim 12, Resim 13-14) ile Siileyman Pa- 
§a Medresesi 4 " 1 (1543)'nde mimari agidan ba§kent etkisi 
oldukga aqiktir. Onceki yayinlann gogunda in§a kitabe- 
lerinin ziddina "tekke" olarak nitelenegelen" bu medre- 
seler dort yonden revak ve hiicrelerle ku§atilmi§ avlulu 
planlari sebebiyle §am Sultan Siileyman Han Medresesi 
(1554-59), Istanbul/Divanyolu Mehmet Aga Medresesi 
(1580), Istanbul Sultan Ahmet Medresesi (1609-1616), 
Nev§ehir Damat Ibrahim Pa§a 
Medresesi (1726-27) ve Istanbul 
Nuruosmaniye Medresesi (1755) 
gibi egitim kurumlariyla benzes,- 
mektedir. 46 Ancak §am Siileyma- 
niye Medresesi di§indakilerde gi- 
riglerle dershane simetriye aykiri 
bicjmde yerlegtirilirken Kahi- 
re'deki bu iki Osmanh Medrese- 
si'nde simetrik bir diizenleme soz 
konusudur. Diger taraftan Ana- 
dolu'dakiler gibi Siileyman Pa§a 
Medresesi'nde revaklar ve hiicre- 
lerin tamami kiigiik kubbelerle 
ortiiliirken Sultan I. Mahmud 
Medresesi'nin hiicreleri ve dort 
kb§edeki revak gozleri kubbeyle, 
kalan kisimlar ise diiz ah§ap ortiiyle kapatilmi§tir. Sultan 
I. Mahmut Medresesi'nde dershane, oniinde revak yer al- 
mamasi ve dershaneye bir kapi ile girilmesi agisindan 
birijok klasik Osmanh medresesiyle paralellik kurulabi- 
lirken 4 Siileyman Pa§a Medresesi'ndeki eyvan tarzi ders- 
hane sebebiyle Erken Osmanh Devri medreseleriyle 
[Bursa Yildmm (1400) ve II. Murat (1425-26)] 18 benzer- 
lik tespit edilebilmektedir. Osmanh devri Kahire medre- 
selerinin dile getirilen ozelliklerin bu yapilann Tiirk mi- 
marlar eliyle in§a edilmis, olabilecegini akla getirmekte- 
d ir . 49 

Misir'daki Osmanh donemi egitim kurumlanndan 
biri de mahalle mektepleridir. Memluk tarzinda yapilan 
sebil-kiittablann ikinci katini olusturan mekteplerin ya- 
nisira, Kahire Kalesi'ndeki Siileyman Pa§a Mektebi 
(1528) gibi Osmanli mimari iislubunu yansitan ender 
bir ornek de mevcuttur (Clzim 13). Yazhk ve ki§hk ol- 




6- Kahire Selahaddin Meydani, Onde 
Mahmut Pa§a Camii 



mak iizere iki boliimden meydana gelmektedir (Resim 
15). Bu bakimdan Istanbul Haseki Hiirrem Sultan 
(1540), Yavuz Sultan Selim (1546), §ehzade Mehmet 
(1543-48), Siileymaniye (1550-52), Edirne Selimiye 
(1579-80), Istanbul Atik Valide Mekteplerine benze- 
mektedir. Bunlar geni§ sac_akh yazhm boliim -ayni za- 
manda giri§- ile kare planh, genellikle tek kubbeli (Ha- 
seki Mektebi haricj kapah boliimden meydana gelmekte- 
dir. 50 Siileyman Pa§a Mektebi'nin 
her iki boliimii yaniba§indaki ca- 
minin de etkisiyle ortada bir 
merkezi kubbe ile onun iki tara- 
findaki iki yanm kubbe ile ortiil- 
mii§ ve kuzeydogu-giineybati is- 
tikametinde uzanmaktadir. 

Tekke ve Zaviyekr: Onceleri 
daha ziyade "hankah", "zaviye" 
olarak isimlendirilen ve Osman- 
hnin fethiyle birlikte "tekke" ke- 
limesi ile tanimlanan 51 bu yapi 
grubundan §eyh Hasan Rumi 
Zaviyesi" (1522), Osmanh mi- 
marisi icjn tipik bir plan sun- 
maktadir (Qizim 14). Bir kare 
mekan iginde, ortadaki iki mer- 
mer siituna dayandinlan sivri kemerlerin tagidigi arka 
akaya yerle§tirilmi§ iki kubbe ve yanlarda besjk tonozla 
ortiilii bir plan §emasina sahiptir. Bu diizenlemesiyle Ha- 
san Rumi Zaviyesi erken donem Osmanli mimarisinde 
yaygin olarak in§a edilen fetih yapilanni hatirlatmakta- 
dir. Art arda kubbe yerle§tirilmesi dolayisiyla Bursa §e- 
hadet Camii 5 ' (1366-69), Bursa Yesh (1413-20) ve Or- 
han (1339), istanbul Mahmut Pasa (1474) ile Murat Pa- 
§a (1472) Camilerine 54 benzemektedir. Ancak §ehadet 
Camii haric, hepsinde iki kubbeli orta mekan yanlara ka- 
pahdir. Bu bakimdan farklihk gostermektedirler. 

Tiirbeler: Osmanh oncesi Misir'da yaygin olan tiirbe 
plan tipi, Fatimiler devrinden beri uygulanagelen ara 
planh-kubbeli yapilardir. XVI. yiizyildan sonra Kahire'de 
farkh bir tiirbe formunun tatbik edilmeye ba§ladigma §a- 
hit oluyoruz.' 5 O da kubbe, piramidal kiilah veya diiz ta- 
vamn dort kci§edeki dort ayak ya da siitunun ca§idigi, ke- 
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narlari agik yapilanyla "Baldaken (agik) Tiirbeler"dir. Qok 
az masrafla yapilmalan ve basit, zarif goruniimleri dolayi- 
siyla ozellikle Memluk emirleri ve siradan halk tarafindan 
tercih edilen bir form olan bu tip turbelerin giinumuze 
gelen ornekleri: Emir Burham Turbesi (XVI. yy.) (Qizim 
15), el-Muzani Turbesi (XVII. yy.) (CJizim 16), Muham- 
med Aga Goniilliiyan Tur- 
besi (1639, Ridvan Bey 
Turbesi (1655), Mustafa 
Aga §alik Turbesi (1667) 
(CJizim 17), Emine Kadin 
Turbesi (1705), Emir Rid- 
van Turbesi (1748), Musta- 
fa Bey §ahin Turbesi 
(1753), Ebu Seyf Turbesi 
(1753), Rukiye Dudu Tur- 
besi (1757) (gizim 18), 
Kazdagli Turbesi (1766), 




3- Kahire Kalesi'ne Baki§ (|.P. Sebah, 1870) 



Ayakli Kiimbet (Eratna Beyligi, XIV. yy. II. geyregi) lie 
Nevsehir Kesikbas Turbesi (Germiyanogullan, XV. yy, I. 
geyregi) 60 Beylikler devrinden, iznik Haci Hamza (1349), 
Kocaeli Malkog Bey (1385), Bursa Muradiye Cariyeler 
(XIV. yy.), Iznik Yakup Qelebi (XIV. yy.), Iznik San Sal- 
tuk (XIV. yy), Amasya §ehzade (1410), Bursa Devlet §ah 

Hatun (1412-14), Bursa 
Ebe Hatun (XV. yy.), Is- 
tanbul Han^erli Sultan 
(1533), Eyiip Ayas Pasa 
(1539), istanbul Fatma 
Sultan (1588-89), Eski 
Malatya Haci Nefise Ha- 
tun (XVI. yy. sonu), Kii- 
tahya Agik (XVI. yy. so- 
nu), Sivas Incili Hatun 
(XVII. yy. I. ceyregi) ve 
Nigde Dort Ayak (1764) 



Ali Bey el-KeMr Ismail Bey el-Kebir Turbesi (1773- 
192), Osman Bey Turbesi (1794) (Resim 16) ve Anonim 
Tiirbe'dir 56 (Resim 17). Bilinen en eski ornekleri Sasasi 
Atesgedeleri" olan Baldaken form, M.S. II ve III. yiizyila 
tarihlenen Suriye, Filistin ve Urdiinun degisik yerlesim 
alanlanndaki Hiristiyan turbelerinde ilk defa kar§imiza 
gikmaktadir. 5i Kahire'ye Osmanlilar tarafindan tasinan" 
bu tiirbe tipinin Anadolu'daki en eski ornekleri Beylikler 
ve Erken Osmanli doneminden kalmadir. Kayseri Dort 



tiirbeleri Osmanh doneminden orneklerdir. 61 

Kahire'de Hasan Pasa Tahir Camii'nin yaninda yer 
alan ve camiyi yaptiranin karde§ine ait oldugu sanilan 
Tiirbe (1809), Kahire tiirbeleri igerisinde degisik plan 
diizeniyle ilgi gekmektedir. Merkezi kubbeyle ortiilu 
mekan dort yonde apsis §eklinde disan tasinti yapan bo- 
ltimlerle geni§Ietilerek bir merkezi plan semasi olu§tu- 
rulmus. Bu formun Osmanli kubbeli yapilannin etkisiy- 
le gelistigi sanilmaktadir.'' 2 Benzer diizenleme Tunus Bey 
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23- Kahire Silahtar Suleyman Aga Sebil-Kuttabi Plani 



19- Kahire Ibrahim Bey el-Kabir 
Sebil-Kuttabi Alt ve Ust Kat Planlan 



17- Kahire Mustafa Aga Salik 
Turbesi Plani 
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Tiirbesi (1758-82), Mehdiye Hamza Turbesi (XVIII. yy.) 
Cerbe Muradiye Medresesi'ndeki Sidi Ibrahim Cemini 
Turbesi (1674) gibi yapilarda goriilmektedir. 6 ' 

Kahire'de Hasan Pasa Tahir Camii'nin yaninda yer 
alan ve camiyi yaptiranin kardesine ait oldugu sanilan 
Tiirbe (1809), Kahire tiirbeleri icerisinde degisik plan 
diizeniyle ilgi cekmektedir. Merkezi kubbeyle ortiilii 
mekan dort yonde apsis seklinde disari tasinti yapan bo- 
lumlerle genisletilerek bir merkezi plan semasi olustu- 
rulmus. Bu formun Osmanli kubbeli yapilannin etkisiy- 
le gelistigi sanilmaktadir. 62 Ben- 
zer diizenleme Tunus Bey Tiirbe- 
si (1758-82), Mehdiye Hamza 
Turbesi (XVIII. yy.) Cerbe Mu- 
radiye Medresesi'ndeki Sidi Ibra- 
him Cemini Turbesi (1674) gibi 
yapilarda goriilmektedir. 6 3 

Sebil-Kiittablar: Cadde sevi- 
yesindeki deliklerden su ile dol- 
durulan ve hacmi 200 m 3 'e kadar 
cikabilen bir depo (sarnie), sokak 
hizasinda su dagitimi ve i§ik te- 
mini icm parmaklikh pencereleri 
olan dikdortgen planli bir oda ile 
yan hizmetlerin goruldiigii ona 
bitisik hiicrelerden olusan sebil 
kati ile iist kattaki, cogunlukla 
alt katin planini tekrarlayan bir 
mektepten meydana gelen sebil- 
kiittablann ilk orneklerine XIV. 
yiizyilda bir Turk Memlukleri 
devrinde rasthyoruz. M Osmanli- 
lar devrinde bu tarz eserlerin Mi- 
sir 'da daha da yayginlastigini go- 
riiyoruz. Hatta bu donemde sayi- 
ca en gok insa edilen yapi tipidir. 65 Cami, medrese, tiirbe, 
han, ev, zaviye ile diikkan vb. bitisik ya da miistakil ola- 
rak insa edilen sebil-kiittablarda iki iislup goriilmekte- 
dir. Birincisi mahalli (Memluk) gelenegine uygun yapi- 
lardir. Bunlar tek, iki veya iig cepheli bir diizenleme gos- 
termektedir. ikincisi ise Istanbul'daki sebiller gibi yanm 
yuvarlak cepheli olanlardir. 66 ikinci iislup XVIII. yiizyilin 
ikinci yansmdan itibaren yapilmaya ba§lanmi§tir. Bu tip 
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18- Kahire Ruriye Dudu Turbesi Plani 
Kesiti ve Cephe G6runii|u 




22- Kahire Ahmet Huseyin (HOseyinSueybi) 
Sebil-KUttabi Plani 



sebil-kiittaplan da kendi arasinda iki gruba ayirmak 
mumkiindiir. Birincisi ba§kent iislubuna uygun yanm 
yuvarlak cepheli olmasina ragmen, Memluk gelenegine 
gore alti sebil, iistii mektep olarak diizenlenenler (Re- 
sim:18); ikincisi ise sebilin, mektebin bir kosesine yer- 
lestirildigi yapilardir. ibrahim Bey el-Kebir'in biri Kahi- 
re'de (1753-54) (gizim:19), digeri Tanta'daki (1768) iki 
Sebil-Kuttabi ile Kahire'deki III. Mustafa (1758) (<Ji- 
zim:20, Resim:19), Rukiye Dudu' (1761) (gizim:21), 
Tosun Pasa (1821) (Resim:20), ismail Pa§a (1828) (Re- 
sim:21), Erzincanli Hasan Aga 
(1830), Ummii Abbas Pa§a 
(1867), Ahmet Rifat Pa§a (1864) 
(Resim: 22), Mustafa Fazil Pasa 
(1863) Sebil-Kiittablan ve Tan- 
ta'daki Ahmed! Sebili (XIX. yy) 
(Resim: 23) miistakil; Sultan I. 
Mahmut (1750), Ahmet Huseyin 
(Huseyin §iieybi) (1758) ((Jizim 
22), Nefise Beyza (1796) (Resim: 
24), gavus Ali Kethuda (1797- 
98) ile Silahtar Siileyman Aga 
(1837) (Qizim:23), Sebil-Kiittab- 
lan ise ba§ka bir yapiya bitisik 
olarak ele almmislardir. 6 Bunlar- 
dan Sultan I. Mahmud Sebil-Kiit- 
tabi bu yapi tipinin Kahire'deki 
ilk ornegi olup Osmanli padisah- 
lannin iilke insaninm temel ge- 
reksinimini karsilamak icin insa 
ettirdigi bir yapiyi ortaya koyar- 
ken o kentin yasayanlarma yone- 
lik, ancak farkh bir tipte yeni bir 
modelin ortaya yerlestirilmesine 
cikanlmasina katkisini gostermesi acisindan aynca 
onemlidir. istanbul'daki Hekimoglu Ali Pasa (1733), 
Nuruosmaniye (1755), Laleli (1769), Sultan II. Mahmud 
(1840) Sebilleri bu yapilarla benzerlik icerisindedir. 68 
Aydm'daki Fatma Hanim Sibyan mektebi ve Sebili 
(1753-54) Istanbul Recai Efendi Mektebi (1819-20) iki 
katli diizenlemeleriyle Kahire'deki yapilarla paralellik 
kurulabilen Anadolu'daki ender orneklerdir. 69 
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Saray ve Konaklar: Osmanlilar Misir'i fethettikle- 
rinde baska higbir bolgede bulamadiklari derecede yiik- 
sek bir konut kiiltiirii ile karsda§tilar. XVIII. yiizyil so- 
nu XIX. yiizyd ba§larina kadar da ona herhangi bir kat- 
ki saglamadiklari gibi ondan zaman zaman da etkilen- 
mi§lerdir. 70 Mehmet Ali Pasa'mn yaptirdigi §obra, Cev- 
her ve Harem Saraylan ile Darii'l-Mahfuzat Istanbul 'da- 
ki Barok ve Ampir iisluba gore yapilmi§ Kahire'deki Si- 
vil mimari ornekleridir. Plan agisindan merkezi veya or- 
ta sofali tiptedirler. Genellikle bir bahge icerisine alin- 
miskrdir. Zemin kati tercihan ta§hk, Cist kati sofalidir. 
Odalar musandira ve peykelidir. igerideki mermer ha- 
vuz, selsebil ve §adirvanlar Barok ve Ampir iisluptadir. 
Guniimiize gelen birkag ornekten baska XIX. yiizyd or- 
talarina kadar siiren elli yillik devrede bu tipte birgok 
eserin yapildigi bilinmektedir. Ozellikle Cezire ve Ravza 
Adalan ile Nil sahillerinde, Istanbul Bogazi kiydarmda- 
ki gibi kasir ve konaklar bina olunmuftur. Hilmiye ve 
§erif Pa§a Konaklan ile Kasru'n-Nil, Kasr-i Diibara, 
Kasru'l-Aym ve §obra Valide, ibrahim Pasa, Cezire ve 
Gize Saraylan bu tarzdadir. Ancak bunlarin biiyiik go- 
gunlugu zamammiza ula§amami§tir. 71 

Mimari Siishme: Osmanh dbneminde Kahire, Is- 
kenderiye, Re§id gibi Misir'm ge§itli sehirlerinde insa 
edilen eserlerin ig veya di§ yiizeylerini cini malzemenin 
siisledigi gorulmektedir. Bunlar ya Memluk tarzinda 
yesil, firuze veya mavi renkte tek renkli, ya da yes.il, 
mavi, beyaz, firuze, lacivert ve kahverengi renklerin 
kullamldigi Osmanli tarzi ginilerdir. Bunlarin bir kis- 
minin iznik,"Kiitahya ve Tekfur Sarayi gibi Anado- 
lu'daki ijini merkezlerinden ithal edildigi, digerlerinin 
ise Kahire'deki mahalli gini firinlannda iiretildigi sa- 
niImaktadir. 72 Diger taraftan mimari suslemede geomet- 
rik, bitkisel ve yazi unsurlarimn kullamldigi gorulmek- 
tedir. Koklii bir gelenege sahip olan Misir siisleme sa- 
natlanna Osmanh sanatgilari birtakim yeni dekoratif 
sitilier ilave etmi§lerdir. Ancak ozellikle Memlukler do- 
neminde moda haline gelen form ve motifleri kisa za- 
manda degi§tirmek miimkiin olmami§tir. 73 Ancak ozel- 
likle XVIII. yiizydin ortalarindan itibaren Osmanh 
Devieti'nin ge§itli bolgelerinde kar§imiza gikan klasik 
siisleme motifleri zamanla burada da yaygmla§mi§tir. 
Bu degi§im bitkisel siislemelerde daha ziyade belirgin- 
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dir. Selvi, lale, karanfil, nar gigegi, bir vazodan gikan gi- 
gek deseni, bahar criqekleri ile realist gigek ve kivrik dal, 
gin bulutu gibi motifler saydabilir. Bunlar selvi harig, 
genellikle gini iizerine i§lenmi§tir. Selvi ise zaman za- 
man ta§a da i§lenmi§tir (Resim: 25). Sultan I. Mahmut 
ve III. Mustafa'nin Turk Barok suslemeciliginin Kahi- 
re'deki aksi durumundaki sebil-kuttablarin ig duvarlari 
da Hollanda manzarah Delft ginileri ile bezenmi§tir. 1 
Anadolu'da batihla§ma donemi yapdannin siislemele- 
rinde yaygin bigimde kar§imiza gikan "C" ve "S" kiv- 
nmlari, akant yapraklan ve asma salkimlan Osmanhlar 
tarafindan Misir'a ta§inmi£tir. Osmanli devri Misir ya- 
pdannda dikkat geken siisleme unsurlarmdan biri de 
Osmanhca kitabelerdir. Ozellikle Mehmet Ali Pasa do- 
neminde gbriilen Talik hath Osmanhca kitabeler (Re- 
sim: 5, 20-21) bizim izmirli Emin, Hasan Riisdi, Esad 
Semerkandi, Ebu'l-Kasim Geylani, Ibrahim el-Bagdadi, 
Seyyid Ibrahim Rii§di el-Mevlevi, Hiisnii, Abdullah 
Ziihdi gibi hattatlarla Zeki, Kamil, Hamdiye, Hayret, 
Sami, Nazif, Fatih, Riisdi, Naili, Mesti Ka§if, Aziz, Ay- 
ni, Ay§e Ismet Hanim, Azmi, Cevdet, Kazim, Latif, 
Rakim, Riza, Rifat, Said, §efik ve Vecdi gibi sairleri ta- 
nimamiza imkan vermi§tir. Bu §ahsiyetlerin gogu Os- 
manh Devieti'nin muhtelif yerlerinden vazife icabi Mi- 
sir'a gelmi§ ve bilhassa Mehmet Ali Pasa'dan gordiikle- 
ri ilgi iizerine hayatlarmi bir kismini ya da hepsini bu- 
rada gegirmi§lerdir". Diger taraftan Kahire'deki bazi 
Osmanli eserlerinde Sultan I. Mahmut, Sultan III. 
Mustafa ve Sultan II. Mahmut'un tugralarina rastlan- 
maktadir. Ilk ikisi Kahire'de kendi adlanna bina ettir- 
dikleri eserde, iiguncusii ise Mehmet Ali Pa§a'nin in§a 
ettirdigi yapilarda kar§imiza gikmaktadir. Bu da Meh- 
met Ali Pa§a'nin Istanbul'daki padi§ahla baglantisini 
ortaya koymasi agisindan ilgi gekicidir. Ayni eserlerdeki 
ay yildiz motifleri de ayni baglantiyi gosteren sembol- 
lerden olsa gerek. 

Sonug olarak belirtebiliriz ki, Osmanh doneminde 
Misir'da, Kahire'de, insa edilen eserler bazdannin ifade 
ettigi gibi pajalar igin yapilan birkag konak, birkag sebil 
vb. kiigiik cami ve tekkeden ibaret degil 76 , Osmanh 
damgasi ta§iyan sanat ve kiiltiir abideleridir. 
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iislumanlar Halep'i 17/638 yihnda fethet- 
/J /J mistir, bunun ardindan Halep bir<jok do- 
K.yl/ls nemden gegmistir: 

-Ilk islam Devri (Eyyiibi Donemi ve oncesi) 
(17/638-658/1250). 

-Memluk Devri (658/1259-922/1516). 

-Osmanh Devri (922/1516-1337/1918). 

-Modem Donem (1928-§imdiye kadar). 

Bu donemlerin, Halep camileri iizerinde biiyiik bir 
etkisi olmu§tur. Dolayisiyla, farkli donemlerde in§a edi- 
len camilerin, onlan diger donemlerin camilerinden ayi- 
ran mimari ozellikleri vardir. Burada, Osmanh mimari- 
sinin, Osmanh hiikumdarhgi 
boyunca ve modern cagda Ha- 
lep 'te insa edilen camiler iizerin- 
deki etkisini inceleyecegiz. 

OSMANU 

DEVRiNDEN ONCE 
HAEEP CAMiEERI 

ilk islam ve Memluk Devri 
camilerinin plani, §am'daki 
Emevi Camisi'am plamyla ben- 
zerlik gostermektedir. Kibliye, 
caminin zemini boyunca dogu- 
dan banya dogru uzanan, avlu- 
nun giineyinde bulunmaktadir. 
Avlu cevresinde iiq revak yer al- 
maktadir: Doguda, batida ve ku- 
zeyde. ilk (Jaglarda yapilan Bti- 




Al-Ridvan Camii. 
Abdul Munim Herbli Donemi. 



yiik Cami (sekil 1), ve Memluk Devri'nde yapilan Altun 
Bugha Camisi'nde (sekil 2) oldugu gibi, kibliyenin oniin- 
de revak bulunmamakradir. 

ilk donemlerdeki camilerin catilannda, kubbe ve 
kemerli tonozlara bagh kahnmistir; ancak Memluk Dev- 
ri camilerinde capraz kemer kullanilmistir. Mihrabin 
iizenndeki bolmeyi kubbe ile kaplamaya ozen gostermi§- 
lerdir. Kubbe, sekiz koseli kasnaga oturtulurken; dortko- 
se, kiire muselleleriyle kubbe kasnaginin poligonuna ta- 
smmisur. Ya da kubbe on iki kath kasnaga oturtuldugu 
zaman cjft kiire muselleyle yapilmistir. Aynca, her iki 
durumda da gecis igin stalaktit kullanilmistir. 

Bu donemdeki camilerin dis on yuzeyleri; tas siisle- 
melerin, siyah ve beyaz veya san- 
nin list iiste kullaniminin ve kapi 
ile pencerelerin kemerlerindeki 
kerteklerin zengin olmasiyla ayirt 
edilir. Ote yandan, kibliye ve re- 
vaklann ic, on yuzeyleri sadedir ve 
oymah kirecrasiyla yapilmi§tir. 
Farkli caglarda insa edilen camile- 
ri, ilk bakista, ayirt eden en 
onemli mimari ogenin minare ol- 
dugunu soyleyebiliriz. Bu ^aglar- 
daki camilerin minaresi, kibliye- 
nin cok uzaginda yer alan avlunun 
cevresindeki revaklann bir bolii- 
miinii olusrurur; zemin duvarlan 
da caminin caddeye bakan di§ on 
yiizey bolumiinii olusturur. Bazen 
caminin ana girisine oturtulur. 
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ilk caglardaki minare; ta§ siislemelerle dortkoseli 
kesitten olusuyordu. Metalik veya ahsap korkulukla cev- 
relenmis, dortko§e bir balkonla sona eriyordu; stalitler 
uzerine oturtuluyor ve dortko§e ah§ap sacakla yiikseliyor- 
du. Ancak Memluk Devri minaresi; ta§ siislemerle sekiz 
koseli kesimden olusuyor, stalitler uzerine oturrulan se- 
kiz koseli balkonla son buluyor ve sekiz ko§eli ah§ap sa- 
cakla yiikseliyordu. Aynca Memluk Devri'nde on iki kat- 
h ah§ap sagakla yiikselen yuvarlak balkonlu yuvarlak ke- 
sitli minareler de in§a edilmi§tir. 

HALEP'TEKI OSMANLI DEVRI 
CAMIEERi 

Osmanh camilerini, caminin plani ve catinin tarzi 
bakimindan iki boliime ayirabiliriz 
(Osmanh Camileri ile kastedilen, 
Osmanh Devri'nden once Halep'teki 
cami in§asinda bulunmayan yeni 
ozellikleri olan camilerdir): 

1 - Osmanh tarzi camiler. 

2- Osmanh ogeleriyle in§a edi- 
len geleneksel camiler. 

OSMANLI TARZI 
CAMIEER 

Hiisreviye Camisi 

Hiisreviye Camisi, Osmanh tar- 
zinda Halep'te in§a edilen ilk yapidir. 
Kibliyenin kapisinda yazdigi iizere, 
952/1545 yihnda insa edilmistir. Bu 
yapidaki cami, plani ve yapisal siste- 
mi bakimindan Halep'te cami yapi- 
minda bir devrim yaratmi§tir. Plani- 
ni, daha onceki dbnemlerde in§a edi- 
len camilerin planlariyla kars. ila§ tirdi- 
gimizda, bircok farkhhk goriiriiz. 
Daha sonra gelecek camiler iizerinde- 
ki etkisini gorecegimiz su yeni mi- 
mari ozelliklere sahiptir. Burada ya- 
pinin diger boliimlerini degil, sadece 
camiyi ele alacagiz (§ekil 3): 

1- Cami ve caminin diger bo- 
liimleri, yapmin zemininin di§ du- Hao Musa Camii. 
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varlanndan qok uzakta bagimsiz bir grup olu§turur. Bu 
grup, avlu ile bahcelerle; gun boyunca kibliyeye i§ik gel- 
mesini saglayan biiyiik iist ve alt pencerelerle buralara 
acilan kibliyeyle gevrelenmi§tir. Onceki donemlerde bir- 
cok camide kibliyenin, dogusunda batiya zemin boyunca 
uzanarak yapmin giiney kismini ve kibliyenin giiney du- 
vannin da cami ile cevresi arasinda bir bolme olujturdu- 
gunu belirtmistik. Kibliyenin kuzey duvannda avluya 
a^ilan kapi ve pencereler bulunmaktadir. 

2- Kibliye, kolonlan olmayan 17.5xl7.5m'lik bir 
dortko§edir. Biiyiik Cawz/'ninkiyle kar§ila§tiracak olursak, 
her birinde 19 bolme olan iic koridordan olusan 20x101 
m'lik bir kibliye oldugunu goriiriiz. 20x20 m.'lik bir 
dortko§e boliimunii ele aldigimizda, dua edenlerin hare- 
ketini sinirlayan, onlann hatibi gor- 
mesini engelleyen ve dua edenlerin 
yerini i§gal eden kesimin her biri 
1.05x1.05 m. olan 6 direkten olu§- 
tugunu goriiriiz. Dolayisiyla, Hiis- 
reviye'nin kibliyesi, Halep'te yer 
alan toplanma camileri icinde dort- 
ko§e olan ve kolonlan bulunmayan 
ilk kibliyedir. 

3- (Jati, kiire kesigi kubbeden 
olu§ur ve yatik capi yaklas,ik olarak 
18. 5m. 'dir. Ote yandan, daha once- 
ki gaglarda sivri kubbeler kullanih- 
yordu ve yatik caplan 7m. 'den fazla 
olmuyordu. Dolayisiyla, Hiireviye 
kubbesi, o zamana kadar Halep'te 
kullanilan en biiyiik kubbeydi. Bu 
kubbe; 1266/1850 yihnda Halep'te 
meydana gelen sava§ta silahlarda 
kullanilmak iizere ayni yil toplanan 
kur§in levhalarla kaplanmisu. An- 
cak, onceki donemlerde kursunla 
kaplanmis, bir kubbe bulunmamak- 
tadir. Hiisreviye kubbesinin ic kismi 
bircok renkli boyamayla yapilmis, 
bitkisel motifler igeren resimlerle 
siislenmistir. 

4- Kubbe, 16 pencereli yiiksek 
yuvarlak kasnak iizerine oturtulmus, 
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ve ic kisimdan balkonla cevrelenmi§tir. Kibliyeye bakan 
kosenin ^evresinde korkuluk bulunmaktadir. Bu balkon, 
kubbe ve kubbe kasnagmin tamirini ve pencerelerin aci- 
hp kapanmasini kolaylastirmaktadir. Pencereler, kubbe- 
nin yank itmeye kar§i payandalan olu§turan ijikinti ke- 
narlarla birbirinden aynlmi§tir. Kubbe itmesine kar§i bu 
i§leyi§i vurgulamak iq'm, kubbe sekiz biiyiik kemerli pa- 
yanda (her kosede iki tane) ile desteklenmistir. Turn bun- 
lar Halep camilerinde yenilik olarak nitelendirilir ciinkii 
daha Snceki donemlerde kubbeler iki kasnak iizerine 
oturtuluyordu: 12 kenarli iist kasnak ve dortkoseli ve ya 
sekiz koseli alt kasnak; ya da sadece kasnaksiz duvarlara 
oturtuluyordu. Ayrica, Hiisreviye'den once Halep camile- 
rinde biiyiik kemerli payanda kullanilmamis.tir. Bunlarm 
ilk kez Osmanh mimarisinde, Edir- 
ne'de insa edilen (841-5 l)/(l437-47), 
kubbesinin capi 24. 10m. 'ye ulasan tic 
Serefeli'de (3 balkonlu cami) kullaml- 
digina dikkat ediniz 1 . 

5- Kasnak, iist iiste sari ve siyah 
taskr ve dish kemer tasknyla 8 Os- 
manh kemeri (deveboynu) iizerine 
oturtulmu§tur. Bu, deveboynu kemeri- 
nin (4 merkezli kemer) Halep'teki ca- 
milerde yapisal amach kullaniminm 
ilk ornegidir. Ayrica, kibliye icerisinde 
kubbeyi ta§iyan kemer ta§i, ilk kez bo- 
yanip kertek ile baglanmisur. Bu ke- 
merlerin dordii duvarlara aittir ve dor- 
dii de ko§elidir. Bu tiir bir diizenleme- 
yi Gebze'deki (Joban Mustafa Pasa'da 
(1523 A.D.) goriiyoruz. Ote yandan, 
onceki donemlerde deveboynu kemer- 
lerin kiiciik iist pencerelerde stis amac,- 
li kullanildigi goz online alinarak, Ha- 
lep 'te kubbe ve tonozlan ta§imasi igin 
sivri kemerler kullaniliyordu. 

6- Dortkoseden daireye geci§, 
kose kemerlerinde payanda ile; payan- 
da kemerinin sonundan kibliyenin 
ko§esine gec;i§ ise ham stalaktitlerin 
dizilmesiyle saglanmisur. Bu diizen- 
leme, onceki caglarda Halep'teki ca- Zeki Pa§a Camii 
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milerde kullanilmiyordu. O zamanlarda kiire miisellele- 
ri (tek ya da cift) ve stalaktitler kullaniliyordu. 

7- Kibliyenin oniinde, her birinin catisi dogrudan 
dort yakin kemere oturtulan bir kubbe olan 5 bolmeli bir 
revak yer almaktadir. D6rtko§eden daireye gegi§, kiire 
miiselleleri ile saglanmi§tir. Revagin onii sade kertekler- 
le san ve siyahin iist iiste dizildigi be§ kemerden olusur. 
Orta kemer, kenarlarda yiikseltilmis, sahanhkla kibliyeye 
bir geek saglar. Halep camilerinde, ilk kez kibliyenin 
oniinde ayn bir revak bulundugunu goriiyoruz. Ayrica 
catisi kubbe olan revak ve kibliye giri§inin her kenarin- 
da bir sahanhk olduguna ilk kez rasthyoruz. Ancak, Os- 
manh Imparatorlugu'nun ilk donemlerinde, Haci Ozbek 
Cami (734/1333) ve Iznik'teki Ye§il Cami'de revak, kib- 
liyenin oniine in§a edilmi^tir. Ha- 
lep'te, tarihi Eyyiibiler Donemi'ne da- 
yanan, el-Firdevs Okulu ve Ibn el- 
Adim Okulu' nda avlunun dogusunda 
ve batisindaki iki revaga yapi§ik kib- 
liyenin oniindeki avlunun giineyine 
de bir revak yapmi§lardi. Bu revak ay- 
n degildir ve diger iki revakla birlik- 
te U harfini olu§turur. Osmanh Dev- 
ri'nden once, Halep'teki hicbir cami- 
de kibliyenin oniinde ayn bir revak 
bulunmadigini soyleyebiliriz. 

8- Revagin arkasmdaki kibliye- 
nin kuzeyinde iki kenann iizerinde, 
iki oda bulunmaktadir; her ikisinin 
de catisi, Diyarbakir'daki ilk Osman- 
h camisi olan Muhammad Al Fatih 
Camisi'nde oldugu gibi, revagin cati- 
sindan aleak olan bir kubbeden olu- 
sur. Onceki donemlerde Halep cami- 
lerinde bu tiir bir diizenleme yoktur; 
Cjiinkii daha once de belirttigimiz iize- 
re, kibliye avlu boyunca uzanmakta- 
dir. Eyyiibi okullannda kibliyenin her 
iki yaninda da aym yiikseklikte iki 
oda ve her biri iizerinde cati olarak 
kubbe bulunmaktadir. C,api kiblenin- 
kine e§ittir ve bu iki oda tiirbe olarak 
kullanilmaktadir. Hiisreviye'de kibh- 
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yenin arkasindaki avluya ayri bir tiirbe in§a edilmi§tir. 
Bu tiirbe, can olarak bir kemerle dort ko§eli bir odadir ve 
burada iki kabir bulunmaktadir: Biri Hiisrev Pasa'nin 
oglu olan Kurt Beg, digeri de kansina (bu oglunun an- 
nesi) aittir. 

9- Pencerelerin lentolan iizerinde yardimci deve- 
boynu kemerler bulunmaktadir; lento ile yardimci ke- 
mer arasindaki alan, ic ve di§ kisimdan beyaz zemin iize- 
rine Osmanli fayans ve farkli dizilerle mavi bitkisel mo- 
tifler iceren resimleriyle kaplanmi§tir. Bu alanm ortasin- 
da bir yazi tahtasi bulunmaktadir. Bu, Halep camilerin- 
deki pencereler iizerinde fayansin ilk kullanimidir. Buna 
Adliye ve Bahramiye'de de rastlayabiliriz ancak diger ca- 
milerde yer almamaktadir. Bununla birlikte, bu alanin 
fayansla kaplanmasi Edirne'deki Uc §erefeli Cami'de ba§- 
lami§tir; beyaz zemin iizerine lacivert ta§i (azur) rengin- 
de (deniz mavisi) Sultan Murad'in isminin oyuldugu av- 
lunun iki penceresi iizerinde goriiyoruz. Aynca, Istan- 
bul'daki Muhammad Al Fatih Camisi'nin (1462-70) 
pencereleri iizerinde de fayansa rastlanmaktadir. 

10- Al-Sidde, kibliyenin kuzeybati ko§esine yerle§- 
tirilmiftir; buraya duvann icinde yer alan ic merdivenle 
cikilabilir. Adliye Camisi'nde de buna benzer bir yapi 
goriilmektedir. Onceki donemlerdeki camileri ve diger 
Osmanli Devrii camileri goz oniine ahnarak, Al-Sidde 
kibliyenin kuzey tarafinin ortasindaki ana girism iizerine 
yerlestiriimistir; buraya ahsap bir merdivenle cikilabilir. 

11- Revagin ic kismindaki her yiikseltilmi§ alanda, 
yatik kesiti 5 kenardan olusan kiigiik bir mihrap yer al- 



maktadir. Bu, Halep camilerinde gok ko§eli mihrabin 
kullanimin ilk ornegidir. Iznik'teki Ye§il Cami'nin, Di- 
yarbakir'da in§a edilen Aini Manara Camisi (1489) ve 
Muhammad Al Fatih Camisi'nin mihrabmin da 5 kenar- 
li olduguna dikkat ediniz. 

12- Minare; yapinin di§ duvannin cok uzagmda, 
kibliyenin bir pargasi olarak kiigiik sag odaya biti§ik ola- 
rak, kuzeybatisinda yiikselmektedir. Hiisreviye minaresi, 
Halep'teki camiler arasinda iceride yer alan ilk minare- 
dir. Onceki donemlerdeki minarelerin caminin di§ du- 
varlari iizerinde ya da bazen avlunun ana giri§i iizerinde 
oldugunu goriiyoruz. 

13- Minarenin kesiti 16 kenardan olujmakta ve de- 
likli ta§ korkulukla cevrelenmi§ bir balkonla son bul- 
maktadir. iizerinde sacak yoktur ve stalaktitler iizerine 
oturtulmu§tur. Ortasinda kuqunla kaplanmi§ konik §ek- 
linde iist ucuyla ilkinden daha ince bir boliim yer almak- 
tadir. Dolayisiyla, Hiisreviye minaresi; 16 kenan, sacak- 
siz balkonu, ta§ korkulugu ve kaleminki gibi sivri bir 
ucu olan Halep'teki ilk minaredir. 

14- Revak icinden kibliye giri§ine biiyiik ozen gos- 
terilmi§tir. Kiigiik bir eyvan icine yapilmi§tir; iki kenan" 
iizerinde ta§ bitkisel motifler iceren siislemeyle siislen- 
mi§ iki ince stis kolon vardir ve stalaktitler eyvanin iist 
kismini doldurmaktadir. Kapinin kemeri goz oniine ah- 
narak, beyaz ve siyah kertekler iist iiste dizilmi§ ve ta§ 
siislemelerle cevrelenmi§tir. Bunun iizerinde de caminin 
tarihcesine ili§kin bir levha yer almaktadir. Onceki do- 
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nemlerin camilerinin iq cephelerinin sade bir sekilde, ki- 
teq tafiyla ve siislemesiz olarak insa edildigini goriiyoruz. 
Ore yandan, Biiyiik Cami'nin kibliyesinin on yiizeyi, 
siisleme ve renklerin dizili§i bakimindan olduk^a zen- 
gindir; bu cami Murad Han doneminde (1032- 
49)/(l622-39) yeniden insa edilmistir. 

15- Di§ cepheler sade bir §ekilde, kirec rasmdan ve 
siislemesiz olarak insa edilmistir. Iki giri§, yani kuzey ve 
giiney giri§i iki sade eyvan icersine yapilmi§nr. Ore yan- 
dan, onceki donemlerin camilerindeki di§ cepheler; ta§ 
siisleme, kertek ve stalaktit ba- 
kimindan daha zengindi. 

16- Bu camide ya da Ha- 
lep'teki diger Osmanli camile- 
rinde kibliyenin carisinda ya- 
nm kubbe kullamminina rast- 
lanmamakradir. Ayrica, Isran- 
bul ve Edirne'deki bircok ca- 
minin ayirt edici ozelligi olan 
biiyiik kubbe, yarim kubbe ve 
kiinbed hiyera§i diizenlemesi- 
ne de rasranilmamakradir. 

Yapinin Tarihi ve 
Mimarma Iligkin 
Tartigma 

Osmanli donemine daya- 
nan Halep kaynaklari, yapinin 
938/1531 yilinda Halep Valisi 
olan ve sonra 941/1534 yilinda 
Siileyman Pasa Al Kadim'in 
yerine Misir'i yoneren "Hiisrev 
Pa§a" rarafindan in§a edildigi konusunda gorii§ birligi 
icerisindedir. Ardindan, Siileyman Pasa Vezir-i Azam ol- 
dugunda Hiisrev Pasa da dordiincii vezir olmustur. Olii- 
miinden once azar errigi Faruk Kekhia'ya kendisi igin 
Halep're bir cami ve rekke in§a ermesini emretmi§tir. 
Bunlar 95 1/1 544 're ramamlandi. Kibliye kapisi iizerine 
§oyle yazilmi§ur: " Efendimiz ve Yiice Kagammiz Siiley- 
man Sukan'in (Rabbim onu esirgesin) iilkesinde, Vezir 
Hiisrev Pa§a rarafindan (Allah raksirarini affersin) 952 
yilinda yaptinlmi§nr" 2 . "Hiisreviye, §am Valisi Hiisrev 
Pa§a igin 1536-37'de Halep're yapilmi§nr" 3 diyen Asla- 
napa'nin soylediklerinin yukaridakiyle pek de aym olma- 
digini goriiyoruz. 
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Bazi mimar rarihcUeri, Hiisreviye'yi Mimar Sinan'in 
eserlerinden biri olarak gormekredir. Bu tarihcderden biri 
Hiisreviye'yi Sinan'in ilk eseri olarak kabul eden Aslana- 
pa'dir'. Arap bibliografyasina bakmama ragmen, Sinan'in 
Hiisreviye'nin yapilmasina ili§kin giri§imine dair bir bil- 
giye rasrlamadim. Ibn AI Hanbali (908-97 1)/(1 502-1 563) 
Hiisreviye'nin yapimi esnasinda soyle demi§rir: Hiisrev 
Pasa vezir oldugunda kerhiidasi Faruk ben Abdul Mannan 
AI Rumi Al Hiisreviye kendisi igin Halep're bir cami ve 
rekke yapmasini emrermi§rir ve " o da Romali Hirisriyan 
bir mimarin gozeriminde bun- 
lan yapmaya ba§lami§nr" 5 . Ore 
yandan, Al Gazzi (1853-1933) 
sadece soyle demistir: "Bunlar, 
Osmanli doneminde Halep're 
Roman rarzinda Osmanli 
adamlannca yapilan ilk cami, 
okul ve rekkedir. Ancak §imdi 
sadece cami ve okul ayakra kal- 
misrir" 6 . 

Hiisreviye'de buldugu- 
muz yeni miihendislik ogeleri- 
nin Tiirkiye'deki Osmanli ya- 
pilariyla benzerligini kar§ila§- 
tiracak olursak; yukarida da 
belirttigimiz iizere, bunlarm 
Sinan devrinden once de bilin- 
digini goriiriiz. Ayrica, Hiisre- 
viye'nin yapisal sisremi 
1522'de Isranbul'da insa edi- 
len I. Selim Camisi'ninkine 
benzemekredir. Aslanapa bu konuda soyle demekredir: 
"Binanin miman kesin olarak bilinmemekredir ve bunu 
Sinan'in yaptigini soylemek miimkiin degildir" 7 . Good- 
win ise: "Mimar; belki Acemi Ali olabilir ama kesinlik- 
le rasrgele maledilen Sinan degildir" 8 . Yine de, bir rasr- 
lann olarak bu yapinin usrasinin adi Hiisrev Pasa Ibn Si- 
nan ve 952/1545 yilinda Halep Valisinin adi da Sinan 
Pa§a'° olabilir. 

Adliye Camisi 

957/1550 yilinda Halep'i yoneren Muhammad Pa- 
§a Dukakin rarafindan yapunlmisur. Dukakin sonra Mi- 
sir Valisi olmu§ ve 962/1554 yilinda buradan aynlmi§nr. 
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Istanbul'a d6nmii§ ve 964/1556'da oliimiine kadar bura- 
da yasamistir. 

Adliye Camisi'nin yapimi 963/1555 yilinda ta- 
mamlandi; Hiisreviye Camisi'nden daha iyi, eksiksiz ve 
muntazamdir. Kibliye, I6xl6m.'lik bir dortkosedir. Bii- 
yiik iist ve alt pencerelerle avlu ve bahcelere ac,ilir. Qatisi 
kiire kesigi kubbeden olusur ve yatik capi 16. 7m. 'dir. 
Yapisal sistemi Husreviye'ninkine benzemektedir. Ozel- 
likleri hakkinda §unlari soyleyebiliriz (§ekil 4&5): 

1- Yapinin bir camiden olusmasina ragmen, Hiisre- 
viye Okulu'ndaki diizenlemenin aymsina burada da rast- 
lamaktayiz. Kibliye, revak ve minare; onu sokak ve cev- 
redeki binalardan ayiran dis duvarlardan cok uzakta ayn 
bir biitiinliik olusturur. 

2- Kibliyenin i<j kisminda on eyvan yer almaktadir: 
iigii doguda, iigii batida, ikisi mihrabin yaninda ve ikisi 
de kuzeyde kibliyenin yanlannda. Eyvan zemininin yiik- 
sekligi 40 cm.'dir ve kibliyenin zemininden daha yiik- 
sektir. Ibadet edenler ve egitim gorenler bu eyvanlarda 
oturur. Dogu ve bati eyvanlarinin her birinde yiizeyinde 
stalaktit bulunan yanm 
daire veya kusakli bolmesi 
olan bir mihrab yer al- 
maktadir. Kemer altinda- 
ki payandadan dortktiseye 
ge^is stalaktitlerle saglan- 
mi§tir. Her payandada 
renkli camdan iki yuvar- 
lak pencere bulunmakta- 
dir. 



3- Kibliyenin oniuir 
de iki revak vardir: re- 
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vak, kursunla kaplanmis 5 kiiciik yan kiire kesigi kub- 
beyle kaplanmis 5 bolmeden olu§ur ve sivri kemerlere 
oturtulmu§tur. Birincisini diger iig yonden saran di§ re- 
vak, 1075'e kadar ah§ap catisiyla 11 bolmeden olu§ur. 
Sonradan cati betonarme plakla kaplanmi§tir. §u ana ka- 
dar, inceledigim Osmanli Tiirk camilerinin ya da Ha- 
lep'teki camilerin hic,birinde kibliyenin oniinde yer alan 
ic,ice iki revaga rastlamadik. Ote yandan, §am'daki Al 
Tekke Al Siileymaniye Camisi'nin oniinde yer alan iki re- 
vak, Adliye Camisi yapildiktan sonra 967/1559'da insa 
edilmistir. 

4- Dis revagin on cephesinin kemerleri sivri atnah 
bigimindedir ve bu Halep'teki camilerde bu tiir kemer- 
lerin kullamminin ilk Srnegidir. Bu tiir kemerlerin Ma- 
uresque Mimarisi'ne has Szelliklerden biri oldugu bilin- 
mektedir. 

5- Avlunun ortasinda, revak orta kemerinin oniinde 
aptes almak igin yapilmi§ bir gesme bulunmaktadir; (^in- 
koyla kaplanmis ahsap bir gatisi vardir ve 6 kenarli sa- 
gakli bir kubbe seklindedir. Birgok Tiirk Osmanli cami- 

sinde ve Osmanli Dev- 
ri'nde yapilan Halep'teki 
Biiyiik Cami'nin avlusun- 
da da buna benzer bir ge§- 
me oldugunu goriiyoruz. 

Bahramiye Camisi 

988/1 580'de Halep 
Valisi olan Bahram Pasa 
tarafindan 991/1583 yi- 
linda yaptirilmistir. Bu 
caminin yapisal sistemi 
Hiisreviye ve Adliye Ca- 
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mileri'ninkine benziyordu, cirnegin kibliye, yatik capi 
19- olan bir kubbeyle tamamlamyordu. Bu kubbe 
1237/182 1 'de c^okmujtiir. Sonra 1277/1860 yilinda cati- 
si, 1 250/1 834'de insa edilen Tekke Al Mavlaviye Cami- 
si'nin yapisal sistemine benzeyen yeni bir sistemle yeni- 
den yapilmis,tir. 

§u an, Bahramiye'nin gacisi ortada yer alan bir kub- 
beden olu§maktadir; yacik capi Sm.'dir ve 4 kenari ke- 
merli tonozlarla ve ko§elerden 4 kiinbedle ^evrelenmi§tir. 
Dortko§eden daireye ge^i§ kiire miiselleleriyle saglan- 
mistir. Kibliyenin iki 
kenannda kibliyenin 
online acilan iki kii- 
ciik eyvan bulunmak- 
uadir; Hiisreviye Ca- 
misi'nde bunun yerine 
iki kiiciik oda vardir. 
Kibliyenin oniinde, 
catisi kubbelerle kap- 
lanmis, 9 bolmeden 
olu§an bir revak var- 
dir. Goriiliiyor ki, re- 

vagin sag kismi klbli- Hiisreviye Camii Di? G6runu § . 

yenin kubbesiyle birhkte yikilmis, ve I860 yilinda baska 
bir fekilde yeniden yapilmi§tir. (Jatisi, sivri kemerlere ve 
kolon yerine ta§ direklere oturtulmu§ $apraz kemerlerle 
yapilmisur (sekil 6). Bahramiye Camisi, yukanda belir- 
tilen Osmanli camilerinden su acilardan farklilik goste- 




nr: 



1- Mihrabi, onu biiyiik bir mihrabmi§ gibi kibliye- 
den ayn bir yapi olarak gosteren 5 boliimden olu§an ozel 
bir eyvan i^erisine yerle§cirilmi|tir. Gatisi 5 kenarli ya- 
rim poligon kubbeden olusur ve ince kolonlar (her poli- 
gonun ko§esinde bir kolon) iizerine oturtulmu§ duvarla- 
rin oniinde yer alan 5 kemer iizerine oturtulmu§tur. Mih- 
rab, bu poligonun giiney tarafinda yer almaktadir. Bu 
mihrabin siislemeleri §u camilerin mihraplarina benze- 
mektedir: Onceki donemlerde yapilan Shazbakhtiye, 
Sulraniye, Firdaus ve Al Rumi Camileri. Bahramiye 
mihrabinin siislemeleri beyaz ve sarinin kan§ik halkaran 
ile agik ve koyu siyah mermerden yapilmi§tir. Bu mihrab 
hala Halep'reki camiler arasinda kendine has biiyiik bir 
eyvan olan rek mihrapnr. Ancak, bunun ilk ornegini Os- 



manli mimarisinde, 850/1446 yilinda Yakhsa Bek tara- 
findan yapilan Tira'daki Dar Al Maraq Al Khadra Cami- 
si (Ye§il Imaret)'nde goriiyoruz. Bu, ba§ka bir kubbe ye- 
rine 22 kenarli yan kubbenin eklenmesiyle yapilmi^tir 11 . 
Ayrica Istanbul'da insa edilen (1498) 1 ' Arik Ali Pa§a Ca- 
misi'nin merkezinin giineyinde yer alan eyvan gibi bir 
eyvan eklemi§lerdir ve mihrap ile minber da bu boliim- 
de in§a edilmigtir. Edirne'deki Selimiye Camisi'nin mih- 
rabi (1569-74), kibliyenin giiney duvarindan ba§lar fakat 
mustanl bir alandadir ve iistiinde yanm bir kubbe var- 
dir 1 '. Bu orneklerdeki 
yanm kubbenin capi, 
kibliyenin catisindaki 
orta kubbenin capina 
egittir. Ancak Bahra- 
miye 'deki durum fark- 
lidir ciinkii mihrabin 
iizerindeki yanm kub- 
benin gapi 6.40 m.'dir; 
ornegin, ba§langicta 
kibliyeyi kaplayan 
kubbenin capinin 
%35'ine e§ittir. Bahra- 
miye'den sonra Istan- 
bul'da 1169/1755 yilinda Nuruosmaniye Camisi yapil- 
mi§ur ve mihrabi kapsayan cikik kismi Halep'reki Bah- 
ramiye'nin mihrabini kapsayan kismina benzemektedir. 

2- Kibliyenin oniindeki revak, cami icin ozelle§ti- 
rilmi§ olan zeminin riimiinli kapsamaktadir. Boylece; re- 
vak, avlunun arka kismini on kismindan ayirmaktadir. 

3- Minare kibliyeye yapi§ik olsa da, yapinm yanin- 
daki caddeye bakmaktadir. 

4- Caminin di§ kuzey girisjnde siislemeler vardir ve 
kapi kemeri siyah ile beyaz mermer kerteklerden yapil- 
mi§tir. Bunun oniinde, Al Sakatiye pazari icin gelir kay- 
nagi olan ticari magazalann icinde, cansinda bir kubbe 
olan eyvan vardir. 

Osmaniye Okulu Camisi 

1 1 50/1737'de Halep Valisi olarak atanan Osman Pa- 
sa Addurki tarafindan 1143/1730 yilinda yaptirilmisnr. 

Bu caminin genel §emasi, Adliye Camisi'ninkine 
benzer ama ondan daha kugiiktiir. Kibliye, catisi yanm 
kiire kubbe olan 12.5x12.5 m.'lik bir dortko§edir; kub- 



benin yatik gapi 14 m.'dir. Ytizeyi de kur§un sacla kap- 
lanmi§tir. Bu kubbe yarim kiiredir, ornegin yatik iti§ 
kuweti yoktur, buna ragmen Hiisreviye ve Adliye'de ol- 
dugu gibi kasnak 8 adet biiyiik kemerli payanda ile des- 
teklenmi§tir (§ekil 7). Dortk6§eden daireye gecjs, kiire 
miiselleleriyle saglanmisnr. 

Kibliyenin oniinde iic bolmeden olu§an bir revak 
bulunmaktadir. Qatisi kur§un saclanyla kaplanmis, 3 adet 
yanm kiire kubbeden olusur. Kibliyenin iki tarafinda da 
iki biiyiik eyvan vardir, revak buraya kadar uzanmaz ve 
her birinin kemeri sivridir. Bu eyvanlar Bahramiye'nin 
iki kiicuk eyvanin gelisjmini gcisterir. Minare, sag reva- 
gin kuzey ko^esinin ba- 
tisindan yiikselir. 

Osmaniye Cami- 
si'nde su mermeri, renk- 
li mermer ya da fayans 
hicbir siislemesinin bu- 
lunmadigini belirtmek 
gerekir. 

Zeki Pa§a Camisi 
(Ai Hamidy) 

Bu, Osmanh tarzina 
gore Halep'te insa edilen Adli x e Camii D| 5 Gorunu?. 

kayip bir cami olarak goriilmektedir. 1316/1898 yilinda 
Zeki Pasa Al Mudarres tarafindan yaptmlmisnr. Cami, 
Sakan'in bu camiyi bir Toplanma Camisi yapmak amaciy- 
la bir minber insa etme iznine kadar 12 yd boyunca sadece 
5 defa dua etmek igin kullanilmisti. Minare, 16 kenarli, 
stalaktitlere oturtulmu§ bir balkon ve konik seklindeki iist 
ucuyla Osmanh tarzinda bir yapidir. Bu Halep'te insa edi- 
len son Osmanh minaresidir. Aynca, bu cami yukanda 
bahsedilen camilerden su acdardan farkhhk gostermekte- 
dir: 

1- Osmanh Camileri'nin ^atdan yanm kiire kubbe 
ya da kiire kesigi kubbeyle yapihrken, bu caminin catisi 
onceki donemlerde kullamlan sivri bir kubbeyle yapil- 
mi§tir. Kemer daire bicimindedir ancak biiyiik kemerli 
payandalari yoktur. 

2- Minare, kibliyenin batisinda degil dogusunda 
yer almaktadir ve dogrudan caddeye bakmaktadir. 



3- Kibliyenin arkasinda avlu yoktur ve mihrabin 
duvari kibliye ile arkasindaki cadde arasinda ayinci bir 
gizgi gorevini ustlenmi§tir. 

4- Minber ah§ap ve sadedir, siisleme bulunmamakta- 
dir. Halbuki, onceki Osmanh camilerindeki minberlerin 
en biiyiik ozellikleri biiyiik olmalan ve ta§la yapilmalan- 
dir. Osmaniye minberi haric hepsinin farkh ta§ siislemele- 
ri vardir; Osmaniye minberi ise sari Bua'diny ta§iyla yapil- 
mi§tir ve biraz once belirttigimiz iizere siisleme yoktur. 

Yukanda belirtilen camiler, Osmanh tarzina gore 
Halep'te yapilmi§ Toplanma Camileri'dir. Mimari ogele- 
rinin cogu cami yapimi kapsaminda yeni sembollere sa- 

hiptir. Bu gruba ilifkin 
boliimiimiizu bitirme- 
den once Osmanh Dev- 
ri'nde yapilan diger iki 
tiir camiyi de inceleme- 
miz gerekiyor giinkii 
bunlann Modern Do- 
nem'de yapilan camiler 
iizerinde biiyiik etkileri 
olmu§tur. Bu camiler 
§unlardir: Han Al Jum- 
ruk Camisi ve Al Tekke 
Al Mevleviye Camisi. 

Khan Al Jumruk Camisi 

Buradan gelir elde edildigi donem 982/1574 yihy- 
di ve cami bazi magazalarin iizerine Khan Al Jumruk 
dortko§esinin ortasina yapilmi§tir. Kibliyeye merdiven- 
lerle cikilmaktadir. Plani alti kos_elidir, kibliyedeki yiizii 
i^lenmi^ iki kenar arasindaki orta acikhk 9-05 m.'ye , yii- 
zii i§lenmis, iki kose arasindaki orta acikhk da 10.35 
m.'ye e§ittir. Cjatisi, dogrudan 12 kemere oturtulmu§ ya- 
nm kiire kubbeden olusmaktadir: 6 duvar kemeri ve 6 
kose kemeri, her birinde payanda bulunmaktadir. Kub- 
benin tepesi ve cevresinde yazi, bitkisel motifler iceren 
ve geometrik siislemeler vardir (§ekil 8). 

Khan Al Jumruk Camisi, Halep'te dort yanh satih 
planindan farkh bir plani olan ilk camidir. §imdi de ha- 
la bu tiir bir plani ve yapisal sistemi olan tek camidir 
(Modern mimarlar sekiz ko§eli plana bagh kalmi§tir). 
Belki de mimari bu diizenlemeyle hareketi kolayla§tir- 
mayi ve Al Khan'in icinin daha kolay goriilmesini sagla- 
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mak istemistir. Mihrabi 6 kenarhdir ve deveboynu ke- 
merle gentik bolmeden olusmaktadir. Bu caminin avlusu 
yoktur. Birgok kabirde, yanm kiire kubbe §eklindeki ca- 
tisiyla sekiz ko§eli plamn kullamldigi Osmanli Tiirk Ca- 
mileri'ndeki alti ko§eli plana rastlamiyoruz. 

Khan Al Jumruk Camisi'ne oranla gok uzun bir sii- 
re sonra yapilan baska bir cami vardir ve bunun plam se- 
kiz koselidir. Bu, 1745 yihnda Izmir'de yapilan Yali Ca- 
misi'dir. Birinci Diinya Sava§i'nda yikilmi§tir, sonra aym 
donemde izmir valisi Rahmi Bek ■ tarafindan yeniden 
yaptinlmi§tir 14 . 

Tekke Al 
Mawlawiye 
Camisi 

Ibadet odalan 
onuncu yiizydin ba§- 
larmda yapilmistir; 
ancak caminin ken- 
disi 1250/1834'de 
yapilmistir. Caminin 
plani bir bakima 
dortkbsedir, kenarla- 
rinin ortalama uzun- 
lugu 19 m.'dir ve 
kibliyenin ortasmda HUsrevi>,e Camii ' Halep ' 

4 direk bulunmaktadir. (Jatisi ortada yer alan sivri bir 
kubbedir, yatik capi 10 m. ve 4 direk iizerine oturtulan 
4 adet sivri kemere oturtulmu§tur. Dortkoseden daireye 
gegis kiire miisellelerle saglanmistir. Kubbenin gevresin- 
de 4 adet kemerli tonoz ve koselerde 4 adet kiinbed yer 
almaktadir. Kapi, basik kemerlidir ve kibliyenin kuzey 
on cephesinde bulunmaktadir. Onun iizerinde caminin 
tarihcesine iliskin bir plaka ve bir kertek bandi vardir. 
Kibliyenin oniinde revak bulunmamaktadir (sekil 9). 

Bu cami, plani ve yapisal sistemi bakimindan Ha- 
lep'teki camiler arasinda ilk olma ozelligine sahiptir. Pla- 
ni ve yapisal sistemi, kubbesi yikildiktan sonra 
1277/1860'da yeniden insa edilen Bahramiye Camisi'ne 
uygulanmistir. 

Ayrica, Al Mawlawiye'nin avlusunun dogusunda Al 
Hijaziye denilen kiigiik bir oda bulunmaktadir. 
1315/1897 yilinda kibliyeye benzer bir sekilde insa edil- 
mi§tir. Ileride de gorecegimiz iizere, modern camilerin 
bircogu bu plan ve yapisal sistemi ornek almistir. 




Bu camininin plani Halep camileri goz online alndi- 
ginda yeni olmasina ragmen, Buhara'ya 40 km. uzaklikta 
Al Khazar §ehri'nde XI. yiizyilda yapilan Deggaron Small 
Mosque'da. bunun daha kiicuk ve sade bir ornegini goriiyo- 
ruz". Bu caminin yapiminda, kubbenin kenarlanndaki 4 
tavanin kapatilmasinda kemerli tonoz yerine gapraz tonoz- 
lara bagli kalinmi§tir. Edirne'nin giineyine 40 km. uzak- 
likta Dimetoka'daki Sultan Muhammad Qelebi Camii'ade 
bunun daha giizel bir ornegi bulunmaktadir. Bu camide, 
koselerin kaplanmasinda kiinbed yerine capraz tonozlara 
bagli kahnmistir 16 . Bu, Diyarbakir'daki Fatih Pa§a Camisi 

(1516-20) ve sonra 
Istanbul'daki §ehza- 
de Camisi 'nde ke- 
merli tonoz yerine 
orta kubbe cevresin- 
de 4 yanm kubbe- 
nin kullanimini ge- 
li§tirmi§tir. 

OSMANU 
OGEIvERIYLE 
YAPILAN 
GELENEKSEL 
CAMIEER 

Halep'te once- 

ki donemlerin plan tarzini koruyan birkag cami yapil- 
mi§tir. Revagi Osmanli yapilarinda oldugu gibi kibliye- 
nin online eklenmistir; diger minareler Osmanli minare- 
leri gibi yapilirken, minare geleneksel Memlflk tarzini 
koruyordu. Bazi camilerin mihrabi yanm daire kesitle 
yapihyordu; ancak diger mihraplar qok koseliydi. Unlii 
camiler §unlardir: 

Aghajuk Camii 

973/1565 yilinda yapildi. Kibliye, dogudan batiya 
dogru uzanan 5.5x12.5 m.'lik bir koridordan olusur. (^a- 
tisi, 12 kenarli kasnak iizerine oturtulan ortada yer alan 
bir kubbeyle kapatilmi§tir. Iki kenarindaki bolmelerin 
tavanlan kemerli tonozdur. Minare, kibliyeden 50k uzak- 
ta avlunun di§ duvan iizerine konmu§tur ve iizerinde se- 
kiz koseli ahsap bir sacak bulunmaktadir. Biitiin bunlar 
Memluk tarzi ozellikleridir (sekil 10 ve 11). 

Kibliyenin oniinde 3 sivri kemerden olusan bir re- 
vak vardir. Revagin gatisi 3 yanm kiire kubbeyle kapatil- 
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misur. Revagin orta bolmesi kibliyeye bir yol acmakta ve 
biitiin kenarJennda yiikseltilmis sahanlik yer almaktadir. 
Biitiin bunlar Osmanh tarzmin ozellikleridir. 

Haj Musa Camii (Al Khaiyer) 

1 176/1762 yilinda yapilmistir. Kibliye, cami zemini 
boyunca uzanan bir koridordan olusur, 8x15. 30m. 'dir; or- 
ta bolmenin catisi 16 kenarh kasnak uzerine in§a edilmis 
bir kubbedir. Kubbenin iki tarafinda iki capraz tonoz bu- 
lunmaktadir (Memluk tarzi). 

Kibliyenin oniinde sivri ke- 
merli ve ahsap catih 5 bolmelik bir 
revak vardir; orta bolme kibliyeye 
bir yol acmaktadir. Bu yolun iki 
kenarinda yiikseltilmis sahanlik 
bulunmaktadir (Osmanh tarzi). 

16 kenardan olusan minare 
Osmanh tarzindadir, stalaktitler 
uzerine otutulmu§ bir balkonla 
son bulur. Sacak yoktur ve ucu 
sivridir. Minare, revagin yaninda 
sag tarafta yer ahr ve revak ile 
kibliyenin bir par^asini olu§turur. 
Ayni zamanda, cami duvannin da 
bir parcasini olusturur ve dogru- 
dan caddeye bakmaktadir. 

Aynca, Osmanh ile Memluk 
tarzinin bir kari§imi olan birkac, 
cami daha bulunmaktadir, orne- 
gin: Ikhlasiye Tekke 1044/1634, 
Kadi Askar 1097/1685, Al Ah- 
madi 1293/1876, Hassan 1299/1881, Salih Al Hal 
1317/1899. 

Yukandaki paragraflardan yola Cjikarak, Osmanh 
tarzim ornek alan ve Osmanh ile Memluk tarzlanni bir- 
lestiren camilerin sayisimn oldukca sinirh oldugunu gd- 
riiyoruz. Ote yandan, Osmanh Donemi'nde Halep'te ya- 
pilan diger camiler geleneksel mimari tarzi ve sanati ko- 
rumuskrdir. Osmanh mimarisinin, Halep'teki camilerin 
yapimi iizerindeki etkisi Osmanh Devri'nin sona erme- 
siyle durmami§, ileriki paragraflarda da gorecegimiz iize- 
re modern Halep Camileri'nde de siirrniistiir: 

OSMANEI MiMARiSiNIN MODERN 
HALEP CAMiEERi UZERINDEKi ETKlSi 

Al Siddik Camisi 

1936 yilinda Jamiliye'de yapilmistir ve Osmanh- 
lar'm Halep'ten jekilmesinden sonra Halep'te insa edilen 
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ilk toplanma camisidir. Kibliyesi 13.5x13.5 m.'lik bir 
dortkbsedir. Qati 4 eliptik kemer uzerine tasinmis bir 
kasnak iizerne oturtulmu§, ortada yer alan bir kubbedir. 
Bu, Halep camilerinde bu tiir kemerlerin kullanimimn 
ilk ornegidir ve Osmanh Camileri'nde bu tiir kemerlere 
rastlanilmamaktadir. Mimar, bu kemerleri catimn yiik- 
sekligini azaltmak icjn kullanmis olabilir. Kubbenin 
dort kenarinda 4 adet besik can ve koselerde de piramid 
tavanlar bulunmaktadir. Kibliyenin oniinde 3 kemerli 
bir revak yer almaktadir. Mina- 
re, revagin saginda ve sekiz ko- 
selidir. Uzerinde kiinbedle sona 
eren ba§ka bir sekiz koseli bb- 
liim ve sacaksiz bir balkon bu- 
lunmaktadir. 

Bu camiyi incelerken asa- 
gidaki Osmanh ogelerine rasth- 
yoruz: 

1- Minare, revak ve kibli- 
ye; caminin dis parmankligin- 
dan ayrilmis bagimsiz bir grup 
olusturmaktadir. 

2- Kibliye, gun boyunca 
yeterli i§ik veren biiyiik pence- 
relerle bahqe ve gevredeki avlu- 
lara a^ilmaktadir. 

3- Caminin avlularmin cevresinde yiiksek olmayan 
ta§tan bir parmakhk bulunmaktadir, uzerinde de metal 
bir orgii vardir. Dolayisiyla, cami caddelerden goriilebil- 
mektedir. Bu, Halep'te, onu yamndaki binalardan ayiran 
yiiksek duvarlan olmayan ilk camidir. 

4- Bu camideki kibliyenin plam, Bahramiye Cami- 
si'nin yeniden yapildiktan sonraki plamna benzemekte- 
dir. Yapisal sistemi de, kubbenin oturtuldugu kemerle- 
rin bic.imi harig Mawlawiye ve Bahramiye Camileri'nin- 
kine benzemektedir. 

5- Minaresi, stalaktitler iizerindeki sekiz ko§eli bal- 
konuyla sekiz koseli olmasina ve bir kiinbed ile son bul- 
masina (Memluk minaresi ozellikleri) ragmen; sacagin ve 
balkonu saran delikli ta§ korkulugun bulunmamasi (Os- 
manh ozellikleri), onun hem Memluk hem de Osmanh 
tarzi bir yapi oldugunu gostermektedir. 
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Miihendis Mustafa Hikmet Yazici'nin 
Camileri 

Bu mimar, meslegine 1942 yihnda cami projeleri 
yaparak ba§lami§ ve 1998'de oliimiine kadar zaman ve il- 
gisinin c,ogunu camilere adami§tir. Bu uzun sure icerisin- 
de Halep'te 30 'dan 50k cami projesi yapmi§tir. Bircok 
mimar tarafmdan begenilen camilerinin ozel bir tarzi 
vardir. Dolayisyla, bircok mimar projelerinde onun tarzi- 
ni ornek almi^tir; bu da bircok modern Halep camisinin 
Yaziji tarzmda olmasim saglami§tir. 

Yazici camilerinin plamnin genel bicimi, kibliye 
dbrtko§esinin ortada yer alan 4 kolonla yapilmasi ve kib- 
liyenin bahce ve avlulara biiyiik kapi ve pencerelerle acil- 
masiyla sunulmu§tur. Aynca, onun oniinde iki kenannda 
iki odali bir revak goriiyoruz: odalardan biri imam icin- 
dir, digeri ise ibadet odasi olarak kullanihyordu ya da 
ibadet edenler icin haberci tarafmdan kullanihyordu. 
Kibliye, revak, odalar ve minare hep beraber di§ parmak- 
hktan aynlan bir biitiinliik olu§turmaktadir. 

Kibliye, ortada bir kubbeyle kapatilmi§ ve tavamn 
kalani icin beton plaklarla desteklenmiftir. (^atilar des- 
tekli beton plak ya da farkh tiirden kemerler iizerine 
oturtulmu§tur. 

Yazici minaresi genelde; 16 kenarhdir, stalaktitler 
ile ta§man iki -iic ya da dort balkonla ve iist kiire ucuyla 
son bulur. 1963 yihnda Yazici Ashrafiye'de iki minareli 
Sa'd ben Abi Wakkas Cami' sini yapmijtir. Boylece, yine 
ayni yilda Halep'te ayni camide gok-minareli tarz ba§la- 
mistir. 1982'de 4 minareli Al tawhid Al Kabir Camisi'm 
yapmi§tir. Bu, Halep'te 4 minaresi olan ilk camidir. 

Yazici'nin cami projesi cizme ilgisi ba§ladiginda, 
ilk Islam devrinde beri Halep'te oldukca yaygin olan siv- 



ri kemerlere bagh kalmi§tir. Sonra yanm daire, eliptik ve 
atnah (sivri ve yuvarlak) kemerleri kullanmistir. Atnah 
kemeri, muhafazakar olarak bilinen Halep mimarlan igin 
yeni olmasina kar§in, Halep'te oldukca yayildi. Cami ta- 
sanmi yapan bircok mimar, bu kemer Modern Do- 
nem'deki camilerin temel ozelliklerinden biri olana dek, 
bu tiir kemer kullandilar. 

Yazici Camilerinin temel ozelliklerinin Osmanh 
mimarisinden ne derece etkilendigine yonelik c,ah§ma- 
mizda, a§agida belirrilen sonuciara vanyoruz: 

1- Yazici Bahramiye Camisi'nin planina bagh kal- 
mi§tir, dolayisiyla camilerinin tjogunlugunda kibliye, or- 
tasinda yer alan 4 kolonlu bir dortko§edir. Kibliyenin 
oniinde revak vardir ve minare bu revagin kenannda yer 
almaktadir. 

2- Bahramiye'nin yapisal sistemine bagh kalmi§tir. 
Ancak, betonla desteklenen binanin yeni maddesine uyum 
saglamasi icin bu sistemi modernlestirmistir. Ornegin, Al 
Tawhid Al Kabir Mosque 'un 29.20x29.20 m.'lik kibliyesi 
(§ekil 12) ortada yer alan biiyiik bir kubbeyle kaplanmi§- 
tir ve yatik capi 13.20 m.'dir. Ko§elerde yer alan 4 adet 
kubbenin her birinin yatik capi 7.40 m.'dir. Aynca orta- 
daki kubbenin cevresindeki 4 tavani Bahramiye'de kulla- 
nilan kemerli tonoz yerine plakalarla kaplami§tir. 

3- Minarelerini, caminin di§ parmakhgindan ayn 
olarak kibliye ve revakla ayni grup icerisine yapmi§tir. 
Minareler, Osmanh minareleri gibi uzun ve incedir. 16 
kenarh kesitlerle yapilmi§tir ve stalaktitler iizerine otur- 
tulmu§ sac^aksiz iki veya daha cok balkonu vardir. Ha- 
lep'teki Osmanh Camilerinin minarelerinde birden faz- 
la balkon olmadigmi biliyoruz. Halepliler bu tarzi 
812/1409 yihnda Otrush Mosque'un minaresine iki balko- 






Agacuk Camii Plani. 



Ulu Camii Plani. 
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Altan Bugha Camii Plani. 



nun yapildigi Memluk Devri'nden taniyorlardi; aynca, 
Osmanli Devleti'nin ba§langiandan itibaren Tiirkiye'de 
de bu tarza rastlamaktayiz. 

4- Yazici, Osmanhlar'in da 19'uncu yiizyil minare- 
lerinin gogunda kullanmayi biraktigi minarenin konik 
§eklindeki list ucunu kullanmami§tir. Aslinda, 14'iincii 
yiizyihn sonlannda ve 1 5'inci yiizyilin ba§larmda mima- 
ri geleneklerine geri donmii§lerdir. Osmanli hiikumdar- 
ligi siiresince (1516-1918) sadece bu tiirde 8 minarenin 
yapildigi Hicaz'daki mimarlar bu §ekildeki minare uc,la- 
rmdan ho§lanmami§lar gibi goriiniiyor. modern donem- 
de de konik uglu sadece iki minare yapilmi§tir: ilki Al 
Shikh Taha Mosque'da. (1936), 
yuvarlak kesiti ve balkonu var- 
dir. Ikincisi de Al Haj Omar 
Mosque'da., Memluk minarele- 
rindeki gibi sekiz ko§eli kesiti- 
ve uc, balkonu vardir; ancak Os- 
manli minarelerindeki gibi ucu 
koniktir. 



Adliye Camii Plani. 
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5- Bazi camileri icjin (Sa'd 
ben Abi Wakkas, Abdul Kadir 
Gilani, AlGazzi) , 1765 depre- 
minden once Muhammad Al 
Fatih Camisi (1462-70), Istan- 
bul'daki I.Selim (1522) ve 
Edirne'deki II. Beyazid'da 
(1484-88) oldugu gibi, kibliye- 
nin iki tarafina da iki minare 
yapmi§tir. 

6- Al Tawhid Al Kabir 
Mosque'daki 4 minare, Edir- 
ne'deki Selimiye Camisi'nde 
(1569-74) oldugu gibi, 4 ko§e- 
sine de degen kibliyenin digin- 
dadir. Iki minarenin arasinda 
doguda ve batida birer revak bu- 
lunmaktadir. Dolayisiyla, Al Tawhid Al Kabir Mosqueun 
etrafinda 3 revak goriiyoruz: kuzey, ban ve doguda. 

7- Camilerinin biiyiik bir gogunlugu, iizerinde me- 
tal tel olan ta§ parmaklikla ^evrelenmi^tir. Bu, Edir- 
ne'deki Selimiye Camisi, Istanbul'daki Dolmabahce Ca- 
misi'nde ve digerlerinde oldugu gibi, caminin di§aridan 
goriilmesini saglami§tir. 





Agacuk Camii Kibliyesinden Bir Kesit. 



Miih. Dr. Abdul Mumin Herbli'nin 
Camileri 

Cami prejesi yapma i§inin ba§inda Dr. Herbili Ya- 
zici'yi ornek almi§tir. Ondan Osama ben Zayd Mosque 'da- 
ki plan ve yapisal sistemi almi§tir ama minareyi dortko- 
§e kesitten yapmi§tir. Ote yandan, Jamal Abdul Nasir 
Mosqueun minaresiniYaziji'ninkine benzer bir §ekilde 
yapmiftir. Sonra kendi has bzel bir tarza bagli kalmi§tir. 
Aslinda, Al Rawda Mosque 'da (1969) kibliyeyi 30*30 
m.'lik dortko§e §eklinde ve ortasina kolon eklemeden 
yapmi§tir. (Jatisim, Hiisreviye ve Adliye'de oldugu gibi, 
yank gapi 23 m. olan kiire kesigi kubbeyle kaplami§tir. 
Bu kubbe, Halep'teki camiler arasinda §u ana kadar gci- 
riilen en biiyiik kubbedir. Bu- 
nu oldukca iyi bir maharet ve 
teknolojiyle betonarme kulla- 
narak yapabilirdi. Tepede 10 
cm. ve temelde 20 cm. kalinh- 
gindaki betonarme bir iskelet 
olan kubbeyi, yiikii mustatil 
direklere yaymak amaciyla 
2.25 m.'lik agiklik icin gerile- 
rek yiikii 16 konsola ta§iyan ic- 
ten dizme bir kiri§in iizerine 
koymu§tur. 

Iki revak bulunmaktadir: 
kibliyenin kuzeyinde ve batisin- 
da. D6rtko§e minare, revagin 
dogu ko§esinden yiikselmekte- 
dir, Yapimn cevresinde iizerine 
metal bir parmaklik konmus, ta§ 
parmaklik vardir ve yiiksek de- 
gildir. 

Al Fatb Mosque'da (1977- 
87) ayni yapisal sistemi fakat 
caminin zemininde kiblenin 
yoniinden giineye dogru bir 
meyil oldugu idn sekiz kojeli bir plan (jekil 13) kullan- 
mi§tir. Bu direklerin dairenin gemberi iizerine yayilma- 
sina uymaktadir ve bunlarin hepsi sekiz ko§eli plamn ke- 
narlarina yerle§mi§tir. Khan Al Jumruk'ua alti koseli pla- 
ninin, Halep'teki dort yanh satih plani olan camilerden 
farkli olan ilk cami oldugunu ve Izmir'deki Yah Camisi 
ile Istanbul'daki birgok Osmanli tiirbesinde sekiz ko§eli 
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planm kullamldigim gormiistiik. Hirbli, bu caminin 
minaresini sekiz kogeli kesitle fakat farkli bir tarzda yap- 
mis, tir. Al Rudwan Mosque' daki (1986) yapisal sistem ve 
minarenin aynistm kullanmi§tir. 

Bircok miihendis, kibleden zemin egriligi oldugun- 
da sekiz koseli plana bagh kalmistir. Bu plan su camilerde 
kullamlmistir: Anas Khayrullah ve Abdullah Abbud adli 
miihendisler tarafindan "Al Bashir"de, Bashir Al Muhan- 
dis tarafindan "Al Rahman"da, Yaziji tarafindan "Al Ras- 
hid"de, Abdullah Abbud tarafindan "Zayd ben Harisa"da 
ve Shams Eddin Otur tarafindan "Salman Al Farisi"de. 
Biitiin bu camilerde, revakla kibliye ve minare; zeminin 
di§ sininndan 50k uzakta ayri bir biitiin oluturmaktadir ve 
disaridan goriilmektedir; ciinkii iizerinde metal parmakhk 
bulunan ta§ parmakhk vardir ve yiiksek degildir. 

Yukanda belirtilenlerin i§iginda, Osmanh mimarisi- 
nin, Osmanh hukiimdarhgi esnasmda Halep'teki camiler 
iizerinde biiyiik bir etkisi oldugu sonucuna vanyoruz. Bu 
etki Modern Donem'in camilerinde daha biiyiik ve agiktir. 

Bu etki asagidaki alanlarda goriilmektedir. 



1 Aslanapa - p. 182. 

2 Al Tabbakh - 3/(148-49). 

3 Aslanapa - p. 195. 

4 Adem-p.195. 

5 2 -1/10. [ Burada Roma'dan kastedilen Osmanh iilkesidir. Roman tarzi da 
karakteristik Osmanh mimarisidir. ] 

6 Al Gazzi -2/93. 

7 Aslanapa -p.194. 

8 p.90. 
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1- Kolonsuz biiyiik bir dortko§e planh ve catisi kii- 
re ya da kiire kesigi kubbeyle kaplanan kibliye. 

2- 4 direkli dortkose plani, catisinda ortada bir kub- 
be, kubbenin kenarlarinda kemerli tonozlar veya plaklar 
ve koselerde kiinbed ya da hatta plaklar olan kibliye. 

3- Farkli bir dort yanh satih plan sekli (alti koseli 
ve sonra sekiz koseli) olan ve catisi biiyiik bir kubbeyle 
kaplanan kibliye. 

4- Kibliyenin oniinde revak ve yaninda odalar. 

5- Minareyi kibliye ve revagin yanina ekleyip cami- 
nin di§ sininndan uzakla§tirmak. 

6- 16 kenarh kesiti, iizerinde sacaksiz balkonlan 
olan minare. 

7- Bir camide, kibliyenin ko§elerinde birden fazla 
minare (iki sonra dort minare). 

8- Kibliye, revak, odalar ve minarelerin di§ duvar- 
lardan uzakta ayri bir birim olu§turmasi ve cevredeki av- 
lu ve bahcelere biiyiik kapi ve pencerelerle agilmasi. 

9- Caminin, kibliyenin di§andan gorulmesini sag- 
layan al^ak bir parmakhkla (jevrelenmesi. 
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12 Rihawi -p.442. 
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KUZEY AF RIKA' DA OSMANU MIMARiSI 



YRD. DOQ. DR. KADIR PEKTA§ 
YUZUNCU YIL ONlVERSlTES! FEN-EDEBIYAT FAKULTESl 



unus'ta Hafsi, Cezayir'de Benuzai, Libya'da 
Benuhazrum adlan ile anilan yerel hanedan- 
liklarin Ispanya himayesinde hiikiim siirdii- 
gii Kuzey Afrika'da XVI. yiizyilin ba§lanna gelindigin- 
de Tiirk etkisi kendini gostermeye ba§lami§tir. Daha 
1516 yilinda Oruc Reis Cezayir sehrini fethederek bura- 
daki Tiirk devletinin temellefini atmi§; Hayreddin ve 
Turgut adli denizciler de Oran, Binzert ve Cerbe gibi 
stratejik onem ta§iyan bolgeleri ele gecirerek, Ispanyolla- 
nn Endiiliis'ten sonra Miisliiman Kuzey Afrika toprakla- 
nm da istila etmelerine engel olmu§tur.' Bir sure sonra 
Haydar Pa§a, bolgenin dini merkezi konumundaki Kay- 
ravan ile Gafsa sehirlerini ele gecirmis,, bir yandan da Sa- 
lih Reis 1553 yilinda tiim Fas'i i§gal ederek bolgedeki 
Osmanh hakimiyerinin ig kesimlere ve Arias Okyanu- 
su'na dogru geni§lemesini saglami§tir. Bu anilan toprak- 
lann bir boliimii bazen el degi§rirmi§se de 50k gegmeden 
geri alinmisttr. Mesela, 1534 yilinda Barbaras Hayred- 
din Pasa tarafindan yeniden ferhedilen Tunus, Inebahti 
yenilgisi ile bir sure Charles Quinr'e rerk edilmis, ancak 
1574 yilinda kesin olarak Osmanli ropraklarina kanl- 
mi§nr. 2 Merkezden aranan Pa§a iinvaninda Beylerbeyleri 
ve yenicerilerin onde 
gelenlerinin Dayi iin- 
vani ile karildigi Di- 
van tarafindan yoneti- 
len Cezayir, Tunus ve 
Libya Garb Ocaklari 
adi altinda re§kilarla- 
nan birer eyaler haline 
geririlmistir. 3 

Osmanli sanari 
Kuzey Afrika'da bati 



yoniinde Fas 'a yaklafik 30 km. uzakliktaki Oran 'dan, do- 
guda Libya'daki Derne'ye kadar uzanan genis, bir cografya 
iizerinde erkili olmu§tur. Donem ilerledikce bu bolgede 
dini ve sosyal amagli eserlerin yapilmaya basjandigmi go- 
riiyoruz. Oyle ki Tiirk denizcilerinin Akdeniz'de yaptikla- 
ri seferlerden elde errigi gelirlerle iyice zenginlesen Garb 
Ocaklan'nda XVII. yiizyildan itibaren yapilasma faaliyet- 
leri yogunlasmisur. Bunlann ba§inda camiler gelmekredir. 

1. CAMBER 

Libya'daki Osmanli donemi camileri genellikle 50k 
desrekli plan §emasi gostermektedir. 4 Derinlemesine ve- 
ya enlemesine gelisen dikdorrgen planli yapilarin yamsi- 
ra kare ig mekana sahip camilerin iizeri genellikle kub- 
belerle orriilmekredir. 

1551 yilinda in§a edilen Trablusgarb'daki Turgur 
Reis Kiilliyesi'nin camii 5 ile 1707 rarihinde tamamlanan 
yine aym yerdeki Halil Pasa Camii, iizeri kubbelerle ortii- 
len derinlemesine planli yapilardir. Kare planli olarak insa 
edilen Zilren'deki Abdiisselam Camii ile Abdiilvahid Ca- 
mii'nin iizeri yanlarda duvarlara, orrada ayaklara yaslanan 
dorder kubbe ile kapatilmakrayken; 1734 yilinda Trablus- 

garb'da in§a edilen 
Karamanli Ahmed Ca- 
mii'nin iist ortiisiinde 
be§ kubbeye yer veril- 
mi§rir. Trablusgarb'da 
El Naka Camii (1610- 
1611) ve Derne Ulu 
Camii (1689-1690), 
daha geni§ rurulan 
kible ve giris, duvarlan 
ile enlemesine plan ri- 





pinin uygulandigi yapilardir. Plan tiirlerinde, Anadolu'da- 
ki Osmanh donemi yapilan ile gormiis oldugumuz ben- 
zerligin yamsira ozellikle gokgen ve silindirik govdeli, ko- 
nik kiilahh minareler, mimaride Turk etkisini canh bir se- 
kilde ortaya koymaktadir. 6 (Resim 1) 

Tunus'taki Osmanli devri camilerinde, eski gelenek- 
ten farkh olarak bazi yenilikler goriilmektedir. Genellikle 
siitunlarla tasidigi tonozlarla ottiilen ig mekan diizenleme- 
sine sahip camiler bu donemde de insa edilmistir. Ancak 
ortii sisteminde kubbenin giderek bnem kazanmasi, once- 
den sadece harimin giri§ cephesi boyunca uzanan avlunun 
ibadet mekamni U bigiminde kusatmasi, kare govdeli mi- 
narelerden farkh olarak sekizgen minarelerin yayginlasma- 
Si, avlunun bir kosesine kare planh 
tiirbelerin yerlestirilmesi, Tunus ca- 
milerinde Tiirk donemlerinde gcirii- 
len degi§iklerdir. 

1614-1615 yilinda Tunus'ta 
insa edilen Dayi Yusuf Camii, 
1654-1655 tarihinde yapilan Ham- 
muda Pasa Camii, 1726-1727'de 
Hiiseyin Bin Ali Pasa carafindan in- 
sa ettirilen Cedid Kiilliyesi'nin ca- 
mii (Cjzim 1), Dayi Muhammed 
Laz'in 1652-1653'de yaptirdigi 
Binzert Ulu Camii enlemesine dik- 
dortgen planh iq mekamn siitunla- 
rm tasidigi kubbe ve tonozlardan 
meydana gelen list ortiilii sistemi, U 
sekiindeki revakli avlulan ve sekiz- 
gen minareleri ile dikkati cekmek- 
tedir. 7 1808-1814 yillan arasinda 
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Cizim 2. Tunus, Mehmed Bey Camii. 




Cizim I. Tunus, Cedid Kulliyesi 



Hammuda Pasa'mn veziri Yusuf Sahib-i Teb'a'nin Tu- 
nus'ta yaptirdigi camide de ayni duzenleme ile karsilasd- 
makla birlikte ic, mekanda giris ve kible cephelerinde 
kubbenin daha fazla kullamldigint goriiyoruz. 

Bunlardan ayn olarak Tunus'da, plan tiirlerinde 
tarn bir Osmanli etkisi ile kar§ila§ilan camiler de in§a 
edilmi§tir. Bunlann ba§inda, Tunus'taki Medine'de in§a 
edilen Mehmed Bey Camii gelmektedir. Qok yakininda- 
ki Mahrez Bin Halef'in zaviyesinin bulunmasi nedeniyle 
halk tarafindan Sidi Mahrez Camii olarak da taninan ya- 
pi, 1692-1699 yillan arasinda tamamlanmistir. 8 Hagvati 
dort paye ile tasjnan 11,70 m. capindaki orta kubbenin 
gevresinde dort yanm kubbe ve eksedralardan meydana 
gelen merkezi plan semasi ile bu yapi, 
Istanbul'daki §ehzade Camii ve Sul- 
tan Ahmed Camii'nden etkilenmistit 
(Qizim 2). Plan tipinin yamsira, mih- 
rab duvari ve payelerin iizerini siisle- 
yen siraln teknigindeki cinileri ile de 
Mehmed Bey Camii, klasik Osmanli 
mimarisinin Tunus'taki temsilcisi 
durumundadir. (Resim 2) Ancak bu 
plan tiiruniin Tunus'taki daha sonra- 
ki donemlerde camilerde degil tiirbe- 
lerde uygulandigi goriilmektedir. 
Tunus'ta Hiiseyin Bin Ali Pa§a'nin 
1711'de yaptirdigi Bey Tiirbesi'nin 
ilk boliimiinde, 1 ' Mehdiye'de Hamza 
Tiirbesi'nde, 10 Cerbe'deki Muradiye 
Medresesi'nin tiirbesinde ve Gureba 
Camii Tiirbesi'nde orta kubbenin 




Resim I. Trablusgarb'dan genel gorunum (I.U. Ktit. 90404/21). 



Resim 2. Tunus, Mehmed Bey Camii. 
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cevresindeki dort yanm kubbeden oiusan merkezi plan 
semasi goriilmektedir. 

Qok sayida destegin tasidigi kubbelerle ortiilen ve 
silindirik govdeli minaresi ile Tunus'ta tek ornek olan 
Cerbe Turk Camii (XVI.-XVII. yy.) (Qizim 4) merkezi 
kubbeli orta boliimii vie yonden saran galerilerin genis- 
lettigi harimi ve bes gozlii son cemaat yerinden meydana 
gelen Cerbe Katib Ali Camii (1892-1893), mimaride 
Osmanli etkisinin goriildiigii diger yapilar olarak karsi- 
miza gikmaktadir. 

Cezayir'deki Osmanli donemi camilerinde de mer- 
kezi plan uygulanmi§tir. Baskent Cezayir'de 1622 yilin- 
da yapilan Ali Bicin Camii" ((Jizim 3) koselerde hacvari 
dort payenin aralannda ikiser siituna yaslanan tromp ge- 
ci§li kubbenin orttiigii ota mekani, dort yonden kusatan 
galerilerden meydana gelen harimi ile dikkati cekmekte- 
dir. Giri§ yoniinde iki galeriye yer verilmistir. Orta bolii- 
mii cevreleyen bu galeriler kubbelerle ortiilmiis olup da- 
ha aleak tutulmu§lardir. Kuzeybati yoniinde kiiciik bir 
avlu bulunan yapi bir ara kilise olarak kullanilmi§tir. 

Ali Bigin Camii'nin plan §emasi Cezayir'de sonraki 
donemlerde insa edilen camiler- 
de de biiyiik olciide tekrar edil- 
mistir. Baskent Cezayir'de 1696 
yilinda Dayi Haci Ahmed tara- 
findan yeniden yaptirdan Sidi 
Abdurrahman Camii Tiirbe- 
si'nde, Muhammed Pasa tarafin- 
dan yine Cezayir'de yaptinlan 
Saide Camii (1765-1791), aym 
yillardan Kegiova Camii, 1791 
ydinda yeniden insa edilen 




3 Ce2ayir, Ali Bifin Camii (Dokali'den) 
■ 



Tlemsen'de Lala Ruya Camii, son Cezayir beyi Hiiseyin 
Bey'in 1818 yilinda yaptirdigi Kasba Camii, ilk olarak 
1534 ydinda insa edilen ve giri§ kapisi iizerindeki kita- 
besine gore Hiiseyin Bey tarafindan 1826'da onemli bir 
onarim geciren Safir Camii, paye ve siitunlar iizerinde se- 
kizgen kasnaga oturan merkezi kubbenin orttiigii orta 
boliimii iig ya da dort yonden saran, tonoz veya kubbele- 
rin kapattigi galerilerin cevrelemesinden oiusan plan se- 
masini tekrarlamaktadir. 12 

Bunun yanisira, eski gelenege bagh olarak 50k des- 
tekli camilerin insasi da devam etmistir. Konstantin'de 
1730 tarihinden Siik El Gazal Camii, capraz tonozlarla or- 
tiilen yedi neften oiusan plan semasi ile bu gelenege bag- 
lanmaktadir. Aym sehirde Sidi el Ahdar Camii (1743), Sa- 
lih Bey Camii (Sidi El Kettani Camii) (1776) ile Ceza- 
yir'deki Yeni Camii (Peseriye Camii) (l660)'de (Qzim 5), 
aym plan uygulanmi§tir. 13 Ancak Yeni Cami'de mihrab 
onuniin gerisindeki boliimiin iizerini orten 24 m. yiiksek- 
likteki kubbenin dort yoniinde distan belirtilmis besik to- 
nozlar ve koselerde kiicuk olculerdeki kubbelerden oiusan 
iist ortii Istanbul'da §ehzade, Sultan Ahmed ve Yeni cami- 
ler ile Tunus'ta Mehmed Bey, 
Kahire'de Mehmed Ali Pasa ca- 
milerinin merkezi iist ortii siste- 
mine baglanmaktadir. 

Aynca camilerde genellikle 
beyaza boyanan dis cepheler, faz- 
la yiiksek tutulmayan kare kesit- 
li minareler, ic mekanda yer alan 
siislemeler ve daha yogun olarak 
kullamlan atnah kemerler Mag- 
rib etkisini ta§imaktadir. 




Resim 3. Tunus, Pabu^cular Carsisi. 
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2. MEDRESEEER 

Kuzey Afrika'da Osmanh doneminde egitim- ogre- 
tim veren medreselerin insasina onem verilmistir. Med- 
reselerde, yonetici Tiirklerin mensup oldugu Hanefi 
mezhebinin yanmda yerli halkin bagh oldugu Maliki 
mezhebine gore de egitim verilmekteydi. 

Libya'da Osmanh devri medreselerinden giiniimiize 
pek bir sey gelememistir. Trablusgarb'da XVI. yiizyilda 
insa edilen Murad Pa§a Medresesi'nden bazi duvar parca- 
lan giiniimiize ula§misur. u XVIII. yiizyihn sonlarinda 
Sakizh Osman Pa§a tarafindan bir medrese ile hamam 
yaptinlmis; 1737-1738 yillarmda 
Karamanh Ahmed Pasa'mn cami ile 
birlikte yaptirdigi medrese giinu- 
miizde ortadan kalkmistir. 15 

Kuzey Afrika'nin ilim ve kiil- 
tiir merkezi olan Kayravan, belirli 
bir siire sonra bu ozelligini Tunus'a 
birakmistir. Ozellikle Zeytuna Ca- 
mi'nin cevresinde yogunla§an med- 
reselerde, 16 revakh avlunun cevresin- 
de siralanan besik tonoz ortiilii hiic- 
reler, mescid, tiirbe ve sebillere yer 
verilmistir. Hafsi medreselerinde av- 
luya acilan eyvan formu Turk done- 
minde ortadan kalkmistir. Bir kismi 
iki kath olan medreselerin bazilarin- 
da minare bulunmaktadir. Zeytuna Camii'nin 50k yaki- 
ninda bulunan ve adeta bir egitim sitesi olusturan Siiley- 
maniye, Nahla ve Basiye (Resim 6) medreseleri (XVIII. 
yy.) ile Biiyiik Kiicuk Hiiseyniye (1715), Bi'r-El-Ahcar 
(1756-1757), Minare (1756) ve Yusuf Sahib-i Teb'a 
(1808-1814), medreseleri bu plan tiiriinii gostermekte- 
dir. 1 ' Giineydogu yoniindeki caminin revakh avlusunu tic, 
yonden saran hiicrelerden olu§an plani ile Cedid Medre- 
sesi, Istanbul'daki Osmanh donemi kulliyelerinde rastla- 
mlan cami-medrese bilefiminin etkilerini gostermesi 
agisindan onem ta§imaktadir. 18 

Cezayir'deki medreselerde de benzer diizenlemeleri 
gormek miimkiindur. Bunlardan ozellikle Konstantin 
sehrindeki Sidi El-Kettani Medresesi (1775) ile 1779 yi- 
hnda tamamlanan Sidi El-Ahdar Medresesi, Misir ve Tu- 
nus'taki Osmanh medreselerinin mimari semalanni bii- 
yiik olgiide tekrarlamaktadir. Oniinde tek sira halinde re- 
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vakm yer aldigi kapilardan girilen bu medreseler, dort 
yonden revaklarla gevrelenen avlunun etrafinda talebe 
hiicreleri, mescid, banisi ile onun aile fertlerine ait me- 
zarlarm bulundugu tiirbe gibi birimlerden olusmaktadir. 

3. SMLMiMARi 

Kuzey Afrika'da Osmanh doneminde ortaya konan 
eserlerin icinde saraylar ile yonetici ve aristokrat sinifm 
kaldigi gosteri§h konaklar ve evlerin ozel bir yeri vardir. 
Genellikle dar tutulan sokaklann iki yanmda 2-3 kath 
olarak insa edilen ve distan cok dikkat cekici bir iisluba sa- 
hip olmayan bu eserlerde ic mekanda yogun siisleme ile 
karsilasdmaktadir. Di§tan, skifa adi 
ile anilan boliimden ortadaki revakh 
avluya girilmektedir. Avlunun bir 
kosesinde eyvan biciminde, ortaya 
agilan misafirlerin agirlandigi boliim 
ile giinliik kalma mekanlan, tuvalet 
ve banyo gibi detaylann yanisira 
mahzen ve koguslann da varhgi go- 
riilmektedir. Ozellikle avlu ile misa- 
firlerin karsilandigi boliimlerde yo- 
gunla§an siislemelerde tiim yiizeyler 
algi ve cini siislemelerle kaplanmak- 
tadir. Sivil yapdarin mimari ve tezyi- 
natmda siralamis oldugumuz bu ozel- 
likler Libya, Tunus ve Cezayir'de ana 
Abdusseiam Cefmesi. hatlan ile birbirini tekrarlamaktadir. 
Bunlara ornek olarak Tunus 'ta Dayi Osman Evi (XVI. yy. 
sonlari), Haddad Evi (XVI. yy. sonu-XVII. yy. baslan), 
Bey Evi (1610-1637), Ramazan Bey Evi (XVII. yy. sonla- 
ri), Huseyin Evi (1758-1781), Bin Abdullah Evi (XVIII. 
yy. baslan), Celuli Evi (XVIII. yy.), Oran'da Hasan Bey Evi 
(XVII. yy.) Cezayir'de Yusuf ve Bekri Evleri (XVIII. yy.) 
ile bugiin Milli Kiituphane olarak kullanilan Mustafa Pa- 
sa Sarayi (XVIII. yy.)'m vermek miimkiindur. 19 

Bunun yaninda Kuzey Afrika'daki Osmanh eyalet- 
lerinde farkh zamanlarda eklenen yapilardan olusan bii- 
yiik olgekli saraylar da insa edilmiftir. 

Bunlardan en dikkat cekici olani baskent Tunus'ta- 
ki Bardo Sarayi'dir. Ilk olarak Hafsi doneminde yapilan 
ko§klerin gevresinde geli§en saray, Tiirk doneminde 
Hammuda Pa§a, Murad II Bey, Huseyin Bin Ali Pasa, 
Hammuda Pasa (Hiiseyni), Ahmed I Bey ve Muhammed 
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Sadik Bey tarafindan yapilan onarim ve eklemelerle gii- 
niimiize ula§misur. Bir boliimii bugiin miize olarak kul- 
lanilan saray, farkli ebatlardaki 50k sayida revakli avlu 
cevresinde siralanan Kar§ilama, Harem, Miizik, Yemek, 
Bey ve Pasa Odalan, Kabul Salonu, Mahkeme Salonu, 
Dinlenme Evi, Hazine, §eyhler Odasi gibi mekanlardan 
olusmaktadir 20 Diftan surlarla cevrelenen sarayin avlusu- 
na XVIII. yiizyilda cami, XIX. yiizyihn orcalarmda Ban 
tarzinda egitim veren Askeri Okul in§a edilmis,tir. 21 

4. ASKERI MIMARI 

Ilk donemlerde yerli hanedanlarla veya Avrupa dev- 
letleri ile yapdan yogun miicadeleler ne- 
deniyle askeri tesislerin insasina daha 50k 
onem verilmi§tir. 22 

Cerbe'de bugiin Gazi Mustafa Burcu 
olarak bilinen kale, adinin 1560 yilinda 
fetihten sonra tamamen yenilenmi§tir.' 5 
Kanuni Sultan Siileyman'in adinin gecti- 
gi kitabesine gore 1572-1573 yilina ka- 
dar siiren onarim sirasinda geni§letilen 
kalede, burclarla desteklenmis, yiiksek du- 
varlann kusattigi iq bolumde 50k sayida 
kogus,, ge§itli amadi mekanlar ve mescide 
yer verilmistir. Bundan ayn olarak Meh- 
diye'de Ebu Abdullah Muhammed Pasa 
tarafindan 1595 yilinda yaptinlan Biiyiik 
Burc, baskent Tunus'a ban yonden girisi 
saglayan yolun kenarinda Ali Sabit'in XVIII. yy. basjann- 
da yaptirdigi, Ali Reis Burcu, 24 Cezayir'de 1545 tarihin- 
den Imparator Burcu, 1568 yilinda yapilan Yildiz Burcu, 
Oruc Reis ve Turgut Reis tarafindan Cezayir ile Trablus- 
garb sehirlerini koruyan surlan guckndirmek amaciyla 
yapilan istihkamlar, onemli olcjiide Muvahhidler done- 
minde karfimiza gikmaya ba§layan ve §ehri yoneten bey- 
ler ile yiiksek riitbeli askerlerin konaklannin bulundugu 
Kasabalarin yenilenmesi, Osmanh idaresinin Kuzey Afri- 
ka'daki ilk donemlerinde askeri tesislerin insasi ile ilgili 
sayabilecegimiz belli bagh faaliyetlerdir. 

Ilerleyen donemlerde, tamamen diizene sokulan se- 
hir surlanna acilan abidevi kapilar, sehir merkezlerinde 
in§a edilen ki§lalar ile son donemlerde bilhassa Tunus ve 
Libya'da yapilan Avrupa tarzinda askeri riistiyeler, askeri 
mimarideki diger faaliyetlerdir. 



5. £AR§IIAR 

Osmanh doneminde Anadolu'dan getirilerek bura- 
daki §ehirlere yerlef tirilen Tiirkler ile yerli halkin ticaret 
yapabilmesi icin 50k sayida car§i yapilmi§tir. Bu eserler 
Istanbul'daki c,ar§ilardan farkli olarak miistakil binalar 
§eklinde degil, onceki donemlerden kalan gar§ilann de- 
vamina ya da bir sokagin iki yanina diikkanlarm yerle§- 
tirilip aradaki koridorun iizerinin kapatilmasi seklinde 
meydana getirilmi§tir. Buna gore Kuzey Afrika gehirle- 
rindeki qar§ilar ilki, diiz §ekilde uzanan ve birbirini dik 
agilarla kesen; digeri de genis, kivnm yaparak devam 
eden ve belirli bir diizene gore tertip edilmeyen planlari 
ile iki farkli tiirde kaqimiza ijik- 
maktadir. 25 

Trablusgarb'daki Hamidi- 
ye Gar§isi (XIX. yy.), Tunus'ta Bey 
ve Hafsi c_ar|ilari diizgiin planlari ile 
dikkat qekerken Trablusgarb'da 
Tiirk Qar§isi, Tunus'ta XVII. yiizyil- 
dan kalan Tiirk Gar§isi, Birka C,ar§i- 
si, Kebabci (Jar§isi ve Pabuccular 
(Balagciye) Qar§isi (Resim 3) soka- 
gin durumuna gore §ekillenmi§ler- 
dir. Diiz ve atnali kemerli kapilar- 
dan girilen diikkanlar ile aradaki ko- 
ridorlar be§ik tonoz veya capraz to- 
nozlarla 6rtulmii§tiir. Bazilarinda 
diikkanlarm onlerinde revaklara yer verilen car§ilar, ge- 
nellikle siislemesiz yapilardir. 

6. SU MIMARiSi 

Sicak iklim ve yerle§im merkezlerinin niifuslarmin 
hizh artmasi gibi nedenlerle Osmanh doneminde su te- 
sislerine hayli onem verildigi goriilmektedir. Eski su te- 
sislerinin yenilendigi veya yenilerinin insa edildigi 26 se- 
hirlerdeki sokak basjarinda ya da medreselerin di§ cephe- 
lerinde c^me ve sebiller, temizlik ihtiyackn iqin ha- 
mam, sadirvan ve midha gibi yapdar in§a edilmistir. 

Cezayir'de Kaptan (Jesmesi (XVIII. yy.), Kasba ce§- 
mesi, Tunus'ta Yusuf Sahib-i Teb'anin yaptirdigi Sibi 
Abdiisselam Qesmesi (1804-1805) (Resim 5) kiigtik bir 
kubbe ile ortiilen ve disa atnah kemerlerle acilan miista- 
kil mekanlar §eklinde diizenlenmi|tir."' Osmanh done- 
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minde bazi medreselerin di§ cephesinde sebillere yer ve- 
rilmistir. Benzerlerini daha yogun olarak Istanbul ve Mi- 
sir'da gormii§ oldugumuz bu uygulamaya Tunus'ta Ce- 
did Medresesi, Bi'r-El-Ahcar Medresesi ve Basiye Medre- 
sesi (XVIII. yy.)'nin §ekilleri ornek olarak verilebilir. 

Aynca bir duvara monte edil- (■■ 
mis cephe ge§melerinin yapimmin da 
bu donemde ilgi gordiigti anksil- 
maktadir. Bunlardan on onemlisi 
Binzert'de Dayi Yusuf tarafindan 
yaptinlan gesmedir. 28 Geni§ bir atna- 
li kemerle ^evrelenen ge§menin mer- 
merle kaplanan cephesinin ortasinda 
giizel bir siiliis hatla yazilmis Tiirkge 
kitabe, alt boliimiinde suyun aktigi 
kiigiik havuzcuk bulunmaktadir. 

Kuzey Afrika'da Os- 
manh donemi kopriilerinin 
onemli kismi giiniimiize 
ula§mi§tir. Diizgiin kesme- 
tas i§clliginin eseri olan 
kiipriilerde bicim olarak 
fazla bir degi§iklik goriil- 
memektedir. Bunlardan en 
onemlileri, iizerindeki kita- 
beye gore 1678 yilmda 
Murad Bey tarafindan insa 
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ettirilen Mecez El-Bab Kopriisii (Resim 4), 1736'da Ib- 
rahim Pasa'nin yaptirdigi Cezayir'de Haras Kopriisii ve 
Konstantin'de Salih Bey Kopriisii (XVIII. yy.)'diir. 29 

Osmanli doneminde bu bolgedeki hamam insasi, Is- 
tanbul ve Anadolu'daki yerle§im merkezlerinde oldugu 
kadar yaygin degildir. Bol miktarda 
suyun temin edilmesinde kar§ila§i- 
lan giicliik nedeniyle daha az sayida 
yapildigini dusundiigiimiiz hamam- 
larda klasik Osmanli etkisinin yani- 
sira yerel etkiler de goriilmektedir. 

XVII. yiizyila tarihlenen Trab- 
lusgarb'daki Turgut Reis Hama- 
mi * diizgiin dikdortgen bir alan 
icinde biiyiik kubbe ile ortiilen so- 
gukluk ve sicakligi, dar bir hal bici- 
mindeki llikligi ve kiilhani 
ile Osmanli hamamlanmn 
tesirini tasimaktadir. Tu- 
nus'taki Bardo" (1705- 
1735) ve Yusuf Sahib-i 
Teb'a 32 hamamlanmn sii- 
tunlarla ta§inan kubbenin 
orttiigii sicakligin gevre- 
sindeki mekanlardan mey- 
dana gelen planinda ise ye- 
rel etkiler goriilmektedir. 
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y s odal miizigin geli§me siirecine yeryiiziin- 
// /g deki biitiin insan topluluklannin az veya 
t-/ V 50k katkisi bulundugu ku§kusuzdur. Bu 
siiregte, daha ilk basamaklardan ba§layarak, farkh yerler- 
de farkli derecelerde geli§meler saglanmis,, ama bugiin 
50k aijik olarak goruldiigii gibi, en ba§anh sonuckr Tiirk 
Miizigi olarak adlandinlan miizikce alinmi§tir. (Jogunlu- 
gu Tiirk olan miizikcUerin yam sira, Selcuklu ve Osman- 
li imparatorluklannda yiizyillarca Tiirk kiilciirii iginde 
ya§ayan diger uluslardan miizikcUerin de karkilanyla, bu 
cografyadaki modal miizik, gerek sistem gerek uygulama 
bakimindan, diinyada benzeri goriilmeyen bir 
teknik ve estetik diizeye eri§tirilmistir. 

Modal miizigin gelifimi rasgele de- 
gildir. Bu geli§me, Doga'nin yonlendir- 
mesinden etkilenerek, onun sagladigi 
ipucknni izleyerek ger^ekleftirilmif- 
tir. Dogal ipuckn, sesin fiziksel yapi- 
sinin ve insanin i§itme sisteminin 
ozellikleriyle ilgilidir. Ozellikler ev- 
rensel olduguna gore, geli§im siireci, 
birbiriyle hie; iligkisi olmayan toplu- 
luklarda bile benzer sonuckr verecek 
§ekilde i§lemi§ olmalidir. Gercekten 
de oyledir. Farkli insan topluluklan, 
diifiinulebilen pek 50k segenegin igin- 
den, 50k sinirli sayida olan benzer sesle- 
ri, benzer dizileri secmis, ve kullanmis.lar- 
dir. Bu durum, segenekler arasindan bazilan- 
ni secme ifleminin rasgele yiiriimedigini, evren- 
sel ve gucjii bazi etkilerin i§e kari§tigini dii§undurmek- 
tedir. Dogal yasalarin, ornegin fizik yasalarimn, yer ve 
zaman sinin olmadan hep tipatip aym sonuclan dogur- 
masi gibi, bu dogal etkiler de insanlan hep aym §ekilde 




yonlendirmifler ve tipatip aym degilse de, benzer sonug- 
lara vanlmasina neden olmu§lardir. 

Miizikculer tarafindan, boylece, iggiiduyle geli§tiri- 
len miizik sistemlerindeki diizenlilikler du§iiniirlerin 
dikkatini gekmi§ ve kuramcilar 50k eski tarihlerden ba§- 
layarak, bu diizenlillikleri acuklayacak modeller olu§tur- 
maya gali§mi§lardir. Bilimsel yontemin heniiz §imdiki 
gibi uygulanmadigi 0 gaglarda olaylari agiklamakta kul- 
lanilan modeller ister istemez gagin bilgi diizeyine ve go- 
riis, agisina cok bagli olan varsayimlara dayandinlmak- 
taydi. Bunlann kimileri sjmdi bize giiliinc, veya sag- 
ma goriiniir. Ornegin, mikroplar hakkinda hig- 
bir §eyin bilinmedigi, dahasi boyle §eylerin 
var olabileceginin akla bile getirilmedigi 
zamanlarda hastaliklarin nedenini agik- 
lamak icjn dii§uniilen modellerden bi- 
ri viicuda kotii ruhlann girdigi varsa- 
yimina dayanmaktaydi. Agiklama 
boyle olunca, hastaligi iyi etmek 
igin kotii ruhlann herhangi bir §e- 
kilde viicuttan gikanlmasi gerektigi 
dii§unuliiyor, tedavi de buna gore 
yapihyordu. Benzer §ekilde, madde- 
nin yapisini agiklamak igin eski cag- 
larda dii§uniilen ce§itli modellerden, 
modern bilimin geli§meye ba§ladigi ya- 
kin zamanlara kadar genel kabul goreni, 
Aristo'nun dort unsur (toprak, ate§, hava, 
su) kurami olmu§tur. O devirde, belki §imdiki 
anlamda degildi ama maddenin atomlardan yapilmi§ 
oldugu varsayimi da dile getirilmi§ti. Fakat Aristo'nun 
fikirleri bunu perdelemis, ve boylece insanlik ikibin yil 
siireyle gikmaz bir yolda saplanip kalmiftir. Eskilerin 
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miizik kuramlarinda da gogunlukla boyle varsayimlar 
vardir. Ornegin, miizik ogelerinin gezegenlerle, burglar- 
la iliskili oldugu varsayimini iceren miizik kuramlan or- 
taya atilmistir. Giiniimiizde bunlar, tarihsel degerleri di- 
sinda, ancak kotii ruh kurami veya Aristo'nun madde ku- 
rami kadar bir onem tasir. Yani, giiniimiizde maddenin 
yapisim Aristo kuramiyla veya hastaliklann nedenini ko- 
tii ruh kuramiyla agiklamaya kalkismak nasil bilimsel ol- 
mayan gulling bir davranissa, bir miizigin temellerini ve 
olusma mekanizmasini bilimsel goriise hie uymayan eski 
bir kurama dayanarak agiklamaya kalkmak da tiyledir. 
Eski kuramlar belki o zamanki uygulamanin nasil oldu- 
gu hakkinda ipuglan elde etmek iq'm incelenebi- 
lirler (Ciinkii, bu bilgileri giiniimiize tasiyan 
ne incelikli bir nota, ne de bir ses kaydi var- 
dir). Ama bu kuramlann, kendi zamanla- 
nnda bile, uygulamayi tarn yansitmadik- 
lan icin elestirildikleri ve dolayisiyla on- 
lara bakarak eskiden uygulamanin ke- 
sinlikle soyle veya boyle oldugunu iddia 
etmenin miimkiin olmadigi da unutul- 
mamalidir. Her alanda oldugu gibi, 
miizik alaninda da en dogru ve giiveni- 
lir agiklamalar, bilimsel verilere dayana- 
rak olusturulan ve bilimsel yontemlerle 
siirekli olarak adim adim gelistirilen mo- 
dern kuramlarla saglanacaktir. 

KURAMIARIN 5INIRIARI VE 
KESINEIKEERi 

lyi bir kuram nasil olmalidir? Genellikle, fizik, 
kimya vb. gibi bilimlerle ilgili bir kuramin, dogal ger- 
ceklere uygun, bilimsel bir anlam tasiyan varsayimlara 
dayandinlarak geli§tirilmis olmasi ve kapsadigi alandaki 
tiim olaylan eksiksiz agiklayabilmesi beklenir giinkii, 
Doga yasalan cansiz maddeyi kesin ve tekdiize bir §ekil- 
de etkiler. Eger aciklamalar gercege ram uymuyorsa veya 
kimi olaylar o kuramla aciklanamiyorsa, 50k hakh ola- 
rak, kurami gelistirmek ya da terk ederek yerine daha iyi 
bir kuram koymak yoluna gidilir. Ornegin, ktitle cekimi 
kuraminda, kiicle cekimi kuwetinin, yasanin gecerli ol- 
dugu her durumda, her zaman, her madde igin ayni se- 
kilde etkili oldugu varsayilmaktadir. Buna gore, cinsi, 
sekli nasil olursa olsun, bosluga birakilan biitiin madde- 




ler yalnizca kiitleleriyle orantili olan bir cekim kuweti- 
nin etkisiyle yere diismelidir. Gozlemler de bunu dogru- 
lamaktadir. Ama, ornegin, eger bir gun, bosluga biraki- 
lan bir maddenin, kiitle gekiminden baska hie bir etki ise 
kansmadigi halde, yere diismeden oldugu yerde kaldigi 
veya yerden uzaklasip gittigi gozlenirse, kiitle cekimi 
kuramini gelistirmek ve be yeni gozlemi de a^iklayabile- 
cek hale getirmek gerekecektir. (Gergekte boyle bir sey 
hie gozlenmemistir ve kuram gozlemlerle oylesine 
uyumlu ve oyle saglamdir ki, boyle bir olayin hie bir za- 
man da gozlenemeyecegi soylenebilir.) 

Eger oyleyse, basibos birakilan helyum dolu bir 
balon veya bir kus nigin yere diismiiyor da uzak- 
asip gidiyor? Ciinkii biitiin kuramlar, belirli 
bazi sinirlar ve kosullar altinda gecerlidir. 
Kiitle cekimi kurami da boyledir; yalnizca 
kiitle cekiminin tek basina etkili oldugu 
olaylan tam olarak acjklayabilir ve dola- 
yisiyla idealle§tirilmis bir kuramdir. 
Dogal olaylar genellikle bircok etkenin 
ise karismasiyla olusur. Gercekte, bir 
kuramin olusturulabilmesi iqin, gozle- 
nen olaylardaki temel diizenliligi dogru 
tefhis etmek ve model kurulurken bas- 
langigta bazi varsayimlar ve basitle§tir- 
meler yapmak gerekir; yoksa igin icinden 
cikilamaz. Kuslann, sineklerin, balonlann, 
yagmur ve kar taneciklerinin, tozlarin, kagit 
parcalarinin, tiiylerin vb. bir ortam (hava, su, 
vb) icjndeki davranislarini gozleyerek, bu davranis- 
lann tiimiinii incelikle aciklayacak genel bir kuram olus- 
turmaya kalkilmaz; basitlestirmeler yapilarak saptinci 
etkenler saf disi birakilmaya cali§ilir. Helyum gaziyla do- 
lu balonun da kiitlesi vardir. Dolayisiyla yerkiire tarafin- 
dan belirli bir kuwetle gekilmesi ve yeryiiziine diismesi 
beklenir. Oysa boyle bir balon serbest bikarilinca, yeryii- 
ziine diismek soyle dursun, tersine, goge dogru azakla§ip 
gider. Bu durumda, kurama uymayan bir gozlem yapil- 
mis olduguna gore kiitle cekimi kuraminin yanlis oldu- 
gunu mu soylenecektir? Kuskusuz kuram yanlis degil- 
dir; ama sinirlarin disina cikilmistir. Hava olmasaydi, or- 
negin balon atmosferin disinda bir yerde hareketsiz ola- 
rak serbest birakilsaydi, kiitle cekimi etkisiyle yiiryiizii- 
ne dogru diisecekti. Atmosfer i^inde, kiitle gekiminin 
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yam sira, havanin 6z kiitlesinin helyumunkinden biiyiik 
olmasi nedeniyle olu§an kaldirma kuweti de olaya kan§- 
makta ve bu kuwet yerin uyguladigi kiitle cekim kuwe- 
tinden biiyiik oldugu icin balon diismemekte, yiiksel- 
mektedir. Bosiuga birakilan bir giivercinin de yere dii§- 
medigi, ucup gittigi gozlenir. Gene kurama aykiri gibi 
goriinen bu davranijin balondakinden farkli bir nedeni 
vardir. Yergekimini denen §ey ku§un oz kiitlesinin hava- 
ninkinden kiiciik olmasi degil, kanac hareketlerinin sag- 
ladigi itme kuwetidir; ku§ olii ise veya hareket edemi- 
yorsa bu kuwet saglanamayacak, dii§me gercekle§ecek- 
tir. Demek ki, ilk baki§ta bazi olaylann yiiriirlukteki ku- 
ramlara ters dii§iiyor gibi goriinmesi aldatici olabilir. Bu 
sapmalann nedenleri, ayrica, yine bilimsel olarak acikla- 
nabiliyorsa, kuramin dogrulugu ve giivenilirligi siiriip 
gider. 

MUZiK KURAMIARINDAKI 
BEURSiZLIKLERVE GUVENiLIRLiK 

Insanlar cok eskilerden beri 
miizikte kullamlan seslerin 
ve dizilerin rasgele ol- 
madigini, bir diizene 
bagh oldugunu fark 
etmis, ve bunlari acik- 
layabilecek kuramlar 
geli§tirmeye cali§mi§lar 
dir. Bu kuramlarin, cansiz do- 
gayla ilgili olaylan aciklamak icin geli§- 
tirilen kuramlara gore, daha i§in ba§mda, cok §anssiz ol- 
duklan aciktir. Ciinkii, cansiz dogayla ilgili olaylar hep 
ayni §ekilde yinelenir. Dolayisiyla onlan gozleyip diizen- 
lilikleri ortaya gikarmak ve bunlari belirli sinirlar icinde 
kesinlikle aciklayabilecek kuramlan adim adim gelistir- 
mek olanagi vardir (Zaten bu nedenle de, bu kuramlarin 
ilgili biitiin olaylan aciklayabilmesi istenir). Miizikle il- 
gili diizenlilikler ise, yukarida belirtildigi gibi dogal et- 
kenlerin yonlendirmesiyle ortaya cikiyor olsalar bile, bir 
canli olan insanin tiirettigi feylerle ilgi) (dir. Dolayisiyla, 
hem tiiretme a§amasinda hem de daha sonraki uygula- 
malarda, insanin kavrayis, ve algilama yeteneginden, ali§- 
kanliklarindan, kofullanmalarindan da etkilenir. Orne- 
gin, idealle§tirilmi§ modelde, ayni dogal etkenlerin zor- 
lamasiyla cesjtli bireyler tarafindan bulunan seslerin, 




olusmrulan dizilerin birbirinin tipatip ayni olmasi bek- 
lenir. Ama gercekte, ki§iye bagh ikinci derece saptirici 
etkenler nedeniyle, sonucjar az da olsa farkh olabilmek- 
tedir. Ayrica, biitiin insanlann ba§langigta ayni sesleri, 
ayni dizileri bulmu§ oldugu varsayilsa bile, bunlann son- 
radan yiizyillar boyunca farkli bireyler tarafindan yine- 
lenmesi ve uygulanmasi sirasinda da bireylerin yetenek- 
lerine, ozelliklerine, ko§ullanmalarma bagh kiiciik degi- 
fikliklerin ortaya cikmasi kaginilmazdir. Yani, her birey, 
ba§langicta kesinlikle belirli olan bir veriye bile, kendi 
ah§kanhklari, yetenegi veya belki de iradesiyle bir takim 
§eyler katacak ve boylece, diizenlilikleri ortaya cikarmak 
icin daha sonra yapilan arasurmalarda birbirine tarn uy- 
muyor gibi goriinen ce§it ce§it veriler ortaya cikacaktir. 
Kisjden ki§iye farkh degerler gosteren bu sapmalari ke- 
sin birer gercekmi§ler gibi tek bir kuram icinde topla- 
mak istegi akla da bilime de aykiridir; boyle bir kuram 
gelijtirmek miimkiin de degildir. Bu nedenle, bir miizik 
kurami eger dogal gerceklere dayamyor, 
uygulamada saptanan verilerin 
cogunu ihmal edebilecek 
sapmalarla temsil edi- 
yor ve kuramdan cok 
sapiyor gibi goriinen 
uygulamalarin hangi 
ba§ka etkenlerin kan§- 
masiyla ortaya ciktigi bi- 
limsel olarak aciklanabiliyorsa 
(helyum dolu balonun kiitle cekimi kuramina 
aykiri olarak niq'm yiikseldiginin aqiklanmasi gibi) dog- 
ru ve giivenilir sayilmahdir. 

TURK MUZjGi KURAMLARINA 
KISABiRBAKI? 

Tiirk miiziginde de diger miiziklerde de, hemen go- 
ze carpan ve aciklanmayi bekleyen diizenlilikler vardir. 
Ornegin, sonsuz sayida farkh sesten yararlanarak miizik 
yapmak miimkiinken, nicm sinirh sayida bazi sesler (ve 
ozellikle o sesler) kullamlmi§tir? Bu sesler nasil bir me- 
kanizmayla elde edilmektedir? Yalnizca bu belirli sesler- 
le dahi pek cok sayida makam dizisi olu§turmak 
miimkiinken, nicin makamlarda az sayida diziden (ve 
ozellikle o dizilerden) yararlanilmistir? Pek cok sayida 
secenek miimkiinken, nasil olup da, yeryiiziiniin ce§itli 
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yorelerinde, birbiriyle hie, iligkiisi olmayan topluluklarda 
bile, hep birbirine benzer miizik ogeleri ortaya £ikmi§- 
tir? Modal miizik ve bu arada Turk miizigi tarih boyun- 
ca geli§irken, uygulamacilar bir yandan geli§meleri sag- 
lami§, ote yandan kuramcdar (nazariyatcdar) bu tiir soru- 
lan yanitlayacak ce§itli kuramlar (nazariyeler) tiiretmi§- 
lerdir. Turk miizigi kuramlanyla ilgili yazdi kaynaklar 
dokuzuncu yiizyildan itibaren goriilmeye baskr. (Bu ku- 
ramlann qogu el yazmasi kitaplarda kaldigi iq'm yaygin- 
lasmami§tir. Ancak dokuzuncu yiizyilm ikinci yansin- 
dan sonra basih eserlerin ortaya gikmasiyla ve eski ku- 
ramlann ara§tirma konusu yapilmasiyla, eski ve yeni qe- 
§itli kuramlar yaygin bir §ekilde taninmaya baskmisur.) 
Bu kuramlarin kimileri daha az, kimileri daha 
qok ba§anlidir. Fakat, bunlann higbirisi yu 
karida siralanan sorulan doyurucu bir se- 
kilde yanitlayabilmi§ degildir. O za- j 
manki bilgi diizeyiyle ve gorii§ a$i- 
siyla bunun tarn olarak basarilabil- 
mesi de zaten beklenemez. Yine 
de, bazi degerli kuramcilar, giiglii 
onsezilerle, gigir acan ve daha 
sonra gelenler tarafindan da izle- 
nen atilimlar yapabilmi§lerdir. 

2500 yd kadar once (10 
570?-IO 480?) yasayan filozof Pi- 
sagor'un miizikte kullamlan sesleri 
ve dizileri acjklamaya yonelik art ar 
da beshlerle ilerleme yontemi, ni^in 
oyle yapddigi ne o zaman ne de gok daha 
sonralan bile doyurucu bir §ekilde agiklan 
mami§ oldugu halde, giiniimiize kadar biitiin 
miiziklerde gecerliligini koruyan bir yontem olmu§tur. 
(Bugiin artik, bilimsel verilere dayanarak, nigin be§liler- 
le yiiriimek gerektigi, bu yiiriimenin nereye kadar siirdii- 
riilecegi, vb hakkinda, akla yakin dii§iinceler ileri siirebi- 
liyoruz.) Pisagor'dan 50k daha sonra, Arap fdozof El- 
Kindi (801P-866?, Risale fi'l Musiki), Turk fdozof Fara- 
bi (870-950, KitabuT Musiki el-Kebir), Ibni Sina (980- 
1037, Kitabii'5 §ifa) gibi filozoflar da, miizikte kullam- 
lan sesleri ve dizilerin yapdarim agiklamak icjin eski Yu- 
nan miizigi kuramlarindan yararlanmi§lardir. (Bu yarar- 
lanma yakin zamanlara kadar siirmii§tiir. Rauf Yekta'nm 
eskilere gore <jok daha geli§titilmi§ olan Turk miizigi ku- 




raminda bile eski Yunan miizigi kavramlanndan bazilati 
kullanilmi§tir.) 

Modal miizikler arasinda kendi cografyasinda geli§- 
mekte olan Turk miiziginin sesleri ve dizileriyle ilgili ilk 
onemli ve yazili kuram Safiyiiddin Abdu'lmii'min Ur- 
mevi (1237-1294, §erefiyye ve Kitabii'l Edvar) tarafin- 
dan gerceklestirilmi§tir. Safiyiiddin'in kurami daha son- 
ra gelen kuramcilarin dii§iincelerini cok etkilemi§ ve bi- 
cjmlendirmi§tir. Oyle ki, bu kuramcilarin cogunun yap- 
tigi i§in, Safiyiiddin'in fikirlerini benimseyip, onlan ye- 
niden §ekillendirmek ve geiistirmek oldugu soylenebilir 
(Eugenia Popescu-Judetz, Turk Musiki Kultiiruniin An- 
lamlart, Pan Yayincilik, Istanbul, 1996). 

Safiyiiddin'in, art arda be§lilerle ilerleye- 
rek elde ettigi onyedi sesli dizi Turk mii- 
ziginin gelisme basamaklanndan biri 
olarak uzun bir siire kullandmi§tir. 
(Jok dogru bir sezi§le ortaya gikari- 
lan bu dizi, 0 zamanki uygulama- 
da kullamlan seslere biiyiik olcu- 
de £aki§iyor, ama yine de kuram- 
la uygulama arasinda bazi farkli- 
liklar goriilebiliyordu. Dikkati 
B ceken husus, bu farklililklarin ki- 
§iye gore degisen (§imdi de oldu- 
gu gibi) sapmalar olmasiydi. Ku- 
ramda 9 koma olarak saptanan bii- 
yiik ikili arahgim kimi uygulamaci- 
lar yakla§ik 10 veya 8 koma olarak icra 
ediyorlardi. Bunu belirten Safiyiiddin, us- 
ta miizikcderin kurama uyun 9 koma'lik ara- 
ligi kullandiklarim soyliiyor. Bunun gibi, uygula- 
mada ki§iden ki§iye 6 ile 7 koma arasinda degi§en bir bii- 
yiikliikte kullamlan orta ikili araliklarini ustalar 5,7 ko- 
ma olarak icra ediyorlarmi§. Yine ki§iden ki§iye degisen 
kiicuk ikili araliklarini ustalar 4 koma olarak icra ediyor- 
larmi§. (M. Cihat Can, "Tiirk Miiziginde Ses Sistemleri", 
Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, s. 227-262, 1994.) 

Safiyiiddin'in fikirlerine degerli ve ozgiin katkilar 
yapan, onun soyut fikirlerini uygulamayla kayna§tiran, 
yeniden formullendiren ve Kitabii'l edvar'i serh eden 
ikinci onemli kuramcinin Abdu 1-Kaadir ibni Gaybi Me- 
ragi [1360-1435, §erhii'l-kitabu'l edvat (Makaasidu'l- 
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Edvdr), Cami'ii'l-Elhan] oldugu soyienebilir. Meragi'den 
sonra, oglu Abdiilaziz bin Abdiilkadir'in yazdigi Neka- 
avetu'l-edvdr, ve torunu Mahmud bin Abdiilaziz bin Ha- 
ce Abdiilkadir'in yazdigi Muhtasar dar ilm-i musiki, onun 
soylediklerinin yinelenmesinden ve yeniden formiillen- 
dirilmesinden iieri gitmez. 

Daha sonra gelen kuramcilar, Yusuf bin Nizamed- 
din (-1400, Kitdb-i edvdr), Hizir bin Abdullah (-1440, 
Kitdb-i edvdr), Bedr-i Dilsad ibn Mehmed (d.1404, Mu- 
rat-name iginde musiki risalesi: Fenn-i musiki uddab-i sa- 
zendegi ve guyendegi), Seydi (-1500, el Malld' ft beydnu'l ed- 
vdr ve'l-makamat vefi'ilmi'l esrdr ve'r-riydzdt) vb'nin ortak 
ozellikleri, kendi yargilanni Farabi'nin varsayimlanna ve 
Safiyiiddin'in kuramsal ilkeleri- 
ne dayandirarak benimsermek 
yoluna gitmeleridir. Bunu ya- 
parken ku§kusuz yeni sekillerle, 
yeni anlatim bicimleriyle, yeni 
agiklamalarla ve yeniden formiil- 
lendirmelerle ozgiinliik sagla- 
maktadirlar (Popescu-Judetz, 
1996). (Bedr-i Dils,ad'in eserinde 
goriinen bir ifade, Turk miizigi 
uygulamasinda onyedi sesli dizi 
basamaginin 0 siralarda a§ilmak- 
ta oldugunu diifiindiirmektedir. 
Bedr-i Dil§ad, "Diizen" olarak 
adlandirdigi ce§itli ses sistemle- 
rini anlattiktan sonra, biitiin makam, avaze ve fubeleri 
icra etmeye imkan veren 24 perdeli "Diizen-i muhalif" 
adli bir sistemden bahsediyor; ama hocalannin vasiyeti- 
ne uyarak bu diizeni aciklayamayacagini belirtiyor.) 

Safiyiiddin'den dortyiiz yil kadar sonra, eskiye bag- 
h kalarak, onunla uzlasarak yenilikler getirme tutumu- 
nun Kantemiroglu [1673-1723, Kitdb-i ilmu'l musiki aid 
vechi'l burufdt (Kantemiroglu Edvan), -1700] tarafindan 
terk edildigi gorulmektedir. Kantemiroglu, geleneksel 
kurama kars,i cikan bir yakla^imla, eski ile yeniyi kan$- 
lasurarak yeniyi savunmakta, dizileri yeni bir sistemle 
siniflandirmakta, seyirleri icra kurallanyla birlikte ta- 
nimlamakta, harf notasini kullanmaktadir. Eskiyi yeni 
bir §ekilde ifade etmemekte, onu buldugu gibi birakma- 
makta, yeni ve eski kuramlan birlikte bir tarti§ma orta- 
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mina cekmektedir. Kantemiroglu 'dan sonra gelen bazi 
yazarlar, onun fikirlerini yeniden diizenleyerek, yeni bir 
goriiniimle formullestirerek ve bunlari eski makam ve 
usul kuramiyla kar§i kar§iya birakarak, karma yapida, 
ama bazilari Kantemiroglu'nun adini bile anmayan ki- 
taplar yazmisjardir. Boylece Kantemiroglu'nun fikirleri, 
uzunca bir sure, kemiklesmi§ ortacag dii§unceleriyle do- 
lu miizik diinyasina yayilmi§, fakat yerle|ik varsayim- 
lardan biitiiniiyle vazgecilmemistir. (Popescu-Judetz, 
1996). 

Tiirk miizigi kuraminda yeni bir adim yiiz yil kadar 
sonra, Nazir Abdulbaki Dede (1765-1821, Tedkik ve 
tahkik, Tahririye, 1794, 1797) tarafindan atilmi§tir. Ab- 
diilbaki Dede, eski ve yeni fikir- 
ler arasmda kar§itlik kuran 
Kantemiroglu'dan farkh olarak 
bunlari birle§tirmeye calismis,, 
eski ilkeleri yeni bir fekilde an- 
lamlandirarak tek bir miizik ku- 
rami olu§turmu§tur. Ayrica harf 
notasina yeni bir §ekil vermis 
gok sayida makamin dizileriyle 
ilgili bilgileri geni§letmi§tir. 
(Popescu-Judetz, 1996). 

Ondokuzuncu yiizyilin or- 
talanna kadar, biitiin bu eserler 
el yazmasi halinde kalmi§ ve et- 
kileri de cok sinirh olmu§tur. 
1852'de, Ha§im Bey'in (1815- 
1868) Abdulbaki Dede'nin edvarindan yararlanarak yaz- 
digi Mecmua-yi Karha ve Nak§ha ve § arkiyyat adli kita- 
bi yayinlanmi§ (bu kitap 1864'te Ha§im Bey Mecmuasi 
adiyla yeniden basilmisur) ve boylece miizikciler arasin- 
da nazariyata ilgi 50k artmif, kitap ve makale halinde ce- 
fitli fikirler ortaya atilmif, gercegi bularak birlik sagla- 
yabilmek igin eski yazmalarda neler soylendigi ara§tinl- 
maya basdanmisur. Galata Mevlevihanesi §eyhi Ataullah 
Dede Efendi (1849-1910), Yenikapi Mevlevihanesi §eyhi 
Mehmet Celaleddin Dede Efendi (1871-1935), Suphi 
Ezgi (1869-1962) ve H. Sadettin Arel (1880-1955)'e ak- 
tarmisjardir. Onlann calismalariyla, bircok ortak noktasi 
olan fakat bazi noktalarda birbirinden ayrilan iic yeni ku- 
ram olmu§tur. (Onur Akdogu, Arel' in Tiirk Musikisi Na- 
zariyatlt Dersleri, Kiiltiir Bakanhgi, Ankara, 1991 •) 



• • j - *-j J* it . 



OSMANU RH KClTtIR VI SANAT 



Bu iig kuramda da, Safiyiiddin'den beri siiriip gelen 
onyedi perdeli ses siscemi yeni perdeler eklenerek yirmi- 
dort sesli sisteme donu§tiirulmu§tur. tic kuramda da, 
makam dizeleri be§li ve dortlii ogelerin birle§tirilmesiy- 
le olu§turulmakta, bu dizilerde durak ve giicm perdele- 
rinin onemi vurgulanmaktadir. Genel dizideki yirmidort 
ses iist iiste be§li ve dortliiler (onbir tane besH ve oniki 
tane dortlii) almarak tiiretilmektedir. Bu temel ortakhk- 
lann di§inda, Rauf Yekta ana dizi olarak Acemli Rast 
makaminin dizisini, Ezgi ve Arel ise (Jargah dizisi adini 
verdikleri diziyi ana dizi olarak kabul etmektedirler. 
(Bunun sonucu olarak, Yekta, segah perdesini notada i§a- 
retsiz olarak yazarken Ezgi ve Arel koma bemollii olarak 
yazmaktadir. Degi§tirme i§aretlerinin anlami da farkh 
olmaktadir.) Ayrica makam tanimlannda Yekta, makam 
dizilerine tamamlayici dortlii ve be§liler eklemektedir. 
Ezgi ile Arel arasinda da, basit makamlan olujturan be§- 
li ve dortliilerin sayisi, adlandmlmalari ve bile§ik ma- 
kamlann yapisiyla ilgili uyu§mazliklar vardir. B.u iiq ku- 
ramdan ikisi ce§itli nedenlerle pek yayginla§amami§, 
Arel kurami ise biiyiik bir kesim tarafindan benimsen- 
mi§tir. (Akdogu, 1991)- 

Safiyiiddin'den beri geli§tirilen biitiin miizik ku- 
ramlan iq'm, uygulamayla tarn caki§madigi itirazi ileri 
suriilmii§tur. Miizik soz konusu olunca, yani olaya insan 
etkeni de girince, uygulamada, en kusursuz bir kuramla 
bile a^iklanamayacak kisjsel sapmalar goriilecektir. Bun- 
lar olacaktir ama bunlan kurama sokmaya cali§manin bir 
anlami olamayacagi da aciktir. Geli§tirilen kuram saglam 
bilimsel verilere, makul varsayimlara dayaniyor ve ki§i- 
den ki§iye degi§en sapmalar dismda herkes igin ayni olan 
uygulamalan doyurucu bir gekilde a^iklayabiliyorsa 
makbul bir kuramdir. Arel kurami bazi bakimlardan 
ele§tirilmi§tir. Bunlann bir kismi, makamlarm tanim- 
lanma bi^imi, siniflandinlmasi, degi§tirme i§aretlerinin 
anlami, vb gibi kuram i^inde ikinci derecede kalan ko- 
nularla ilgilidir. Bir miizik kuramindan birinci derecede 
beklenen §ey, miizigin ses sistemini, nicjn belirli dizile- 
rin ve makamlarm var oldugunu aciklayabilmesidir. Arel 
kurami bu bakimlardan da eles > tirilmis > , uygulamada kul- 
lanilan bazi sesler sistemde yer almazken hi<j kullanilma- 
yan bazi seslerin sisteme girdigi ileri suriilmii§tiir. Ek- 
rem Karadeniz (1904-1981), hocasi Abdiilkadir Tore'nin 
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cali§malanm geli§tirerek, Tiirk Musiktsinin Nazariye ve 
Esaslan adinda bir kitap yazmi§ ve bu kitap 1§ Bankasi 
tarafindan yayinlanmi§tir. Karadeniz'in kurami hem da- 
yandigi temeller hem de uygulamayi olabildigince yan- 
sitma bakimindan, ele§tirdigi Arel kuramindan cok daha 
geridedir. Bu nedenle, yayinlanip icerigi acik^a goriil- 
diikten sonra artik sozii edilmez olmu§tur (Ayhan Zeren, 
"Bir Kitap Hakkinda", Musiki Mecmuast, 419). Bazi ya- 
zarlar da Safiyiiddin'in kuramina dayanan eskiye doniik 
fikirler ileri siirmii§lerdir (Yalcin Tura, Turk Musiktsinin 
Mes'eleleri, Pan Yayincilik, Istanbul). (Bununla ilgili bir 
elegtiri icin bkz: Ayhan Zeren, "Bir Kitap Hakkinda", 
Musiki Mecmuast, 430, 1990.) 

Safiyiiddin'den ba§layarak yediyiiz yildir adim 
adim geli§tirilmi§ bulunan Turk miizigi kuramlarinin 
ortak noktasi, uygulamada kullanilan perdeleri veya di- 
zileri verecek uygun ampirik kurallar bulmaya cali§mak 
ve bununla yetinmektir. Bulunan ampirik kurallar bazi 
pratik kolayhklar saglayabilir ve hatta gerijek bir kuta- 
min geli§tirilmesiyle dii§iinmek miimkiin degildir. En 
yenilerden ornekler verelim. Arel (veya Ezgi veya Yek- 
ta) kurammda Tiirk miizigi genel dizisinde bulunan 
sesleri elde etmek icjn iist iiste onbir be§li ve oniki 
dortlii alinmakta, fakat nicin boyle yapildigi, ya da ni- 
cm belirli sayida be§li ve dortluniin kullamldigi sorula- 
nna bilimsel bir yanit verilememektedir. "Daha fazla 
•besdi veya dortlii alimrsa Tiirk miiziginde kullanilma- 
yan bazi seslerin ortaya cikacagi, bunun icin belirli sa- 
yida besdi ve dortlii alindigi" §eklinde bir yanit bir ku- 
rama bilimsel bir temel olamaz. Tiirk miiziginde uygu- 
lamada kullanilan cesjtli makam dortlii ve be§lilerini 
belirli bir dizinin (Kiirdili Gargah) perdelerine gociire- 
rek yirmidort perdenin elde edilmesi isjemi de doyuru- 
cu degildir. Bu i§ icjn neden ba§ka bir dizi kullanilmi- 
yor da Kiirdilli gargah dizisi kullaniliyor? Neden, pe- 
kala miimkiinken, Tiirk miiziginde daha ba§ka be§li ve 
dortliiler kullanilmamaktadir? Bu sorulann bilimsel 
yamtlan yoktur? Karadeniz'in kurami icin de benzer 
§eyler soylenebilir. Karadeniz, 4l sesli sistemini art ar- 
da be§liler alarak elde ediyor. Neden besdi veya dortlii 
de iicjii vb degil? "Turk tskalasi besli ve dortlii arahklart- 
na biiyiik b'nem verdigi ipn..." Neden, be§li ve dortlii ara- 
ligina biiyiik onem veriliyor? Bunun yaniti yok. art ar- 
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da be§liler alarak ilerlerken be§inci ve onyedinci adim- 
larda durulup, yanm komahk diizeltmeler yapihyor. Bu 
diizeltmeler nicin yapihyor ve nicin o adimlarda yapili- 
yor? Ciinkii bu diizeltmeler yapdmazsa, cikan sesler bu- 
lunmak istenen sesler olmuyor ve iistelik sekizli onikin- 
ci adimda kapandigi igin kirkbir ses elde edilemiyor! 
Modern bir kuramin boyle bilime aykin ampirik varsa- 
yimlar iizerine kurulamayacagi aijiktir. 

MODERN TURK MUZjGi KURAMI 

Modern Tiirk Miizigi kurami geli§tirilirken eskiden 
bed genel olarak izlenen yolun tarn tersi bir yol izlenmi§- 
tir. (Ayhan Zeren, Muzikte Ses Sistemieri, Pan Yayinalik, 
istanbul, 1998). Eskiden beri yapdan sey, uygulamadaki 
gercekleri verecek ampirik kurallar cikarmaya cah§mak- 
tir. Modern kuramda yapdan §ey ise, uygulamadaki veri- 
lerden hie yararlanmadan yalnizca sesin yapisiyla ve in- 
sanlar tarafindan algdanma mekanizmasiyla ilgili bilim- 
sel verileri dikkate alarak, insanin o ko§ullar altinda na- 
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sil bir ses sistemi (veya sistemieri) tiiretebilecegini ara§- 
tirmak ve boylece hie ampirik olmayan butunuyle ku- 
ramsal bir model olu§turmaktir. Bunun doyurucu ve gii- 
venilir bir sekilde yapdabilmesi icin, konuyla ilgili bi- 
limsel verilerin yeterince birikmi§ olmasinin gerektigi 
agiktir (bu veriler ancak gagimizda elde edilebilmi§tir). 
Modern kuramda boyle bir model olu§turulmu§ ve sonra 
bu modelden cikanlan sonuclar uygulamadaki verilerie 
kar§da§tinlmi§tir. Sonuc 50k carpicidir; kuramsal veriler 
uygulamadaki degismeyen gerceklere butunuyle uymak- 
tadir (ki|iden ki§iye degifen sapmalann, her zaman oldu- 
gu gibi yine kuram di§mda kalacagi ve bunun 50k dogal 
oldugu aciktir). 

Modern kuramin dayandirildigi bilimsel gercekler- 
den biri, bir miizik sesinin tek ba§ina bir basit ses olma- 
digi, birbirinin tam katlan kadar frekanslara sahip basit 
seslerden (selenlerden) olu§mu§ bir ses demeti (selen de- 
meti) halinde buiundugudur. ikinci gergek, insanin i§it- 
me sisteminin, normal giinliik sinirlan icinde, bu de- 
metteki ilk lie selenden (temel ses, temel sesin sekizli- 
si ve list beshsi) sonrasini, bu selenlerin enerjisi cok az 
oldugu iq'm algilayamadigidir (Ayhan Zeren, Miizik Fi- 
zz|z, Pan Yayincdik, Istanbul, 1995). Boyle olunca, 
icinde cesjtli seslerle ilgili heniiz hicbir bilgi bulunma- 
yan bir beynin algiladigi ilk sesten depolayacagi verile- 
rin, temel sesle, sekizlisiyle ve be§lisiyle ilgili olacagi 
agiktir. Boyle bir insanin miizik yapmak, yani art arda 
(jesjtli sesler cikarmak istedigini varsayahm. Temel ses- 
ten sonra en kolay animsayacagi ve yineleyebilecegi ses 
temel sesin sekizlisi olacaktir (demetteki iiciincii selen 
olan be§linin ta§idigi enerji sekizliye gore 50k daha az 
oldugu icjn, onulla ilgili olarak kaydedilmi§ bilgiler 
daha az belirgindir). Boylece iki sesten olusan ilk mii- 
zik dizisi ortaya cikar. (Birinden obiiriine gecilirken ek- 
siksiz bir ba§layi§ ve biti§ duygusu algdanan bu iki se- 
sin arasinda sekizli arahgi bulundugunu soyliiyoruz; 
ijiinkii modern dizilerde bu iki sesin arasma alti ses da- 
ha konulmu§tur.) Kurama gore, sekizli arahginm, mii- 
zigin basdangicindan beri insan beynine kazinmi§, vaz- 
gecilmez bir aralik olmus, olmasi beklenir (Gercekten 
uygulamada da bu arahgin, biitiin miiziklerin en temel 
ve vazgecilmez arahgi oldugu goriilmektedir). 

Miizik geli§tikce daha cok sese, daha ba§ka arahk- 
lara ihtiyag duyulacaktir. Ilerlemenin ikinci anlaminda 
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kullanilacak olan aralik, zaten daha once beyne toplan- 
mi§ bulunan besh arahgi olmalidir. Bu nedenle, kurum- 
sal olarak, miizikte yaratilan ikinci dizinin, temel sesi, 
onunla besh arahgi olusmran beshsini be§liye dortlii ara- 
hgi temel sesin sekizlisini icermesi beklenir. (Dortlii ara- 
hgi selen demeti icinde yoktur; bu nedenle insan beynine 
ilk adimda depolanmi§ olamaz. Dolayisiyla sekizli ve be§- 
li kadar temelli bir aralik olmamahdir. Ama daha ikinci 
adimda ortaya ciktigma gore biitiin miiziklerde sekizli ve 
besliden sonra gelen en onemli aralik olmasi beklenir. 
Gercekten de oyledir.) Ikinci adimda ortaya ^lkan bu iig 
sesli dizi, biitiin miiziklerde, daha sonra gelistirilen daha 
fazla sesli dizilerin icinde bile, varhgini daima bir be§Ii ve 
dortliiden olusmus gibi du§iiniilmu§ ve eklenen yeni ses- 
ler hep bu kalibin icine yerle§tirilmistir. Bu dizide elde 
edilen sekizli, begli ve dortlii araliklari en agkhkla kavra- 
nabilen ve kolayca ayirt edilebilen araliklar olabilecegine 
gore, daha fazla sesli diziler elde edilirken de hep bu ara- 
liklann varhgi goz oniinde tutulacaktir. 

Dizilerin daha sonraki kurumsal gelisimi, her ses- 
ten baslayarak begli ve dortlii araliklanni elde edebilmek 
igin gereken yeni seslerin diziye eklenmesi biciminde ol- 
malidir. Bu islem diizgiin bir de siirdiirulurse toplam 
olarak elliiic dizi elde edilir. Elliiicuncii diziden sonra, 
artik insanin isitme sisteminin ayirt edebilme yetenegi 
icinde yeni saydabilecek bir ses ortaya cikmaz ve dizi 
pratikce kapanis olur. Bu elliiic dizi §ekil l'de sirayla 
g6sterilmi§tir. 

Modern kuramda, yeryiiziindeki cesitli miizik gele- 
neklerinin, kuramsal olarak tiiretilen bu dizileri sirayla 
kullanarak gelistikleri varsayilmaktadir. Fakat acaba dizi- 
lerin hepsi ayni degerde midir, hepsi ayni onemle mi kul- 
lanilmiftir? Bu hususlar kuramsal olarak saptanabilir ve 
hangi dizilerin daha biiyiik bir olasilikla kullanilmis ol- 
dugu kestirilebilir. Miizik ce§itli ses araliklarinin art arda 
veya ayni anda diizenlenmesiyle olusturulduguna gore, 
bir dizinin miizik bakimindan oneminin, ilk planda, ve- 
rilebilecegi aralik cesitlerine bagli oldugu varsayilmisur. 
Oyleyse, dizileri bu ozelligin derecesini belirleyecek kri- 
terler kullanarak degerlendirmek miimkiindiir. Ornegin, 
bir dizideki art arda seslerin arasinda, kendisinden onceki 
dizilerde bulunmayan aralik ge§itleri elde edilebiliyorsa, 
bu ozellik diziye bir iistiinliik saglamalidir. Dolayisiyla, 
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elliiig dizi bu bakimdan incelenerek her bir dizinin sagla- 
dtgt yeni aralik sayilart belirlenebilir ve boylece diziler bir- 
birinden farklandinlabilir. 

Ba§ka bir kriter, bir dizide art arda gelen sesler ara- 
sinda ilk defa ortaya gikan bir araligin, daha onceki dizi- 
lerin herhangi (art arda degil) iki sesi arasinda goriiliip 
goriilmedigi arastmlarak, gikmissa kag kere cjktigi iyine- 
leme saytst) belirlenerek uygulanabilir. Yineleme sayisi 
biiyiik olan (yani alisilmis ve aranan) bir arahgi art arda 
sesleri arasinda verebilen bir dizi, yinelenme sayisi kiigiik 
olan (yani heniiz ali§ilmami§ olan, yadirganan) bir arah- 
gi ilk defa veren bir diziden daha istenir olmalidir. 

Bir dizide art arda seslerin arasinda ilk defa gkan bir 
araligin yinelenme sayisi ne kadar kiicukse, heniiz ahsil- 
mami§ olan bu aralik nedeniyle, bir alttaki diziden o dizi- 
ye gegi§ de o kadar zor olmalidir {Gegij zorlugu; araligin yi- 
nelenme sayisiyla ters orantih). Dolayisiyla, elliiic^ dizinin 
gegis zorluklan saptanarak degerlendirmede kullamlabilir. 

Aynca bir diziye gecj§ ne kadar zorsa, ondan onceki 
dizi o kadar uzun sure kullanilacak, dolayisiyla da o ka- 
dar etkili olacaktir. Oyleyse, gecj§ zorluguna da bagli 
olan bagil kullantlma surelerini belirleyerek dizileri deger- 
lendirecek bir kriter daha uygulanabilir. 

Bir diziden bir sonrakine gecilirken dizideki ses sa- 
yisi artar, fakat ortaya cikan yeni aralik sayilari ayni oran- 
da artmayabilir. Bazen dizideki tek bir ses artisj birkac 
..yeni araligin ortaya cikmasiyla sonuclanirken, bazen de 
yeni bir sesin eklenmesi hicbir yeni aralik vermeyebilir. 
Oyleyse, dizinin verebildigi toplam aralik sayisi dizideki ses 
sayisina bolunerek dizi verimi denebilecek bir niceligi he- 
saplamak ve bunu da degerlendirmede kullanmak miim- 
kiindiir. Ku§kusuz degerlendirmede dusuniilebilir. Ama 
onemli saydabilecek kriterlerin hepsi modern kuramda 
goz oniinde tutulmustur. 

Biitiin bu kriterler elliiic diziye teker teker uygula- 
ninca ve sonra da bunlann bile§kesi alininca cok carpici so- 
nuclar elde edilir. Birkac dizinin digerlerinin arasindan siv- 
rildigi goriiliir. Sivrilen bu diziler, yeryiiziinde ce§itli yer- 
lerde ve zamanlarda iz birakarak kullanildigi bilinen veya 
halen kullanilmakta olan dizilerdir (be§ sesli, yedi sesli, 
oniki sesli, onyedi sesli, yirmidort sesli diziler gibi). Ku- 
ramsal olarak degersiz bulunan dizilerin ise uygulamada 
kullanildigini gosteren ipuclan yoktur. Bu diziler miizigin 
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gelisme siirecinde bir siire kullamlmis, olsalar bile hiq bir iz 
birakmadan silinip gitmis, olmalidirlar. (Oniki sesli dizi, 
yaygin olarak kullanilmakta olan tanpere dizinin temelidir. 
Onyedi sesli dizi Safiyiiddin kuramina temel olu§turan di- 
zidir. Yirmidort sesli dizi ise Yekta, Ezgi ve Arel tarafindan 
desteklenen ve bugiin de yaygin sekilde Tiirk miiziginin 
genel dizisi olarak kabul edilen dizidir. Kuram, aynca, yir- 
midort sesli diziden daha fazla sesli dizilerin kullanilmasi- 
nin beklenmeyecegini de SngSrmektedir.) 

Modern Tiirk miizigi kuraminda genel dizinin ses 
sayisi ve bu seslerin perdeleri biiyuk bir isabetle ve in- 
celikle saptanmakcadir. Aynca, makamlarda kullamlan 
dizilerdeki ses sayilan ve bu seslerin perdeleri once ku- 
ramsal olarak saptanmis,, siniflandirmalar, degerlendir- 
meler yapilmis,, sonra, elde edilen kuramsal sonu^lann 
uygulamadaki verilere ne kadar iyi uydugu gosteril- 
mistir (Bu iskmlerin ayrmtilan [q'm bkz.: A.Zeren, 
Miizikte Ses Sistemleri). Miizik dizelerindeki ses sayisi- 
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nin tarih boyunca nasil ve nic,in oyle degi§tigi kuram- 
da biiyiik bir kesinlikle agiklanmaktadir. 22 veya 31 
koma'hk dizi ogelerinin ortalama aralik degerlerinin, 
icerdikleri ses sayisina bagh olarak nasil degi§tigi 
maksimumlar, kuramsal olarak, bu ogelerin kac, sesli 
olarak kullamlmis. veya kullanilacak olduklanni gos- 
termektedir. Bu kuramsal sonucjar tarih boyunca gorii- 
len uygulamalara kesin olarak uymakta ve dolayisiyla 
ilerisi icjn ongoriilerde bulunmaya da imkan vermek- 
tedir. Bu kesinlige dayanarak ileride guniimuzde kul- 
lamlan yedi sesli dizilerden daha fazla sesli dizilerin 
kullanihp kullamlmayacagi kestirilebilmektedir. 

Kuramdan kestirilen diger bir onemli sonug, Tiirk 
miiziginin ana yazi dizisinin hangi dizi oldugudur. Arel 
kuramina temel olan yirmidort sesli dizi de aym yontem- 
le elde edildigi halde, dizinin do sesi iizerine yerlegtiril- 
mesiyle elde edilen genel dizi, bazi kullanilmayan perde- 
leri iqerdigi, uygulamada kullamlan perdeleri ise bulun- 
durmadigi §eklinde elestirilere 
ugramistir. Oysa, modern ku- 
ramdan, aym yirmidort sesli 
dizinin v re iizerine oturtulmasi 
gerektigi sonucu gikanlmakta 
(§ekil 1 'e bakiniz), boyle yapi- 
linca elegtiri konusu aksaklik- 
lar ortadan kalkmakta ve ak- 
sakligin dizinin tiiretilme me- 
kazinmasindan degil, bir uy- 
gulama hatasindan dogdugu 
gosterilmektedir. (A. Zeren, 
"Tiirk Miiziginin Ana Yazi Di- 
zisi Hakkinda", V- Milletkrara- 
si Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi 
bildirisi, 1996). Bu da kuramin 
ne kadar giivenilir oldugunu 
gosteren kanitlardan biridir. 

Daha once de belirtildigi 
gibi, kqiden kisiye degisen bazi 
uygulamalar miizikte her za- 
man olmaktadir. Bunlarin bir 
kuram iginde toplanmasi 
miimkiin de degildir, gerekli 
de degildir. Onemli olan, bu 
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sapmalan hangi etkenlerin ortaya gikardigini bilimsel 
olarak agiklayabilmektir. (A. Zeren, "Tiirk Miiziginde 
Kullanilan Kural Di§i Sesler Hakkinda", HI. Milletlera- 
rasi Tiirk Folklor Kongresi bildirisi, 1986) Bu nedenle, her 
muzikgnin kendi kullandigi sesin dogru oldugunu iddia 
etmesi ve kuramlann ona gore duzenlenmesini istemesi 
50k anlamsizdir. Kuramlar yalnizca, kisjden ki§iye degi§- 
meyen dogrulari kapsamalidir. 

Modern kuram, makamlann siniflandinlmasindaki 
ve yapilannin aqiklanmasindaki belirsizlikleri de ortadan 
kaldirmaktadir. Ornegin, bazi makamlari aijiklayabilmek 
icin ileri siiriilen artik ikili araliginm daralip geniskyebi- 
len bir aralik oldugu varsayiminin anlamsizhgi ve ornegin 
evcara makamimn bir gogiirme makam olmamasi gerekti- 



t 

gi bu kurama dayamlarak gosterilmi§, bilimsel bir makam 
simflandinlmasi yapilabilmistir (A. Zeren, "Basit Makam- 
lann Siniflandinlmasi Hakkindi", Musiki Mecmuasi, 382). 

Kuramin sagladigi bu ve daha baska ba§anlar, gelis,- 
tirilmesinde kullanilan yontem ve bir ampirik kurallar 
toplami olmayip biitiiniiyle kuramsal organik bir yapiya 
sahip olmasi, modern Tiirk miizigi kuramini tarih bo- 
yunca gelip geqen kuramlann tamamen difinda bir yo- 
riingeye oturtmus, olmaktadir. Ama oniinde sonunda bu 
da bir kuramdir. Gerektiginde eklemeler yapilacak, ge- 
ligtirilecek ve belki de biitiiniiyle degi§tirilecektir. Ku§- 
kusuz bu degifiklikler §imdiki bilgilerimizden daha faz- 
lasina sahip, daha modern du§iinceli kuramcilar tarafin- 
dan gerqeklestirilecektir; oyle de olmalidir. 



« 



OVMAM.I jm KUITilRVi >.\x\- 



GEEENEKSEE TURK MUZIGINDE 
MAKAM VE UNSURIARI 



YRD. DOg. DR. NtLGUN DOGRUSOZ 
ISTANBUL TEKNIK UNtVERSlTSi KLAStK TURK MUSlKISl KONSERVATUARI 




, iizik Tarihi icerisinde miizik kuramini anla- 
tan ve edvar adi verilen kitaplann 50k 
onemli bir yeri vardir. Bu kitaplar yazildigi 
donemin kurami hakkinda bizim oldukca onemli bilgi- 
lere ulasmamizi saglamaktadir. Hatta bazi kitaplardan 
uygulamalan hakkinda bilgiler de ogrenebilmekteyiz. 

Devirler, asirlar, zamanlar anlamina gelen "edvar" 
kelimesi arapca devir kelimesinin goguludur. 19. yiizyil 
sonlarma kadar kuram kitaplannda usul ve makamlan 
kapali daireler biciminde gostermek gelenek oldugu icm 
bu kitaplara "kitab-i edvar" (daireler kitabi) denir. 

Edvar kitaplannda genellikle dua ile baskyip eserin 
yazilma nedeni ve ithaf edilen sahsa hitabin yer aldigi bir 
giris, kismi bulunur. "Musiki" kelimesinin anlami ve il- 
minin bulunusu iizerine aciklamalardan sonra ileride 
makam siniflamasi diye adlandiracagimiz makam, §ube, 
avaze ve bunlarm 6 yada 7 
gok cismi, 4 ana unsur, 24 
saat ile olan ili§kisi daire- 
lerle aciklanir. Yine bazi 
kitaplarda bir tel uzerinde 
ses sistemi agiklanarak per- 
deler ve araliklarm hesabi 
geni§ bir yer tutar. Perdele- 
rin birbirleriyle uyum ve 
uyumsuzluklan agiklanir. 
Makam konusu detayli bi- 
cimde incelendikten sonra 
usuller konusuna gecilir ve 
usuller de makamlar gibi 
dairelerle agiklanir. Qalgi- 




Abdiilbaki Nasir Dede'nin "Tedkik 0 Tahkik" adh miizik 
nazariyat kitabindan 



lar, diizenleri ve tiirler hakkinda bilgiler verilir. Usulle- 
rin olu§umu ve donemin usul anlayi§lari belirtilir. 

Miizik ilmi iizerine cah§malar yapan, en me§hurla- 
nndan El Kindi (9- yy), Farabi (10. yy), Ibni Sina (1 1 . yy) 
ile ba§layan miizik kurami gelenegi 13. yiizyilda en sag- 
lam temelleri attigi diisuniilen sistemci okul kurucula- 
nndan Safiyyiiddin Urmevi ile devam eder. Bu sistemi 
kullanan ve geli§tiren, sonraki yiizyillara devamini sagla- 
yan onemli bir isim ise Maragali Abdiilkadir'dir (15. yy). 
Abdiilkadir'in ardindan takipcUerinin de katkilanyla ed- 
var gelenegi bazi biqim ve icerik degi§likleriyle 19- yiiz- 
yil sonlarina kadar devam etmi§tir. Ancak edvar yazarla- 
n, "kudema" denilen eski iistadlarm dii§iincelerini oncel- 
likle belirterek hiirmet etmi§ ve kendi du§iincelerini de 
ekleyerek bazi degifikliklerle edvar gelenegini siirdiir- 
mii|lerdir. 

Biz bu gahsmada, edvar ya- 
zarlanndan Safiyyiidin'i temel 
alarak 19. yy. kuramcilarmdan 
Ha§im Bey'e kadar siiregelen ed- 
var kitaplanni genel olarak ince- 
leyerek (Kirjehirli, Ladikli, Hi- 
zir Bin Abdulah, Seydi, Kante- 
mir, Hizir Aga, Abdiilbaki Na- 
sir Dede ve yazari bilinmeyen 1 
Der Beyan-i Kavaid-i Nagme-i 
Perde-i Tanbur ve Ha§im Bey) 
Geleneksel Turk Miiziginin ma- 
kam ve unsurlarini makam sinif- 
lamasi, makam betimlemesi, 
perde adlari, ana makam ve ma- 
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Usui ve makam daireleri 



kam yapilan alt bas.hklan altinda ge- 
nel olarak inceleyerek sizlere bazi bil- 
giler vermeye cah§acagiz. 

MAKAM 5INIFIAMASI 

Ezgisel aki§i belirleyen ve bugiin 
tek bir terimle makam denen kurallar 
gecmis. yiizydlarda: makam, avaze, su- 
be ve terkib olarak smiflandinlmi§ti. 
Arapca kame (dogrulama, ayakta dikil- 
me, ayaga kalkma ) eyleminden ttire- 
medir. Bugiin bizim de dilimizde kul- 
landigimiz makam kelimesi bir musi- 
ki terimi olarak en az 14. ytizyilin son- 
lanndan beri giiniimuz Tiirkce'sinde, 
yafiyan kama tiirevlerinden birisidir. 2 
Makam'in bugiinku sozliik anlami ise 
durulacak yer, durak anlamindadir. 

Makam smiflamasina gecmeden once makam olu§u- 
mundan soz etmek gerekmektedir. Cinsler yanyana gele- 
rek devirleri (edvar) olu§turmaktadir. tic kiicuk araliga 
boliinmus, olan bir dortliiye cins denir. DSrtliiniin gegitli 
gekillerde boliinu§ii ge§itli dizilerin meydana gelmesine 
sebep olmu§tur. Geleneksel Turk Miizigindeki ezgi olu- 
§umuna yarayan bashca cinsler sunlardir:' 

1. U§§ak, 6. Irak, 

2. Neva, 7. Isfahan, 

3. Buselik, 8. Biiziirk, 

4. Rast, 9. Zirefkend, 

5. Nevruz, 10. Rehavi. 

Devirler bilimsel anlamda ilk kez Safiyyuddin tara- 
findan siniflandinlmiftir ve bir sekizli igindeki 17 arahk, 
18 perdenin (sekizlisi ile birlikte 18 perde esasi kabul 
edilmi§tir) herbirine gocurerek bu sistemdeki perdelerin 
18 transpozisyona imkan sagladigim belirtmistir. Bu 
transpozisyon cetvellerine §udud: sedler adi verilirdi. 
Abdiilkadir Maragi Makasidii'l-elhan adli eserinde 
"Araplara gore me§hur edvar onikidir. Acemler buna 12 
makam, perde ve §ed dahi derler." 4 Daha sonraki donem- 
lerde nagme, perde kelimelerinin "makam" kelimesinin 
yerine kullanildigina da rastlamaktayiz. Makam hakkin- 
da, kiymetli miizikolog Sayin Yakjin Tura "Tiirk Musiki- 




si Meselesi" adli eserinde s.oyle yaz- 
maktadir: 

"... Makam musikisinin baska bir 
ozelligi de, karmastk bir dokuya sahib ol- 
masidir. En bash sayilabilecek bir ma- 
kamda, faraza Rast'da bile, seyir sira- 
sinda, farkh cinsler kullamlabilmekte, 
Neva iizerinde Rast cinsiyle Buselik (eski 
Neva) cinsi yer degqtirebilmekte, bazen 
Segah yerine Ku'rdi basilabilmekte, ve'l- 
hasil, varsayilan diziden ve dortlii-besli 
yapisindan vazgecilebilmektedir. Her ne 
kadar eskilerde, on iki makamin sahip ol- 
masi gereken bzellikleri a$ik$a belirleme- 
mqler, sonradan gelenlerse, herseye ma- 
kam adini vermijlerdir. Bu degisiklikler, 
km ( veya uzun) siireli gefkiler olmayip, 
makam fenomeni karmasik bir olgudur. 
En basit goriinen makam bile karmasik biryapiya sahip- 
tir. Bir yere kadar, sadece aynt cinslerin yanyana gelmesinden 
olusan makamlari basit saymak, akla yakinmts gibi gorUnse 
de, makam olayt biittinUyle gozoniine almdiginda, bu diqiince- 
den de vazgepnek daha dogru olacakttr. Her ne kadar, eskiler 
de,on iki makam sayarak, onlari terkiblerden ayn tutmuslar- 
sa da, makamin sahib olmasi gereken ozellikleri apk^a belirle- 
memqler, sonradan gelenlerse, herseye makam adini vermqler- 
dir."" 

Ses sistemi ve makam simflandirmasi, kainatin te- 
mel unsurlariyla iliskilidir. 18 perde, 18 aleme; 12 ma- 
kam, 12 burca; 6 avaze, 6 gok cismine; 4 §ube 4 unsura 
ve 24 terkib de 24 saate kaqilik gosterilmistir. 1 2 burc 
sunlardir: Seretan (Asian), Cevza (Ikizler), Sevr (Boga), 
Hamel (Koc), Hut (Bahk), Delv (Kova), Cedy (Oglak), 
Kavs (Yay), Akrep (Akrep), Mizan (Terazi), Siinbule (Ba- 
§ak), Esed (Asian). Eskilere gore 6, 15. yiizyildan itibaren 
7 gok cismi 6 , Kamer, Zuhal, Mii§teri, Merih, §ems, Ziih- 
re, Utarid. 4 unsur, Haki (Toprak), Abi (Su), Badi (Riiz- 
gar), Nari (Ates) dir. 

Aslinda, Farabi'nin miizikle ilgili kitaplarinda kul- 
landigimiz makam adlarimn coguna rastlanmadigi, 
ibn-i Sina'mn ise bir ikisinin adini verdigi bilinmekte- 
dir. Makam adlanm sistemli bir §ekilde Safiyyiiddin'de 
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gormekteyiz. Safiyyiiddin Urmevi'nin (1224?- 1294) Kita- 
bii'l-Edvar'inda yazilana gore 12 makam, 6 agaze, 4 sube 
sunlardir: ' 

Agaze 

1. Geva§t 

2. Gerdaniye 

3. Selmek 

4. Nevruz 

5. Maye 

6. §ehnaz 



1. Yegah 

2. Diigah 

3. Segah 

4. (Jargah 



Makam 

1. U§§ak 

2. Neva 

3. Buselik 

4. Rast 

5. Irak 

6. Isfahan 

7. Zirefkend 

8. Biiziirg 

9. Zengiile 

10. Rehavi 

11. Hiiseyni 

12. Hicazi 

Miizik kuraminda bazi degi§iklikler oldugunu gos- 
terebilmek amaciyla bir kag kuram kitabi iizerinde daha 
durulmasinda fayda vardir. Bu kuram kitaplan arasinda 
tarih sirasi gozetildiginde Kiqehirli Edvan (1410) 15. 
yiizyildan sonraki bazi degi§imleri gostermek bakimin- 
dan cok onemli bir yer tutar. CJagdaskri diyebilecegimiz, 
Hizir Bin Abdullah' in Kitabii'l-Edvar'i (1441) ve Ladikli 
Mehmed'in Zeynu'l-Elhan'i (1484) ve 16. 
yiizyilin ba§inda yazilmi§ olan Seydi'nin 
El-Matla'i ( 1504) da yazildiklan yiizyil- 
lardaki degi§imi gostermek acisindan 
onemlidir. 

Kirsehirli Edvar'inda oldugu gibi 
12 makam, 6 veya 7 agaze, 4 sube diger 
kuram kitaplannda da yer almaktadir. 
Siralama ve makam adlan yazimlannda 
bazi degi§iklikler bulunmaktadir. 12 
makam'dan baskmak iizere degi§iklikle- 
ri §oyle siralayabiliriz. 

1 5 . yiizydin onemli edvarmdan bi- 
ri olan Kir§ehirli Edvar mdan 8 ba§lamak 
iizere 12 makam sayi olarak degi§mez- 
ken, siralamasi ve adlan (rahevi'nin re- 
havi, zengiile'nin zergiile hicaz'in hicazi 
olmasi gibi.) degi§iklik gostermektedir. 
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Kir§ehirli'de 12 makam siralamasi §6yledir: 1. Rast, 
2. Irak, 3- Isfahan, 4- Zirefkend-i Kugek, 9 5. Biiziirg, 6. 
Zirgiile, 7. Rehavi, 8. Hiiseyni, 9. Hicaz, 10. Puselik, 
11. Neva, 12. U§sak. 

Safiyyiiddin'de u§§ak siralamada birinciyken Kirse- 
hirli'de 12. sirada yer almaktadir. Safiyiiddin'de dordiin- 
cii sirada bulunan rast Kir§ehirli'de birinci sirada bulun- 
maktadir. Kanimca gok onemli bir degi§im olan bu me- 
sele ileride ana makam alt bafligi altinda incelenecektir. 

Ladikli 'de 12 makam siralamasi Kirgehirli Ed- 
var'indaki gibidir. Fakat, Seydi ve Hizir Bin Abdullah/in 
eserinde bu sira degisJklik gostermektedir. Bir iki ornek 
verilebilir: Seydi, makam siralamasinda buselik makami- 
ni 9- siraya alarak 10. sirada hicaz'i belirtiyor. 10 Hizir Bin 
Abdullah 'ta neva makami onuncu sirada, puselik maka- 
mi on birinci sirada yer alir. 11 

Agaze sayisi Safiyyiiddinde altidir. Kirsehirli 'den 
itibaren bu sayi yediye cikanlmistir. Yedinci agaze'nin 
adi hisar'dir. Ancak, agazelerin siralamasi da farklidir. 
§oyleki; 

1. Geva§t, 2. Nevruz, 3. Selmek, 4. §ehnaz, 5. Ma- 
ye, 6. Gerdaniye, 7. Hisar'dir. 

Ancak, Ladikli ve Seydi'de yine yedi olarak kalan 
agaze sayisi Hizir Bin Abdullah'ta altidir. Hizir Bin Ab- 
dullah, avazelerin Farabi katinda yedi oldugunu diger iis- 
tadlann katinda alti oldugunu belirte- 
rek, Hisar'i avazeden saymazlar. Farabi 
Hisari avazeden sayar demektedir. 12 

Ladikli 24 §u'beyi eskilerin, dort 
§u'beyi ise yenilerin olarak niteler. He- 
men hemen ayni biresjm ve sira Mara- 
gali'da ve Ladikli'de de bulunmaktadir. 
Oransay "bence ba§langictaki dagan 24 
ad kapsar ve ornegin 11. Mehmed 13 icin 
kuram'da goriilebilir" diyerek su sirayi 
vermektedir. 14 Bu §ubeler sunlardir: 

1. Diigah, 2. Segah, 3. Gargah, 4. 
Pencgah, 5. Asjran, 6. Nevruz-i Arab, 7. 
Nevruz-i Hara, 8. Nevruz-i Bayati, 9. 
Mahur, 10. Hisar, 11. Niihiift, 12. Uz- 
zal, 13. Eve, 14. Niriz, 15. Miiberka, 
!6.Rekb, 17. Saba, 18. Humayun, 19- 
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Nihavend, 20. Zavili, 21. Isfahanek, 22. Ru-yi Irak, 23. 
Muhayyer, 24. Huzi. 

Kirsehirli bu 24 sube sayisini yine Safiyyiiddin'de ol- 
dugu gibi 4'e diisuriir. 

Kirsehirli terkib icm §u agiklamayi yapmaktadir:" 
"Her iistad ki geldi, kuwetleri yetdiigince iki makam 
veya iki sube birbirine terkib eylediler, bir ad koddar bir 
terkib oldu." Kirsehirli'de baslangicta siralamada 52 ter- 
kib adi sayihr. Ancak terkiblerin anlatimi sirasinda 50 
terkib tanimi gormekteyiz. Bu terkibler icinde onceden 
sayilmayan terkipler de yer almaktadir. Dolayisisiyla ter- 
kib sayisi 56'ya yiikselir. 

204 terkip sayan Hizir Bin Abdullah'ta 12 ma- 
kami 6 avaze ile, 6 avazeyi 12 makam ile birestirerek 
yeni terkibler iiretme olanagindan yararlanihr. 16 

Makamlar gegmi§ yiizydlarda makam, avaze, 

sube ve terkib olarak sinflandinlirken, Kantemir- 

oglu'nda yeni bir siniflandirmanin yapildigim 

gormekteyiz. Kantemir, makamlari oncellikle ba- 

sit ve bilesjk olmak iizere iki gruba ayinr ve son- 

ra makamlar bir kac tiirliidiir diyerek yedi 

grubta inceler. Isimlerine gore ilk alti guruba 

makam, yedinci gruba ise terkib adini verir. 

Kantemir Edvari 11 asil adi ile Kitab-i ilm'iil 

Musiki ala vechi'l HurCifat (Harflerle Tes- 

bit ve icra Ilminin Kitabi) perdelerine gore 

makam siniflandirmasini su sekilde yap- 
in 

mi§tir. 

I. Kalin sesli tam perdelerin makamlari 
yedidir: 1. Irak, 2. Rast, 3. Diigah, 4- Segah 5. 
(Jargah, 6. Neva, 7.Hiiseyni. 

//. Ince sesli tam perdeler iigtiir: 1. Eve, 2. Gerdani- 
ye, 3. Muhayyer. 

III. Kalin seslerden ince seslere giderken oniimiize 
cikan ara (yarim) perdelerin makamlari dorttiir: 1 . Kiir- 
di, 2. Saba, 3. Bayati, 4. Acem. 

IV. Ince seslere giderken oniimiize cikan ara (yarim) 
perdelerin makamlari be§tir: 1. §ehnaz, 2. Hisar, 3. Uz- 
zal, 4- Buselik, 5. Zirgiile. 

V. Bilesik Makamlar be§tir: 1. Siinbiile, 2. Mahur, 
3. Pencgah, 4- Nikriz, 5. Nisabur. 

VI. Sozde (g6riinii§te) makamlar ikidir: 1 . Besteni- 
gar, 2. Zirefkend. 




VII. ismi olup cismi olmayan makamlar birdir: Re- 

havi. 

VIII. Yanhs olarak herkesce makam diye adlandin- 
lan terkibler yirmidir: 1. Isfahan, 2. Biizurk, 3. Hicaz, 4. 
Geva§t, 5. Selmek, 6. Maye, 7. Acemaskan, 8. Buselik 
a$iran, 9. Hiizzam, 10. Nihavend, 11. Niihiift, 12. Ho- 
rosani Hiiseyni, 13- Huzi- Buselik, 14. Rahatii'l-ervah, 
15. Ru-yi Irak, 16. Muhalif- i Irak, 17. Sultan-i Irak, 18. 
Arazbar, 19. BabaTahir. 

Kantemir edvannda sayilan perdelerin makamlari 
27, terkibler ise 20 dir. 

Ancak, bu yiizyilda yazilan kuram kitaplari da goz- 
oniine alinarak hem donem hem de makamlar ve 
terkibler hakkinda bazi sonuclara varmamiz daha 
kolay olacaktir. Bu yiizyilda yaziimi§ iki onemli 
eser mevcuttur. Bunlardan ilki Kemani Hizir Aga 
tarafindan yazilan Tefloimu' l-makamat fi Tevlid-in 
Negamat (1765- 1770) 19 digeri ise Abdiilbaki Nasir 
Dede'yt ait Tedkik u Tahkik (1 795 f adh eserlerdir. 
Hizir Aga Edvar'inda makamlar dort grup 
igerisinde incelenir. 12 makam, 7 agaze, 4 §ube 
ve 46 terkibin adini verir. Bunun yanisira goz- 
den dii§en 35 terkib ve bir §ubenin de adini 
belirtmektedir. 

Nasir Dede ise iki grup icjnde topla- 
maktadir. Ilk grup makamlar, ikinci grup 
ise terkiblerden olusmaktadir. Makam sa- 
yisi 14, terkib sayisi ise 125 dir. Cinslerin 
ve avazelerin bir araya gelmeleriyle olusturu- 
lan terkiblerin Abdiilbaki Nasir Dede'nin ese- 
rinde "...avaze, sube ve terkib biribirlerinin kolu, 
dali sayilarak, hepsine terkip denmisdr; zira, herkes, ma- 
kami asl ve digerlerini kol saymakta birle§mektedir..." 
diye yazmaktadir. 21 Bu siniflandirmada bir edvarda ma- 
kam olarak adlandinlan digerinde ise terkib sinifinda yer 
alabilmektedir. Ornegin hicaz, Kantemiroglu'nda terkib 
diger iki yazmada ise makam olarak adlandinlmaktadir. 

Aynca ayni yiizyil igindeki kuramda siniflandir- 
manin birbirinden oldukga farkh oldugunu da gormek- 
teyiz. Edvar olarak adlandinlan miizik kuramini anla- 
tan kitaplar gegmi§ yani kendilerinden once yazilan ki- 
taplari ornek olarak aldiklari gibi donemlerinin kuram- 
lan hakkinda da bizlere bilgi aktarirlar. Ve dikkat edi- 
lecek olursa makam, sube, agaze ve terkib adlandirmasm- 
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dan cok makam ve terkib olarak genelde kesin bir gizgiy- 
le aynlmaya ba§ladigi bu yiizydda goriilebilmektedir. 

Yine, Der Beyan adli eseri de ornek olarak verebili- 
riz. Bir makam siniflamasina hiq girmeden tanbur'un 
perdelerinden yola gikarak 50 makam anlatimi bulun- 
maktadir. Eser icerisinde yer alan makamlar incelendi- 
ginde eserin yazilma tarihinin 18. yiizyila rastladigi dii- 
§unulmektedir. 22 

1852 yilinda Mecmua-yi Karha ve Nakisha ve §ar- 
kiyyat adiyla basilan ikinci olarak 1864 yilinda Hajim Bey 
Mecmuasi adiyla tekrar basilan ve Sultan Abdiilaziz'e sunu- 
lan bu eserde ise Ha§im Bey, 88 ma- 
kam adindan soz eder. Bu makamlan 
anlatirken herhangi bir siniflandir- 
maya rastlanmamaktadir. Geleneksel 
yontemle isjenen Ha§im Bey Mecmu- 
asinda, makamlann alafrangaki kar§i- 
liklarina yer vermesi ban etkisinin bir 
gostergesi olarak kabul edilir. 23 

Makam siniflamasindaki degi- 
§ikligi su sekilde ozetleyebiliriz: 17. 
yiizyila gelene dek siiren edvar gele- 
neginin disma Kantemiroglu edvari 
ile gikilmaktadir. Makam siniflamasi 
eskilerden farkli olarak makam ve terkib olarak birbirin- 
den aynlmaktadir 18. ve 19- yy'lara ula§ildiginda tek ke- 
lime ile ifade edilen "makam" terimi onem kazanmakta- 
dir. Yiizyillara gore kuram kitaplannda goriilen bu degi- 
§im asagidaki tabloda rahatlikla goriilebilmektedir. 

MAKAM BETiMEEME 

Makam betimlemeden soz etmeden once yine Sayin 

Yiizytl Makam Avaze §ube Terkib 

Safiyyiiddin Urmevi 13 12 6 

Fethulkh §irvani 15 12 6 24 - 

Kir§ehirli Yusuf 15 12 7 ~4 56~ 

Hizir Bin Abdullah 15 12 6 4 194 

Ladikli Mehmet 15 12 1 4 30 

Seydi 16 12 7 ~~ 4 59~ 

Kantemiroglu 17 27 - - 22 

Hizir Aga 18 12 7 4 46 

Abdiilbaki Nasir 18 14 - 125 

Der Beyan 18 50 - 

Ha§im Bey 19 88 - 



Tura'nin "makam" terimi ile ilgili §u a^iklamasim ver- 
mek istiyorum. 

"Belli perdelerden ve belli arahklardan tesekkul eden 
belli cins'ler Uzerinde, belli noktalardan (veya sahalardan) 
baslamak, belli sahalarda, belli istikametlerde gezinmek, bel- 
li perdelerde duralamak (asma karar) ve belli bir perdede ka- 
rar vermek suretiyle ortaya konan ezgi kahbina makam adi 
verildigini biliyoruz. Bu tarifde ozellikle dikkati ^eken nokta, 
gezinme veya seyir kavramidir, " 2 

Eski kuram kitaplannda makam yada terkib anla- 
timinda ba§vurulan yontem adi verilmemi§ olsa da seyir 
yontemidir. 15. yiizyil'da Kirsehir- 
li'de daireler §eklinde makam, aga- 
ze, §ube ve terkibler betimlenmek- 
tedir. Sonraki yiizyillarda devam 
eden bu betimlemeler 17. yy'da 
Kantemir edvannda artik diiz yazi 
§eklinde makam ve terkibler daha 
detayli anlatihr. Kantemiroglu'nun, 
Hiiseyni makaminda biinyesinde 
bircok makami ta§iyan bir taksim 
ornegi vermesi,uyu§an ve uyu§ma- 
yan makamlar konusunu iflemesi, 
makam ve terkib agiklamalannda ve ozellikle taksim ya- 
parken seyir yonteminin ne derece onemli oldugunu 
gostermektedir. Bu taksimin ozelligi ogretici nitelikte 
olmasidir. Taksim, seyir yontemi kullanilarak agiklan- 
maktadir. Taksimin bir baska ozelligi ise ba§ladigi ma- 
kamda bitmesidir. Kantemiroglu, bu tiir taksimin her 
makamda icra edilebilmesinin zor oldugunu, biitiin ma- 
kamlan gosteren taksimi ba§layip da sona erdirebilen 
miizisyenin az oldugunu belirtmektedir. Kantemirog- 
lu'nun taksim ornegi hiiseyni makaminda ba§lar ve yine 
ayni makamda tamamlanir. 25 §u §ekildedir: Hiiseyni, ne- 
va, muhayyer, siinbiile, acem, saba, sehnaz, hisar, buse- 
lik, buselik a§iran, acem a§iran, acem, kiirdi, nihavend, 
rast, mahur, arazbar, baba tahir, u§§ak, bayati, eve, c,ar- 
gah, geve§t, rahatiil-ervah, Isfahan, muhalif-i irak, sulta- 
ni irak, bestenigar, rehavi, ni§abur, pencgah, zengiile, 
hiizzam, hicaz, kucek, hiiseyni. Ayni taksim ornegi, Ha- 
§im Bey Mecmuasinda da goriilmektedir. 26 

Der Beyan-i Kavaid-i Nagme-i Perde.-i Tanbur adh 
eserde perdelerinden faydalanilarak makam kurallannin 
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anlatimi da seyir yontemiyle agiklandigi dikkati cek- 
mektedir. 

PERDEADIARI 

Eskilerin tarif ettigi Rast makami dizisi Yegah ile 
Tiz Neva arasinda kalan bolgedir. Bu bolgede birbirine 
e§it olmayan 18 perde 17 aralik mecut- 
tur. Perde adlandirmalan 13- ve 16. 
yiizydlar arasinda ve son olarak 18.yy 
sonu 19- yuzyil baslannda Abdiilbaki 
Dede'ye kadar gesitli degi§iklikler gos- 
terir. Abdiilbaki Dede ve Safiyyiiddin- 
deki degisjklikler kar§dastirddiginda 
bir kac, perde adi di§inda genel esasin 
degismedigi dikkat gekicidir. Abdiilba- 
ki Dede'de uzzal perdesi hicaz adini alir- 
ken, rehavi perdesi geve§t adini almak- 
tadir. Safiyyiiddin'de kullandan perdele- 
ri alt sekizli, use sekizli ve en list sekiz- 
li bafliklanyla soyle siralayabiliriz. 27 



ALT SEKtZLl UST SEKtZLl E N 
UST SEKtZLt 




Kanun faian canye. 



Yegah 


Neva 


Pest Bayati 


Bayati 


Pest Hisar 


Hisar 


Huseyni Asiran 




Acem A§iran 


Huseyni 


Acem 


Tiz Huseyni 


Irak 


Eve 


Rehavi 


Mahur 


Rast 


Gerdaniye 


§uri 




Zengiile 


§ehnaz 


Dugah 


Muhayyer 


Kiirdi 


Siinbiile 


Segah 


Tiz Segah 


Buselik 


Tiz Buselik 


Qargab 


Tiz Qargah 


Saba 


Tiz Saba 


Uzzal 


Tiz Uzzal 


NEVA 


TiZ NEVA 



Tiz Neva 
(Tiz Bayati) 
(Tizw Hisar) 



Eskilere gore perdeler, 1., 2., 3., 4., ve 5. yer anlami- 
na gelen yegah, dugah, segah, ^argah, penggah, §e§gah, 
heftgah, he§tgah adini almaktaydi. Kir§ehirli, edvarinda 
ceng ijalgisindan soz ederken gengin diizenini rast maka- 
mi diizenine gore yapmaktadir. 28 Rast'in perdelerinin §u 
§irayla adlandirdigi goriiliir. Rast, dugah, segah, cargah, 
--■ penqgah, huseyni, hisar, gerdaniye ve 
muhayyer. Kir§ehirliden basjamak iizere 
1. yer anlamina gelen yegah perdesinin 
rast perdesi ile yer degigtirdigini gor- 
mekteyiz. 15. yiizyilda yine ayni done- 
min kuram kitaplarindan biri olan Hizir 
Bin Abdullah'in edvarinda zaman zaman 
yegah'a rast denilmektedir. Yegahtan 
ba§lamasi gereken ana dizinin ilk perde- 
sinin rast adini aldigi geni§leme sagla- 
mak amaciyla yegah perdesinin bir d6rt- 
lii a§agiya kaydinldigi goriilmektedir. Ve 
rast'in gerdaniye'nin oktavi oldugunu da 
yazar soyle belirtir. "Ewel rast agaz ide- 
sin ve bir ^lkasin ta gerdaniye'ye degin 
girii rast idesin." 251 Hizir Bin Abdullah 
dizinin 6., 7., 8., sesleri igin daha 50k Huseyni, Hisar ve 
Gerdaniye adlanni kullanmi§tir. Zaman icerisinde pen<j- 
gah perdesi neva, hisar perdesi ise evq adini almisur. 

Farsga bir kelime olan nerm yumusak anlamina gel- 
mektedir. Eski kuram kitaplannda bir alt sekizliye veri- 
len addir. Bir list sekizli ise, tiz ismini alirdi. Giinumuz 
kuraminda nerm kelimesi yerini hatali olarak kullanilan 
kaba kelimesine birakmisttr. Tiz kelimesi ise hala kulla- 
nilmaktadir. 

Makam anlatimlannda dikkati geken bir nokta, 
perde adlandirmalardir. §ehnaz makami anlatimi burada 
ornek olarak verilmektedir. 

Tesrih-i makam-i Sehnaz: Hareketi Muhayyer perdesin- 
den §uri idiip, dahi Sehnaz perdesine geltib Sehnaz' dan Evc'e 
dtistib Huseyni ve Neva perdesine geltir. Uzzal perdesine basup 
Uzzal'dan Segah' a dii$ub dahi geliir. Dugah perdesiinde karar 
ider... 30 

Dahi dilerse gine Muhayyer perdesiyle guri idiip ve altin- 
daki nim perde Sehnaz olup ve nim mezkurdan Eve ve Husey- 
ni, Neva' dan Hicaz gibi iuri olunup ve Uzzal perdesinden Se- 
gah ve Dugah perdesinde karar iderse Sehnaz makami zahir 
olunur. yX 



OSAMNU KULTURVE SANAT 



Anlatimlarda da goruldtigii iizere giiniimiiz kuram- 
cilarinin sehnaz makaminda kullandigi "dik kiirdi" per- 
desi yerine segah perdesi, yine bugtin nim hicaz olarak 
adlandinlan perde ise uzzal perdesi olarak karsimiza cik- 
maktadir. Ornekler cogaltilabilir. Acemasiran makamin- 
da da kiirdi yerine segah, nikriz makaminda kiirdi yeri- 
ne segah kullanilmasi gibi. 

Belirtilmesi gereken onemli bir nokta da sudur; es- 
ki kuramcilarda perdelerin tam ve nim yani yarim perde- 
ler olarak ikiye aynldigini bilmekteyiz. Bugtin kullani- 
lan nim sehnaz, nim hisar gibi bu perdelerin oniine 
"nim" kelimesinin gelmesi dogru goriinmiiyor. Ayrica, 
bu gecmi§teki tam ve yarim perde mantigiyla ilgili de 
degildir. 

ANAMAKAM 

Safiyyiiddin'de oniki makam siralamasi Ussak'dan 
baslamaktaydi. Kirsehirli ile birlikte, 15. yiizyildan iti- 
baren Rast birinci makam kabul edilmistir. Safiyyiid- 
din'de birinci sirada yer alan Ussak makaminin 12. sira- 
ya yerlesmesi ve yerini "Rast" makamina birakmasi ve 
sonra gelen edvar yazarlan Rast maka- 
mini birinci siraya yerle§tirmekle, bu 
makama onemli bir rol yiiklemektedir- 
ler. Bunun nedeni "hak, dogru" anla- 
mina gelen rast kelimesinin "Ana ma- 
kam" olma ozelligi tasimasidir. 

Kuram kitaplarinda makam anla- 
timina Rast ile baslanir, bu nedenle 
giifte mecmualarmin ilk fasli Rast ma- 
kamina aynlirdi. Sozgelimi, 17. yiizyi- 
lin onemli giifte mecmuasi Hafiz Post 
Giifte Mecmuasinda 974 giifteye yer 
almaktadir. Eser, "Nur-i Huda, Usu- 
Ies:Fer, Tasnif-i Hace Abdiilkadir" adli 
fiiftenin bulundugu Rast makami fasli 
ile baslar. 32 

Seydi'nin edvannda Rast makami icin Ummu'l-ma- 
kamat (makamlarin anasi) denilmektedir. Agazeleri anla- 
tirken Seydi, Rast makamini soyle tarif etmektedir; 

BU evvel ki makami anlagtl Rast 
Ki Rast 1 Rastdur U mmU'l-makamaf' 



Kuramcilara gore rast makaminin perdeleri tam 
perdelerden olusmaktadir. Bu perdeler, rast, diigah, se- 
gah, cargah, neva, hiiseyni, eve ve gerdaniyye. buselik ve 
acem perdeleri ise yarm perde sayilmaktadir. Eski ku- 
ramcilar ve hatta giiniimiizde bir cok kuramci rast'in 
Tiirk Miiziginde en cok kullanilan makam oldugu gorii- 
siinde birlesmektedir. 

Hasim Bey Mecmuasinda da kendisinden 6nce ge- 
len edvar kitaplarinda rast perdesinin bas perde oldugu- 
nu makam anlatimlarma yaparken rast perdesinde karar 
eden makamlarla basladigini belirtir. Ana makam olarak 
kabul edilen makam rasttir. 

MAKAM YAPIEAW 

Makamlar gecmisten bugiine yapi olarak degisime 
ugramakla birlikte degi§ik donemlerde degi§ik adlarla 
da anilmiskrdir. Sozgelimi: Eskilerin ussak dedigi cins 
giiniimiizde kullanilan Arel kuraminda cargah dortliisii- 
ne karsilik gelmektedir. Yine giiniimiizde ussak dortliisii 
ise eskilerin nevruz dedigi cinsdir. Abdiilbaki Nasir De- 
de bu meseleyi eserinde soyle agiklamaktadir: 

"U^ak makami, ashnda sonrakile- 
rinin eskilerinin neva dedikleri makam, 
eskilerinse nevruz dedikleri avazedir. Da- 
iresi konusundada gb'rii$ ayriliklari var- 
dir. " Ayrica Dede soyle bir notta ekliyor. 
Bu makamin us^ak, adiyla anilmasinin 
sebebi, atalarimdan, Miraciyye sahibi 
Nayi 0 smart Dede Efendi'nin bu makam- 
da besteledigi ayin-i jerife us§ak adini 
vermq olmasidtr.* 4 

Bu donemden itibaren ussak adi 
kullanilmaya baslanmistir. §imdi, us- 
§ak makaminin diger edvar kitapla- 
rindaki icerik bakimindan tarihi se- 
riivenine bir goz atalim. 

Kirsehirli, 

Evvel yegah, diigah heman, irak, segah heman, $ar- 
gah heman, diigah evi, irak, tize giden bunlardir. Hiiseyni 
nerm, diigah, hisar nerm, Isfahan, nerm yegah evi rast 
evi. 



Hajim Bey Mecmuasi'ndan 
bir sayfa 
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Hizir Bin Abdullah, 

Yekgah hernan, diigah heman diigah ussak evi, diigah ne- 
va evi, segab hisar evi yekgah gerdaniye evi.' 6 
Seydi, 



Dilersen olasin hemraz 
Diigahin perdesinden eyle agaz 

Irakin perdesinde in karar et 
Kamu ilmin bunda asikar et. 

37 

Kantemiroglu u§sak makamini Hiiseyni makamin- 
daki turn makamlan biraraya toplayan taksim orneginde 
§6yle ac,iklamaktadir. 3S 

.... Ondan soma, rast perdesinden ses vermeye baslanir ve 
diigah, segab ve $argatia f/kihp, ova dan, gene aym yoldan dii- 
gah kararina gelinir ve boylece, Ussak makami gerceklestirilir. 

Hizir Aga'da usjak makamdan soz edilir ancak ya- 
pismdan soz edilmez. 

Abdiilbaki Nasir Dede, 

Neva perdesinden baslayip $argah, segah, ve diigah pede- 
sine iner ve orada karar verir; ama, neva perdesinen yukari hii- 
seyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdesinedek cikabilir. 59 

Der Beyan'da, ujsak makami yer almamaktadir. 

Ha§im Bey Mecmuasmda, 

Once, rast, diigah, segah, $argab, neva, hiiseyni perdele- 
riyle baslayarak rasta kadar inip soma gerdaniye, acem, hii- 
seyni, neva, cargab, segah, diigah, rast acarak diigahta karar 



« 

verir ancak bu makamin nevadan yukansi bayati, ve asagisi 
uzzal perdesiyle baslanir ise de diigah makamtna benzerligi yii- 
ziiden ben bu makama ne bayati ve ne diigah diyebilirim. Fi- 
kir birligiyle, diigah makamina daha yakin oldugundan dii- 
gah da denilebilir ve bu makama alafrangada her nekadar la 
kahrsa da yine sol tonuna benzediginden sol tonu tabir olu- 

40 

nur. 

Geleneksel Turk Muziginin makam ve unsurlarina 
tarihi genel bir baki§ atmaya galigtik. Amacimiz, gelenek 
icerisindeki kuram kitablarmin bicjm ve igeriklerindeki 
degi§imini hep birlikte gormek, bu degifimden <rjkan so- 
nufjlan alt ba§liklar altinda vermeye cahsmakti. Genel 
olarak ozetleyecek olursak, 19- yiizyila kadar olan siireg- 
te perde sayisinin 18 oldugunu, makam siniflandirma- 
sinda baskrda goriilen smiflandirmadan gok "makam" 
adi altinda anlatimina tanik olduk. Bazen bugiinkii ku- 
ram ile ili§ki kurmaya qaligtik. Bunun nedeni gelenek ve 
guniimuz kurami arasindaki degi§ikligi de gostermekti. 
Gunumiizde kullanilan Arel kuramina kisaca ozetlersek; 
ana makam gargahtir. Ana perdeler ise bu makamin per- 
deleridir. Bu perdeler sunlardir: Kaba cargah, hiiseyniasj- 
ran, acemasjran, rast, diigah, buselik, gargah, neva, hii- 
seyni, acem, gerdaniye, muhayyer, tiz buselik, tiz cargah. 
Makamlar basit, birlesjk ve §edd olarak siniflandinlmak- 
tadir. Ses sistemi ise 24 arahk 25 ses iizerine kurulmus,- 
tur. Makam anlatiminda seyir yontemini benimsemekten 
50k dortlii ve besji dizilerin birle§imi §eklinde makami 
anlatmi vardir. Bu kisa ozete gore, gelenek ve guniimiiz 
kurami arasinda biiyiik farklar oldugunu soylemek sani- 
nm yanlif olmayacaktir. 
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OSMANU'DA TURK MUSMSI VE CAI.GILAR 



ETEM RUHl UNGOR 
MUZlKOLOG 



smanlilik ruhu, Tiirk kiiltiir ve sanat aleminin 
I ( J biitiin dallannda agikca goriildiigii gibi Tiirk 

v / musikisinde de goriiliir. Vakia, Tiirk musikisinin 

zirve eserlerinden bir kismi Osmanli'dan once veya Os- 
manli disindaki Tiirk cevrelerinde, Tiirk musikisi ozellik- 
lerini ta§iyarak goriilmektedir. 

Muhtesem Tiirk musikisinin gelisme ve koklesme 
remellerinin ilk yillari, Osmanh Devleti'nin kurulu§ yd- 
larinin biraz oncesi ve biraz sonrasindan itibaren goriil- 
mekredir. 

Tiirk musikisi tarihi incelenirken Tarih bilimcileri 
ile etnomiizikologlann bu konuda, devirlere bolme dti- 
§iincelerinde bazi farkhliklar goriilmektedir.' Eldeki ve- 
rilere gore Tiirk musikisinin tarih yoniinden incelenme- 
sinde Osmanh oncesi Tiirk musikisi yani Farabi'den 
(870-950) Safiyiiddin Urmevi (1237-1294)'ye kadar olan 
devir: "Ilk Orta^ag", Abdiilkadir 
Meragi'den (1360?-l435) §ehza- 
de Korkut'a (1467-1513) kadar 
olan devir "Orta^ag" ve Itri 
(l640?-1711)'den giiniimiize ka- 
dar olan devir de "Yeni ve Yakin- 
$ag" olarak tasnife tabi tutulabilir 
(Bu son devir ikiye de aynlabilir). 

Artik yok denecek derecede 
azalmi§ bulunan, Tiirk musikisi- 
nin zevk, giizellik ve bilimsel de- 
gerlerini benimseyememif mu- 
anzlan bu degerlerin taniminda 
belki yerli kaynaklara itibar et- 
meyebilirler diye onlara ve ozel- 
likle, ydlardir bu muazzam ya- 




yindan haberdar olup da giri§imde bulunamayan yillarin 
Kiiltiir ve Milli Egitim Bakanliklan sorumlularmin dik- 
katlerine sunuyorum: 

C_ogunlukla Tunus'ta yasamis olan Baron Rodolphe 
D'Erlanger (1872-1932), isimli Fransiz miizikologu olii- 
miinden once 1920'li ydlarda edindigi musiki yazmalan 
iizerine cok geni§ bir cali§ma yapmi§ ve bu arada; Farabi, 
Ibn Sina, Safiyiiddin Urmevi, Ladikli Mehmet (Jelebi gi- 
bi biiyiik Tiirk musiki§inaslari ve sistemcilerinin 2 yazma- 
larmi inceleyerek 2857 sayfayi kapsayan 6 ciltlik biiyiik 
bir eser meydana getirmistir. Fakat ne yazik ki, bu deva- 
sa eserinin adini "La Musique Arabe" (Arap Musikisi) 
koymu§tur. Sebebi de gayet agik anlagilmaktadir ki, in- 
celenen yazmalarm Arap dili ile yazdmis olmasindan ve 
yazar adlannin da Arap isimlerine benzemesinden, orta- 
ya konan bu eserin musikisi de elbette "Arap Musikisi" 
olacaktir... Aradan gecen uzun 
yillar icinde Turk kiiltiir alemin- 
den hie kimse bu konu ile bilgi- 
lenmemis ve ilgiienmemistir. Ve 
bu yayin ilk defa musiki alimi- 
miz H. Sadettin Arel tarafindan 
1950 yihnda Tiirk kiiltiir alemi- 
ne tanitilmistir. 3 

Bilimsel yonii ile ugra- 
sani yok denecek kadar az olan 
musikimizde bu tamtim maale- 
sef gerekli ilgiyi bulamadigindan 
aleyhimizdeki durum biitiin 
diinya musiki aleminde yerle§mi§ 
ve bundan 15 yd kadar once 
"UNESCO" giri§imiyle ortaya 
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£ikmi§tir. O ydlarda "Dtinya Musiki Tarihi" yazmayi 
planlayan UNESCO Tiirkiye'ye gonderdigi bir katilim 
istegi yazisinda agikca: "Arap musikisinin bir yan boliimii 
olan Turk musikisi" ifadesini kullanmi§tir. 

Ne yazik ki D'Erlanger'nin aleyhimize olan bu ha- 
tali yayini bugiine kadar karsdiksiz birakdmi§tir. Ashn- 
da bir gosteri hiiviyeti ta§iyan "Karagb'z Oyunu"m\iznn 
baskalarinca sahiplenme giri§imi yaninda, hem ilim hem 
guze! sanat olan musikimizin bilimsel ve mukemmel te- 
orilerine sahip gikamayi§imiz Tiirk kulttirii a^isindan 
cidden uziicudur. 

OSMANU ONCESI TURK MUSMSiNE 
GENEE BAKI$ 

Bugiin elimizdeki verilere gore musikimiz, gerek 
sesli ve gerekse yazili belgelere gore 1000 yih asarak Fa- 
rabi'ye (870-950) kadar uzanmaktadir. Farabi'ye ait mu- 
siki yazmalan ile birlikte elimizde 9 adet giiftesiz sazese- 
ri bulunmaktadir. 4 

FarabT'nin Isfahan 

a™ 

Pe§revi nin notasi 

i¥'i 

Isfahan/Darbifetih Pe§revi 
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Bugiin pek az da olsa bazi musiki gevreleri bu eser- 
lerin Farabf ye ait olmadigmi delil gosteremeden ileri 
siirmektedirler. §u husus iyi bilinmelidir ki: Oteden beri bi- 
linegelen her hums aksi isbat edilinceye kadar ge^erlidir. Kaldi 
ki, notanin musikimize genel anlamda uygulani§indan bu 
yana gecen 120 yil 5 oncesine kadar ecdadimizin biitiin 
sesli eserleri kulaktan kulaga gelmi§ ve 120 yil oncesin- 
den itibaren de notaya ahnarak gegitli koleksiyonlarda yer 
almi§tir. Bu koleksiyonlann bashcalan halen TRT'de bu- 
lunan Ismail Hakki Bey koleksiyonii ile Abdiilkadir Tore 
ve Arel koleksiyonlanndan ba§ka koleksiyonlarda da Fa- 
rabi notalanna rastlanmaktadir. 

Ilk musiki alimimiz diyebilecegimiz Farabf nin olii- 
miinden bir nesil sonra diinyaya gelen ibn Sma (980- 
1037) onun gibi calgi kullanabilir olu§u ve bestekarligi 
bilinmiyor. Zira, bugiin Ibn Sina'mn 1.500 civanndaki 
yazmalan 6 musiki yoniinden incelenmemi§tir. Tamama 
yakin olarak ijerigi tarn olarak bilinmemektedir. Bugiin- 
kii bilinene gore Ibn Sma'nin "§ifa" adh yazmasinin 12. 
boliimii olan 24 sayfa, 6 makale halinde musikiyi kapsa- 
maktadir. Bu boliim igin D'Erlanger ve Farmer olmak 
iizere sadece iki yabanci kismi calisma yapmiskrdir. 48 
yiizliik boliim tarn olarak yaymlanmamistir. Ki, bugiine 
kadar agikliga kavu§turulmami§ olan bu boltimiin "Db'r- 

itn iljm otit 4 » raja 
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diincii Fasrf" mdi musikimizin ses diizeninden ve perde 
araliklarmdan bahsetmektedir. Bu kugumsenemiyecek 
50k onemli boliimiin Tiirkgeye gevrilmesi, Tiirk sanati ve 
Tiirk kiilturu yoniinden 50k onemlidir. Bu bilgiler belki 
de musikimizin heniiz munakafasi bitmeyen sistem qali§- 
malari iizerine degi§ik goriifler getirecektir. 

Ilk Ortagagda yasamis, olan bestekarlanmizdan Sul- 
tan Veled (1226-1312) ile ibn Sma arasinda eldeki eser kay- 
bina gore iki buguk yiizyillik bir kayip bosjugu goriilmek- 
tedir. Bugiin elimizde Sultan Veled'e ait 3 eser bulunmak- 
tadir: 7 

1- Acem Pe§revi 

2- Irak Sazsemaisi 

3- Segah Ilahi (§em-i ruhuna gufteli) 
Elimizdeki verilere gore Ilk Ortagag'dan Safiyiiddin 

Urmevi 8 (1237-1294) hakkinda biraz bilgi var ise de bes- 
te olarak Nevruz/Remel beste 9 ile Bayati Pe§revi olarak 
anilan ve haddizatinda pesrev vasiflan tas,imayan bir giif- 
tesiz eser bulunmaktadir. 

Bu $agin diger bir musiki bilgini de, iinlii "Dtir- 
ret'til Tac" adli eseri ile taninan Kudbeddin Slrazfde 
(1236-1 3 10) Safiyuddin'in ya§itidir. 





OSMANU 



Ilk Ortagag'a ait elimizde en onemli iiq eser bulun- 
maktadir ki bunlar: "Beste-i kadimler" adi ile anilan Peng- 
gah, Diigah, Hiiseyni makamlanndaki \iq Ayin-i Serif dir. 
Qok degerli bu iiq eser Abdiilkadir Meragi zamaninda 
bestelenmis, olup bestekarlari kesin olarak bilinmemek- 
tedir. Rauf Yekta Bey, giifte itibariyle Meragi" nin olami- 
yacagini kaydetmekte 10 ise de, giiftenin, bilinen bazi 6r- 
nekler gibi" sonradan degi§tirilebilecegi ihtimaline bi- 
naen bence Meragi'nin olabilir. 

OSMANEI DEVEETi KURULU§ 
ZAMANLARINDAKI TURK MUSiKlSlNE 
GENEL BAKI§ 

Ortagag'a ait olan bu boliimde en onemli bestekar hiq 
suphesiz Abdiilkadir Meragidir (1360?-1435). 

Bugiin Tiirk musikisi bilim gevrelerince en biiyiik 
olarak iki bestekanmiz; biri Ortaqag'in ba§langicindaki 



Aoem pegrevla aevsoi (3) 




Sultan Veled'in Acem Pejrevi notasi. 




Not: Abdi Co§kun ve Dogan Ergin tarafindan seslendirilen bu eserin 

"Berefsan" usufiinde oEdugu kaydediEmis ise de icradaki usuliin 
tesbiti mumkun olamamistir. (Notaya alan: Cuneyt Kosal.) 
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A. Meragi ve digeri de Yenicag'in baskngicindaki Mus- 
tafa Itri'dir. Bu ikisi hakkinda gefitli goriiskr ve deger- 
lendirmeler mevcuttur. Bu iki degerden ilki benim olcu- 
lerime gore daha agir basmaktadir. 

A. Meragi, dogum yeri itibariyle, bugiin Iran hu- 
dutlan icmde kalrru§ bulunan "Meraga'lidir ve Azeri 
asilli Tiirk'tiir. Hayati da gogunlukla dogdugu yerde ve 
Azerbaycan'da gecmemis,tir. Belki de bu sebepten Azeri- 
ler onu taniyamamis, ve bizim kadar benimseyememistir. 

Zira bugiin Azerbaycan'da A. Meragi'nin eserleri 
icra edilmedigi gibi eserlerinin notalan da basili degil- 
dir. Musiki yazmalan da orada olmayip bizdedir. Bundan 
da anla§iliyor ki ecdadimiz sanat ve kiilture son derece 
baglidir. Biitun bu paha bicdmez eserlerin 600 kiisur yil- 
dan bu yana bize ula§tirilmasi Tiirk kiilciir ve sanatinm 
miintesipleri olan ecdadimiza ne kadar sukretsek azdir. 
Fakat ne yazik ki bu mirasin degerlendirilmesinde basa- 
ri gosterdigimizi soyliyemeyiz. 

Azeri meslekdasknmiz bu ihmalkarliklarindan do- 
layi Meragi'nin besteleri hakkinda mesnetsiz bazi suphe- 
ler olabilecegini ileri siirmekte iseler de kendilerinin de 
bu reddiyenin bilimsel bir esasa dayanmadigi idrakinde 
olmalan gerekir. Bizde de az da olsa bu goriisun parale- 




linde bazi kisjler goriilmektedir ki bunlar da gorii§lerini 
giifte sahiplerinin daha sonra ya§ami§ ki§iler olmasina 
baglamaktadiriar. Ki bu iddialar yeterli tecriibeye sahip 
olmadiklarini ortaya gikarmaktadir. 

Ileride yayinlanabilecek olan " ' Abdiilkadir Mera- 
gfnin Besteleri" adh kitabim iijin yillardan beri yapti- 
gim ^ah^malarda ve buna ilaveten 1990 yilinda bir ay 
miiddetle davetli oldugum ve Meragi'nin uzun miiddet 
ya§adigi Ozbekistan'da yaptigim ara§tirma calis,malann- 
dan sonra tesbit ettigime gore A. Meragi'nin elimde 
mevcut eseri 40'dan fazladir. Bu miktara, yiizyillardir 
bestekarlari yanli§ bilinen iki bestekann eserlerini de ek- 
lemek gerekmektedir ki bu husus Tiirk musikisinin re- 
pertuar temelleri biraz sarsacak mahiyette olarak ilk defa 
tarafimdan heniiz aqiklanmi^tir (Musiki Mecmuasi No. 
465, Haz. 1999). 

Bu bestekarlar: Acemler ve Hintliler (Hindiler) di- 
ye bilinenlerdir. 

Aktif musiki calismalarima ilk ba§ladigim 54 yil 
oncesinden beri dikkatimi ^ekmif bulunan bu iki beste- 
karlar ismi, yani Acemler ve Hintliler nedense benden 
baska dikkatine yerle§ecek bir zemin bulamamisd. Bu 
kayda ben ilk defa Istanbul Konservatuan Ne§riyati 
"Tiirk Musikisinin Klasikleri" No. 169 fasikiiliin sonuna 





eklenmis, imzasiz ve "Acemler" bashkli §u kisa yazida 
rastlamisttm: 

"(4. Mebmed) 1041 tarihinde Bagdat sehrini fetih ettigi 
sirada ele gecen esirler arasinda tran'm en muktedir musikip- 
nasi olan "§ahkulu"' 2 ile dort arkadap da bulunmakta idi. 
Bagdat fatihinin emri He Istanbul' a getirilen bu Acem sanat- 
karlarin tqkil ettikleri musiki hey'eti burada Acemler nam He 
fdhret almtpi. §ebrimizin musiki mahafilinde Acemlerin teren- 
num ettikleri Iran eserlerine karp btiytik bir aldka gosteriliyor- 
du. 0 tarihten beri kldsik Turk musikisi repertuarma dahil bu- 
lunan bu eserlerin maalesef pek azt zamamza kadar vdsil ola- 
bilmipir ki Hasim Bey merhum da mecmuasina bunlari beste- 
kari malum olmadigi ipn "Acemler" nami altinda dercetmistir. 
Bu sayimizda nep-ettigimiz semai iste bu cumleden olarak en 
apigi 300 senelik nefis bir eserdir." 

1928 oncesi yaymlanan bu a^iklamanin Rauf Yekta 
Bey'in kaleminden giktigi tahmin edilebilir. Hie. de tat- 
minkar olmayan bu a^iklama yazisi aslen tarihcj olmayan 
bana gore yanli§larla doludur. Ve bu agklama bugiine 
kadar da bir diizeltme gormemi§tir. 

Yazida Bagdat fatihi olarak adi gecen 4. Mehmet 
degil 4. Murad (1623-1640) olmasi lazim. §ahkulu'nun 
vefat ydi 1520'lerdedir ki 4. Murad'in sadaretinden bir 
asir oncedir. 4. Mehmed ile mesafe daha da a^Lktir. Bu, 




OS.MANLI 



i|in tarih yonii, bir de mannk yonii var ki 5 ki§inin bira- 
raya gelerek besteier yapmalan mantik di§idir. Turk mu- 
sikisi tarihinde boyle bir bestekarlik olayi gorulmemek- 
tedir. "Hintliler" meselesi de bunun bir baska ce§idi. 
Sozde Hindistan'dan boyle 4-5 musikismas Istanbul'a 
gelip muhtes.em eserler bestelemi§ler. Bizden onceki iis- 
tadlanmiz, hocalarimiz nasd bu konuda uyanik davrana- 
mami|lar biiyiik hayret!... 

Abdiilkadk Meragi'nin bestelerine gerek estetik, 
iislup, form ve gerek melodik yapi itibariyle bu her iki 
ekip bestekarlanmn (Acemler ve Hintliler) bestelerinin 
nasil benzerlik arzettigini gorebilmenin dismda, A. Me- 
ragi'nin Timur'un maiyetinde bulunarak Ozbekistan 
cevrelerinde ya§adigi yorelerde incelemeler yapmaya da- 
hi gerek yoktur. 

Meragi'nin; tig eseri, Timur'un maiyetinde onunla 
birlikte Hint seferine katildiginda bestelendiginden bu 
iinvan yaki§tinlmi§tir. Kaldi ki Hintlilerle Acemlerin bir- 
birleri ile hig ilgileri yokken Hintliler olarak kayith Bes- 
tenigar/NB bazi kaynaklarda "Acemler" olarak gosteril- 
mektedir. Bir de §u husus nazara alinmalidir ki Azerilerin 
Iran givesi ile konusmalarindan dolayi bazi mehafilde Aze- 
riler, §ivelerinden dolayi "Acem" olarak adlandinlir. 

Acemler ve Hintliler kaydi ilk defa Kantemiroglu 
(1673-1723) Edvannda goriilmektedir. Giinumiizden 




Haci Bayrami VelFnin Acem ve U§§ak ilahilerinin notalan 
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Of cariyeli saz takimi (17. yiizyil) 



102 yil once yaymlanmis bulunan ve 183 sayfahk "Mah- 
zen-i Esrdr-i Musiki" adli, biiyiik bestekar ve koleksiyon- 
cu ismail Hakki Bey'in eseri ile Dr. Suphi Ezgi'nin 5 
ciltlik koca eserinde ne Acemler ne de Hintliler diye bes- 
tekar ve bestelerine yer verilmemistir. 

Heniiz yayinlanmamis "Abdiilkadir Merdgi Besteleri" 
kitabimda da aciklayacagim gibi bugiin elimizde mevcut 
ve Acemler diye bilinen 13 eser ile Hintliler'in diye bili- 
nen 3 eser de Meragi'nindir. 

Bu cagin bestekarlarmdan, A. MeragT'nin talebesi 
Gulam §adi'nin elimizde Pen^gah ve RehavT makamla- 
rinda iki Kar'i bulunmaktadir. Ortaqagin onde gelen 
bestekarlarmdan Hact 
Bayram-t Velt ( ? -1429) 
ayni zamanda bu cagin 
ilk dim musiki bestekari- 
dir. Bugiin elimizde su 6 
eseri bulunmaktadir: 

1- Acem ilahi ((^ala- 
bim bir sar yaratmis) 

2- Neva Ilahi (§6yle 
kim hi dil ii bican olmu- 
sam) 

3- Neva Ilahi (Noldu bu gonluni) 

4- U§sak Ilahi (Dolabim nicjn inilersin) 

5- Rast Savt (Durmaz yanar viicudum) "Fihrist" 6 
boliim 

6- Saba Savt (Durman yanalim) "Fihrist" 6 boliim 
Bu 6 eser arasinda "Savt" olarak adlandinlan iki ese- 

rin "Fihrist" ozelligi yamlmiyorsam yine bu kongrede 
Turk musikisi alemine tarafimdan ilk defa duyurulmak- 
tadir. Bu sebepten bu hususta biraz aciklama yapmam 
yararh olacaktir zannederim. 

Tiirk musikisi eserleri arasindaki bir ozellik de "pk 
makamlt bestekr"dir. Yani bir eser i^inde <je§itli makam se- 
yirlerini birarada meydana getirme sanati. Buna ilk defa 
Kantemiroglu Edvannda Hiiseyni/Fahte pesrevinde; 
"Kiilliyat-i Kiilli Kiilliyat" adi ile mezktir pesrev icmde 
cok makamhlik gosterilmis olarak rastlamaktayiz. Daha 
sonra Kannatik'larda bu sanatin §aheserlerine rastlamak- 
tayiz. Reis Mahmut Efendi'nin "Acem§iran Fihrist Sazse- 
maisi" ile Tanburi Izak'in "Acemasiran Fihrist Pesre- 
vinde cok makamhlik goriilmektedir. 

§imdi burada dim musikide ilk defa, ilahi formunun 
bir tiir'ii olan Savt icmde gok makamhlik goriilmektedir. 




Tiirk musikisindeki biitiin bu cok makamhhgi kii- 
giik bir teblig konusu olarak gerektiginde ornek notalan 
ve ses kayitlan ile sunmak arzusundayim. 

Ortacag'in cok onemli bir alimi olan Sukrullah 
(1388-l470?)'in bestekar oldugu heniiz bilinmiyor. Fakat 
Tiirk musikisi iizerine yaptigi cahsmalardan onun miizi- 
koloji alaninda yetkili kisiligi anlasilmaktadir. §iikrullah, 
"Terceme-i Kitabii'l-Edvdr" adi ile Safiyiiddin'in 50k iinlii 
"Kitdbu'l-Edvar" eserini Tiirk^eye terciime etmi§tir. 13 

Biraz once, §iikruliah'dan once bahsettigim Haci 
Bayram-i Veli'nin damadi olan E§refoglu Rumi de ( ? - 

1469) dint eserler bestele- 
mi^tir. Asil adi Abdullah 
olan Esrefoglu "Kadiri" 
tarikatimn "Eyefilik" su- 
besi kurucusudur. Sadet- 
tin Niizhet Ergun eserin- 
de 14 Esrefoglu'nun 3 adet 
Ilahisinin giiftesini ver- 
mektedir: 

1- Bayati ilahi (Yiiregime dost derdi) 

2- Bayat? ilahi (Nolur ise ko ki olsun) 

3- Puselik Ilahi (Gonliim alanin soziinii) 

ki bunlardan sadece Bayau ilahi olan (Yiiregime dost der- 
di) giifte baslangich ilahinin notasi elimizde mevcuttur. 15 

E§refoglu'nun damadi Abdurrahim Tirsi'nin de 
bestekar oldugu kaydi ve tek eserinin giiftesi (Bayati ila- 
hi: Noldu sana eya goniil) S. N. Ergun'un mezkur eserin- 
de kayith ise de onun notasina da sahip degiliz. 

Ortacag bestekarlan arasinda ilk bestekar Padisah 
olarak Sultan II. Bayezid'e rastlamaktayiz. Rauf Yekta 
Bey'in 90 yil onceki bir yazisinda 16 Sultan II. Bayezid'in 
bestekar olmadigim bildirisinden sonra bu iddia giinii- 
miizde tarafimdan yapilan bir inceleme sonucu gecerlili- 
gini kaybetmi§tir. 17 

Sultan II. Bayezid'in besteleri sunlardir: 

1- Neva/Fahte Pe§revi 

2- Neva/Diiyek Pe§revi 

3- Neva Sazsemaisi 

4- Evig/Diiyek Pesrevi 

5- Evig Sazsemaisi 
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6- Nisabur Pe§revi Osmanhlik ince zevki ile gelisen ve yiicelen bu mu- 

7- Rahatiilervah/Devrikebir Pe§revi sikinin elbette ki bizlere diisen hizmetlerini tamamiyete 
Ortacag Tiirk musikisinin bir baska musiki alimi erdirmi§ degiliz. Bugiine kadar yapilamamis, biiyiik i§ler 

de "Ladikli Mehmet Qelebi" (? -1500?) dir. Elde mevcut bizleri beklemektedir. En onemli i|lerin basmda miize ve 

kisir kayitlarda bestekarligina dair bir kayda rastlanma- kutiiphanelerimizdeki musiki yazmalarinm Tiirkceye 

maktadir. Sultan II. Bayezid'in fetihleri anisina ona ithaf cevrilip yayinlanmalan gelmektedir. Daha sonraki isler 

ettigi 211 sayfahk "Fethiyye" cok iinlii ve degerli bir na- hepimizin malumu olan; turn eserlerimizin nota ve ses 

zariyat kitabidir. kayitlannin bilimsel metodlarla bir diizen ve sistem icin- 

Osmanli Devleti'nin kurulus yillariile ilgilendirile- de yayinlanmalan vs. 'dir. Biitiin bunlar ancak bir "Tiirk 

bilecek Ortacag musikismaslarimizdan uzerinde durul- Musikisi Arasnrma Enstitiisii" 21 kurulmasi ile miimkiin 

masi gereken son kisi Sulran II. Bayezid'in oglu olabilir. 

Sehzade Korkud (1467-1 51 3)'dur ki, elimiz- ., ., . A .. . . . , . . , 

T _ Musiki alimimiz Arel bir vecizesinde 

deki tek eseri olarak (Kiirdi bilinen) Hii- . . , 

,., .. _ . .„„ .. „ tiL ^ soyle buyurmu§tur: 

seyni/Musabba (Uevntiirki) Pe§revdir. Mt 31 <sL 

_T7 "Musikimizin bugiinkii tecelliyatina de- 

OSMANU DEVLETI KURUEU§ & l > ' stikbaldekl hayaline meftunum." Iste 

SONRASlNDAKi TURK ^| W Arel'in hayali ancak bu enstitii ile tahak- 

MUSiKiSiNE GENEE BAKI§ i^^M^KSjii kukedebilk 

Turk musikisinin pek aydinhk ol- OHM! OSMANEIDA CAEGIEAR 
mayan ve pek de bilinmeyen bu ortacaga §8^ 

ve dolayisiyla Osmanli Devleti'nin kurulus ^JPIU)^ Osmanli kiiltiiriinde; galgi sekil esteti- 

yillanna ait olan bu ozet bilgilerle acikla- gi, ses rengi uyum ve zerafeti ile cesklilik 

, ....... , Sultan Abdulmecid musiki sinas . . , ,., < . . , L -r 

maya cahjtigim musiki gitgide buyuk padisahiardan biriydi. zenginligini anlayabnmek 1cm calgi bili- 

geli§meler gostermis, ve muhtesem Tiirk minin (Organoloji) ana hatlarini etraflica 

musikisi meydana gelmistir. Tiirk musikisinin bu geli§i- hatirlamak gerekmektedir. 

mi Osmanhligin sanata meyli, yatkinhgi ve emegi ile Tiirk kfildir mirasmin heniiz tam anlami ile ke§fe . 

vucut bulmusmr. Bu muhtesem musikinin icinde 36 Os- dikmemi§ de g e rlerinden bin de "Turk Qal gl lan'>&u. 
manli padisahmdan 10'u bilfiil musiki ile ugra§anlann 

dismda bazi sehzadeler ve sultanlarin da musikide call?- Qalgilanmizdaki gesit zenginligi ve Tiirk musikisi- 

malar ve degerli eserler yarattigi goriilur. Bu 10 padisa- ni icrada estetik u y um ve ifade g ucu heniiz P ek £ ok kim " 

hin dismda musikiyi ve muntesiplerini destekleyen padi- se, hatta calgiyi kullananlar ve onlann sesini duyanlar da- 

sahlar da bulunmaktadir. hi bu fevkaladeligin farkinda degillerdir. i§te bu sebepten 

Bu 10 musiki§inas Osmanli padi§ahi kronolojik si- onun ne bir miizesi ve ne de bir ansiklopedisi yoktur. 
raya gore soyledir. 20 

1- ILBayezid (1481-1512) CAEGININ MUSiKIDEKl DEGERi 

2- II Selim (1566-1574) Bir iilke musikisinin karakteristigini meydana geti- 
3 I Mahmud (1730 1754) ren husus, 0 musikinin ses sistemi ve sonra da calgilandir. 

4- III Selim (1789-1808) Yani, herhangi bir musikinin kendi Szel calgilari 

5- II Mahmud (1808-1839) ye " ne ° ^ bir ba§ka Ulke musikisi ?algilan ile ic- 
6 Abd"l 'd (1839 1861) ra edersek 0 musikinin biitiin ozelligi, biitiin karakteris- 

tigi kaybolur. Bu fikri bir ornekle aciklamak faydali ola- 

7- Abdiilaziz (1861-1876) . „ , , , , c . „ ~ 

caktir: Mesela, Japon calgilarindan Samisen, Koto ve Ta- 

8- V. Murad (1876) §lkoto gibi calgllarla Asim Bey ' in « Rast p q revi"m caldi- 

9- II.Abdiilhamid (1876-1909) g imiz zam an veya, bir Hint Sitar'i, bir Rus Balalaykasi, 

10- Vahdeddin (1918-1922) bir Qn Pipa'si, bir Arjantin Keyna'si ve bir Ekvator Si- 
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ku'su ile bir "Rumeli Kaqtlamasi" caldigimiz zaman i§ite- 
cegimiz musiki elbette ki bu Rast Pesrevi ve Rumeli 
Kar§ilamasi olacaktir ama hig bir zaman bir Tanbur, bir 
Kemence ve bir Ney ile caiman Rasr Pesrevi veya Davul- 
Zurna ile caiman Rumeli Karsdamasi renginde olamaya- 
caktir. Zaten boyle olmasaydi her musikide ozel calgi ye- 
rine yabana galgiya yoneli§ olurdu ki yiizyillar boyunca 
boyle bir akim goriilmemistir. Bu hakikatin tek istisna- 
si, biitiin diinya iilkeleri musikilerine girip yerlesmi§ 
olan "Keman"dir. 

TURK CAEGIEARI DEGEREI MIDIR? 

Burada once Tiirklerin calgi ile 
olan ilgilerinin arzettigi durumdan ba§- 
lamak faydali olur. Gerek Turk tarihcj- 
lerinden gerekse yabanci rarih kaynak- 
lanndan ogrendigimize gore Tiirkler, 
calgilara son derece deger veren millet- 
lerin basmda gelmektedir. Bu durum 
bizim daha Anadoluya gocmemizden 
once Orta Asya'daki en eski Turk dev- 
lerlerinden itibaren goriilmektedir. Ri- 
za Nur "Tiirk Tarihi"nin ge§itli boliim- 
lerinde sunlan kaydediyor: 22 

"Giiney Hiyong-Nu devletini an- 
latirken: Cin Imparatorlanndan 'Tan- 
ju'luk kaftani, yarlug, miihiir, davul, 
bayrak almi§lardir ki bunlar Tanjuluga delildi" diyor. 
Dogu Tukyu devletini anlatirken: Moho Kagan'dan §6y- 
le bahsediyor; "Cin imparatoruna elgi gonderip ubudiye- 
tini bildirdi. Imparator kendisine davul, miihiir ve mizi- 
ka gondererek Kaganhgini tasdik etti ve davul, sancak, 
mizika takimi istiklal alameti idi" diyor. Altinordu dev- 
letini anlatirken de; "Her tiimen beginin kendine mah- 
sus davullari vardi" diyor. 

Bu gelenek ve degerlendirmeler Anadolu'ya gotten 
sonra da Tiirkler'de devam etmistir. 23 Anadolu Selcuklu- 
lan hiikiimdarlanndan II. Giyasettin Mesut, Ertugrul 
Gazi'nin oglu Osman Bey (1258-1 324)'e 1289 yilinda 
istiklal fermam ile beraber tug, bayrak, zil, boru, davul 
ve nakkare gondermisti. Bunlan Osman Bey torenle kar- 
sdadi ve hiirmet ifadesi olarak ayakta kabul etti. 

Polonyah Simeon'un seyahatnamesinin 17. sayfa- 
sinda, ilk Osmanli hiikiimdarlarmin tiirbelerinden sita- 




15 ve 16. yiizyillarda 
cenk. 



yisk bahseden miiellif; eskiden bir Grek kilisesi olan ca- 
mi kapisinin iizerinde asih olan ve Sultan Orhan'in biz- 
zat galdigi muazzam bir Davul bulundugunu 24 kaydet- 
mektedir ki bunu, Evliya Gelebi'de de soyle gormekte- 
yiz: "Sultan Orhan Camii iq kalededir. Uzunluguna ve 
enliligine yiizon ayaktir. Bir serefeli minaresi vardir. Or- 
han Gazi burada gomiiludiir. Orhan Davulu dedikleri kir- 
mizi kilifli biiyiik Davul bu camiin ic kemerinde asilidir. 
Osmanli Devleti'nde ilk defa bu davul galinmistir." 

Boylece Tiirkler'in calgilara ne kadar deger vermis, 
oldugunu kisaca gbrdiikten sonra Tiirk (jalgilanmn bir 
baska yoniine i§ik tutabiliriz. 

TURK CAEGIEARI 
iEKEL MiDiR? 

Bir ijalginin ilkel olup olma- 
diginin ilk belirtisi, o calginin musiki 
sisteminin seslerini tam olarak verip- 
verememesi ile anla§ilir. Diger faktorler 
tali derecede kahr ki bunlar calgidaki 
ses renginin digerleri ile uyumlu olup 
olmadigi, ambitiisii (ses alani)'niin si- 
nirlan vs. gibi hususlardir. 

Tiirk calgilan arasinda ses (perde) 
yetersizligi sadece Karadeniz gevresi Tu- 
lum'unda goriilmektedir. Diger calgila- 
nmizda ilkellik bahis konusu degildir. 

TURK CAEGIEARI UZERiNE 
CAEI£MAEAR 

Bizde ilk musiki folkloru arasurma cahsmalan ilk 
defa 5 Mart 1915 tarihli "Yeni Mecmua"nin "Qanakkale 
Niishasi"nda yayinlanan Musa Siireyya Bey'in bir agikla- 
masi ile ba§lami§tir. Bundan sonra yapilan biitiin cali§- 
malar metod ve sistem di§i calismalar olarak ve tamamen 
tiirkii derleme iizerine yapilmistir. Nedense kimse calgi- 
larimiza ilgi gostermemi§tir. Bu konuda eskiden bu yana 
siiregelen yayinlann da pek geni§ ve yeterli oldugu soy- 
lenemez. 

Bizde en eski ve ilk resimli organolojik calisma ola- 
rak II. Sultan Murad devrinin (1421-1451) iinlii tarihli 
ve musikismaslanndan §iikrullah'in (1388-1465?) yaz- 
mi| oldugu musiki risalesi igindeki galgi bahisleridir ki 
daha sonra Rauf Yekta Bey tarafindan serhedilen 25 bu ba- 



kullamtan 
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histe §ekilleri ile birlikte: Qenk, Kanun, Niizhe, Ud, 
Mugnt, Rebab, Iklig, Mizmar, Pise oiarak 9 (jalgidan 
bahsedilmi§tir. Daha sonra tahminen XVII. yy.'a (Sultan 
II. Mahmud devri) yani Ismail Dede Efendi zamanina ait 
olan ve Hizir Aga tarafmdan telif edilen "Tefhim ill Ma- 
kamat FiTevlid UlNagamat" isimli eser bilinmektedir. Bu 
yazma igindeki 26 renkli resimlerden: Baglama, Rebab, 
Kanun, Santur, Harp, Ud, Olyon, Org, Kitare, Klavsenk, 
Kudiim, Zurna, Keman, Keman-i Kipti, Iklig, Tanbur 
vs. gibi galgilar goriilmektedir. 

1930 yillannda Ingiliz miizikologu Farmer de ele 
aldigi dogu calgilan konusu 
icjnde pek kisa oiarak Rauf 
Yekta Bey'in yazisinin bir kis- 
mini kitabina almisur. 

Yine Rauf Yekta Bey tara- 
fmdan 1922'lerde yayinlanan 
Paris baskili Lavignac Ansiklo- 
pedisi igin yazilmi§ bulunan 
"Turk Musikisi" maddesi icjnde 
geni§ce Tiirk galgilan boliimu 
var ise de gerek calgi tiirleri ve gerekse ^algilar hakkin- 
daki agiklamalar eksik, yetetsiz ve bilimsellikten uzaktir. 

Diger miizik bilimcilerimiz H. Sadettin Arel, Dr. 
Suphi Ezgi, A. Tore, Ismail Hakki Bey vs. calgilanmiz iize- 
rine hie. bir calisma yapmami§lardir. Mildan Niyazi Ayo- 
mak 1934-1936 yillan arasinda 34 sayi yayinladigi "No- 
ta" adli dergisinde pek cok ge§itli konu arasinda calgi ko- 
nusuna yer vermemi§tir. 

Tiirk c,algilan iizerine mahalli inceleme yapmadan 
en cok yayin yapmi§ olan Mabmut Ragip Gazimibal'dir 
(1900-1961). Qalgilarimiz konusundaki ce§itli makale- 
lerinde daha ziyade galginin adinin men§ei iizerinde dur- 
ma meyli gostermi| ve bunlar sonradan kitap halinde de 
yaymlanmi§tir. 27 Biitiin bu makale ve kitap yayinlan 
M.R. Gazimihal'in masaba§i galismalari olup mahalli in- 
celemeleri olmadigindan yanhj ve eksikliklerle dolu 
olup bolgeler arasindaki mukayeselerden de yoksundur. 

Tiirk galgilan iizerine yurt capinda ilk ve tek bilim- 
sel arasurma Ethem Ruhi Ungb'r tarafmdan 1967-1976 yil- 
lari arasinda yapilmi§tir. 20.796 km. katedilerek yapilan 
bu gezi notlan "Musiki Mecmuasi"nm 247-331 sayilan 
arasinda yayinlanmiftir. 




Incesaz heyeti ve oynayan kadinlar (1788) 



TURK CALGIIARI NASIL 
DEGEREENDiRIXEBiljR? 

Buraya kadar anlatilanlardan Tiirk calgilannin de- 
gerlendirmeye layik oldugu genjegi ortaya ^lkmaktadir. 

Her gecen giin ceskli kayiplar dolayisiyla gecen za- 
manin aleyhimize oldugunu kabul ederek bir an once 
milli degerimiz ve kiiltiir hazinemiz olan calgilarimiza 
yonelmeliyiz. 

Tiirk calgilanni degerlendirmede yapilacak ilk i§ 
bir "Turk Qalgilart Miizesi" kurulmasidir. 

Miize igin derlenecek calgilar §u ozellikler iizerine 
segilmelidir: 

1- (Jalginin yasmm eskiligi 
(Antik degeri olusu), 

2- (Jalginin degerli ve iinlii 
bir yapicinin (Liitiyenin) eseri 
olusu, 

3- Qalginin iinlii bir 
calicinin mail olusu, . 

4- Qalginin estetik 
giizelligi ile birlikte yapisinda 

siisleme vs. sanat unsurlari bulunmasi, 

5- Qalginin kullanima elveri§liligi ve ses guzelli- 
gine sahip olmasi, 

6- (Jalgida seri tamamiyet ve zenginligi olmasi 
(Neyler, Zurnalar, Kavallar vs. gibi) 

7- Qalgida ilkel yapi olu§u (Sadece Halk galgilari- 
mizda) 

Bu ozelliklere dayandinlmadan kurulan calgi mii- 
zesi bilimsel deger olculerinin di§inda ve cjalgi yigimn- 
dan baska bir hiiviyet ta§iyamaz. 

Bugiin kiiltiir seviyeleri vasatin altinda olan iilke- 
lerde bile galgi miizeleri coktan kurulmus, iken ve milli 
c,algi ge§iti bir kac, taneden ibaret olan 5 bin kiisur galgi- 
li Briiksel Qalgi Miizesi 1977'de 100'iincii kurulu§ yil- 
donumiinii idrak etmi§ iken, diinyanin en zengin calgi 
gejidine sahip bir millet oiarak bizim bir calgi miizesin- 
den yoksun olu§umuz en azindan, bize bu hazineyi bira- 
kan ecdadimiza vefasizhktir. 

Diger yapilacak i§ de "Tiirk C^algilan Ansiklopedi- 
si"mn tez elden hazirlanmasidir. Ki bu konuda en onem- 
li malzeme (dokiiman) 500 parcahk bir koleksiyon 
halinde elde mevcuttur. 
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Turk sanat ve kulturunden sorumlu ve sorumsuz, 
milli kultur mirasi korunmasi geregi suuruna sahip her 
Turk bu iki eksigi (Miize ve Ansiklopedi) giderme gali§- 
malarma yonelmelidir... Buna yukumliidurler. . . 

OSMANII DEVRINDE £AIGIIAR 

Buraya kadar gordiigumuz Tiirk galgilari hakkinda- 
ki genel bilgilerin lsiginda Osmanli devri calgilanna 
devrin biraz oncesinden itibaren bakabiliriz. Fakat daha 
once yakin zamanlarda kayba ugrayan calgilarimiza kisa- 
ca bir goz gezdirdigimizde yakin zamanlarda dahi ne ka- 
dar kayba ugradigimizi gorebiliriz: 

Baglama ce§itlerinden Kopuz, Bulgari, Rizvay, Ka- 
radiizen, (Jogiir kaybolmustur. Silifke menseli "K6§eli 
Davul" heniiz kaybolmu§tur. Cigirtma kaybolmu§tur. 



Dogu ve Giiney Anadolu menseli "Kemange" kaybol- 
maktadir. Sipsi ve Cifte kaybolmaktadir. Nigde yoresi 
"Givgiv" kaybolmustur. Nigde ve Adana arasi Toros cal- 
gisi "Hegit" kaybolmustur. Kemah menseli "Dizdir" 
kaybolmustur. Tokat menseli "Kilkopuz" kaybolmustur. 
Malatya menseli "Damura" kaybolmu§tur. Samsun/Ladik 
menseli "(Jaganak", Manisa/Selendi menseli "Teneke Ke- 
mane", Edirne ve Eskisehir/Satilmis menseli "Giygi", 
Bursa menseli "Kangir" hep kaybolmuflardir. §imdi de 
Zurna, Klarnetin tehdidi altindadir. 

Sanat musikisi galgilanmizdan da yakin zamanlarda 
Rebab, Lavta, Smekeman kaybolmus simdi de Santur 
kaybolmaktadir. 

§imdi Osmanli devrindeki Tiirk calgilanna yine 
Osmanli oncesinden ba§layarak bakabiliriz: 




Cihan devleti biiyuk Osmanli kulturunden bizlere miras kalan $algilanmiz 
(Etem Ruhi Ungor'iin Tiirkiye'de ve dijnyada tek, 500 par^alik kolek- 
siyonundan bir boliim): 

I- Tanbur, Liitiye "Murat usta" (Siimbul) yapisi, 1932. 2- Nevbe, (4 adet) 
Rufai, Kadiri, Sadi, Naksjbendi tarikatleri ritm calgisi. 3- Sinekeman, Dr. 
Suphi Ezgi'ye ait. 4- Keman, Dr. Suphi Ezgi'ye ait. 5- Triton, Hokkabaz 
borusu, Gemici borusu. 6- Kemik Duduk/Kaval (Alacahoyiik), 7- Ud 
(Zenne). 8- Ud (Cocuk i;in). 9- Kemence (Uskiip). 10- Kemenje Baron 
yapisi. 1 1 - Kemenoe Izmitli yapisi. 12- Ud. 13- Cura, Kaplumbaga kabugu 
(Zonguldak). 14- Cura, Tamburaci Osmar'a ait ( 1 874- 1 943). 15- Nefir, 
(Bektasj tarikatine ait). 16- Nefir, (Hu dost amel-i Esseyid Dervi§ Ibrahim 
bi avni, 1276 (1859). 17- Ud, Liitiye Migirdi; yapisi. 18- Kemence, 



Karadeniz. 19- Ud, Manol yapisi. 20- Miskal. 21- Lavta, (Zenne) Manol 
yapisi. 22- Tar. 23- Kemane, Abana. 24- Lavta, (Sultan Abdiilaziz'e ait) 
1840. 25- Tanbur, (Tanburi Cemil Bey'e ait) 1889. 26- Cura, 
Kamplumbaga Kabugu (Zonguldak). 27- Kemane, Kastamonu/Cide. 28- 
Rebab, Rebabi Faik Mis'e ait (1890-1959). 29- Rebab. 30- Kemane, Tokat 
(3 adet). 31- Kemenfe, Karadeniz. 32- Kabak Kemane. 33- Baglama, 
Kastamonulu Yorgansiz Hakki Baba'ya ait. 34- Tulum, Rize. 35- Gayda, 
Trakya (derisiz). 36- Teneke Kemane, Manisa/Selendi. 37- Afik Sazi, Kars. 
38- Yayli Baglama, Samsun. 39- Cesjtli Defler.- 40- Kanun, Liitiye Emin 
usta yapisi, No.146. 41- Santur, SanturT Hiisnii Tiizuner'e ait. 42- 
Santur, 18. yy.'a ait (6 burgulu). 43- Zil, Kerope Zilciyan yapisi. 44- Santur, 
19. yy.'a ait (5 burgulu). 45- Santur, Santur? Hiisnij Tiizuner'e ait. 
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Abdiilkadir Meragf de (1360-1435) Qalgilar 

Biiyiik musiki alimi Abdiilkadir Meragi; Came iil- 
Elhan, Makasid iil-Elhan, Lehniye, Fevaid-i Asere, §erh 
iil-Edvar Eserlerindeki farkh hacimde olan calgilar bolii- 
miinde 40 kadar calgiyi aciklamistir: 28 

1- Bak, 2- Borgu, 3- Ceng, 4- Cipc,ik, 5- Egri, 6- 
Erganun, 7- Gijek, 8- Kanun, 9- Kanun-u Murassa-i 
Miidewet, 10- Kemence, 11- Kopu2-u Rumi, 12- 
Kiinkere, 13- Mugni, 14- Musikar, 15- Nay~i Cavur, 16- 
Nay-i Hiyk, 17- Nayce-i Balaban, 
fid, 19- Nay-i Tanbur, 20- Nefir, 
Kopuzu, 22- Pipa, 23-Rebab, 24- 
Hani, 25- Ruhefza, 26- Saz, 27- 
Dolab, 28- Saz-i Elvah, 29- Saz-i 
sat-i Cini, 30- Suma, 31- §ahrud, : 
§estay, 33- §idurgu, 34- Tarab 
Feth, 35- Tarab-Rud, 36- Tebriz-i § 
van Tanburu, 37- Terentay, 38- Tu 
fetul Ud, 39- Turk Tanburasi, 40- ^ 
gan, 41- Yektay, 42- Zemr-i Siyeh ] 

§ukrullah'da (1388-1470) 
(Jalgilar 

1- Niizhe (Kanun buyuklu- 
giinde dikdortgen sekilli ve iicerden 
27 perdeli) 

2- Pise (9 perdeli bir Kaval) 
Hizir Aga'da (?- 1760 ?) 
CJalgilar 

3- Olyon (Ud'a benzer, 3 ayri 
boyda) 

4- Keman-i Kipti 

5- Org (koriiklii) 

6- Klavsenk 

Fatih Devrinde CJalgilar (XV. yy.) 

RiTM CALGIIARI: 

1- Kaseler, 2- Bardaklar (C3e§itli bardaklann icme ce- 
§itli miktarlarda sular konularak meydana getirilen bir 
calgiyi A. Meragi icat etmistir. Bunun kaydi, kendisinin 

ve oglu Abdiilaziz'in yazmalannda kayitlidir), (Ksilo- 

fon ve Vibrafon nev'inden gelik lamlardan yapilma bir 




calgi da vardir.) 

NEFEStf CAIGIIAR: 

3- Zurna, 4- Nefir, 5- Nay, 6- Irak-nayi, 7- Rebab- 
nayi, 8- Erganun, 9- Nay-i Balaban, 10- Burgu, 11- (^ap- 
eak, 12-Nay-J cavur, 13- Musikar/Miskal 

TEUi CAIGIIAR: 

14- Ud-i kadim, 15- Ud-i kamil, 16- Tuhfet-iil Od, 
17- Tarab-iil fetih, 18- §e§tar, 19- Tanbur-i Servinan, 20- 
Tanbur-i Mogol, 21- Nay-i Tanbur (Yayli Tanbur), 22- 
>- Kopuz-u Rumi, 24- Ozan, 25- Berbat, 
:bab, 27- Mugni, 28-Ceng, 29- Egri, 30- 
nun, 31- Kemence, 32- Gicik, 33- 
fektay, 34- Terentay, 35- Saz-i dolap, 36- 
Saz-i Gayi, 37- Murassa, 38- §idurgo, 
39- Pipa, 40- Yatugan, 4l- §ehrud, 
42- Rud-i Hani. 

Hiinername'de calgilar (XVI. 

yy-): 

1- Kanun, 2- Cenk, 3- Ud, 4- 
Barbut, 5- Rut, 6- Def, 7- Nay, 8- Re- 
bab, 9- Kudum, 10- Zerrin, 11- Ne- 
fir, 12- Zurna, 13- Tibl, 14- Seng, 
15- Nakkare, 16- Qegane, 17- 
Musikar, 18- Neva, 19- Erganun, 
20- Tanbur, 21- §ipur, 22- Kodiirge- 
i hilafet, 23- Kossaltanat, 24- Nay-i 
zerrin. 



Ehl-i Musikisjnas Pin Ya Hazreti Cebrail. 
Hattat Hamid Aytac (1891-1982). 
Yukandaki levha musiki ile ilgili eski bir 
Turk efsanesini anlatmaktadir. 
Bu efsaneye gore [A. Samaylovic (cev.: 
Abdiilkadir), "Usta Mehter Koci Niyaz 
Mehteroglu Risalesi, 1327. "Tiirkistan 
San'atkarlan Loncasinin Risalesi" 1929.] 
Yiice Atfah ilk insan olarak bilinen 
Adem'in kalibini yarattiktan sonra, ruha: 
"- Adem'in vucuduna gir!" diye emreder. 
Ruh girmeye korkar. O zaman Tann, 
Cebrail'e: "- Cennetten Kosney'i getir ve 
call" diye emreder. Bu yiice emir iizerine 
Cebrail cennetten alip getirdigi Kosney'i 
calinca mestolan ruh bedene girer. Bu 
efsaneye gore yaradilis. ile birlikte ilk 
calgi calan Hz. Cebrail'dir. Bu sebepten 
Hz. Cebrail musikismaslann piri kabul 
edilir. Yine bu efsaneye gore yaradilis. ile 
birlikte ilk calgi "Ko5ney"yani "Cifte"dir. 



Evliya CJelebi'de (Jalgilar 

(1611-1683) 

1- Zurna, 2- Kaba Zurna, 3- 
Cura Zurna, 4- Asafi Zurna, 5- Ace- 
mi Zurna, 6- Arabi Zurna, 7- §ihabi 
Zurna, 8- Kus (Kos), 9- Kudiim, 10- 
Tabl (Davul), 11- Diimbelek/Deblek/Diibelek, 12- Da- 
vul, 13- Kus, davulu, 14- Daire (Def), 15- Rebab, 16- Er- 
ganun, 17- Ney, 18- Musikar, 19- C^ng (Aksemseddin 
oglu icadidir. 33 barsak telli. XV. yy'dan beri biliniyor), 
20- Tanbur, 21- Santur, 22- Kanun, 23- Awad (Ud), 24- 
Qartar (4 telli), 25- Cartay, 26- Ravza (5 telli, perdeli), 
27- §e§tar (6 telli), 28- §eshane (Ud'a benzer, uzun, kol- 
lu, perdesiz), 29- Kopuz, 30- Qogiir (5 telli ve 26 perde- 
li, biiyiik govdeli), 31- Qesde (5 telli, kiiciik govdeli, Qo- 
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giire benzer, kisa saph), 32- Karadiizen, 33- Bonkar/ 
Bunkar (Tek telli, Ak§emseddinoglu §emsi (Jelebi icadi- 
dir), 34- Yelteme/Yeltem (Tanbura ciissesinde, boyu da- 
ha kisa. Ak§emseddin oglu §emsi (Jelebi icadidir), 35- 
Mugni (Kismen, geni§letilmi§ bir Tanbur sekli iizerine 
Kanun gibi monte edilmi§ iiczerli 22 telli), 36- Tel Tan- 
burasi, 37- Barbut/Barbat (Kopuza benzer), 38- Iklig/Ik- 
lik (Kemence gibi 3 kiriflidir. §iikrullah'da iki telli. Es- 
ki Konya ve Aksehir yorelerinde kullandmi§ Turkistan 
ve Arabistanda yaygin. IV. Sultan Murad tarafindan Is- 
tanbul'a Ikhkcdar getirtilmistir), 39- Kemance, 40- 
Sundar/Sunder (10 telli, Qogiire benzer), 41- §arki (Car- 
tay'a benzer, telli), 42- Balaban, 43- Neftr, 44- Nagraki, 
45- Kaval/Kawal-i Qoban, 46- Kaba diidiik, 47- Dilli 
Diidiik, 48- ArabT Diidiik, 49- Qagirtma/Qigirtma dii- 
diik, 50- Macat diidiigii, 51- Mehter diidiigii, 52- Miz- 
mar diidiigii (§iikrullah'da 7 perdeli), 53- Dangiyu/Dan- 
kiyo diidiigii, 54- Tulum diidiigii, 55- Firanda/Kiranda 
diidiigii, 56- Eyyub borusu, 57- Dervisan borusu, 58- §i- 
§e borusu, 59- Turumpata borusu, 60- Efrasiyab borusu, 
61- PirinCj Mehter borusu, 62- Loturyan/Lotorya borusu, 



63- Ingiliz borusu, 64- Erganun borusu, 65- Agiz tanbura- 
si (Demirden), 66- Cam diimbelegi/gam diimbelegi, 67- 
(Jomlek diimbelegi, 68- Eyyub deblegi, 69- Yemen deble- 
gi, 70- Makrafa deblegi, 71- Qagana, 72- Filcan, 73- Cjirpa- 
re, 74- Kamis, Mizmar, 75- Tarak Mizmari, 76- Dinkef, 77- 
Safir/Safir, 78- Safir-i Biilbiil, 79- Keman, 80- Ketnay (Ker- 
renay), 81- Karadiizen. 

Buraya kadar 6 ayri kaynakta 197 gegit calgi adi go- 
riilmektedir. Bunlar arasinda miikerrerler (aymlar), hatta 
ayn isimde olup aym galgilar da olabilir. Fakat bu gegit 
zenginligi organoloji yani galgibilim verilerine ve deger 
olcjiilerine gore biiyiik bir ge§it zenginligidir. Bu kiiltiir 
zenginligimizden bugiine kadar maalesef kimse haberdar 
olamami^tir. Bu konudaki qali§malar daha dogrusu 
yetersiz c;ali§malar bu yazinm "Turk Qalgilan Uzerine 
Qahprnlar" baghgi altinda acjklanmiftir. 

Diinyanin en zengin calgi cesjtliligi Osmanli'dan 
gunurniize, kayiplarla da olsa, korunarak gelebilmi§ ise 
de bundan hala yararlanamayi§imiz cok uziiciidiir. 
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AYDINU JEMSEDDIN NAHIFI VE BILjNMEYEN 
ESERINDEN XV. YUZYIEDA OSMANEIEARDA VE 
ORTA ASYA'DA MUSiKIJINASlAR 



DR. RECEP USLU 
ISTANBUL TEKNIK UNIVERSlTESl KIASiK TURK MUSlKISl KONSERVATUARI 



KAYNAK VE ARA£T1 RMALARIN 
DEGEREENDIRIEMESi 

/n emseddin Nahifi'nin hayan hakkinda kullan- 
digimiz ilk kaynak Sehi'nin Tezkire'sidir. Ana- 
3 doluda yazilan ilk tezkirenin sahibi olan Sehi 

(6. 914/1548) Kanuni Sultan Siileyman'a 1538'de sun- 
dugu Hest Bihist adh eserinde Nahifi Usta §ems'i ken- 
disinden once yasayan ve tanimadigi sairler arasinda yani 
5. tabaka'da Mevlana Nahifi adiyla anlatir. Sehi, Nahi- 
fi'nin arkada§i Sagari ile tani§tigini belirtir.' 

Kullandigimiz ikinci kaynagin yazan Ta§kbprizade 
(6. 968/1561) Kanuni devrinin sonlarma kadar Osmanh 
topraklarmda yasamis sahislari anlattigi Arapca es-§eka- 
ik'inde el-Mevla S_emseddin'in ilk 
defa musiki ile ilgili eseri, 
"Daire"sinden bahseder. 2 Ta§- 
koprizade'nin eserini bazi ila- 
velerle terciime eden Mecdi (o. 
999/1590), Hadaikus-seka- 
ik'inde Mevlana §emseddin'in 
Nahifi mahlasli bir fair oldugunu 
belirtir. 3 Kullandigimiz bu uc eser sairimize en yakin 
olan eserlerdir. Nahifi daha sonra yazilmis tezkirelerden 
Beligi'in eserinde yer ahr. 4 Belig "iicuncu giilbiin alimler 
ve miiderrisler" icinde Kosec §emsi Efendi'yi anlatimi- 
nin sonunda "bir de Aydinli §emsi" vardir diyerek Usta 
§ems'i anlatir. Nahifi'den daha sonraki tarihlerde (1662- 
1674 yillannda) seyhiilislam olan Minkarizade Yahya 
Efendi'nin (6. 1088/1677. hayati icin bkz.: DiA, XII, 
444) ceddi oldugu, Bursa Dede Efendi Mescidi haziresin- 



de medfun oldugu bu eserden ogrenilmektedir. Belig'in 
eserinden sonraki eserler de Nahifi yer almamaktadir. 

Yiizyilimizin ba§inda §emseddin Sami, Kamusul- 
a'lam adh ansiklopedi calismasinda Nahifi hakkinda ver- 
digi bilgiler igin Taskoprizade'yi esas almakla birlikte 
"efadil-i rum" ifadesinden Istanbul anlamini cikarmistir. 
Eseri hakkinda "ilm-i edvara miiteallik meshur bir daire- 
si vardir" ifadesi ise isabetlidir. 5 Mehmed Siireyya Nahi- 
fi' yi anlatirken once 'Acemde okuyup" demesiyle onun 
Anadolu egitimini gozardi etmektedir. Sultan'in davet 
ettigini belirten "bi'd-da've memalik-i Osmaniyeye ge- 
lip" ciimlesinde "bid-da've" demesi de diger kaynaklarda 
bulunmamaktadir. Ote yandan Nahifi'nin eserinin "Be- 
reket" adina ilk defa burada rast- 
liyoruz. 6 Hemen hemen 
ayni donemin yazarla- 
rindan Bursali Ta- 

• 

hir'in tamttigi Nahifi 
Ta§koprizade'deki bilgi- 
lerin ozetidir. 7 Musiki ta- 
rihgisi ve nazariyatgisi Hii- 
seyin Sadettin Arel ve Lakia Kara- 
bey'in makalelerinde Nahifi yer almaktadir. 8 Iki 
miiellifin de verdikleri bilgiler Osmanh Miiellif- 
leri'ndeki kisa bilginin tekrari olmakla birlikte Arel Na- 
hifi'nin bir bestesinin giintimuze ulaftigini ilk defa be- 
lirtmektedir. Ferid Kam Nahifi hakkinda ilk arastirma 
yapanlardan biridir. 9 

Turk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi'nde Nahifi 
bibliyografyasinda yer alan Nevizade Atai, §akayik Zey- 
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li referansi yanli§tir. 10 Bir gurup ilim adaminin hazirladi- 
gi tezkirelere gore divan edebiyati sairlerinin listelendi- 
gi eserde Nahifi maddesinde sadece kaynak olarak Se- 
hi'ye isaret edilmi§tir. Ancak bu eserden Nahifi mahlasli 
tig ki§inin daha oldugunu ogreniyoruz." Kadir Atlan- 
soy'un Bursa vefeyatnamelerini inceleyerek yaptigi gali§- 
mada Belig'in dismdaki diger Bursa tezkirelerinde Nahi- 
fi mahlasli §emseddin adh bir sairin veya Usta §ems'in 
olmadigi goriilmektedir. 12 

1 -Nahifi" nin Hayati 

Hakkinda ilk bilgiyi veren Sehi, Mevlana Nahifi' nin 
Guyende Usta §ems b diye meshur oldugunu soyledigine 
gore, sesi giizel, makam icra edebilen bir hanende idi. Ta§- 
koprizade'nin el-Mevla §emseddin, Mecdi'nin Mevlana 
Semseddin diye kaydetti- f- 
gi Nahifi aslen Aydinli- 
dir. 14 Nahifi mahlasi kul- 
landigi bilinen ilk sair- 
dir. 15 Ilk bilgileri aldigi 
kifiler "efadil-i rum" 
dendigi igin bazilari bu- 
nu memleketi Aydin, 16 
bazilari Istanbul anlami§- 
lardir. 17 Ancak o tarihler- 
de Istanbul'un alinmami§ 
olmasi dolayisi ile ilk egitim aldigi yerin Aydin olmasi da- 
ha dogrudur. Gengliginde aldigi temel bilgilerden sonra 
bilgi ve gorgiisiinu arttirmak iq'm yolculuga cikmaga, o 
devirde moda oldugu iizere Anadolu'dan qikip iran'a 18 git- 
mege karar verdi. Herhalde o civardaki medrese egitimini 
yetersiz buluyordu. 19 II. Murad'in saltanat yillarinda (824- 
848/1421-1444) seyahata icikan §emseddin Hindistan'a, 
Iran'a ve Arabistan'a gitti. 20 Sehi'den sonraki tezkirelerde 
Hindistan ifadesine rastlanmamaktadir. 21 Bagdat veTebriz 
sehrine ugramasi kuwetle muhtemel olan Sems-i Nahifi 
buralarda cesjtli alimlerden ders almi§, Arap ve Fars dille- 
rini edebi sanatlariyla (belig ve fasih) 6grenmi§, 22 musiki 
ilminde yetenegini geli§tirmi§ti. 2 ' 

Sems-i Nahifi sonra Anadolu'ya d6nmu§ musikide- 
ki mahareti sebebiyle Sultan II. Mehmed'in sarayina gir- 
mi§, 24 onun sohbetine aldigi nedimlerden olmu§tu. 25 
Iran'dan gelen sazende Abdiilkadir Gulabi'nin 26 Sultan 
Fatih'i ziyaretinde Sultan'in huzurunda bulunmu§, Sultan 




adina ona kar§i beyitleri ve makamlari kendisine ait bir 
beste diizenlemi§, boylece bu sanattaki ustunltigunu, bil- 
gi ve gorgiisiinu gostermi§tir. 27 Nahifi §ems-i Rumi, Sa- 
gari mahlasli §air ve miizisyen Edirneli Kazzaz Ali ile bir 
araya gelip fasillar yapardi. Ancak giiniin birinde Nahifi 
§ems-i Rumi Sultan'in huzurunda kaynaklarda nasil ve ne 
oldugu aqiklanmayan bir hata yapmis, ve huzurdan uzak- 
la§tinlmi§tir. 2S Ahmed Refik'in yayinladigi 883/1478 ta- 
rihli defterde adi yer almadigina gore bu olayin bu tarih- 
ten once olmasi miimkimdiir. Sems-i Rumi bundan son- 
ra Bursa'ya yerle§mi§, insanlardan uzak yasayarak musiki 
ogrenmek isteyenlere bir dirhem kar§ihgi ders verirmi§. 
Derslerden sonra eve gider, parasi bitinceye kadar evden 
cjkmazmi§. Zamamn buyiikleri igin Arapca, Farsca, 

Tiirkce goriiniiste ovgii 
dolu, ama perde arkasin- 
da hicvedici kasideler 
gonderirmij. Yetime 
adinda kizindan baska 
kimseyle konu§mazmi§. 
Omruntin sonuna dogru 
akh biraz zayiflami§, 
kendisine ikram edilen 
her seyden padisah beni 
zehirletecek korkusuyla 
s,iiphelenir, yemezmi§. 29 900/1494 yih civannda 30 yani II. 
Bayezid'in saltanatinin ortalarmda olmusmr. 3 ' Mezannin 
Bursa Dede Efendi Mescidi haziresinde oldugunu Belig 
kaydetmistir. 32 Giiniimiizde Bursa'da bu adla herhangi 
bir mescid bilinmemekle beraber eski adiyla Mecnun 
Dede Mescidi olarak bilinen Qakiraga Camii bahsedilen 
yer olabilir." Tiirkce, Arapca, Farsca §iirleri oldugu soy- 
lenen Nahifi §ems-i Rumi'nin Tiirkce matlaim Sehi'den 
ba§ka diger tezkireler kaydetmemistir. 

Nahifi Usta §ems'in hiq bir eserinden bahsetmeyen 
Sehi'den sonra Ta§koprizade musiki hakkinda adim ver- 
medigi ancak igeriginin "daire" yani musiki nazariyati ve 
makamlara gore duzenlenmi§ giiftelerden olusan bir eser 
yazdigini belirtir/ 4 Bu eserin adi cok sonralan Mehmed 
Siireyya tarafindan yazilan Skill-i Osmanfde "Bereket" diye 
verilir. 35 Buradan hareket eden bir cok ki§i eserin bu adim 
tekrarlamiftir.' 6 Besteler arasinda Semseddin Nahifi" nin 
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evsat usulde bir ilahisinin guniimiize geldigi sbylenirse 
de 3, herhalde diger Nahifi'lerle kan§tinlmi§ olmalidir. 

Arel ve Laika Hanim'in Fatih donemi musikisi ile 
ilgili yazilannda §emseddin Nahifi'den de bahsederler. 
XV-XVI. yy.'da kullanilan musiki makamlari, usuller ve 
galgi aletleri Rauf Yekta, Arel, Laika Hanim tarafmdan 
Abdiilaziz'in Nekavatiil edvari goz online alinarak i§len- 
mi§tir. 38 Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Arel ve Laika Hanim'in 
Kiilliyat adh eseri bizzat gordiikleri anla§ilmaktadir. 39 
Bursa'da musikiyi inceleyen Kosemihal ise bu §ahistan 
hie bahsetmemi§tir. 40 Aydinli §ems'den ilk defa bahseden 
ki§inin her kes kendi ula§abil- 
digi kaynak oldugunu sanmi§- 
tir. Nitekim Ozcan Mecdi'nin, 
O. Akdogu Uzuncar§ih'nm ilk jji^H 
defa ondan bahsettiklerini soy- $11111 
lemi§lerdir. Suphi Ezgi bu eseri 
Kanuni devrinde yazildigini 
ifade etmi§tir. ! Kiilliyat 'in ver- 
digi musiki bilgileri iizerinde 
O. Wright uzun uzun durmus,- 
tur. Eserin tarihlendirilmesi 
iizerinde hie durmamif ancak 
onu Osmanli musikisi hakkin- 
da bilgi aktaran klasik eserler 
arasinda degerlendirmistir. 42 
Siileymaniye Kiitiiphanesinde 
bir tek niishasi bilinen Kiilliyat- 
i §ems-i Rumt (Siileymaniye 
Ktp., Bagdath Vehbi, nr. 1002) 197x128, 125x72 mm 
olculerinde 168 vr.hk bir giifte mecmuasidir. Bu eserin 
her ne kadar Dervis, Mehmed adli biri tarafmdan yazilmi§ 
olsa da kullandigi kaynagin Aydinli §ems-i Rumi'nin 
eseri olabilecegi daha ewel iizerinde durulmu§tu. Biz 
burada §ems-i Rumi'nin musiki mecmuasina ait oldugu- 
nu sandigimiz kisimda verilen bilgileri degerlendirmege 
cali§acagiz. Eserin igindekiler XV. yy. Osmanli 've ozel- 
likle Orta Asya musiki bilgisine uygundur (makam tarif- 
leri, makam tasnifleri, beyan-i ika, usuller, formlar icin 
bkz.: Uslu, Recep, "Fatih Donemi Miisikisjnaslanndan 
§emseddin Nahifi ve Bilinmeyen Bir Eseri", Internati- 
onal Congress on Learning and Education in the Otto- 




man World Istanbul 12-15 April 1999, basilmamis, bil- 
diri). 

Kiilliyyat-i §emsi Rumfde Verilen Bilgilere 
Gore XV. yy.'da Bestekarlar 

Eserde adi verilen bestekarlar ve kac bestesinin yer 
aldigina gelince, alfabe sirasiyla: Abdiilaziz b. Abdiilka- 
dir, 43 Abdiilhak Fervay, 4 " Abdiilmii'min, 45 Abdiirrahim 
§ems, 46 Ali Awad, 47 Ali Can Kalenderi, 48 Ali Sitai, 49 As- 
mai, 50 Bedreddin Kulehduz, 51 Binayi, 52 Ciineyd Minkar, 5 ' 
Culha Ilyas, 54 Emir Gazanfer, 55 Fatir Sagir, 56 Haci Halil- 
zade," Hammam (Hiimam) el-Misri, 58 Haydar Misri," 
■ Hace Abdiilkadir, 60 Hace Ta- 
hir, Hiiseyin Mardim, 61 Ibn 
Harbende, 62 Ka§kenker, 6 ' Mah- 
mud Kulehduz, 64 Mehmed 
Diiyek, 65 Muhammed Lala, ss 
Mehmed Siyah Kastamoni, 67 
Mevlana §ems, 68 Muhyiddin 
Des_ti, S!> Nasreddin Iskendera- 
ni, 70 Nu'man Herevi, 71 Oksiiz 
Ali, 72 Ridvan §ah, 73 Salgur 
§ah, 74 Seydi Ali Qelebi, 75 Sul- 
tan Ahmed Bagdadi, 76 Mevla- 
na §aviir Kastamom,' 7 §ems-i 
Rumi, 78 §eyh Safay-i Semer- 
kandi, 75 Bayezid b. Hubla, 80 
Ustad Ishak. 81 Hz. Ali adina da 
bir beste yer almaktadir. 82 Gb- 
riildiigii gibi ondan fazla bes- 
tesi yer alanlar Bagdat ve Tebriz bestekarlari Safiyyiiddin 
Abdiilmii'min, Hace Abdiilkadir, Ali SitaT, Emir Gazan- 
fer, Ridvan §ah, §ems-i Rumi'den ibarettir. 

Eserde adi gecen bestekarlar hakkinda bulunabilen 
bilgiler: Tebriz ve Bagdat'ta kalan ve musiki bilgisini 
onemli derecede Orta Asya musiki§inaslarina borclu olan 
Nahifi Osmanli sarayina geldikten sonra gordiigii ve be- 
gendigi musiki§inaslardan bazilannin eserlerini kaydet- 
mi§tir. 1494'de §ems-i Nahifi'nin oldiigii, 1451'de Os- 
manli Sarayina geldigi, 1430 yillarindan once Tebrize 
gittigi tahmin edilirse bu yillardan once olmiis, musiki- 
§inaslan tanimasi miimkiin degildir. Onlarin ancak eser- 
lerini tanimi§ olmalidir. 
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OSMANLI MUSIKiSjNASLARI 

Bunlar arasinda Mevlana §emsi ve Mevlana Savur 
Kastamom Anadoluda yasayan Tiirklerden olup Usta 
§ems-i Nahifi ile gagdastir. Mevlana §emsi Kastamo- 
nu'ludur. Aym zamanda kadilardan oldugunun ifade edil- 
mesi iyi bir dint tahsilinin oldugunu gosterir. Bestekarh- 
gi, musiki bilgisi ve eserlerini bestelemesi sebebiyle Ne- 
cati'nin takdir ettigi bu §ahistan "§ems-i Edvan" olarak 
bahsettigini soyleyen LatifT (Jelebi Mevlana §emsi*nin 
musikide bir eser sahibi oldugunu da soyler. 81 Mevlana 
§emsi"nin besteledigi iki Farsca giifteli bir amel ile evsat 
usulde neva sebkari'si olmak iizere tic, tane bestesinin var 
oldugu bu eserdeki kayittan bilinmektedir. 8,1 Ancak gore- 
medigimiz Bodleian Library 'deki iki giif- 
te yazmasinda daha fazla bestesinin kayit- 
li oldugunu O. Wright'in eserinden ogre- 
niyoruz. 85 Mevlana §avur Kastamonulu- 
dur. Kadilardandir. Dim bilgisi yaninda 
ilm-i edvarda maharetiyle de tamnmi§tir. 
Birkag matlaina yer veren Latifl onun bir 
musiki eseri yazdigini soyler. 86 Mevlana 
Mehmed Siyah Kastamom Fatih donemi 
musikifinaslanndan olarak degerlendiril- 
melidir. Candarogullari zamamnda Kas- 
tamonu'da medrese egitimi gordiigii, di- 
ni ilimler, Arapca ve Farsca ogrendigi 
soylenebilir. Bir Farsca ve bir Arapca glif- 
teli irak ve acem makaminda iki bestesi 
bu eserle bilinmektedir. 8 ' Osmanli Ar§iv 
kayitlannda adina Hace kelimesi ile rast- 
lanmakta olan Abdiilaziz'in 88 babasi Celayirli Sultan Hii- 
seyin ve Ahmed'in ve Timurlulann yaninda ya§ayan me§- 
hur musikismas ve nazariyatgi Hace Abdiilkadir Mera- 
gi'dir (6. 1435). Hace Abdiilaziz Osmanli iilkesine dogru 
hareket ederek Bursa'ya II. Murad'in yanina geldi. Heniiz 
Osmanli tahtina gecen II. Murad, babasi I. Mehmed'in 
oliimiiyle harekete gecen ve Edirne'yi ele ge^iren Diizme 
Mustafa' nin elinden l422'de Edirne'yi aldigi 8 ' zaman Ha- 
ce Abdiilaziz'e sanati sebebiyle Haci Temurhan (veya Te- 
mirhanli) koyiinii timar olarak vermi§tir. 90 Hace Abdiila- 
ziz Fatih Sultan Mehmed'e Nekavetiil edvar adinda bir 
musiki nazariyat eseri yazmi§tir. Abdiirrahim §ems, Meh- 
med Diiyek, (Julha ilyas, Haci Halilzade, Hiiseyin Mardi- 




ni, Oksiiz Ali, Seydi Ali Gelebi, Ustad Ishak'in da Tiirk 
olduklan tahmin edilebilir. Oksiiz Ali adinda XVI. asir- 
larda ya§adigi tahmin edilen bir saz §airinin varligi da bi- 
linmektedir. 91 Bu kayit onun XV. yy.'da yeni sairliginin 
veya bestekarhgimn oldugu donemie gelmi§ olabilir veya 
baska bir Oksiiz Ali'dir. Ustad Ishak Fatih doneminde bi- 
linen Kanuni Ishak olabilir. Eserde adi geqen Ali Can, ka- 
lenderi tarikatindandir. 92 Mevlevilerde oldugu gibi kalen- 
den tekkeleri de edebT ve musiki toplantilanna sahne olu- 
yordu. XV. yy.dan itibaren Anadoluda bir cok kalenden 
§air yeti^mi^tir.' 1 Kiilliyatta adi gecen iki kisjnin meslegi 
tarih lugati kitaplanna gegmemi§ olan "kulehduz"luk- 
tur. 94 Mahmud ve Bedreddin adli bu iki ki§i kelimenin 
isaret ettigi anlamda kiilah yapimi ifiyle 
me§guldur. Bu meslegi yapan kisdere Fa- 
tih donemi defterinde de rastlanmakta- 
dir. 95 Birinin meslegi pamuklu dokumaci- 
lik oldugu icm olsa gerek Qulha diye ta- 
mnmi§tir. 9S 

Orta Asya, Tebriz, Bagdat musiki§i- 
naslan: Bilindigi kadan ile tarihte ve tez- 
kirelerde Harbende diye bilinen ki§i Cen- 
giz'in torunu Olcayto Han'dir. Gazan 
Han zamamnda Kirman ve Hiirmiiz ta- 
raflannda dola§tigi siralarda (700/1300 
yilindan once) bu lakabla taninmi§tir. 9? 
Onun oglu olmasi muhtemel Ibn Har- 
bende'nin musiki ile ugraftigi bu eserle 
anla§ilmaktadir. Bunun tarih agisindan 
uygun oldugu ortadadir. Sultan Ahmed 
Bagdadi Celayirli Sultam olup karde§i Hiiseyin'in yerine 
Tebriz'de tahta gecti. Hattat, sair, iyi okqu, miizisyen bi- 
riydi. Abdiilkadir Meragi onun yaninda yirmi yd kalmis,- 
tir. 98 Timur'dan ka^ip Bayezid'e siginmi§, Ankara savan- 
na sebep olmu§, daha sonra Tebriz'e doniip tahtina geg- 
mi§, ancak Karakoyunlular tarafindan tahti elinden alinip 
6ldurulrnii§tiir (6. 880/1410). Arapca, Turkce, Farsca bi- 
lirdi. Farsca Divan'i vardir." Besteleri XV. yy. sonlarma 
kadar okundugu bilinen Sultan' in Turkce bir §iiri ne§re- 
dilmistir.' 00 Ridvansah, Sultan Hiiseyin ve Sultan Ahmed 
Celayir devri miizisyenlerinden olup Hace Abdiilkadir 
Meragi ile nevbet-i miiretteb icm 778/1 377'de iddiaya 
giren kisjdir. Hace Zeki Tebrizi'nin halefidir. Birkac ma- 
kam ve subede bir nevbet yaptigi bilinmektedir. 101 Bu 
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mecmuada ondan fazla bestesine yer verilen Emir Gazan- 
fer Celayirli bestekar bir devlet adami olmalidir. Pek gok 
bestesi kaydedilmistir (bkz.: Wright, s. 297). Miistensi- 
hin imlasim yanlis, yazdigi Ali Sitai, 102 Safiyyiiddin Ab- 
diilmii'min'in adi bilinen dort ogrencisinden en me§hur 
olamdir. 10 ' Ali Sitai'nin de pek cok bestesi kaydedilmi§tir 
(bkz.: Wright, s. 297). Eserde adi Abdulmumin olarak 
gecen lci§i meshur nazariyatci ve bestekar Safiyyiiddin 
Abdulmii'min'dir. Binai adli bestekar Herat asilh olup 
onceleri ilimle mesjul iken a§ik olup ilmi birakmi§, mii- 
zige merak sarmi§, Hiiseyin Baykara'ntn qevresine gir- 
mekle beraber, Ali §ir Nevai ile geginememi§, Herat'ta 
§6hrete ula§amadigmi goriince de Tebriz ve Irak'a gidip 
orada sohret olabilmi§tir. 1478 ydinda tahta gegen Ak- 
koyunlu Yakup Han'in yamnda itibar bulmu§, 1490'da 
Sultan Yakup Han oliince Horasan'a §ahi Bey Han Oz- 
bek'in yanina doniip kadiasker olmusmr. Ozbekleri ye- 
nen §ah ismail'in emriyle 1512'de 6ldurulmii§tur. Hall 
mahlasi ile Sadi § irazi ve Hafiz'in §iirlerine nazireler, yaz- 
mi§ Behram ve Bihruz adli divani vardir. 104 Binayi'nin 
Risale der Musiki adli eseri basilmi^tir. 105 iki bestesi Sa- 
ili mahlasli bir saire ait olan 106 Ali Awad Tebriz musiki- 
§inaslanndan olmalidir. Mehmed Lala'nin nereli oldugu 



bu eserde belirtilmemekle beraber Hizir b. Abdullah'tan 
Misirli oldugunu 6greniyoruz. lr 

soNug 

§imdiye kadar iizerinde durulmamis, Aydinh §em- 
seddin Nahifi Bagdat ve Tebriz'de musiki bilgisini geli§- 
tirmij, Fatih zamaninda Edirne sarayinda bulunmu§, 
yaptigi bir hatadan dolayi onun tarafindan saraydan 
uzakla§tirilmi§tir. Bursa'da II. Bayezid doneminin ba§la- 
nnda olmiis. bir musiki§inastir. Bugiine kadar yazan hak- 
kinda ciddi hiq bir bilgi bilinmeyen eserinin onemli bir 
kismi giiniimiize ulasmisttr. Bu eserin incelenmesi saye- 
sinde XV. yy. hatta XIV. yy.'da Orta Asya ve Osmanlilar- 
da Fatih ve II. Bayezid zamaninda ya§ami§ miizisyenlerin 
besteledikleri eserleri, kullanilan makamlan ve usulleri- 
ni ogrenmekteyiz. Edirne sarayinda icra edilen bu beste- 
ler arasinda Fatih'in zevkle dinledigi Arapga veya Fars^a 
giifteli besteler bu eserden ogrenilmektedir. Ote yandan 
Timur'un torunu Ibn Harbende'nin bir musiki§inas ol- 
dugu bu eserle ortaya gikmaktadir, Eserin Abdiilkadir 
Meragi'ye en yakin kaynak olmasi acisindan verdigi bes- 
teler digerlerine gore daha giivenilir bilgilere dayanmak- 
tadir. 
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XVII. Y0ZYIUN BUYUK BESTEKARIARINDAN ITRI 



DR. RECEP USLU 

ISTANBUL TEKNiK UNlVERSITESi KONSERVATUARI 



/-"7"\ /" enikapi Mevlevihanesi'nde bir pazartesi gii- 
L-^/y nii heyecan verici bir durum yasamyordu. 

Igerde seyh'in post duasini bitirmesinin ar- 
dindan bir naat okunuyor, derviskr, bir kisminin gozleri 
siiziik, bir kisminin ise kapah hu§u ve huzur icjnde naati 
dinliyorlardi. Daha sonra neyzenlerin yaptigi bir taksi- 
min ardindan mutrib heyetmin seslendirdigi ayinin c,o§- 
kusu ruhlan sarmif, Dede'den mukabele alan dervisler 
sirayla meydanda semaya gecjyorlardi. Bir elleri havada 
bir elleri yere doniik haktan ahr halka veririz anlayismi 
gostererek vecd ve istigrakla sema yapiyorlardi. Ilk defa 
icra edilen bu mevlevi ayinin giifcesini o each davudi se- 
siyle 'Itri okuyor, ayinin nurani havasini ruhlara hissetti- 
riyordu. Okunan naatin ardindan icra edilen bu segah 
ayinin bestekan ise yine Itri idi. 

Turk musikisinin biiyiik ustadlarindan biri olan It- 
ri'nin asil adi Mustafa, lakabi Buhurizade, mahlasi It- 
ri'dir. Istanbul'da Mevlana kapisi yakinlannda 
"Yaylak" denen yerde dogdu. Dogum tari 
hi bilinmemekle birlikte 1630'dan son- 
ra dogdugu tahmin edilmektedir. Bu- 
hurizade lakabindan ailesinin tiiccar 
oldugu gikanlabilir. Dini ilimlerle 
birlikte Arapca ve Farsca ogrendi. 
Ogrenimi sirasinda aynca giizel 
yaziya merak sardigi igin Siyahi 
Ahmed Efendi'den hat dersleri ala- 
rak talik yazida iistad oldu. Itn'nin 
Hafiz Post'un giifte mecmuasina 
kendi talik hatti ile bazi giifte ilave- 
lerinde bulunmus oldugu araftirmaci- 
larca kabul gormii§, nitekim Topkapi Sa- 
rayi Kiitiiphanesinde bulunan mecmuada 




boyle ilaveler agikga goriilmektedir (Topkapi Sarayi Mii- 
zesi Kutiiphanesi, Revan, nr. 1724). 

Itri Osmanh padisahi IV. Sultan Mehmed'den hi- 
maye gormii§ onemli bir hanende ve bestekardir. Nedi- 
mi oldugu padisahin huzurunda yapilan fasillara hemen 
her zaman aranan eleman olarak katilmijtir. Esad Efen- 
di'nin Atrabiil asar'inda ve §eyhi'nin Vekayiul fuzala'sin- 
da belirttigi gibi c;e§itli hediyelerle bu padisahtan bir 50k 
iltifatlar gormiistiir. Bu musikisever padi§ah IV. Meh- 
med'in sarayinda Itri'den baska 1662-1686 yillannda sa- 
ray imamligi yapan Hafiz Ibrahim, saray hekimi Salih b. 
Nasrullah, 1675'de IV. Mehmed'e damat olan musahip 
Mustafa Pasa, Neyzen Dervi§ Fenni, Koca Osman, be§yii- 
ziin iizerinde bestesinden bahsedilen Yahya Nazim (Ru- 
sen Kam, Nazim: Hayati ve eserleri, Istanbul 1933), yir- 
mi yil sarayda kalan Ali Ufki, Miineccimba§i Ahmed De- 
de gibi 0 devrin musiki§inaslari dolup ta§ardi. IV. 
Mehmed'den itibaren Enderun'dan baska ha- 
rem-i hiimayun yani kadinlar kisminda da 
kabiliyetli cariyelere musiki dersleri ve- 
rilmeye ba§landi (Uzungarjih, TTK 
Belleten, s. 90). Itri de Enderun'da 
musiki hocahgi yapmi§ eldeki bir 
ar§iv vesikasina gore 1682 senesi 
ramazani igin ayhk 1800 akce 
6denmi§ oldugu goriilmektedir 
(Uzuncargili, TTK Belleten, s. 92). 
Itri kendi istegiyle IV. Mehmed 
(1648-1687) tarafindan saraydan qe- 
rag edilerek esirciler kethiidaligina 
getirilmi§tir. Sultan III. Siileyman, II. 
Ahmed (6. 1687) ve II. Mustafa (6. 1703) 
zamaninda bu gorevi devam ettirdigi sanil- 
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maktadir. IV. Mehmed'in tahttan uzakla§tinlmasindan 
sonra II. Ahmed'in musiki toplantilarma ve Kinm Hani 
Haci Gazi I. Selim Giray'in (1671-1704) Oatalca'daki 
Kadi giftligindeki musiki toplantilarma davet edilerek 
onun tarafindan himaye ve iltifat gormeye devam etmi§- 
tir. 

Ruh diinyasindaki derin go§ku ve heyecani Itri'yi 
Yenikapi Mevlevihanesi'ndeki §eyh Ahmed Dede'ye (6. 
1671) baglanmaya sevketmisrir. Etkilendigi iistadlardan 
Hafiz Post halveti, Dervi§ Omer ise gills, eniye bagli idi. 
Bu dergaha devam ederken beste yapmayi surdurmusmr. 
Besteledigi segah mevlevi ayini ve rast naati 1666'da ba§- 
layan ayin yapma yasagimn kaldinldigi 1679 tarihinden 
sonra Yenikapi tekkesinde icra edilmi§ olmalidir. Feld- 
man'in Itri'nin nevakat bestesinde neo-bizans etkisinden 
sozetmesi sadece bir yakisnrmadir (Feldman, Sanat Diin- 
yamiz, S. 73, s. 254). §ardag'a gore bazi mecmualardaki 
Nayi Itri kayitlanndan ney 
6grenmi§ oldugu soylenir. 
Ancak bunun dogru olma- 
digi, daha sonra bir yaki§- 
tirma yapilmi§ oldugu 
Uzunijarsdi'nin yayinladigi 
Enderun'daki hocaligi ile 
ilgili ar§iv belgesinde sifa- 
timn hanende olarak zikre- 
dilmi§ olmasindan anla§il- 
maktadir (Uzuncar§ili, TTK Belleten, s. 92). Bestelerini 
sadece mevleviler degil giilsenilerin de severek okudukla- 
ri Hasan Sezai'nin Giifte Mecmuasi'ndaki beste kayitla- 
nndan anla§ilmaktadir. (Ji^ek yeti§tirmesinden dolayi 
kendisine Itri denildigi soylenen Buhurizade Mustafa Itri 
Efendi meyve yetistirmekle de ugrasmi§, "Mustabey Ar- 
mudu'nu o lslah etmistir. Salim'in tezkiresinde verdigi 
bilgiye gore 1711 yilinda 6lmii§, Miistakimzade'nin de 
katildigi bazilarinin goru§iine gore Yenikapi Mevleviha- 
nesi bahcesine (Miistakimzade, Mecelle, 320), Sicill-i Os- 
mani'ye gore Edirnekapi'da Mustafa Pa§a Dergahi kar§isi- 
na gomiilmiij denilmekle birlikte bugiin mezarinin yeri 
kesin olarak bilinmemektedir. (^ocuklari konusunda her 
hangi bir bilgi bulunamamakla birlikte bazi giifte mec- 
mualannda goriilen Itn'nin besteleri yaninda Itrizade 

QSMANU 
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adina kaydedilmi§ bestelerden oglunun da bestekar olabi- 
lecegi anla§ilmaktadir (bkz.: Anonim, Giifte Mecmuasi, 
IU Ktp., TY, nr. 966). 

Itri musiki ile ilgilenen pek cok ki§i gibi §iirle de 
ilgilendi. A§ik tarzinda §iirler yazan Itri'nin Salim'in §a- 
irleri anlattigi tezkiresinde belirttigi §iirlerinden olu§an 
Divan'i heniiz bulunamami§tir. Itri gibi ayni mahlasi 
kullanan diger sairle birlikte cesitli yazma mecmualarda 
giirlerine rastlanmaktadir. Donemin §airlerinden Naili ve 
Urfah Nabi'den etkilendigi snrlerinden belli olmaktadir. 
Itri musikide hocasi olduklari tahmin edilen Koca Os- 
man, Hafiz Post, Dervi§ Omer iijin oliim tarihleri yaz- 
mi§tir (Millet Ktp, Ali Emiri, nr. 658'daki mecmuada 
Itri'nin Hafiz Post'un oliimii hakkindaki tarihi kaydedil- 
mi§tir). IV. Mehmed'e onsekiz yil imamhk yapan Valide 
Camii naathani Kiicuk Imam (6. 1674) iq'm de tarih dii- 
§urdugiine gore onunla iyi tam§iyordu. 

Pek qok eser besteleyen Itri'nin cagda§i §eyhiilislam 

JEsad Efendi'nin Atrabiil 
^ asar adli eserinde verdigi 

bilgiye gore dini ve dindigi 
besteleri 1000'den fazladir. 

Onun satirlannda Itri 
"Amber kokan bir duman, 
en giizel nagmelerin ne§e- 
si, eserleri giizel koku gibi, 
diinyanm burnuna yayilip 
HUnkSrgiri5L halka bir eglence hissetti- 

ren" diye ovgii ciimleleriyle tanimlanir. Musiki ilmi ve 
mahareti ise "ustaliginin yiiceligiyle taninmi§, naks ve 
kar gibi eserleriyle Arap olmayan uluslarin da musikide 
ustasi ve zarifi, padi§ahin katinda defalarca ve binlerce fa- 
sillar diizenleyerek padi§ahin begenisini kazanmi§ kim- 
se" ciimlesiyle ogiiliir. Esad Efendi her ne kadar Itri'nin 
cogu ara§tirmaci tarafindan sesinin giizel olmadigi §ek- 
linde anla§ilan ciimlesinden "az bulunan edasi az bulu- 
nan antika bir geng gibi perdelere ve ahenglere sigmayan 
bir kararda idi" §eklinde ovgii anlamini gikarmakta 
miimkiindiir. Salim tezkiresinde Itri'yi "musiki ilminin 
ikinci hocasi, musiki ilminin §eyhi, §iirin Nizami'si ve 
Hakani'si" diye over. Biitiin bu ovgiilere ragmen bir kis- 
mi yazma mecmualarda goriilen bestelerinden onemli bir 
kismi unutulmus,, guniimiize 40'dan biraz fazla bestesi 
gelebilmisdr. §arki ve tiirkiilerinden giiniimiize ula§an 
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yoktur. §ardag rast, neva, betefsan, bayati, hiimayun, nii- 
hiift, acem, siinbiile, acemasiran, arazbar, hiiseyni, buse- 
lik, hisar, hicaz, uzzal, sehnaz, muhayyer, bestenigar, ra- 
hatiil ervah, eve, evfer, suznak, muhalifirak, babatahir, 
irak, kiirdi, (jatgah, rehavi, buselikasiran, saba, segah, 
mahur makamlarmda 250 kadar eserinin Atapca, Farsca 
ve Tiirce giiftelerini ve siitlerinden bir kismmi tesbit et- 
mi§tir (§ardag, 45-169)- Elimizde bulunan Mustafa 
Aga'ya ait 1738 tarihli giifte mecmuasinda goidugiimiiz 
ve §atdagin verdigi eserlet icmde bulunmayan bestelerin 
makam ve usulleri, bestelenen giifteler sunlardir: 

Rehavi, hafif; Kendimi cana bileliden ter-i la' tin bendedir, 

Hi( demnumdan pkar mi tene kim can bendedir 

Bezm-i alemde kim olmusdu melahat hatemi 

Ede .... hat (?) cana tebessiim bildiler kim sendedir 

Rehavi, remel; Her geh ki mey-i isve He haram olursun 

Ey suh aceb ayine-i aleme olursun 

Sem-i harem-i can iken ey mah-i nielahat 

Bezm-i mey-i agyare vanr hemdem olursun 

Rehavi, semai: Dile maye-i safadtr, aman, 

hatt-i ruy-i yar derler 
Kisinin komaz gonliinde, aman, gamim bahar derler 
0 nihal-i ba$-i qve, aman, sana da eder temyil 
A goniil ne ah edersin, aman, buna riizigar derler 
Rehavi, hafif: Serimle dag-i cununum bana piyale yeter 
Terane-i senc-i harim gam ifre nale yeter 
Yetqmeye deyii gus-i nigare fekme elem 
Yeter yeter ser guyinde bu muhbir nale yeter 
Bayati, semai: 01 sehi husntin dila nar-i nihanin 
kim biliir 

Soylesiir vavi amnla ba lisamn kim biliir 
Bade nus olmus geliir meyhaneden ol mest ii naz 
Hqmile hancer be-kefmumi meyanin kim biliir 
Nihavend, berefsan: Saba varirsak o ztilf-i dibaya 

yiiz siireriz 
Yaninca (?) hakinde diler bdba yiiz siireriz 
Gonulde kalmadi aslafiraka takat u sabtr 
Misal-i saye-i heman hak-i paye yiiz siireriz 
Babatahir, darb-t fetih: Merd-i milk eyleyiib 

bana kilsan vefa eger 
(^esmin uciyle iki kerrem bir nazar yeter 
Ger^ek mi ola bir soz isittim benim begin 
Bir kerre busen alani derler ki bin yasar 

OSA1ANLI 



Hiiseyni, muhammes: Bezm....(?) saki yekiin 

amade mi geldin 
Bab-i kadeh u bade heman sade mi geldin 
Keyfiyetimi sende zuhur eyledi bilmem 
Isveyle meyin nes'esin icade mi geldin 
Hiiseyni, hafif: Akhm aldi eliyle bir gbzleri ela yine 
Gozleri a'lalann canlar feda ala yine 
Al-i tutidirfemin giiya sekerdir leblerin 
Am seyr etmek dilersen destine ala yine 
Buselik, devr-i revan: Asikin akhm (?) almaz 

dilberin ra'nahgt 
Cana bu halini (?) vermez biilbul-i seydahgi 
Bi-tekelluf a^ulurimq astk seydasina 
01 seh-i hiisniin aceb ziba imq sehahgi 
Buselik, semai: Her didede bir suret He cilvenumasin 
Bin renge girer bukalemun naks-t cefasin 
Gamzen gibi hem nukte-i raz-i dile mahrem 
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Itri'nin bir bestesi: Segah Yiirek Semai. 



Nezzare-i astk gibi hemraz-i ktisasm 

Hisar, ^enber: Goniil ol gonce femin bulbiil asuftesidir 

Cesm-i mestin goreli astk eliftesidir 

Nedir ol hande-i naziyle tekellum ey dil 

Leb-i can bahtinin ol astk bir niiktesidir 
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Hisar, semai: Sanman ki mugan zahide yamane sunarlar 

Bir giildur o kim zumre-i dendane sunarlar 

Ayine-i kalbim ele al etme sikeste 

Ey sade rub, an ol demi kim sane sunarlar 

Irak, bafif: Alemi apt safa verdi yine diirr-i nev gtil 

Igde gonceler apldt a^ilmadi goniil 

Bana geldikfe olur maye-i e...(P) ve elem 

£.... padiseh-i alern eden kase-i mill 

Segah, semai: 

Gamin senin dilbun kiiste mi mekan ediyor 

Humma-yi devleti gor kande esyan ediyor 

Gam-i cibaniyle bahs ederiz dini bi-dil 

Meger zeban-i sarabi terceman ediyor 

Bestenigar, darb-t fetih: 

Cesmin ki senin. saki-i cesm-i siyeb-i mest, 

Katil etme ki ussakt yeter bir tekke mest 

Rezmi hazer et ol saf-t Leyla nigebinde 

Cilven eder insani o qqm-i siyeb-i mest 

terennum: Yar camm siyeh-i mest 

Oztuna'ya gore bestelerinden 10'u dini, 4'ii saz eseri, 
2 ldr, 13 besce, 8 agir ve 5 yiiruk semaisinin notalan elde- 
dir. Eldeki nevaldn biiyiik formda yazilmis giifteli dindi§i 
eserlerin en usttinii olarak vasiflandinlir. Bu nevakarin icra- 
si konusundaki ^eficli tartismalara Erol Sayan'in getirdigi 
icra agiklamasi eserin giizelligini belirgin bir gekilde ortaya 
c,ikarmi§ bu konuda son noktayi koymustur denilebilir. It- 
ri'nin dini eserlerinden bayram tekbiri Turkiye disinda di- 
ger Islam devletlerinde de bir zaman ragbet gormii§ ve ca- 
milerinde okunmu§tur. Cuma ve gece salalan, nuhiift tev- 
§ih, segah mevlevi ayini, rast naat asirlarca cami ve mevle- 
vihanelerde okunagelmi§tir. 
Bestelemek igin segtigi §iirlerde 
ses uyumuna dikkat etmesi bes- 
telerinin miikemmel olmasinda 
etkili olmuftur. Se^tigi fiirlerin 
hemen hemen camami redifli ve 
medlidir. Bestelerine giiftenin 
anlamina gore ahenk vermesi 
onun ustaligini gosteren onemli 
bir ozelliktir. §u giizel niihiirt 
makamindaki naaun beste ve 
giiftesi kendisine aittir: 

Sayesi dusmez yere bir boyle nabl-i tursun 

Mihr-i dlemgirsin, bastan ayaga nursun, 



Tarik-i giilzar-i alem, malik-i milk-i adem, 
Munkirine mahz-i matem, mii'minine sursun, 
Sensin, ol sab Siileyman'lar kapinda murdur, 
Onsekiz bin alemi bukmetmege me'mursun, 
El benim, damen senin, ey rahmeten lil-alemin, 
§b'bretim isyan benim, sen af He meshursun, 
Padisah-t ewelin u kiblegah-i ahann, 
Ewel u ahir, imamtil enbiya, mezkursun, 
Ya resulallab umarim, diyesin ruz-i ceza, 
Gerp ciirmiin pktur amma Itrtya magfursun. 

Mecmualarda gdriilen beste kayitlarmdan onun sa- 
dece dini eserleri degil dindifi besteleri, oyun havalan da 
bestelemi§ oldugu goriilmektedir. Bunlardan birkaginin 
giiftesi soyledir: 

Ruyin gibi bir gulsen-i rana bulunur mu? 

Ya dil gibi bir bulbul-i seyda bulunur mu? 

01 hadd u o kakill ola yalniz sana mahsus 

Bir anda giil U sunbiil ii sahba bulunur mu? 



Gorsem o tabib-i cant derdim diyemem, 
Hal-i dil-i pur melali derdim diyemem 
Hamus olurum tamam ol suhu gb'rup 
Dilbasteyim, el-aman derdim diyemem 




Itri'nin Edirnekapi Mezarligi'nda Menzilhane yolu 
sonundaki turbesi 



Her gbrdugu periye goniil mubtela olur 
Amma demez ki soma gbrunmez bela olur 
Diis saye gibi payine o nabl-i nevresin 
- Bir giin olur ki meyve-i mihr-i vefa olur. 

Tespit edebildigimiz kadan ile §u mecmualarda da 
Itri'nin bestelerine rastlanmaktadir: Hafiz Post Gufte 
Mecmuasi, Topkapi Sarayi Mii- 
zesi Kiitiiphanesi, Revan, nr. 
1724; Miistakimzade, Ilahi 
Mecmuasi, Siileymaniye Ktp., 
Esad Ef., nr. 3397; Dervis Meh- 
med, Giifte Mecmuasi, Siiley- 
maniye Ktp., Bagdatli Vehbi, 
nr. 1002, vr. 151b, 162a, 163a, 
167a; Fakir Ismail, Giifte Mec- 
muasi, Millet Ktp., Ali Emiri, 
Manzum, nr. 762; Hasan Sezai, 
Giifte Mecmuasi, Millet ktp., 
Ali Emiri, Manzum, nr. 736/1; Rizai, Mecmua-i Irfan, IU 
Ktp., TY, nr. 56 34; Yazari belirtilmemis anonim mecmu- 
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alarda da Itri'nin bestelerine rastlamak miimkiindiir. Bun- 
lardan tesbit edilebilenler sunlardir: Topkapi Sarayi Miize- 
si Kiitiiphanesi, Revan, nr. 1722; Siileymaniye Ktp., Yaz- 
ma Bagiskr, nr. 2371; Re§id Efendi, nr. 1059/5, vr. 54a- 
62b; Esad Efendi, nr. 3478; Istanbul Universitesi Merkez 
Ktp, TY, nr. 591, nr. 966, nr. 1001, nr. 2061, nr. 3466, 
nr. 5525 (vr. 159b-336b), nr. 5644; Millet Ktp, Ali Emi- 
ri, Manzum, nr. 658, nr. 759/1; Millet Ktp, Ali Emiri, nr. 
550 (§ardag, s. 123); London British Library, Add. Or. 
7252; Berlin Staatsbibliothek, Ms. nr. or. fol. 3370; Berlin 
Staatsbibliothek, Ms. nr. Or. quart. 1578; Manchester 
John Rylands Library, Turkish, nr. 22; Anonim, Mevlevi 
Ayinleri Mecmuasi, istanbul Belediyesi Ataturk Kitaphgi, 
nr. K 10; Anonim, Ilahi Mecmuasi, Ali Emiri, nr. 637, 
650; Basili bir 50k gufte mecmualarindan Itn nin bestele- 
rini bulunduran sunlar sayilabilir: Ha§im Beg Mecmuasi, 
istanbul 1269/1864; Haci Arif Bey, Mecmua-i Arifi, is- 
tanbul 1873; Bolahenk Nuri Bey, Mecmua-i §arkiyat, is- 
tanbul 1873; Ahmed Avni Konuk, Hanende, istanbul 
1317 (1899); Etem Ruhi Ungor, Turk Musikisi Giifteler 
Antolojisi, istanbul 1981, I-II; Sadun Kemali Aksiit, 
Tiirk Musikisi Giifteleri, I-II, istanbul 1983- 

Kantemiroglu ve Kevseri'nin nota mecmualarinda 
besteleri kaydedilmi§ olan eserlerini giiniimiiz notasina al- 
ma igini Rauf Yekta ile Suphi Ezgi yapmi§lardir. Oztuna It- 
ri'nin giiniimiizde notaya alinmi§ dini ve dindi§i eserlerinin 
42, Karadeniz ise 49 kadannin bir listesini vermis, tir. §ardag 
29 tane bestesinin notasini bir arada yayinlamisur. i§te he- 
men hemen her kesin dilinde dolasan meshur segah bestesi: 

Tuti-i mucize guyem ne desem laf degil, 



Qerh ile soylesemem ayinesi saf degil, 

Ehl-i dildir diyemem sines i safolmayana 

Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil. 

Biiyiik §airlerimizden Yahya Kemal Beyath XVII. 
yiizyil Tiirk musikisini temsil eden biiyiik musiki§inas 
Itn adina yazdigi §iirde onun besteledigi bayram tekbiri, 
naati ve ayinini de hatirlatarak soyle ovmektedir: 

Biiyiik Itrt ye eskiler der: 

Bizim bz musikimizin piri, 

0 kadar halki sevkedip yer yer 

0 safak vaktinin cihangiri 

Nice bayramlann sabah erken 

Gogii top sesleriyle giirlerken 

Sb'ylemis saltanatlt tekbiri 

Musikisinde bir taraftan din 
Bir taraftan biitiin hayat akmis 

Naatidir en mehibi en derini 
Vakia ney, kudiim gelince dile 
Hizlanan mevlevi semaiyle 
Yedi kat arsa pkmis ayini 



Yahya Kemal bu snri ile bizim bugiin yeterince deger 
vermedigimiz Itri'nin biiyiikliigunu olumsuzlestirmistir. 
Biiyiik bestekar Itn'den giinumuze 50k fazla beste gelmemi§ 
olmasina ragmen, onun bestelerine hayran olan cinler bizden 
daha sanshlar. Qiinkii biz onun bestelerini dinlemesek bile 
onlar hala bir yerlerde onun bestelerini calip dinliyorlar. 



KAYNAKLAR 

Hafiz Post, Gufte Mecmuasi, haz.: Nilgiin Dogmsoz, yiiksek lisans tezi, 
1993, iTQ Sosyal Bilimler, bkz.: indeks; Safayi, Tezkire, Siileymaniye Ktp., 
nr. 2549, s. 185-186; Seyhi, Vekayi-i fiaala; Salim, Tezkire, s. 479-481; 
Esad Efendi, Atrabul asar, Buhurizade maddesi; Mustafa Aga, Giifte Mec- 
muasi, vr. lb, 2a, 3b, 4a, 15b, 16a, 43b, 45b, 49b, 55b, 56a, 59b, 6la, 
69a-b, 71a, 79b, 85b, 89a, 92a, 94b; Miistakimzade, Mecelletii'n-neseb, 
Siileymaniye Ktp., Halef Efendi, nr. 628, vr. 320b; Mehmed Siireyya, Si- 
cill-i Osmani, III, 483; Yahya Kemal Beyath, Kendi G'okkubbemiz, istan- 
bul 1961, s. 17; Mevlevi ayinleri, VII, 333-346; Suphi Ezgi, Nazari Ame- 
li Turk Musikisi, Istanbul 1940, 1, 103-106, 107 (nevakar), 108-111, 113 
(terceme-i hali), 174; II, 50 (Rast mevlevi naat), 82, 126; III, 66, 77, 183; 
IV, 34; V, 484; Suleyman Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi, istan- 
bul 1942-43, II, 814; ismail Hakki Uzunsarjih, Osmanli Tarihi, III, 
564-567; amlf, "Osmanhlar zamaninda sarayda musiki hayati", TTK 
Belleten, XLI/161, 1977, s. 92, 96; Ozdemit Nutku, K Mehmed'in Edir- 
neSenlili, Ankara 1972, s. 37-38; Saadettin Heper, Mevlevi Ayinleri, istan- 



bul 1974; E. Ruhi Ungor, Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi, I-II, bkz.: tn- 
deks; Haluk Ipekten v.dgr., Tezkirelere Gore Divan Edebiyatt tsimler Sozlu- 
%u, Ankara 1988, s. 222; RUjtU Sardag, Mustafa Itrl Efendi, Ankara 
1989; Mehmet Haldun Giirpmar, Buhurizade. Mustafa Itrt Efendi Hayati ve 
Nevakarin Makam olarak Incelenmesi ve Elimizdeki Notasi Mevcut Eserleri, 
yiiksek lisans tezi, 1991, ITU Sosyal Bilimler; "E. Popescue-Judetz," Kev- 
seri Mecmuasi, trc. Biilent Aksoy, istanbul 1998, s. 47; W. Feldman, Mu- 
sk of the Ottoman Court, Berlin 1998, s. 76, 101; Suleyman Arisoy, "Buhu- 
rizade Mustafa Itrt ve Turk Musikisi", Ank. Sanat, VI/65, 1971, s. 22-23, 
29; K. Reinhard, "Itri", Musiki Mecmuasi, S. 332, 1977, s. 4; Ekrem Ka- 
radeniz, Turk Kiilturu, S. 194, 1978, s. 44 vd.; Yilmaz Karakoyunlu, 
"Nagmelerin Dehasi Itri", Sanat Dunyamiz, S. 73, 1999, s. 245; Biilent 
Aksoy, "Itrt", Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, istanbul 1991; Ozcan, 
Nuri, "Itri Efendi", DV islam Ansiklopedisi, istanbul 1999, XIX, 220- 
221. 



OSMANU M| KOLTOR VE SANAT 



KANTEMiROGl,U - PRENS MUZiSYEN 



DR. EUGENIA POPESCU-JUDETZ 
DUQUESNE UNIVERSITY / A.B.D. 



aninmis bir devlet adami, tarihgi ve 
oryantalist olan Prens Dimitrie Cantemir 
(1673-1723), XVII. yiizyih XVIII. yiizyila 
baglayan yillarda Tiirk miiziginin saygin bir teorisyeni, 
bestecisi ve icracisi olarak iin kazandi. Bir humanist, e§- 
siz bir bilgi ve muhtelif kaabiliyetlere sahip olan Cante- 
mir, Tiirkler tarafindan, ona olan sevgilerinin bir ifadesi 
olarak Kantemiroglu olarak adlandirilmi§ ve Tiirk miizi- 
gi tarihinde de bu isimle seckin bir yere sahip olmu§tur. 

Osmanh Sultanlarrnin baskentinde 1688 ve 1710 
yillan arasinda Prens, once babasi Moldova Hospodan 
Constantin Cantemir (1685-1693) tarafindan gonderil- 
mi§ bir rehin olarak, daha sonra da 1696 ve 1707'de iki 
kere Moldova Hospodan, son olarak da Moldova tahtina 
aday olmus. erkek karde§i Antioch'un kethiidasi olarak 
yasadi. Fener'deki Ortodoks Patrikhanesi'nde humaniz- 
ma iizerine ogrenim goren genq Prens, burada Yeni Aris- 
tocu felsefe ile tani§ti ve Van Helmont'un ampirizminin 
(empiricism) erbabi oldu. Yunan ve Latin calismalari 
iizerine uzmanlasmanin yaninda, genq Prens Osmanh 
alimleriyle birlikte Tiirk dili ve Islam dini iizerine dersler 
aldi. Miizige karsi dogal bir yetenegi olan Prens, onbe§ yil 
boyunca Rum donmesi Kemani Ahmed ve Rum Orto- 
doks Tanburi Angeli ile birlikte kendini Tiirk muzigini 
tigrenmeye adayarak, kisa zamanda Istanbul'un kozmopo- 
lit cevrelerinde biiyiik bir tanburi olarak iin saldi. 

Bati'nin ve Dogu'nun yeni ve eski diisunceler ara- 
sindaki simrlan, sultanlar sehrinde, astigi bir zamanda, 
her iki diinyaya da ait olan gene: Prens, kisiliginde bir 
Ronesans hiimanistligiyle, egzotik bir muzisyenin gi- 
zemliligini harmanlami§ti. Ilginc, bir §ekilde, Kantemi- 
roglu hayretengiz entellektiiel ve sanatgi kabiliyetiyle, 
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iki diinyamn diyalogunu muhtelif ortamlarda kendi ki- 
siliginde miisahhas kihyordu. C.ok yonlii calismalari ve 
yaranci fikirlerinin mirasi, zamana karsi direnmi§ ve 
kendi zamamnm otesine gecmistir. Onun Tiirk miizigi 
iizerine yaptigi calismalar tic yiiz yil boyunca uzmanlar 
igin bir hazine niteligi tasimis, ve miizik alaninda galisan 
arastirmacilar ile ogrencilere yeni fikirler iiretmeleri icin 
ilham kaynagi olmu§tur. Onun yaptigi katkilar hala 
Tiirk Klasik Miizigi galismalarinda aydinlanma saglama- 
ya devam etmektedir. 

TEORISYEN KANTEMIROGLU 
METODOLOJI 

Kantemiroglu'nun miizik iizerine yazdigi Kitab-i 
'Until' I musiki ala vechi'l hurufat (ca. 1700) adh eseri Tiirk 
miizik ilminde Kantemiroglu Edvan olarak bilinmektedir. 
Kitap iki boliimden olusmaktadir: teorik boliim ve 
350'nin iizerinde enstriimantal parcanin (pe§revler ve se- 
mailer) alfabe sirasina gore notalarla yazilmi§ halini kap- 
sayan bir koleksiyon. 

Edvar, Tiirk miizik tarihinde bir doniim noktasini 
temsil eder. Ciinkii, bu gali§ma Tiirk miizigi nazariyesi- 
nin yeni ilkeler iizerine temellerini atan ilk eserdir. Kan- 
temiroglu'nun yeni teorisi nazari bir sistemin degil, uy- 
gulamah miizigin teorisidir. Temelde, ogretime ve nota- 
lama yonteminin uygulamasina dayamr. Tarihsel pers- 
pektiften bakildiginda Kantemiroglu'nun teorik calis- 
masi Arap-Fars geleneklerinden ayn, otantik Tiirk miizi- 
ginin ilk eseridir. Teknik olarak Edvar kuramsal bilim 
{ilm-i nazari) yerine uygulamah bilimin {ilm-i ameli) ozii- 
nii ihtiva eder. Eser, Tiirk miiziginin standart enstriima- 
m olan tanburun temel olcusii iizerine dayanan kurallan 
tarn manasiyla saglamla§tirmi§tir. Eserin pragmatik ve 
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didaktik bir amaci vardir; ogrencilere acikca belirlenmif 
kurallara gore miizik ogrenim ve icra metodunu a§ila- 
maktir. Genel yaklasim ozellikle, birbirleriyle iliski igin- 
de olan unsur ve bileskelerin biitiiniinu elde etmek icin 
makamsal ogeleri daha biiyiik karmasikliklara tafiyarak, 
tonal sistemin tiimden yorumlanmasini hedefleyen bir 
siirec, olarak miizik olgusunu zihinde canlandirmak ol- 
mustur. 

Arap sistematist teorisyenleri tarafindan Tiirklere 
miras kalan ve geleneksel fikirleri temsil eden kavl-i ka- 
dim'e kar§i Kantemiroglu kendi kuramsal fikirlerini yeni 
bir teori {kavl-i cedid veya kavl-i hakir) olarak tammlar. 
Kantemiroglu'nun teorisinin baskngic noktasini, kendi 
zamanmda icra edilen miizik, hocalanndan ve diger us- 
talardan ogrendigi bilgiler, kisisel deneyimleri ve konu 
hakkinda toplanmis olan geni§ etnografi olu§turmaktay- 
di. Kantemiroglu metodu yenilikcidir giinkii, sistemden 
degil miizigin kendisinden tiiremi§tir. Aynca, onun in- 
celeme metodu tiimevarimci, ara§tirmaci ve tecriibeye 
baglidir. 

Teorisyen Kantemiroglu, bilgiyi tecrub>_/e bagla- 
yan bir ampiristtir ve kesin kanilara varmadan once olgu- 
lan gozlemler. Konu basliklan genel ve ozel olarak man- 
tiksal siniflama kutuplanna gore degerlendirilmi§tir. Te- 
orik tartismada iki analoji kullamlmisut. Birincisi, mii- 
zigin ogeleri ile dilin ogeleri arasinda paralellik kuran 
dilbilim karsilastirmasi. Ikinci olarak ise anatomik par- 
calamanin miizik analizine uygulanmasim iceren tip bi- 
limi analojisidir. Yeni metodoloji, temel onciiller tarafin- 
dan desteklenen tiimevanmsal gikanmlar terkip ederek, 
bu eseri miizik icra kuramimn bir modeli haline getiren 
epistemolojik bir siirec gelistirmektedir. 

AI^FABETiK NOTASYON 

Tutarh olarak tatbik edilmese de, makamlara ait ti- 
pik yapi orneklerini notaya dokmek igin uygun bir arac 
olan alfabetik sembolleri, Tiirk nota yazicilan sistema- 
tistlerden 6grenmi§lerdi. Kantemiroglu'nun notasyona 
kar§i olan yenilikgi yakla§imj ban miizisyenlerin prag- 
matik tavrini yansitir. Ona gore miizik notasyonu miizik 
teorisinin temelini olu§turur. Miizik okunabilecak, ogre- 
nilebilecek, ezberlenebilecek notalarla yazdmali ve no- 
tasyonlardan icra edilmeli, daha sonra da gelecek kusak- 
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lara aktarilmalidir. Avrupa miizigi hakkinda hemen hie 
birikimi olmayan, ancak Bizans nazariyesi ve ilahi notas- 
yonu konusunda uzman olan Kantemiroglu'nun ciiretkar 
yaklasimi miizik ogreniminin sozlii gelenekle aktarildigi 
bir toplum icm meydan okuyucu bir nitelige sahipti. 
Miizik bilgisi iizerine kurulan yeni teorinin amaci miizik 
egitimini modern, pragmatik bir kavrama oturtmak ve 
onceki teorisyenler tarafindan aynlmif olan pratik ile te- 
orik alani uzla§tirmak, diger bir deyi§le pratikten teoriye 
gegi§i saglamakti. Esasinda, Kantemiroglu miizik notas- 
yonunu teorinin merkezine yerle§tiren ilk Islam miizigi 
kuramcisidir. 

Bu arada Kantemiroglu'nun cagdasi olan ve onun 
icad ettigi alfabetik notasyonla carpia benzerlik tasiyan 
bir notasyonu icad eden ve kullanan §eyh Nayi Osman 
Dede'nin de (6l. yk. 1730) hatirlanmasi gerekir. Her bir 
notasyonun icad tarihini aciga cikaracak ve ikisi arasinda 
notasyonun unsurlannin olasi alisveri§ini belirten her 
hangi bir yazili delilin olmamasi nedeniyle iki notasyon 
arasindaki benzerlik hala bir sir durumundadir. Hie sup- 
hesiz Kantemiroglu tarafindan geli§tirilen sistem Nayi 
Osman Dede'ninkine benzer bir gekilde, sistematist no- 
tasyondan farkli olarak kendine ozgii ve istikrarli bir 
yakla§im sergilemekte ve alfabetik sembollerle tasarlan- 
mi§ hakiki bir Tiirk miizikal notasyon kavramini tanim- 
lamaktadir (Popescu-Judetz 1996: 28-35). 

Kantemitoglu'nun notasyon metodunun amaci hem 
betimsel hem de aciklamaya dayahdir; giinkii melodile- 
rinin korunmasi amaciyla kaydedilmesini ve bu sayede 
yazili materyallerin kolayhkla icra edilmelerini amagla- 
maktadir. Notasyon hem alfabetik hem de sayisaldir (eb- 
cedt ve adedi) ve tanburun kahn Mi'den ince Mi'ye iki ok- 
tav gamma ve bos tel olan Re'ye (bas) tekabiil eden 33 
ozel isaretten olusur. Perde ol^iileri, sabit ve degismez 16 
tam veya temel ses {temdm perde), eksik ve degi§tirilebilir 
17 eksik ses {nd-temdm perde) olarak siniflandirilir. Bu ek- 
sik sesler ayni zamanda yarim ses olarak da bilinirler (mm 
perde). Sembollerin gorsel imaji, iig ayn yazi stilinden, ne- 
sih, rik'a ve suliisten alinmistu ve tekli, ikili ve iiclii gra- 
fik formlar olarak betimlenirler. Bu isaretlerin i§levi fo- 
netiktir cunkii her sembol ayn bir sesi tammlar. Ses sem- 
bolleti altinda notalatin gegici degerlerini belirtmek icin 
1, 2, 3, 4, 6 ve 8 takamlari kullamlmistir. 3, 5, ve 6 ra- 
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kamlari ise gogunlukla uzatmah notalan belirtmek igin 
kullanihr. 

Kantemiroglu'nun notaya doktiigii 50k sayida pe§- 
rev ve semai zamanin qok iyi bir miizik malzeme biriki- 
mini olu§turur ve bu birikim onun yonteminin iyi ve ek- 
sik yanlarmin degerlendirilmesine yardimci olmaktadir. 
Bajlica sorun sistemin tek bir karmajik i§arette sesi ve 
sesin devam etmesi gereken siireyi biitiinle§tirmekte ye- 
tersiz kalmasidir, giinkii, notalann altmda sayilarla belir- 
tilen ritmik degerler bircok kez okunurken diizeltilmesi 
ve uyarlanmasi gereken ritmik kaliplann yakla§ik bir 
gostergesini te§kil eder. Transkripsyonun vuru§lara dog- 
ru adapte edilebilmesi iq'm icracmm ritm bilgisine son 
derece hakim olmasi gerekir. Ritmik kaliplardan farkli 
olarak bestelerin melodik duzenleri fonetik sembollerin 
yardimiyla ayrintili gekilde gosterilmektedir. Genel 61- 
giiniin her sesinin kendine ozgii bir isareti oldugu iq'm 
melodinin seslendiriligi sirasinda herhangi bir hata veya 
kan§iklik olasihgi mevcut degildir. 

Transkripsyonlann tam olarak icrasini saglamak 
iq'm, notalarda belirtilmeyen belli noktalann vurgulan- 
masi iq'm notasyonlar iq'me yazih talimatlar eklenmi§tir. 
Boliimler iq'm belirteder, ilave parcalar ve pasajlar bun- 
lara ornek olarak gosterilebilir. Bunlar geleneksel yollar- 
la ciimlecik ve sozciiklerle belirtilmigtir. Es'ler, tekrarlar 
veya susleme iqin ek isaretler konmami§tir. 

Irinde barindirdigi eksikliklere ragmen Kantemi- 
roglu'nun notasyonu 50k sayida enstriimantal besteyi 
saklamak ve diger kusaklara aktarmak iq'm uygun bir 
yontem olmusmr. Kaydedilen pe§rev ve semailer sadece 
arasurma iqin incelenecek miizik eserleri olmasinin ya- 
ninda hala okunabilecek ve yorumlanabilecek eserler ol- 
mayi da siirdiirmektedir. 

Kantemiroglu tarafindan notaya dokiilen pesrevler- 
den birgogu bir entellektiiel ve saray miizisyeni olan Ali 
UfkT'nin (Albert Bobowski) (0. 1610) 1650'lerde derle- 
digi Mecmua-i saz u soz adli eserinde yer almi§tir. Kante- 
miroglu'nun notasyonlari Ali Ufki'nin transkripsyonla- 
riyla kar§ila§tinldiginda ayni pe§revlerin yeniden kayda 
geckilmesi iki notasyonda da benzer sekildedir. Fakat, 
bazisi tarihsel donemdeki parcjalann ozgiin formlarmdan 
kaynaklanmi§, bazilari da her iki yazann, her sistemin 
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ozelliklerinin ve eksikliklerinin iistesinden nasil geldi- 
ginden kaynaklanan farkhliklar te§kil etmi§tir. Ritmin 
icrasinda ve ayni parca irinde makamdan makama geqi§- 
lerin ele alinmasinda farkhliklar vardir. Ufki her ne ka- 
dar kar§isina $ikan zorluklann iistesinden gelmeyi basa- 
ramasa da Bati'nin sese ve olgiiye ait nota ilkelerini Turk 
miiziginin belli ba§li gereksinimlerine uydurma gayre- 
tinde olmusmr. Ritmik kaliplann icrasi yorumcunun ye- 
tenegine yenik dii|tu|ii iq'm Kantemiroglu'nun alfabetik 
sistemi makamlar arasindaki ince farklan ve enstriiman- 
tal bestelerin melodik geli§imlerini kaydetmek iq'm daha 
uygundur. 

Kantemiroglu'nun notasyonu sonraki kusak Turk 
muzikglerin ilgisini cekmemistir. Ancak, Ali Mustafa 
Kevseri bir istisna ornegi olarak verilebilir (61. yak. 
1770). Kevseri kendisini Kantemiroglu Edvariyi kopyala- 
ma ve diizeltmeye vermis, ve alfabetik notasyonu ogren- 
mi§, aynca Kevseri Mecmuasi adli bir risalede de bu eserle- 
ri alfabetik notalarla kaydetmi§tir. Kevseri Kantemirog- 
lu'nun pe§rev ve semai kolleksiyonu icerdigi gibi ayni al- 
fabetik sistemle yazilan baska parcalanni da i^ermektey- 
di (Popescu-Judetz 1998). Kevseri'den sonra Kantemi- 
roglu'nun notasyon sistemini yasatacak baska bir giri§im 
olmamisur. 

Her ne kadar Kantemiroglu'nun alfabetik sistemini 
uygulayan ba§ka kimse olmasa da notasyon sisteminin 
degeri, yasadigi zamanin otesine gecmi§tir. Onun kesfi 
sayesinde gok sayida eser, modern muzisyenlere ve miizi- 
kologlara aktanlabilmi§tir. 

MELODIK MAKAMLAR 

Yeni teori, melodik makamlann anlasilmasi ve ta- 
nimlanmasi ile ilgili yeni bir siniflandirma ve analiz me- 
todu ile ilgilenir. Geni§ anlamda miizik, iki boyutu bir- 
le§tiren tempo ve tonal seviyenin belirtilmesinin simge- 
si olarak goriiliir. Spesifik bir diizeyde agiklandiginda, 
makamlar ozel seslerin belli bir melodik yonde hareketi- 
nin ve belirlenmi§ bir arahktaki ili§kisinin sonucudur. 
Bu yakla§imm tamamen faydaci bir niteligi vardir ve 
miizik icrasinin temellerinden tiiremistir. Kavram, aralik 
boyutlan ve tonal ozellikler arasindaki denge ve kar§ihk- 
h etkile§imi belirtir. Bu ikisinin sentezi tonlama ve ara- 
lik qergevesini meydana getirir. 
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Makamlar yiikselen ve akalan boliimler halinde go- 
riiliir ve melodik yonlerine ve aralik boyutlan ve tonal 
seviyesine gore siniflandinlir. Bu nedenle makam olcule- 
ri, sabit aralik yapilan sistemine baskin gikan doniisum- 
de bir olay olarak degerlendirilir. 

Yeni siniflandirma belirsiz kriterlere dayanan yedi 
makam kategorisinden mute§ekkildir. ilk dort kategori 
boliim ve tonal seviyeyle ilgiliyken kalan iiq kategori ma- 
kam yapilannin dogasi ve olu§umuyla ilgilidir. Bu ozel 
kategoriler sunlardir: Alt ve iist oktavlar icerisinde dii- 
zenli tonlardaki makamlar (temdm perde), alt oktavdan iist 
oktava artan ve azalan diizensiz tonlardaki makamlar (na- 
temdm perde), birle§ik makamlar (miirekkeb makam), soyut 
makam rehaviyi de iceren "zahiri makamlar" (sureta ma- 
kam), ve kansik makamlar (terkibat). Son kategori icra 
edilen (miistemel) ve icra edilmeyen (gayr-i mUstemel) melo- 
dik olculeri icerir. 

Yeni simflamada perdesi degistirilen makamlar 
(sedd makam) iqin ayrilmi§ kategori mevcut degildir. An- 
cak, bunlar vurgu agisindan, zahiri makamlardan (sureta 
makam) farkhhk gosteriyor gibidirler. ilk makam, aralik 
degisimleri olmaksizin makam yapdarinda perde degis- 
tirmenin kati kuralini siki bir sekilde uygular. ikinci 
makam ise olgii seslerindeki perde degisjmlerinde daha 
bir serbest ele alinarak icracimn yaratici kabiliyetine bi- 
rakilmisur. 

Analitik inceleme, makamm sabit olcu formasyonla- 
nndan ziyade tonal limitler ve aralik ilifkileri ile cerce- 
vesi gzilmis, belirli 6lc,ii igerisindeki melodik gelisme 
olarak anla§ llmasi uzerine kurulmustur. Her makam be- 
lirli bir a^ihm icmdeki beste tasanmini belirleyen melo- 
dik kaliplan iceren tonal ve arahkh cercevedir. 

Analiz metodu melodik makamlarin, sistem ve sii- 
rec, arasindaki terimsel ayinmina isaret eden iki yoniinii 
icerir. Bunlardan ilki tip sozliigiinden alinan ve inceden 
inceye tetkik etmek anlamina gelen tesrih'tir. Ikincisi ise 
bir bolgeye hiikiimranhga dair egemenligi ifade eden 
hukuki bir terim olan hukm'dm. Tesrih makamin ana ya- 
pisini belirlerken, hiikm geli§tirilmi§ konfigiirasyonun 
cercevesini gizer. 

Tesrih kisminda makamin olcusii, goze garpan nota- 
lar ve bunlann tonal limitler, planlanirken gordiigii ij- 
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levler cercevesinde agiklanir: baslangic, notasi, tonal mer- 
kez veya tonal eksen ve final. Bu kisa ve ozlii tesrih agik- 
lamasi makamin anatomisini, temel derecelerin ortak 
iliskilerini ve tonal sinirlarim tutarh bir biitiin iginde or- 
taya gikanr. 

Hiikm kismi tonal ve aralik geniglemesiyle ve maka- 
min hakimiyetiyle ilgilidir. Hiikm terimi belli bir maka- 
min hakimiyetini ve diger makam siniflannin tabi oldu- 
gunu veya olabilecegini vurgulamak icin uygulanir. Bir 
makam, itibari makama yakinligi sebebiyle benzerlikler 
gosteren ve onun etkisi altina giren diger makamlar ve- 
ya terkibat ile aralanndaki iliskisel siireg dikkate alinarak 
tanimlanir ve incelenir. Ortaya gikan doniisiimler, siire- 
cin gelismi§ halini agiklar. "Tabiyet" iligkisinin olu§tugu 
noktalar, itibari veya ana makami diger kategorilere ait 
makamsal yapilarla birle§tiren ve onlarin bolgesine gegis 
modiilasyonunu saglayan onemli tonal baglantilardir. 
Kisaca, hiikm boliimii diger makamsal yapilan ve miiste- 
mel adi verilen terkib\et\ birle§tirerek ula§ilan makamdan 
makama gegi§lerin aynntih bir planidir. Makamlar ara- 
sindaki iliskilerin kurallan, tiim terkibler'm tek bir hakim 
makama tabi duruma gelmelerinin teorik olasiligini 
gucjendirmektedir. 

Tesrih, hiikm ve etbdyi igeren analiz diizeyleri, Kan- 
temiroglu'nun biitiin tonal sistemi dinamik bir hareket 
ve donusiim sistemine entegre etmesi hakkindaki derin 
ve olgun kavrayisinin bir cercevesini c,izer. Daha onceki 
Tiirk miizikgiler melodik makamlarin seyirlerini sozel 
olarak ifade etmeye ozen gosterdikleri halde karsilikli 
iligki evrelerini analiz etmemislerdir. 

Kantemiroglu'nun diisuncesine gore bir makamin 
tonal-araliksal cercevesi, makamsal gegigler araciligiyla 
"yeni miizigin" (gen£ mustkt), seslerin ve makamlarin ara- 
sindaki uyum ve uyumsuzluk iliskilerini temel alan ku- 
rallanna gore degistirilebilir. Her c;e§it modiilasyonla 
birlikte, tiim kull-i kiilliyat melodisi icerisinde en iist 
noktada, miikemmel bir uyuma ulastiran degisimlerin 
teknigi vasitasiyla, uyumsuzluk iliskisi uyuma donii§tii- 
riilebilmektedir. Teorisinin gikanmini sonuckndinrken 
Kantemiroglu, makamsal gegi§lerin en miikemmel mo- 
delini bir ba§ yapitla, hiiseyni makamindaki taksim-i kull-i 
kiilliyat ile orneklendirir. 
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RlTiMVE O10J 

Kantemiroglu yeni bir ritim teorisi olusturmami§ ve 
miikemmel sayabilecegi bir sistem geli§tirmek igin de bir 
giri§imde bulunmami§tir. Yaratici bir katkida bulundugu 
nokta ise muzikal tempo ve bunun zamansal ifadesidir. 
Edvardaki bir tabloda iig seviyelik bir olcu siralanmi§tir: 
kabaca uc siireye, uzun, kisa ve 50k kisaya cekabiil eden 
vezn-i kebir, vezn-i sagir ve vezn-i asgar-us-sagir. Zaman bi- 
rimlerinin degeri, en uzun siireye niimerik sembol 1 raka- 
mi ve ana zaman biriminin bolumiinden orcaya gikan ra- 
kamlarla isaretlenen en kisa sure degiskenine dogru giden 
bir aritmetik dizidir. Kantemiroglu tarafindan notaya do- 
kiilen bircok parcanin bashginda 0 parcaya ait ozel olgii 
seviyesinin sayfa kenarinda yer aldigi belirtilmistir. 

Daha onceki eserler icra sirasinda kullandacak iki 
olgii seviyesi belirtmi§tir. Bunlara ek olarak Kantemirog- 
lu 50k kiicuk olan bir olgii seviyesi daha eklemi§tir. Icra- 
cilar igin Kantemiroglu'nun bu iiciincii seviyesi gereksiz 
kan§ikliklara yol acan liizumsuz bir arag oldugu igin ne 
onun zamaninda ne de ondan sonra uygulama alani bul- 
mu§tur. 

BESTECi KANTEMiROGLU 

Kantemiroglu, guniimuze kadar yazili kaynaklar ve 
sozlii gelenekle gelen 50k sayida pesrev, semai ve iki bestesi 
ile taninir. Ona atfedilen melodilerin sayisi toplam elli 
pargadir. 

Besteler, giinumiize kadar birkag kanaldan ula§mi§- 
tir. Bunladan en eskisi alfabetik notalarla yazilmis orjinal 
el yazmalaridir. Bunun hemen ardindan materyallerin 
yayilmasina katkida bulunan Kevseri Mecmusidir. Kevseri 
ayrica orjinal yazmada yer almayan nihavend makaminda 
bir pesrev de eklemis.tir. 

Sozlii aktanm, once yazili materyallere sadik kala- 
rak, daha sonra da orjinal pargalardan bagimsiz olarak ya- 
yilmistir. Materyallerin orjinaline sadik olarak aktanmi- 
mn yapildigini, Kantemiroglu'nun pargalarindan bahse- 
dilen XVIII. yiizyilin diger kaynaklanndan anhyoruz. 
Zaman iginde sozlii gelenek geliserek, bestecinin yarataci 
stiliyle uyum gosteren karakteristik ozelliklerinden secil- 
mi§ degiskeler yaratildi. .Kollektif hafizaya dayanilarak 
tekrar yaratilmis. veya yeni yaratilmi§ ve besteciye atfedil- 
mis parcalar Kantemiroglu musiki olarak adlandinlmistir. 
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Daha gee bir aktanm kanali ise Hamparsum notas- 
yonlanyla miras kalanlardir. Bunlar dolayli olarak orjinal 
alfabetik notasyonlardan, muhtemelen de sozlii kaynak- 
lardan tiiretilmi§tir. Hamparsum notasyonlan Kantemi- 
roglu miiziginin yayilmasinda kesinlikle en verimli arac 
olmu§tur. Hamparsum notalan, ondokuzuncu yiizyilin 
popiiler zevkine uygun modernize edilmis, gesklemelerin 
yaratilmasina katkida bulunmustur. Kantemiroglu'nun 
eserlerinin birgok ge§itleme Hamparsum'un defterlerin- 
de yer almi§tir ve Istanbul Konservatuari kolleksiyonun- 
da saklanmaktadir (Jager 1996a). 

Daha sonralan Kantemiroglu'nun miizigi Avrupa 
notalanna gore basilmaya ba§lar. Qok fazla iiretken bir 
besteci olmamasina ragmen Kantemiroglu, pesrev ve se- 
mailermm orijinalligi sebebiyle her zaman igin takdir 
edilmi§tir. Bu yiizden de hemen hemen dim bestelerinin 
giiniimiize kadar ula§tigmi varsaymak yanlis, olmaz. Bes- 
telerin orijinal elyazmalanndaki bigimsel yapilan ile soz- 
lii gelenekte yeniden yaratilan ve yayilanlann arasindaki 
farklara ragmen melodilerin tiimii ifadenin degistirile- 
mez giiclii esasini agiklayan bir butiinlugii olu§turur. 
Tiim besteler temel tasanm ve mimari kavram agisindan 
ortak ozellikler ta§irlar. Her bestedeki melodik bolumler, 
pesrev veya semai farki olmaksizin, bigimsel boliimlerin 
yogunlugu ve profili arasindaki iliski ile giiclenmektedir. 
Melodik diziyi tamamlamak igin baglayici notalar yoluy- 
la dolgu olu§turan be§ ve dort telli yapilara dayanan ma- 
kamsal gergeveyi olu§turan gercek temel bir melodi pro- 
fili gizer. Melodik gergeve, ikinci ve iiciincii araliklarin 
daha biiyiik yani, dordiincii ve be§inci oktava sigramala- 
rindan hareketle kar§ila§tirilmasi yoluyla miikemmel se- 
kildeki bir kavrami takip eder. Sicramalar onemli pozis- 
yonlarda, cogunlukla da yapisal eklemlerin oldugu nok- 
talarda goriiniirler. Kantemiroglu'nun bir ozelligi olan 
bu bulus. melodik doniisiimlerini giidendirir ve bestele- 
re dramatik bir dokunakhlik ozelligi verir. Kantemirog- 
lu'nun beste tarzini belirleyen unsur, belirsizlik amnin 
yakalandigi dramatik noktasina ula§masimn ardindan 
yeni kesfedilen yollara sakince inmesi iizerinde yapilan 
tonal-araliksal vurgudur. 

Besteci prens, vast ve pencgabm takip ettigi buselik- 
asiran makamiyla, berefsan ve devr-i kebir gibi usulleri 
daha cok tercih etmiftir. Pesrevlerin geskli ritmik yapi- 
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Ian kati olamayan fakat saglam bir temel format olu§tu- 
rarak melodik kombinasyonlar acisindan belli bir £ali§ 
serbestisi saglar. Bu durum tekrarlanmi§ melodik ve rit- 
mik motifler arasmda ifadesi zor ama kuwetlendirilmis 
bir akiskanligi gerektirmektedir. 

Kantemiroglu'nun miiziginin orijinalligi kontrol 
ve sinirlandirma yoluyla melodik formdan ritmik karma- 
sjkligi biitiinlejtiren yapisalci tasanm ve kesfe dayali 
teknikler ile acikca ifade edilir. 

ICBACI KANTEMiROGLU 

Istanbul'da ya§arken genq prens mukkemmel bir 
tanbur egitimi almis, ve cagdashrinin dikkatini ceken ve 
onlarin takdirlerini kazanan iinlii bir icraci olmuftur. 
Dahasi, htikiimdarlann sevgisini kazanmi§ ve aynca ile- 
rigelen Tiirkler ve hanedan iiyeleri arasindan arkada§lar 
ve hamiler edinmi§tir. Bircok kez yiiksek riitbeli subay- 
lann davetlerinde ve toplantilarinda calmak iizere davet 
almisu (Kogalniceanu, 1872). Yeteneklerini takdir eden 
bazi niifuzlu arkadasjari onun miizik teorisine olan yeni 
yakla§imini desteklediler ve onun Turk miizigi ogrenci- 
leri oldular. Usta icrasi ve miizik bilgisi hakkindaki §6h- 
reti onemli diplomatik cevrelerde de yayilarak onun 50k 
yonlii ki§iligine mistik bir ozellik katmi§tir. 

Kantemiroglu'nun cahsmalarina Avrupali yazarla- 
rin ilgisi XVIII. yiizyilda artmaya ba§lami§tir ve bunun 
nedeni de hem Turk miizisyenler tarafindan hala ragbet 
gormesi hem de Prensin bizzat kendisi tarafindan tarihi 
eserlerinde saglanan -bilgilerdir. Charles Fonton onun ic- 
raciliktaki ince zevkini ve yetenegini overken (Neubauer 
1999) Abbe Toderini ise onun karma§ik meziyetlerini 
methetmistir (1789). Sonraki donemlerde bazi Avrupali 
ve Yunan kaynaklar Prens'in miizikal cahsmalarina miin- 
ferit atiflarda bulunmuskrdir. Tiirk teorisyenleri ve mii- 
zisyenleri ise onun metodunu oziimsemis ve bilgisini 
kendi cahsmalarina ve icra tekniklerine uygulamislardir. 

KANTEMIROGW'NUN 
YENIDEN KE£Fi 

Kantemiroglu'na yonelik ilgi, yirminci yiizyilin 
ba§inda Rauf Yekta'mn, Kantemiroglu Edvannm notas- 
yonlarimn yer aldigi Kevseri Mecmuasim kesfetmesiyle 
yeniden baskdi. Yekta bu konu hakkinda Revue Muskale 
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(1907) ve §ehbal'de (1907,1909-1910) bir dizi makale 
yayimladi. H. Sadettin Arel de §ehbal'dt (1907) Kevseri 
notasyonlanndan notasyonlar yayimladi. Bu makalelerin 
ardindan Romen etnograf Teodor T. Burada, Istanbul'a 
gelerek Rauf Yekta ve Suphi Ezgi'nin yardimiyla Kante- 
miroglu'na ait miizikal materyaller topladi. Daha sonra 
Prense ait bircok bestenin transkripsyonu ile birlikte 
kapsamh bir monograf yayimladi (1911). Kantemiroglu 
Edvaririm orijinalini elde ettikten sonra Arel eserin tii- 
miinu §ehbal'de yayimladi (1910-1911). Suphi Ezgi ise 
Kantemiroglu'nun bir teorisyen olarak faziletlerini tar- 
ti§maya ve onun miiziginden parcalan yeniden basmaya 
devam etti (1933-1953). Bu gercekler i§iginda, Kante- 
miroglu'nun miizikal cahsmalariyla birlikte modern cag- 
da fikirlerinin yeniden canlanmasi, Rauf Yekta, H. Sa- 
dettin Arel ve Suphi Ezgi sayesinde olmu§tur. Bura- 
da'nin calismasi ise Moldova'li Prens'i bir Tiirk miizigi 
miizisyeni olarak Romen miizikolojisine tanitmi§ ve son- 
raki arasurmacilarin merakim uyandirmisur. 

Sonraki yillarda Kantemiroglu'na kaqi olan ilginin 
tekrar alevlenmesi Tiirk ve Romen miizikologlan tara- 
findan bir dizi makale ve calismamn iiretilmesine yol a.q- 
ti. 1970'lerde Kantemiroglu'nun yeniden kesfi yeni bir 
boyuta ula§ti. Eugenia Popescu-Judetz Prensin eserini ve 
bestelerini Romence'ye cevirdi; Yalcin Tura da eserin 
kopyalanni giiniimiiz Tiirkcesiyle yayimladi (1976). Da- 
ha sonra Owen Wright tiim enstriimantal melodi kollek- 
siyonunun transkripsiyonunu tiim dipnotlariyla birlikte 
yayimladi (1992). Takip eden yillarda miizikologlar 
Kantemiroglu'nun teorik fikirlerine daha fazla ilgi gos- 
termeye baskdi. Ozeliikle Walter Feldman Osmanli mii- 
zigi hakkinda yazdigi kitapta Prensin teorisini geni§ bir 
sekilde incelemistir (1996) ve Ralf Martin Jager gee Os- 
manli sanat miizigi hakkinda derinlemesine yaptigi ara§- 
tirmada onun fikirlerini tarti§ti (1996). Miizisyen Prens 
Kantemiroglu'nun yeni teorisinin temellerini tasarlama- 
sinin iizerinden gecen iic yiizyilin sonunda cali§masmin 
dayanikhligi ve fikirlerinin akademik olarak hala ilgi 
cekmesini dii§iindurucii buluyoruz. Aslinda Kantemi- 
roglu'nun Tiirk Sanat Miizigi'ne yaptigi katki gecmi§te 
oldugu kadar bugiin de, kaynak olu§turmasi agisindan, 
onemlidir. (^agdas, miizikologlar ve tarihciler onun eser- 
lerini incelemeye devam etmekte, Tiirk sanat miiziginin 
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eorik ve icra yonlerini anlayabilmeye yonelik yeni ke§if- 
erde bulunma hevesini ta§imaktadirlar. H. Saadettin 
jirel'in bir defasinda gayri resmi olarak belirttigi diifiin- 
iesim tekrarlamak gerekirse Turk miizigini anlamak is- 
jeyen Kantemiroglu'nu bilmelidir. 

Tarihsel olarak, Moldova Prensi Dimitrie Cantemir 
arafindan yazilan Edvar onceki yazarlann gelenksel kav- 
amlanndan koparak Tiirk miizigini kendi ozgiin yerine 
iturtmaktadir. Tiirk icra usullerini ve Acemlerm miizik 
crasi arasindaki farki ilk defa Prens tanimlami§tir. 

Kantemiroglu her zaman bir konunun onemli nok- 
alarini vurgulayan ve konunun esas olarak merkezine 



odaklanan iyi bir gozlemciydi. Bunun otesinde o, spekii- 
latif soyutlamalardan degil miizigin kendisinden qikarti- 
lan yeni ilkeleri kucaklayacak yeni bir miizik bilimi a$i- 
sindan yapilan analiz ve metodunu in§a eden bir dii|u- 
niirdii. 

Yeni fikirleri acjsindan Kantemiroglu modern mii- 
zik du§uncesinde gigir acan ve bu nedenle miizik bilgisi- 
nin ve miizik egitiminin gelis,mesini ongoren bir Tiirk 
miizigi teorisyeni olarak goriilebilir. Sonuc, olarak, Kan- 
temiroglu'nun mirasi zamana meydan okumu§ ve cag- 
da§lan igin yeni incelemeler ve ilhamlara yonelik zengin 
bir kaynak olmaya devam etmi§tir. 
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iiyiik musiki alimi Hiiseyin Sadettin Arel 
(1880-1955) bir yazisinda Tiirk dili ve mu- 
sikisi igin §6yle der.' 
"Siimer Tiirkleri'nden beri en az alti bin senelik gegmisi 
bulunan musikimizin, saytsiz inkilaplarla dolu bu altmis 
astrhk tukenmez ktitkyi a\arak bu kadar dipdiri, hatta her 
giin daba diri gelebilmis olmasi ondaki hayatiyetin en bu'yuk 
delillerindendir. 

Mtsirhlarm, Yunanhlann, iranhlann, Bizanshlann 
ve diger bazi milletlerin bir dereceye kadar $ok daha yeni olan 
musikileri zamanin tahribatina dayanamayarak hemen bemen 
hi$ iz birakmadan fikiip gofliikleri halde Tiirk Musikisi pkiip 
gopnek fdyle dursun, bilakis btitun o ortadan pkilen musikile- 
rin yerine gepnq bulunuyor. 0 derecede ki, saydigim milletler- 
den her birinin bugiinkii nesli, Tiirk Musikisinin Turkler'e ai- 
diyetini inkara varan bir kiskanftkla ona ayrt ayrt sa- 
hiplik iddiasindadirlar 



Lakin hentiz Tiirk Musikisi 
ipnde sakli kiymetlerin hepsini bilmis 
ve anlamis degiliz. Genis bir (iftlik 
diisiiniinUz ki, ipnden diinyanin en 
btiyiik nehri mesela Missisipi gqmekte 
olsun. Ciftlik sahibi her giin sabahle- 
yin kalkiyor ve o muazzam nehirden 
yalniz bir bardak su alarak bardagtn 
yartsim bir feslegen saksisina, yarisim 
da karanfil saksisina bosaltiyor. Sonra 
Missisipi nehrine arkasini donerek 
kaygisizca isine gidiyor. Ciftlikten ge- 
gen koca Missisipi'nin pftlik sahibine 
hizmeti bir feslegen ve bir karanfil fi- 
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damna yarimsar bardak su saglamaktan ibaret. \ste Tiirk 
Musikisi Missisipi Nehridir ve biz fiftlik sahipleri Missisi- 
pi'den yalniz bir feslegen ve bir karanfil fidantm sulamak ipn 
bir bardak su almakla yetiniyoruz. §unu da Have edeyim ki, 
feslegen He karanfil simdiye kadar gelmis gelmis biitiin beste- 
kdrlarimizin eserlerinin toplamim temsil etmektedir. " 

Biiyiik alimin ifadelerinden de agikga anla§ildigi gi- 
bi bu e§i emsali olmayan, bitmek tiikenmek bilmeyen 
nehir altmis asir igindeki alti asirlik bir donemde de Os- 
manli Imparatorlugu sinirlan i^inde akmi§ ve ordunun 
oniinde at sirtinda kosan, zaferden zafere ulasan asker pa- 
disahlann ruh susuzlugunu gidermi§tir. 

§air ve bestekar padisahlann, edebiyatimizin ve 
musikimizin en giizel ornekleri olarak kabul edilebilecek 
eserleri oldukga fazladir. Ozellikle sjir alaninda bu sayi 
50k daha kabanktir. Zira birgogunun miiret- 
tep divanlan bastmlmistir. Alaninda 
ise mesk usuliiniin hakim ol- 
masi dolayisiyla nota yazimina 
onem verilmeyisi birgok dahi 
bestekanmizin oldugu gibi pa- 
disah bestekarlanmizin eserleri- 
nin de zamanla unutuiup kay- 
bolmasina sebebiyet vermigtir. 3 

§u hususu onemle vurgula- 
maliyiz ki "Miizik Tarihi" 4 ince- 
lendiginde; Ronesans donemi 
(1400-1600), Barok gagi (1600- 
1750), Klasizm (1750-1791), 
Romantizm (1791-1911), Milli 
Akimlar (1836-1922) gibi bazisi 
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tamamen saraylarda icra edilen bu klasik miizik tiirleri 
krallar tarafindan himaye gormelerine ve saygi duyulma- 
larina kaqihk hicbir §air ve bestekar krala rastlayama- 
maktayiz. Ozellikle Osmanh donemiyle mukayese edil- 
mek igin yukanda tarihleri verilen miizik akimlan kili- 
selerde de halkin bizzat itjinde de 50k yaygin olmasina 
kar§ihk higbir hanim bestekara da rastlamiyoruz. Konu- 
muz dismda oimasina ragmen vurgulamaliyiz ki Osman- 
li Sarayi i$inde onca tutuculuga ragmen Dilhayat Kalfa 
(1710-1780) gibi biiyiik bir hanim bestekarla Leyla Ha- 
nim (1800-1848) gibi biiyiik bir saire hanim yeti§mi§tir. 
Bu sozlerimizi §air bestekar ara§tirmaci Riigtii §ardag'in 
bir yazisindan aldigimiz boliimlerle tamamlayalim: 5 

Diinya Uluslannda Ozan Hiikiimdar War mi? 

"Yeryiizii tarihine baktigimizda zalim ve eli kanh hii- 
kiimdarlar arasinda, zulme 0 kadar egilim duymamq olanla- 
rina da rastlariz. tyi kalpli, ince gb'rU^lii olanlanyla kaqi- 
lapriz, ama fair krallara rastlayamayiz. 

Dogu Hiikiimdarlari ipnde Hazret-i 
Davud'un pirle ilgili oldugunu saptasak 
bile, Islamtn kabulunden sonra Iran'da ye- 
t'qmq birkac hukumdann onemsiz pirleri 
oldugu bilinse bile, Doguda ve Batida ikti- 
darlari elinde tutan turn yoneticilerin sanat, 
ve edebiyatla dogrudan dogruya ilgili bu- 
lunduklarint savunmak miimkiin olamaz. 

Misir Firavunla": ipnde, Irak Nemrutlarinda, Abbas 
Ogullarinda Fatimi Araplarinda ozanla karplapnyoruz. Is- 
lam Arap Halifeleri ipnde Hazret-i AH dqinda bir tek oza- 
na rastlayamayiz. 

Batida Hristiyan fanatizmi edebiyat ve giizel sanatlari 
balk goziinden kaprmak, karartmak ipn her ieyi yaptt. Kas- 
tilya Krali 2. Ferdinand' in teneke ve mukavva isleriyle ugras- 
tigini bazi taribpler aktariyor. Bunun gibi Krai 16. Louis' in 
iinlii giizel Marie Antoniette ipn ipekten elqleri qledigini, 
Napoleon' un kamq keserek diidiik yaptigini bilmekteyiz. §iire, 
sanatpya deger veren Batik Krallarin varligi da bilinir. Ne 
var ki ozellikle Osmanh Sultanlari ve §ebzadeleri He ve bemen 
bepsi pirle ugragmij ve bu alanda eserler ortaya koymujlardir. 
Biiyiik boliimii ise eski Tiirk alfabesinin her birinden, pkan 
deger, giizellik ciimbii^leri yaratan yazi sanati ustaliginda da 
basari sahibi oldular. " 




Bu gah§mamizda, Osmanh Padi§ahlan iginde §iirle, 
miizikle veya hem §iir hem miizikle ilgilenen yirmi dort 
tanesinin kisa biyografisiyle §iirlerinden ve bestelerinden 
bazi ornekler vermeye cahs_tik. §iir orneklerimiz kisith 
olmakla beraber Bestekar Padi§ahlarin besrelerinin tam 
listesini elimizdeki kaynaklar olgiisiinde belirttik. Titiz 
davranmamiza ragmen gozden kagan hatalar ve eksikler 
jiiphesiz olacaktir. Bagisjanmasi umuduyla, 

§AlR PADl£AHIAR, 
BESTEKAR PAD i$ AH EAR 6 
Kelamul-muluk, Miiluk 'iil Kelam 7 
I. SULTAN MURAD 

(MURAD HUDAVENDIGAR) (1326-1389) 

III. Osmanh Padisahi Sultan Orhan'in (1281-1360) 
ikinci oglu, Osman Gazi'nin (1258-1326) torunu. Anne- 
si Niliifer Hatun'dur. 1350 yihnda 34 yafinda hiikiimdar 
olmus.tur. Babasinin maiyetindeki alimler tarafindan 
okutulmus,, Lala §ahin Pa§a tarafindan 
yeti|tirilmi§tir. Padisah olunca biiyiik 
bir kudret ve kahramanhk gostermi§, 
Osmanh Beyligi onun zamanindaki 
harpler ve fetihlerle Osmanh Devleti 
haline gelmi§tir. Ilmi ve alimleri koru- 
mu§ olan I. Murad halka askere kar§i 
fefkatli, comert bir hiikiimdar oldugun- 
dan bir baba gibi sevilerek Hiidavendi- 
gar adini almi§tir. Sava§ meydaninda §ehit olan ilk ve son 
hukiimdardir. 

16. asnn biiyiik tarih^isi Hoca Sadeddin Efendi 8 
onun agzindan bir miinacaat kaleme almi§tir ki edebiyat 
tarihimizde Kosova duasi diye meshurdur. 

§u beyt de Sultan I. Murad'a atfedilmektedir. 9 

Gerp kirn baddim degildir buseni kilmak taleb 
Arif olan pin Uliir am ne lazim soylemek 
Sultan I. Murad'in bestelenmi§ §iirine ve bestekarli- 
gina dair higbir kaynakta bilgi yoktur. 

I. SULTAN BAYEZiD (1360-1402) 

1360 yihnda Bursa' da dogan I. Bayezid, I. Mu- 
rad'in ogludur. Annesi Giilgigek Hatun'dur. §ehzadeli- 
gindeki muharebelerde gosterdigi gabuk ve ^evik hare- 
ketler yiiziinden "Yildirim" lakabini aldigi soylenir. 
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Turkleri Rumeli'nden gikarmak igin toplanan 
130.000 Ortagag cengaverini birkag saat ignde yok etti- 
gi Nigbolu Meydan Muharebesi sonrasinda "Sultan-i Ik- 
lim-i Rumi" iinvanmi alan ve ilimle sanata kar§i yakin il- 
gi gosteren I. Bayezid'in bir §iiri §6yledir. 

Yari rind-i zamdnedir sandim 

Babs-i vasl-i teranedir sandim 



Rqmile zahm-ndk dil-i suzi 
Yildmmdan nisdnedir sandim 

I. Sultan Bayezid'in bestekarhgi ile ilgili olarak eli- 
mizdeki kaynaklarda herhangi bir bilgi yokcur. 10 

II. SUI.TAN MURAD (1403-1451) 

1403 yilinda Amasya'da dogan II. Murad, I. Meh- 
med ile Emine Hatun'un ogludur. 1421'de tahta gikan 
II. Murad 1444 yilinda tahtini §ehzade Mehmed'e (Fa- 
tih) birakti fakat Ha^h ordulannin saldirisi iizerine tek- 
rar kumandayi alarak Hagli ordusunu Varna'da yendi. 
Boylece yedi yil daha tahtta kaldiktan sonra 1451'de 
Edirne'de 6lmii§tur. Ajagidaki alinti onun sanat ve ilim 
sahasindaki roliinii anlatmaktadir. 11 

"II. Murat Osmanogullarindan pkan ilk bilgin ve sa- 
natkdrdtr. Cok btiytik bir ktilttirel ve entellekttiel faaliyet gos- 
terir ve her tiirlti ilim, edebiyat ve sanat 
sahasini ve tezahtirtinti btiytik olpide des- 
tekler. 

Turk musikisi bilgisi uzerinde ka- 
pital degerde hayli eser de kazandirmtstir. 
(Hizir bin Abdullah -Edvar, Mercimek 
Ahmet-Kaabusndme, Bedr-i Dilsad-Mu- 
radndme) Abdulkadir Meragi'nin ebced 
notasi ile kaleme aldigi nota koleksiyonu 
Kenzti'l Elhan bugtin elimizde olsaydi, 
II. Murad ekoltine ait canh ornekleri de 
dinleyebilirdik. II. Murad ytizlerce mti- 
rekkep makam yaptirip her ttirlti terkibi 
tecriibe ettirmistir. Boylesine bir faaliyete 
ve makam fury asina baska bir devirde te- 
sadtif etmiyoruz. Bu makamlar bilhassa 
Hizir bin Abdullah' in eserlerinde kayde- 
dilmqtir. Ahmetoglu §tikrullah'in Terce- 
me-i Kitab'til Edvan da bu devre aittir. " 



II. Murad'm ilim ve sanatla bu kadar yakmdan ala- 
kadar olmasi biiyiik bilgin ve bestekar Abdulkadir Mera- 
gi'yi de etkilemi§ ve Makasid'ul Edvar isimli eserini bu 
padi§aha ithaf etmi§tir. 12 

"Maragali Abdiilkadir'in kitaplanndan Mukasid'ul 
Elhan'in bazi niishalannin II. Murad'a ithaf edilmi§ bu- 
lunmasi XX. yiizyilin ilk yillanndan ba§layarak Abdiil- 
kadir'in Osmanh iilkesine, ozellikle Bursa'ya geldigi, ki- 
tabini Sultan'a bizzat sundugu yolunda bir kaniya neden 
oldu..." 

Bu alim ve §air padi§ahin 13 biitiin omriince gonliinii 
bagladigi Prenses Mara ile olan a§klan unutulmayan 
ozelliklerinden biridir. Muhtemelen bu a§kin da ilhami 
olan §iirlerinden bazi ornekleri a§agida veriyoruz: 

Seni sevmek gtizelim, bu dil ti cana yarasir 
Can kurban ola sen kasi kemana yarastr 




Gus edenler bu kalemin begenip hep dediler 
Ey Murddi bunu yar ana bu agza yarasir 
II. Murad'm diinyevi §iirlerinin yaninda Allah a§ki- 
m zikrettigi tasavvufi §iirleri de vardir: 
Sana rahmet dilersen eyleye hu 
Diye gor Ldildhe ilia hu 

Diler isen eger tecelli-i zdd 
Diye gor Laildhe ilia hu 



Osmanh muziginde usul ve makam 
daireleri. 



Eksik etme gele zebanindan 
Tevhid Lailahe ilia hu 
Akibet hayran dilersen eger 
Sb'yle gel La ilahe ilia hu 
Yd ildhi sen eylegil yoldas 
Her zaman La ilahe ilia hu 
Cok olur ey Muradi bunda dkil 
De hemen La ilahe ilia hu 14 
"Sehi Bey Tezkiresi"inde Sehi 
Bey'in 15 "Cok tistun derecede hos doguslu 
ve ince yaratilish siirler sbylerdi. Nazma 
gticti yeten padisahti. Hatta konusurken 
pgu vakit duygularini nazim halinde 
sbylerdi" diye vasiflandirdigi II. Sul- 
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tan Murad'in asrimiz Bestekarlanndan Miinir Nureddin 
Selcuk tarafindan Mahur makaminda ve miisemmen usu- 
liinde bestelenmi§ bir dbrtlugii oliimsiiz siirlerindendir: 

Sdki getiir getiir yine diinki farabtmt 
Sb'ylet dile getiir yine $eng it rebdbimi 
Ben var iken gerek bana bu zevk u bu safa 
Bir giin gele kim gbrmeye kimse tiirabtnu 

II. SUETAN MEHMET (FATIH) 
(1432-1481) AVNI) 

II. Murat ile Hiima Hatun'un og- 
ludur. Edirne'de dogmu§, Qelebizade Me 
med, Molla Ayas, Molla Giirani gibi kiynw 
dan ders gorerek yeti§mi§tir. 1451'de baba: 
iizerine tahta gecmis, 1453'de istanbuL'u 
Yenicag'i ac:mi§tir. 1481 yihnda yeni bir 
zirlanan Fatih Gebze civannda hastalanmi§ 
m yerde vefat ederek adini tasiyan camiye c 
dilmi§tir. 

A§agidaki satirlar onun askeri dehasi 
yaninda sanata ve ilme verdigi onemi vur£ 
lamaktadir. 16 

"Fatih bir sava§ kahramani oldugu la 
miisbet bilimlerle dini bilgileri birlikte o 
ten medreseler kurmu§, adini ta§iyan caimyi 
yaptinru§, §iir, giizel yazi ve erbabmi yiireklen- 
dirmistir. 

Atdgan, onur ve §an pe^inde ko§an, zeki, kimseden 
gekinmeyen bir hiikiimdardi. Ki§isel zevk ve eglence ha- 
yatma ilgisizdi. Batili kaynaklann da onayladigi iizere 
Arapca, Farsca, Slavca, Rumca, Qagatayca bilirdi. Genis 
goruslii ve hosgorii sahibiydi. Bilim, siir ve kiiltiir adam- 
larina meclisi her zaman a^ikti." 17 

§iirlerinde Avni takma adini kullanan Fatih tahta 
giktigi zaman Osmanh devletinin bir gocuk eline gecrti- 
gini goren Karamanoglu ayaklaninca soyledigi §u beyt 
me§hurdur. 

Bizimle saltanat lafin edermq ol Karamdni 
Huda firsat verirse ger kara yine karam dm* 

Fetihten sonra Ayasofya mabedinden §ehri seyreder- 
ken hem mabedin hem sehrin harab halinden etkilenerek 




soyledigi Farsca su beyt de bu lisana olan iistiin derece- 
deki hakimiyetini gostermektedir: 

Perdedari mikuned der kasr-i Kayser ankebut 
Bum nevbet mhened der kal'a-i Efrdsiyab" 
Hafiz-i §irazi'nin "§iraz'li Turk giizelinin siyah be- 
ni ugruna Semerkant ve Buhara'yi bagishnm" manasin- 
daki farsca beytine yandigi nazire de hem sairliginin hem 
hiikiimdarhginin dorugunda oldugunun biiyiik delilidir: 
Eg er an gebr-i Efrenci be-dtst ared dil-i mora 

l-i Hinduyes bahsem Sitanbul u Kaldtdrd 20 
manzumelik ve 44 sayfalik bir divance ile Os- 
tmparatorlan iginde ilk "§iir kitabina" sahip 
atih'in su beyti de divan siirinin hazirlayicisi 
bu biiyiik insanin §iir giiciinii gosterir: 
Bir sabe kulum kim kulu sultan-i cihandir 
Mihr-i ruhu sems-i felege nur-fesandtr A 
Meclisinde ve devrinde Hayali CJelebi, Ba- 
li Pasa, Ahmed Pasa, Haci Hasanoglu, Mevla- 
na Kizimi, Hocazade Aski, Ulvi Mahmut 
Pasa, Sabiri gibi bilgin ve sairlerin yetistigi 
bu sanat harnisi padisahimmn diger siirle- 
rinden bazi secmeler: 

Ahmed Pasa'nin gazelini tahmis 22 
Sevdin ol dilberi sb'z esmeledin vay goniil 
Eyledin kendozini dleme riisvdy goniil 
Sana cevr eylemede kilmaz o pervay goniil 
Cevre sabreyleyemezsin nideyim hay goniil 
Goniil ey vay goniil vay goniil ey vay goniil 
Fatih'in miizikle ne derece ilgilendigi konusunda 
elimizde miisbet bir kaynak yoktur. Asagida bestelenmis, 
giirlerinin bir listesini veriyoruz. 

GAZEL 

Sakiya mey sun ki bir giin Idlezdr elden gider 
Ciin irerfasl-i hazan bag u bahar elden gider 
Her nice ziibd saldha mail olur batmm 
Gbrdiigiince ol nigdn ihtiyar elden gider 
Sb'yle bak oldum ki ab etmeye havfeyler goniil 
Lacerem bdd-i saba ile gubar elden gider 
Girre olma dilberd hiim-i cemdle ktl vefa 
Bdki kaltnaz kimseye naki u nigar elden gider 
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sarki 2 



Ydr ipn agyar He merddne cenk etsem gerek 
It gibi murdar rakib olmezse yar elden gider 
Bestelenen dortltik 

Sakiya mey sun ki bir gun Idlezar elden gider 
Baslasa ferydda biilbiil gtil'izar elden gider 
Bi bekadtr bence du'nya umnia ondan bir vefa 
Bulsa bir devlet de tab-i tacidar elden gider 

1. Alaeddin Yavas^a (1926), §ehnaz-i Agir Aksak- 

24 

2. Melahat Pars (1918), Hicaz-Musemmen-^arki 

3. Ekrem Giiyer (1921-1954), U§§ak-Musemmen- 

sarki 

4. Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955)" 

5. Turhan Toper (1929), 
Hicaz-Musemmen-sarki 

Sevdin ol dilberi sbz esleme- 
diin vay goniil 26 

1. Hiiseyin Sadeddin 
Arel-Qargah'ta Buselik-Semai- 
Muhammes sarki 

2. Ayse Sultan (1886- 
1960), Qargahta Buselik, Se- 
mai-§arki 

3. M. Nureddin Selcuk (1900-1981), Rast Duyek 
Nakis, Beste 

Ziilfunun zencirine bend eyledi sdhim beni ~ 7 
Kullugundan etmesin azdd Allah' im beni 
Cevr-i dilber suz-i firkat tan-i diisman zdf-i dil 
Tu'rlu tiirlii derd iciin halk etmis Allah' tm beni 

1. Emin Ongan (1906-1984) Rast-Miisemmen - 

§arki 

2. Osman Nuri Ozpekel (1957) Hicaz-Yiiriik Se- 
mai-Yiiruk Semai 

Hum He cananlar icre 28 

Bekir Sidki Sezgin (1936-1996) Mahur-Ilahi 

II. BAYEZiD (1447-1512) 

Giilbahar Hatun ile Fatih'in ogludur. Dimetoka'da 
dogmu§, iyi bir ogrenimden sonra Amasya Valisi olmu§- 
tur. Gengliginde igkiye ve eglenceye dii§ktin olmasina 




Osmanh sarayi if in ozel 



kar§ilik tahta gegtikten sonra a§in dindarla§rm§, bu yiiz- 
den Bayezid-i Veli adini almi§tir. 

Galatasaray'i ilk defa okul olarak yaptiran II. Baye- 
zid Adli 29 mahlasiyla §iirler yazmis, ve bu §iirlerinde sa- 
de ve tabii bir Tiirkge kullanmi§tir. 

Hudaya Uudalik sana yarasir 30 

Nitekim gedalik bana yarasir 

Cii sensin penahi cihan halkintn 

Kamudan sana iltica yarasir 

Bir ba§ka coskun beyti de §6yledir. 

Ey siivdr-i esb-i naz olan rikab-i cane has 

Hiisn mey dam senindiir ay agin merdane bas 01 

§u beyti de sade ve temiz kullandigi Tiirkgemize 
a^ik bir ornektir. 

Subha dek her gice ey hursid-ru sen mahdan 32 
Nice bir feryad idem korkmaz misin 
Allahdan 

II. Bayezid Divan'i 1890 
(1308) de matbaa-i Osmani de ba- 
silmi§tir. Iginde 124 §iir vardir. 
Ancak bu "Divange" eksiktir. 
olarak yapiimi 5 sedefii kanun. Yavuz Sultan Selim'in emriyle 
basildigi rivayet edilen yazma 
divaninin dort ayn niishasi ise Ali Emiri kiituphanesin- 
dedir. 

Diger §iirlerinden ornekler: 
Gazel 

Her kagan kirn gamze-i fettani canan oynadir . 
Asik-i bi-dilberi, ol cesm-i fettan oynadir. 



Gafil olma Adliya bir giin viicudun zevrakin 
Riizgdr olup muhalifbad-i umman oynadir. 

MURABBA 33 

Goreli ol sanemin kaslarini vay goziim 
Kaldi cevr oklarina sine siper vay goziim 
Dimedim mi sana ben bakma ana hay goziim 
Goziim ey vay goziim vay goziim ey vay goziim 
. Elimizdeki kaynaklara gore 34 Osmanh padi§ahlan 
iginde (izafe edilmi§ olsa bile) miizikle ciddi bir bigimde 
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ugra§an ilk sima II. Bayezid'dir. Bu kiymetli sairin bes- 
telenmif bir §iiri yahut besteledigi bir sozlii formdaki 
eseri olmamasina kar§ilik a§agidaki saz eseri formundaki 
eserlerinin notalan mevcuttur. 35 



Arazbar Zemzeme 


Pe§rev 


Devr-i Kebir 


Arazbar Zemzeme 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Afiran Buselik 


Pesrev 


Agir Diiyek 


Diigah 


Pe§rev 


Devr-i Kebir 


Diigah 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Eve (Bezm-i miiluk) 


Pesrev 


Muhammes 


Eve 


Pe§rev 


Devr-i Kebir 


Eve 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Neva I 


Pe§rev 


Fahte 


Neva II 


Pesrev 


Fahre 


Neva III 


Pe§rev 


Fahte 


Neva I 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Neva II 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Neva III 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Neva Bagdad 


Saz Semaisi 


Yiiriik Semaisi 


Nisabur 


Pesrev 


Sakil 


Rahatiil Ervah 


Pe§rev 


Qifte Duyek 


Rahatiil Ervah 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 36 



YAVUZ SULTAN SEljM (1470-1520) 3 ' (SEUMI) 

II. Bayezid ile Dulkadirogullan'ndan Ay§e Sul- 
tan'm ogludur. Iyi bir ogrenim gormii§, Farsca ve Arap- 
ca'yi ana dili gibi 6grenmi§ bu yiizden tarihe ve edebiya- 
ta dair derin bilgi sahibi olmu§- 
tur. Sert mizaci yiiziinden adi 
"Sultan-i Gazub'a cikmi§, 38 padi- 
sahlar icinde sakahru tra§ ettiren 
ilk ki§i olmu§tur. 

Sanat ve edebiyat alaninda 
da bazi ilkler ona nasip olmu§ 
Osmanli padi§ahlan icinde ilk 
Farsca divam o yazmi§tir. Bu di- 
le derin vukufu Qaldiran Sava- 
§i'ndan geri donmeye cahsan as- 
kerlere "Korkanlar kadinlarmin 
yanina geri donsiin" diye haykir- 
digi meshur nutkunun sonunda 
Farsca su beyiti soylemesinden 
de bellidir: 




Men ne mi kerdem ez in ezm ke der del darem * 

Farsca divanimn geneli dini ve tasawufidir: 

Hodaya tora zibet in padisahi 40 

Ke her padesehra to pest o penahi 

Qok me§hur olan su dortliik Selimi'ye ait olmadigi 
halde ona atfedilmi§tir. 

Merdiim-i dideme bilmem ne fusun etdifelek 

Giryemi kildifiizun eskimi bun etdifelek 

§irler okurken penge-i kabrmda lerzan 

Beni bir gbzleri ahuya zebun etdifelek 

A§agidaki anektod Yavuz Sultan Selim'in irtilaten 
soyledigi bir misraya, yakin bir vezirinin verdigi cevabi 
anlatmaktadir. 

Bir mecliste Yavuz Sultan Selim elindeki sarap do- 
lu bardagi ictikten sonra adet oldugu iizere bardagin di- 
binde kalan ve tarassubat denen tortuyu yere doker. An- 
cak bardagi icmeden ewel havaya kaldinr ve ceragin ay- 
dinlattigi La'l kirmizisindaki kadehe bakarak §u misrai 
irticaleri soyler: 

Bint' iil inebin bikrini Cem etdi izdle ' 

Sonra bardaktakini icer ve sonda kalani da topraga 
savurur. Bunun iizerine yaninda buiunan ve §airlikte on- 
dan a§agi kalmayan bir veziri hie, cekinmeden bu misrai 
bir beyte doniiftiiriir: 

Iskat-i cenin oldu tehi kaldt piyale 

§iirlerinden ornekler: 
Murabba 

Gbzlerin fitnede ebrun ile enbaz mi ki 
Dil asilmaga iver ziilfiine canbaz mt ki 
Bizi kahr-eyledug'un lutfuna agaz mi ki 
Neyiki give mi ki cm mi ki naz mi ki 

Bu Selimi kuluna cevi revan eyledigiin 
Bunca sidkun reh-i askinda yalan eyledigiin 
YuziinU gesteriiben yine nihan eyledigiin 
Neyi ki sive mi ki cevr mi ki naz mi ki 

Yavuz Sultan Selim'in musiki ile ilgi- 
lendigine dair elimizde bir kaynak yoktur. 
Ancak ilme ve sanata cok deger veren bu 
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padisahin bestelenmis, bazi §iirleri asagida verilmis.tir: 
Merdiin-i dideme bilmem ne fiisun etdifelek 

1- Tanburi Ali Efendi (1836-1902) Sipihr Hafif II: 

Beste 

2- Hafiz Mehmed E§ref Efendi ( -1930) Hicazkar 
(Jenber Beste 

3- Yavuz Yekta (1930) Rast ? §arki 
Sanma lahm berkesi sen sadikane yar olur 
Ali §enozan Hiizzam Agir Aksak §arki 

Kemal Pa§azade'nin (1468-1534) Yavuz Sultan Se- 
lim'in vefatindan bir hafta sonra yazdigi §u kit'a da 50k 
meshurdur: 

Az zaman qre £ok is etmq idi 42 
Sayesi olmus idi diem gir 
§ems-i asr idi asrda semsin 
Zilli memdud olur zamdm kasir 

KANUNi SUITAN SULTAN SULEYMAN (1494-1566) 
(MUHlBBl) 

Yavuz Sultan Selim ile Ay§e Hafsa Sultan'in oglu- 
dur. 1520 yilinda padi§ah olmu§ kirkalti yil htikiimdar- 
lik ettikten sonra yetmi§iki ya§inda 6lmu§tiir. Milletinin 
tarihine Mohag gibi bir zaferi kazandirmi§, yaptigi ku- 
nunlar sebebiyle "Kanuni" adini, ihtisami sebebiyle de 
Avrupahlarca "Le magnifique: muhtesem" lakabini al- 
mi§tir. Nihat Sami Banarli'nin dedigi gibi: "Kanuni'nin 
devlet idareciligi, kanun yapici- 
hgi, muhte§em hiikiimdarligi 
ve her biri bir biiyiik hadise de- 
gerindeki qok sayida seferleri ve 
zaferleri hakkinda burada her- 
hangi bir bahis acmak mumkiin 
degildir. Yorulmak bilmez bir 
sava§ azmi ve gayreti icinde 
hem kahraman, hem de duyarh 
bir goniil ya§ayan Kanuni, ayni 
zamanda bir ince duygular ve 
oyle du§unceler §airidir. Seferler 
ve ce§itli yurt ve diinya prob- 
lemleriyle gegen omrii esnasin- 
da Muhibbi mahlasiyla yazdigi 
a§k, heyecan, kahramanlik ve 




tefekkiir §iirleriyle bir Divan meydana getirecek kadar 

sanat gayreti de gostermiftir." 

Halk ipnde muteber bir nesne yok devlet gibi 
Olmaya devlet cihanda bir nefes sihhat gibi 

beyti ile Turk Edebiyati tarihinde oliimsiiz bir yer edi- 

nen Kanuni, hiikumdarligindaki kudretini §u beyt'le de 

sure tasjmisur: 

Sitanbul'um Karamamm diyar-i milket-i Rumum 
Bedahsamm u Kip$agim ii Bagdadem Horasamm . 
Biiyiik aski Hurrem Sultan igin yazdigi su beyt de 

soyleyi§ incelikleri ile doludur: 

Ey saba sultanima zar uperisan diyesin 
Gul yuzunsuz isi bulbiil gibi efgan diyesin 
§iirlerinden ornekler: 
Nat 

Ya sahib 'ed doha ve ya vali ed dtica 3 
Bu nur-t Hodayi kirn ide sana iltica 
Nurunla kainat miinir oldu serteser 
Ayine-i cihana yiiziin verdi rusena 

Murabba 44 

Ask ile sahralara dusttim yiirttr avareyim 
Qaresiz derde satastim ah bir bqareyim 
Ctirm ii isyanim ba\mdan asti yiizii karayim 
Padisahim sen dururken ben kime yalvareyim 
Gazel 45 

Ey goniil n'oldun yine bigare sbylersin bana 
Benzer aska diiseliden yana sbylersin bana 
Ziilfiiniin zencirine bend eyle dedim gbnliimii 
Dedi hey suride hey divane sbylersin bana 



Kanuni Sultan Suleyman'in jiirleri- 
ni i^eren Muhibbi Divani. 



Cam-i lalin sun lebinden beni mest eyle dedim 
Dedi psm-i hism ile mestane sbylersin bana 
Ziilf-i ^evganina top et bapna meydane gir 
Qiin Muhibbi kendini merdane sbylersin bana 
Gazel 46 

Halk icinde muteber bir nesne yok devlet gibi 
Olmaya devlet cihanda bir nefes sihhat gibi 
Saltanat dedikleri ancak cihan kavgasidir 
Olmaya baht ii saadet diinyede vahdet gibi 
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Ger buzur etmek dilersen ey Mubibbi farig ol 
Olmaya vahdet makatn kuse-i uzlet gibi 

II. SULTAN SEljM (1524-1574) (SEUMi) 

Kanuni Sultan Siileyman ile Hurrem Sultan'in og- 
ludur. 1566 yilinda tahta gikmis, fakat biitiin idareyi So- 
kollu Mehmec Pas,a, Sinan Pa§a, Kilic Ali Pasa gibi guq- 
lii vezir ve komutanlara emanet ederek daha ziyade av, 
§iir ve ilim sohbecleriyle ge§itli meclisletde vaktini gecir- 
mi§tir. 

Mimar Sinan'a yaptirdigi Edirne'deki Selimiye Ca- 
mii devrinin ve Osmanli tarihin en miihim eserlerinden- 
dir. §iirimizin incilerinden saydacak §u beyti cok me§- 
hurdur. 

Biz btilbiil-i muhrik-ckm-i giilzar-i firahz 47 
Ates kesiliir gepe saba giiljenimizden 
Diger fiirlerinden ornekler 
Beyc 

Hosdur (emende seyredelim taze yar ile 
Ta dusmenin yiiregi yine taze yanh 
Beyt 

A/e-z sadikta dil birdir olamaz yar iki 
Hi^bir taht iizre miimkin mi ola hiinkar iki 
Beyt 

§ah-t ask emrini tut var uyma. akla ey Selim 
§ebne buyrugu nedir biikm eyleyen hiinkan gbr 
Beyt 

Erqti feyz-i Hak $iin kin Selimi 
Dedim tarihini zill-i ilabiz 48 

Sultan ikinci Selim'in musikisjnasligi ile ilgili bit 
bilgimiz olmadigi gibi §iirlerinden yapilmis, bir beste de 
yoktut. 

III. SULTAN MURAD (1546-1595) (MURADI) 

II. Selim ile Afife Nurbanu Sultan'in ogludur. Sal- 
tanati sirasmda Osmanli Imparatorlugu once duraklama 
sonta gerileme devresine girmi§tir. Mekke ve Medine'nin 
imarina cahsmis,, Manisa'da Muradiye kiilliyesini kur- 
musmr. lime tasawufa ve §iire merakli olan padisahin 
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bir "Divan'i" vardir. Arapca ve Farsca'yi bu dillerde §iir 
soyleyecek kadar iyi bilen ve §iirlerinde "Muradi" mahla- 
smi kullanan IV. Murad'in §iirleri Levayih-i Tayyibe 49 ve 
diger yazma divanlannda 50 toplanmi§tir. Sjirle olan ala- 
kasi bazi miihim evraka manzum cevaplar verecek kadar 
ilerlemiftir: 

Miinasib diistii tensibin Muradi 

Huda tevfikini kilsin irade 

Yahut 

Bir arzi bir dahi tedkike himmet 
ldersen elbet idersin isabet 
Diger fiirlerinden ornekler: 
Gazel 

Bad-i saba canimi gordiin mii hi$ 
Sb'yle 0 canammi gordiin mii hi$ 
Sb'yk Muradi bana dogru baber 
Derdime dermanimi gordiin mii hi$ 

Dil derd-i ydre diistii bir $are var mi Yarab 
Bir ben gibi cihanda avare var mi Yarab 
Oldu Muradi pin kim vadi-i askta puyan 
Irmege £dre bir dem dildare var mi yarab 

Musikisjnasligi ile ilgili bir bilgimiz olmayan III. 
Murad'in bestelenmis, bir §iiri de yoktur. 

III. MEHMED (1566-1603) (ADNI) 51 

III. Murad ile Safiye Sultan'in ogludur. Manisa'da 
ogrenim gormus, 27 ya§inda tahta gikmi§tir. Annesi Safi- 
ye Sultan'in soziinden gikmamasina ragmen Kanije Ka- 
lesi'nin fethi ve Celali Hasan Pa§a isyanlanni bastirmak 
gibi miihim gorevler yapmiftir. Tarn bir "Divan'i" olma- 
yan padisahin cesjtli mecmualarda yayinlanmis, §iirleri 
mevcuttur: 

Beyt 

Yokdiiriir zulme rizamiz adle biz mailleriiz 52 
G'bzleriz Hakkin rizasin emrine kailleriiz 
Beyt 

Yakmaga ve yikmaga $iin sbylesiib sir ettiler 
Suz-i sine esk-i dide dte^-i abim benim 
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Gazel 

Giinbegiin sevdan ile husum perisan olmada 
Hal-i canan arzu-yi vaslmla isyan olmada 
Mal-i hulya gibi Adni'nin de var sermayui 
Nakd-i cana karstltk hep kart hiisran olmada 
III. Mehmed'in musikisjnashgma dair bir bilgimiz 

yoktur. Elimizde bestelenmis, bir §iiri de bulunamamak- 

tadir. 

I. AHMED (1590-1617) (BAHTt) 

III. Mehmed ile Handan Sultan'in ogludur. 14 ya- 
§inda, 14. Padisah olarak tahta oturmu§ ve 14 
yd saltanat surmii§tiir. Geaq ya§inda verem- 
den olen kansi Kosem Mahpeyker Sultan a 
biiyiik bir askla bagh olan I. Ahmed Ahmedi 
ve Bahti mahlaslanyla §iirler yazmi§tir. "Bah- 
ti Divani" Fatih Millet Kiitiiphanesin'dedir. 
Peygamberimizin ayagi seklinde bir sorguc, 
yaptirmi§ ve ortasina mavi mine iizerine altin 
ile kendisinin §u kitasmi yazdirmi§ttr: 

N'ola taam gibi bastmda gotiirsen daim 

Kadem-i resmini ol Hazret-i §ah-t Rusulun 

Gtil-i gul-zar-t mahabbet o kadem sahibidir 

Ahmeda durma yiiziin siir kademine o guliin 

Hem klasik hem tekke tarzinda giirler i. Ahmed 

yazan ve ile de ilgilenen I. Ahmed'in seyhi, Aziz Mah- 
mud Hudayi Hz. Idi. 53 1. Ahmed'in bestelenmi§ bazi §i- 
irleri de vardir: 

N'ola taam gibi bapmda gotilrsem daim 

1- Buhurizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712) 
Pen^gah Tevfih-Qenber-Fahte 

2- Hafiz Kumral (?-l621) Pen<jgah ilahi-Diiyek 

Iftirakinla efendim bende takat kalmadt 
Pare pare oldu dil askda mahabbet kalmadt 
01 kadar aglatti ben bi fareyi hiikm-i kaza 
Giryeden hif Hazret-i Yakub'a nevbet kalmadt 
Cevdet (Jagla (1900 - ) Ni§aburek-Musemmen-§arki 
Ilahi 

Dil hanesi piir nur olur 
Envar-i zikrullah He 



tklim-i dil ma'mur olur 
Mimar-i zikrullah ile 
Ahmed sent ikrar eder 
Hem zikrini tekrar eder 
ihlastnt isar eder 
Efar-i zikrullah ile 

1- Mustafa Cahid Atasoy (1925) Saba Ilahi Sofyan 

2- Hicaz ilahi-Diiyek-Qsman Bey (S. N. Ergun T. 
M. Antorojisi Cilt 2, Sayfa 575) 

III. SULTAN OSMAN (1604-1622) (FARISi) 

I. Ahmed ile Hatice 
Mahfiruz Sultan'in ogludur. 
14 ya§mda I. Mustafa'nm 
yerine tahta gegmi§, dort yil 
saltanat siirdukten sonra ye- 
niceri isyani ile tahttan in- 
dirilerek Yedikule zinda- 
ninda 6lduriilmii§tur. Ta- 
rihte "Gene, Osman" diye 
amlan ve §iir ve edebiyati 
50k seven bu hiikiimdar si- 
irlerinde Farisi (Binen, bi- 
nici) makammi kullanmi§- 
tir. 

Sjirlerinden ornekler: 

Beyt 

Diinya evinde zevk u safa ho^dur veli 
Ruz-i cezada "Farisi" mes'ul degil misin 

Beyt 

Niyetim hizmet idi saltanat u devletine 
(^alistr hasid u bedbaht aceb nikbetime 

Kit'a 

Gonliimii aldi bir ruh sade 
Beni adem degil ger zade 
Def ferine yazar nice u^aki 
Unutulmus hemen ben iiftade 

II. Osman'in musiki ile ugra§tigina dair elimizde 
bir kaynak yoktur. Bestelenmis, bir giirine de rastlanma- 
misnr. 
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IV. SULTAN MURAD (1612-1640) (MURADI) 

I. Ahmed ile Mahpeyker Kbsem Sultan'in ogludur. 
1 1 yasinda tahta gikmis 17 sene saltanat siirmiistiir. Qo- 
cuk ya§ta tahta ciktigindan saltanat Kosem Sultan'in 
idaresinde kalmis, gergek manada tahta oturduktan 
sonra son derece miistebit bir hiikiimdar olarak tanin- 
mistir. 

§iirle yakindan ilgilenen 4. Murad, Iranlilar'in Bag- 
dat'a saldinsi iizerine Hafiz Ahmet Pasa'nin kendisine 
gonderdigi "Yok mudur" redifli yardim istegine verdigi 
siirli cevapla sairligini edebiyat tarihimize yazdirmistir: 
Hafiza Bagdad' a imdad etmege er yok mudur 
Bizden istimdad edersin sende askeryok mudur 
Simdi halt mi kiyas eylersin aya alemi 
Ey Muradi padisah-i heft-kisver yok mudur 
Muamma soylemeye merakh olan 4. Murad 
birgiin gozdelerinden biri igin su muamma misrai 
soyler. 54 

Dirabsan oldu gbrdiim bes hilal ustiinde bir bursid 
Mecliste hazir bulunan ve padisahin gok takdir 
ettigi sair Nef i, padisah gozdesinin basini avuclan 
icme koyarak dii§undtigunii goriince su misra ile 
muammayi gozer: 

Megerkim pence-i simine ol mehpare yaslanmq 

IV. Murad Musiki ile yakindan ilgilen- 
mistir ve bestekarhgina dair elimizdeki kay- 
naklarda bilgiler vardir: 55 Asagida IV. Mu- 
rad'a ait olan eserlerinin listesi verilmistir. 

Hiiseyni Pesrev I Darb-i Fetih 

Hiiseyni Pesrev II Berer§an 

Hiiseyni Pesrev III Fahte 

Hiiseyni Pesrev IV Diiyek (Tozkoparan) 

Hiiseyni Pe§rev V Diiyek 

Hiiseyni Pesrev VI Diiyek, Qenber, Fahte, Beref- 
san, Ceng-i Harbi 

Acem Pesrev (Jenber 

Irak Pesrev Berefsan 

Niihiift Pesrev Havi 

? Pesrev Devr-i Kebir 

Neva Pesrev Diiyek 

Neva Bagdat Pesrev Fahte 




Irak Ilahi Devr-i Revan (Bazi kaynaklarda bu §iir 
III. Murad'a ait olarak gosterilmektedir.) 

Uyan ey gbzlerim gafletden uyan 

Uyan uykusu cok gbzlerim uyan 

Azrailin kasdi anadir inan 

Uyan ey gbzlerim gafletden uyan 

Bayati Yiiriik Semai 

Gelse nesim-i miijde sah-i behardan 

Etse halas bulbulu mihnet-i intizardan 

Erdi Murad'a sdkiyd cus-i humaya bu Murad 

Kurtulamam mi dil dabi kesmekes-i humardan 

Giifte-beste IV. Murad'a aittir. 

II. SUITAN AHMED (1643-1695) 

Sultan Ibrahim ile Hadice Muazzez Sultan'in oglu- 
dur. 1691 yilinda tahta cikmi§, sadrazamhgini Koprii- 
lii Fazil Mustafa Pasa yapmistir. Hattat, sair ve si- 
nas olan padisahin tuttugu giinliikler ve yazdigi 
kuranlar zamanimiza gelmistir. 
§iirlerinden ornekler: 
Gazel 

Kaslarin yd sina dedim olayim kurban sana 
Hism ile dilber dedi layik mi ola kurban ana 
Sine sahrasinda ektim gun mubabbet tobumu- 

nu 

Dembedem yagdirsa tan mi gbzlerim yaran 



Hey kiyamet gbnliime soma hesabin zulfii- 



nun 



Elli bin yddan uzundur bu seb-i hicran ana 
Camlar oda atmastn yaztktir ol sayyada den 
Yu'zun agin kin ola can it gbniil hayran ana 
Ahmed igiin cevrini gekmez der imis muddei 
01 seni candan sever yarasmaz ol biihtan sana 

II. Sultan Ahmed'in elimizde bir bestesi yahut bes- 
telenmis §iiri yoktur. 

II. SULTAN MUSTAFA (1664-1704) 
(1KB All) (MEFTUNl) 

IV. Mehmed ile Emetullah Giilnu§ Sultan'in oglu- 
dur. 3 1 yasinda tahta gikmis dokuz yd saltanat siirmus- 
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tiir. "Edirne Vak'asi" ihtilali ile tahtan indirilmi§. Yeni 
Cami'e gomiilmiismr. Musiki§inas, hattat, ilme ve sana- 
ta onem veren kiiltiirlii bir padi§ah olarak amlmi§tir. 
Hattathgi Hafiz Osman Efendi'den 6grenmi§tir. Dini ve 
tasawufi fiirlerinde "Ikbali" ve "Meftuni" mahlaslarmi 
kullanmisnr. 

§ u beyti qok meshurdur: 

Basimizdan hi$ beld-i ziilf-i yar eksik degil 
Miirtefi yerdir anungiin ruzigar eksik degil 
Diger fiirlerinden ornekler: 

ilahi 56 

Allah Rabb-i la-yezal ya vahid u ya ziilcelal 
Ey padisah-i bi-zeval yessirlena hayr'el umur 
Ikbali asidir garib lutfundan etme bi-nasib 
Ya baki u hayy u mucib yessirlena hayr'el umur 

ilahi 57 

Mustagrak oldum lutfuna 
Hamd olsun Allah'm sana 
Musrikleri kahr eyledim 
Hamdolsun Allah' im sana 

Ilahi 58 

Ruh-i pak-i Mustafa' ya etmisim canm feda 
Bu zebanim her zaman eyler ana medh u sena 
Enbiyalar i$re senden iimmete mu'sfik kani 
Ya Resulallah sefaat ya Nebiyallah meded 

ilahi 59 

§erm-sar etme Hudaya ruz-i mahserde beni 
Hurmetine Hatemin yandirma duzahta beni 
Diler ise ko cahime diler isen cennete 
Enbiya vii miirselin icre hacil etme beni 
Siriigani Dede-§ehnaz-Na't 60 
El meded ey Fahr-i alem ey sefi al miiznibin 
Nazil oldu hakkina hem Rahmetenlil alemin 



§iriigani Dede-Qargah-ilahi 6 
Daim salat olsun sana 
Ya Rahmetenlil Alemin 



§iriigani Dede-Evc A§iran-ilahi 62 

Qiin senin sanin keremdir 

Ey kerim-i ziil-celal 

§iriigani Dede-Penggah ilahi 63 

Senden irismezse kerem 

N'etsiin bu abd-i piir kusur 

§iriigani Dede-Dilke§ ilahi 

Dil-i seydayi soyletsen Resulullah'a a^iktir. 

III. SULTAN AHMED (1673-1736 ) 
(AHMEDI-NECiB) 

IV. Mehmed ile Emetullah Sultan' in ogludur. II. 
Mustafa' nin tahttan indirilmesiyle Edirne'de tahta gik- 
mi§ 28 yd padifahlik yapmi§, Patrona Halil isyaninda 
tahttan indirilmi§tir. Doneminde Turk giizel sanatlan 
gok gelismi§tir. Ozellikle Lale Devri donemi miizisyenle- 
ri ondan cok ilgi gorrmiskrdir. 

Hattat, §air ve muzisyen olan III. Ahmed "Ahmedi" 
ve "Necib" mahl&slanyla §iirler yazmi§tir. Sultan Ahmed 
^esmesi iizerine yazilan tarih beytinin hem sairi hem hat- 
tatidir: 

Tarihi sultan Ahmed' in cari zeban-i liileden 
Elan Ahmed 'e eyle dua a$ Besmeleyle ic suyu 4 
Afagidaki matla beyti'de devrin buyiik §airi Nedim 
(1631-1730) tarafindan tazmin edilmi§tir. 65 
Biz safa ile Nesat-abadi etdik $iin makar 
Sana da ey gam adem abada lazimdir sefer 
Diger fiirleri 
§arki 66 

Beni terketti sultamm 
Kiminle yar olur simdi 
Deham sekker efsamm 
Kiminle yar olur simdi 
ilahi 67 

Ey nebiler serveri mahbub-i ins u has ii am 
Kd sefaat bendene ciirm ile kalmayim melam 
Ahmeda gel olmak istersen eger ayandan halas 
Uy Resuliin siinnetine olasin sahib makam 
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Hisar-i Vech-i Sehnaz 


Pe§rev 


Qenber 


Hisar-i Vech-i Sehnaz 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


§ehnaz "§eh-siivar" 


Pesrev 


Devr-i Kebir 


§ehnaz 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Muhayyer "Tab-dar" 


Pejrev 




Muhayyer "Tab-dar" 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Sultani Irak 


Pesrev 




Feth-i Bagdadi 


Pesrev 




Meclis Efruz 


Pe§rev 




U 55 ak 


Pesrev 


Darbeyn 


Mahabbet-i U§§ak 


Pe§rev 


(Jenber 


Dercli U§sak 


Pejrev 


Devr-i Kebir 


Dertli Ugsak 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Acem A§iran 


Pe§rev 


Devr-i Kebir 


Acem Afiran 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Ar'am-i Dil 


Pe§rev 


Beref§an 


Aram-i Dil 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Bayati 


Pe§rev 


Havi 


Buselik (Feth-i Bagdad) 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Dilkejhaveran 


Pesrev 


Bereffan 


DUkeshaveran 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Eve 


Pesrev 


Hafif 


Eve (Bezm-i MiiMk) 


Pesrev 


Muhammes 


Eve 


Saz Semaisi 


Aksak Sem&i 


Eve (Be2m-i Miilflk) 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Hicaz (Sehsiivar) 


Pejrev 


Devr-i Kebir 


Hicaz 


Saz Semaisi 


Aksak Semaisi 


Hicaz-i Irak 


Pe§rev 


(Jifte Diiyek 


Hicaz-i Irak 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Karcigar 


Pe§rev 


Devr-i Kebir 


Karcigar 


Saz Semaisi 


Aksak Semaisi 


Nev-kes, 


Pesrev 


(Jifte Diiyek 


Nev-keg 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Nikriz 


Pe§rev 


(Jifte Diiyek 


Nikriz 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


§evkaver 


Pesrev 


Hafif 


§evkaver 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 



ilahi 68 

Ey goniil sen matlab-i a'layi temsil etmedin 
Var ise zad-i reh-i ukbayi tekmil etmedin 
Ilahi 69 

Zikrin lie olmusum ratbiil lisan 
Ya Giyas-el-miistagisin el'aman 
Ajkin He eylerim ah tifigan 
Ya Giyas-el-miistagisin el aman 



Musiki ile 50k yakindan ilgilendigini bildigimiz 
III. Ahmed'in elimizdeki kaynaklarda herhangi bir bes- 
tesinin notasma rastlanmami§tir. 

I. SULTAN MAHMUD (1696-1754) (SEBKATI) 

II. Mustafa ile Saliha Sultan'in ogludur. Amcasi III. 
Ahmed'in yerine 35 yasmda padi§ah olmujtur. Turk ta- 
rihinin giizel devirlerinden biri onun saltanati sirasinda 
ya§anmi§tir. Hatta Osmanh tarihinin en parlak gagi sayi- 
labilir. 

Dindar ve aydin bir padisah olan I. Mahmud impa- 
ratorlugun imanna onem vermi§, kiitiiphaneler agtirmis,, 
genglere din, dil ve edebiyat dersleri verme iizere bgret- 
menler tayin etmistir. 

Beylerbeyi ve Nur-i Osmani camilerini yaptiran I. 
Mahmud "Sebkati" mahlasiyla §iirler yazmi§tir. 

§ iirlerinden ornekler: 

Keren babs olmaz ey dil halimi canana soylersin 
Vefa me'miil edersin ger aceb yabana soylersin 

Ne dams etdi tahsil "Sebkati" tab-t seiner pisin 

Ki her nazmi nejet efza-yi sen jahane soylersin 

Musiki ile bizzat mes,gul olan I. Murad'in zamani- 
miza kalan eserler yandaki tabloda verilmistir. 0 

Kit'a 

Varalim kuy-i dilaraya goniil hu diyerek 
Kokahm giillerini gonca-i ho^bu diyerek 
Serbeti ld'l-i hayali bizi oldurdii meded 
Gidelim kuyine yarin bir i$im su diyerek 

1- Fehm-i Tokay (1889-1959), Yiiriik Semai Yiiriik 
Semai 

2- M. Nureddin Selcuk (1900-1981), Aksak §arki 

3- La Yiiriik Semai Yiiriik Semai 

III. SULTAN MUSTAFA (1717-1774) (CiHANGIR) 

III. Ahmed ile Mihr-i S.ah Kadin Efendi'nin oglu- 
dur. Lale Devri'nin ferah giinlerinde sehzadeligini geijir- 
mi§ 15 gun siiren siinnet diigunu, Siinbiilzade Vehbi'nin 
yazdigi "Surname-i Hiimayun" isimli eserde anlatilmi§- 

KULTUR VE SANAT 



If 



tir. 1758 yilinda padi§ah olmus, 1774'de Rus sava§min 
verdigi iiziintiiden dolayi felfjten olmiismr. Fatih Camii 
ile Ayazma Camii 'ni yaptirmi§ edebiyat ve 
§iirle de me§gul olmu§, §iirlerinde Cihan- 
gir mahlasini kullanmistir. 

Osmanh Devleti'nin yikdi§ini gozle- 
riyle gormtis, ve devlet adamlanni §u dort- 
liikte elesrirmi§tir." 

Yikilubdur bu cihan sanma ki bir dem 
dtizele 

Devlet-i gerh-i deni verdi kamu miibtezele 
Simdi ebvab-i saadetde gezen hep bazele 
Isimiz kaldi hemen merhamet-i lem-yezele 

III. SUITAN SEljM (1761-1808) 
tilHAMi) 

III. Mustafa ile Mihrisah Sultanin og- 
ludur. Bati medeniyetini benimseyen ve 
uygulayan bir padi§ahtir. Kotiiye giden 
Yeniceri Ocagini kaldirmi§ Nizam-i Cedid 
adli yeni bir ordu kurmu§tur. Selimiye Ca- 
mii ve Miihendishane-i Berr-i Hiimayun'u 
agmis.nr. Tahtcan indirildikten sonra gehid edilmi§tir. II- 
hami mahlasiyla giirler yazan, mevlevi olan padisahin bir 
"Divan'i" vardir. 

Neler gektim bu diinyada ben ol gb'zu eldlardan 
Usandim gayn bizarim sitemli merhabalardan 
beyti, siiriyetindeki samimiligin en giizel ornek- 
lerindendir. Divamnda Kanuni, Enderuni Fazil, Sul- 
tan Cem, 2. Bayezid, Nabi, Koca Ragip Pa§a gibi kiy- 
metli sairlerin fiirlerini tahmis etmis, olan III. Selim 
diger fiirleriyle de uzerinde durulacak onemli gairler- 
dendir. Kendisi ic,in "Tab'an pek giizide bir §airdir. 
§ehzadelik zamani hal-i inzivada gee, mis, oldugundan 
divan-i e|annin kism-i azami o hayat-i miinzeviyane- 
nin mahsul-i teesiiratidir" denmesine ragmen o kendi- 
si ic,in: 

Gerp esarimda niikte yok durur 
Hem fesahatta kusurum pk durur 
diyecek kadar miitevazidir. 




§u beyt de §ehid edildikten sonra entarisinin cebin- 
den c,ikmi§tir: 

Kendi elimle yare kesiib verdigim kalem 
Fetva-yi hun-i na-hakimi yazdi ibtida 
A§agidaki §iiri de zamaninin bozuk gi- 
di§ine bir isyan gibidir. 

Hake yeksan olacak cu'mle geda vu sultan 
Halk eden amme-i alemleri baki subhan 
ijret u zevk-i cihan babda bir vahadir 
Dew olur carb-ifelek son ucu elbet viran 



Fikr ediib dime dedim nice olur hal-i Selim 
Liitf u ihsan ide her demde bana Hayy u 
Rahim 

Ide ilhdmi her iste kerem Rabb-i Kerim 
Kila ma'mur bu diinyayi Cenab-i Yezdan 
III. Selim musiki yoniiyle Osmanli pa- 
disahlan iginde en onde gelen 50k onemli 
bir simadir. Deha sahibi bir bestekardir. 
Musikimizde "III. Selim Ekolii" diye andan 
50k onemli bir doneme imza armour ki, Sadullah Aga 
(?-1801), Mehmed Aga (?-1800?) Dede Efendi (1778- 
1846) gibi biiyiik bestekarlarla, Hamparsum Limonciyan 
(1768-839) ve Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) gibi 
nota mucidi ve bilginlerin yetismesinde, himaye ve te§- 
vik edilmesinde ba§ rolii oynamisur. 

III. Selim su ondort makami ilk defa terkib ederek 
miizigimize kazandirmistir: 

Acem-Buselik, Arazbar-Buselik, Evcara, Gerdani- 
ye-Kiirdi, Hicazeyn, Hiiseyni-Zemzeme, Isfahanek-i Ce- 
did, Neva-Kiirdi, Neva-Buselik, Pesendide, Rast-i Ce- 
did, Suz-i Dilara, §evk-Efza, §evk-i Dil. 

Tanburi, neyzen ve hanende oldugu bilinen III. Se- 
lim'in bestelemi§ oldugu eserlerin tamami a§agida veril- 
mi§tir. 

II. SULTAN MAHMUT (1785-1839) (ADlt) 

I. Abdiilhamid ile Nak§-i Dil Sultan in ogludur. 
Babasi oldugu zaman dort yasmda olan II. Mahmud am- 
casi III. Selim tarafindan yetistirilmistir. 23 yasmda pa- 



OSMANU MM KOLTOR ve sanat 



Saz eserleri: 



Arazbar 


Pesrev 


Agir Diiyek 


Muhayyer Siinbiile 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Arazbar 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Neva 


Pe§rev 


Fahte 


Biiziirg 


Pesrev 


(Jenber 


Neva-Buselik 


Pesrev 


Darbeyn 


Biiziirg 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Neva-Buselik 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Dil-Nevaz 


Pesrev 


Fahte 


Pesendide 


Pesrev 


Agir Hafif 


Dil-Nevaz 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Pesendide 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Eve (Dil-kiisa) 


Pesrev 


Diiyek 


Rast 


Pesrev 


Havi 


Eve 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Rast (Benefsezar) 


Pesrev 


Diiyek 


Evc-Buselik 


Pesrev 


Devr-i Kebir 


Rast 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Evc-Buselik 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Rehavi 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Evc-Kiirdi 


Pesrev 


Agir Diiyek 


Saba-A§iran 


Pesrev 


Fahte 


Evc-Kiirdi 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Saba-A§iran 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Hicaz 


Pesrev 


Devr-i Kebir 


Sipihr 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Hicaz 


Saz Semai 


Aksak Semai 


Suz-i Dil 


Pesrev 


Hafif 


Hicaz-i Rumi 


Pesrev 


Devr-i Kebir 


Suz-i Dil 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Hicaz-i Rumi 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Suz-i Dilara 


Pesrev 


Agir Diiyek 


Hisar-i Vech-i 


§erina2 Pesrev 


Fahte 73 


Suz-i Dilara 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Hisar-i Vech-i 


§ehnazSaz Semaisi 


Aksak Semai 


§evk u Tarab 


Pesrev No I 


Hafif 


Hiiseyni 


Pesrev 


Devr-i Kebir 


§evk u Tarab 


Pesrev No II 


Devr-i Kebir 


Hiiseyni 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


§evk u Tarab 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Isfahanek 


Pesrev 


Diiyek 


Tarz-i Cihan 


Pesrev 


Diiyek 


Isfahanek 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Tarz-i Cihan 


Saz Semaisi 


Aksak Semai 


Muhayyer Siinbule Pesrev 


Agir Diiyek 


U$sak 


Pesrev 


Devr-i Kebir 



Dini Eserleri 74 
Arazbar ilahi Giifte: Muhibbi 

Asikin gitmez dilinden hi$ bu huy u hay-i ask 
Acem Buselik ilahi Giifte: Misri Niyazi 

Kalbini bag-i cinan et ravza-i tevhid He 
Pesendide ilahi Giifte: Nazim 

Reh-i ajkindan bi-sabr u pkibim ya Resulallah 



Suzidilara Mevlevi ayini 

Dilber-i vtt bi-dili esrar-i mast 

§evk u tarab Durak Giifte: Nazim 

Girandir $esm-i dilde hab-i gaflet ya Resullallah 

§evk u tarab Ilahi Giifte: Misri Niyazi 

Askin meyine ben kana geldim 



Din Disi Eserleri: 

Suz-i Dilara I. Beste 

Keman-i askim fekmek o luhun hayli muskilmis 

Suz-i Dilara II. Beste Hafif 

(jin-i gisusuna zencir-i teselsiil dediler 75 

Suz-i Dilara Agir semai 

A goniil cu/a miyiz kar-t penah eyleyelim 

Suz-i Dilara Yiiriik Semai 

Ab u tab He haneme canan geliyor 



Aksak Semai 
Yiiriik Semai 



Darbeyn 

Giifte: Bagdatli Esad Efendi 
Giifte: Sabit 
Bagdatli Esad 
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Suz-i Dilara §arki Aksak 

Nihal-i kametin bir gtil fidandir 16 
Suz-i Dilara §arki Curcuna 

Giilsende yine meclis rinddne donanurP 
§evk u tarab Kar Agir Hafif 

Der sipihr-i sine-em dag-i mahabbet kevkebet 
§evk u tarab I. Beste Zencir 

Percem-i gul-pusunun yadiyla feryad eylerim 
§evk u tarab Agir Semai Aksak Semai 

Lal-i can-bahsim sun bezmde ey suh emelim 
§evk u tarab Yiiriik Semai Yiiriik Semai 

Gonlum yine bir gonca-i nazik tene dustii 
§evk u tarab §arki Yiiriik Aksak 

Kapildim ben bir civane 
Mahur Beste ? 

Tesrif-i kudumun gb'zetir sevk He camm 
Mahur §arki Agir Aksak Semai 

Sen seh-i hiisn-i bahasin 
Mahur §arki Devr-i Revan 

Gel acil gonca dehen zevk edecek giinlerdir 
Mahur §arki Diiyek 

Ne ararsam sende mevcut 
Pesendide I.Beste 

Her ne dem saki elinden sagar-i isret gelir 
Pesendide Agir Semai 

Ziver-i sine edip ruh-i revanim diyerek 
Pesendide Yiiriik Semai Yiiriik Semai 

Yine gonul safaya mecbur ne esir-i dil rubadir 
Muhayyer Siinbiile Agir Semai Aksak Semai 

Dem o demkrdi ki edip heman iilfet ben 
Muhayyer Siinbiile §arki Agir Diiyek 

Bir yosma suh-i dil-riiba 
Muhayyer Siinbiile §arki Diiyek 

Ey gonca-i nazik tenim 
Zavil I. Beste Agir ^enber 

Eezm-i alemde meserret bana canan iledir 
Zavil II. Beste Muhammes 

0 gulden nazik endamtm dayanmaz nale vti aba 
Tjxs'A Yiiriik Semai Yiiriik Semai Giifte: Dani§ 

Olmus nisan-i tir-i mahabbet civan iken 
§evk-i dil Agir Semai Aksak Semai 

Aman aman yetisir bu edalarin canim 
§evk-i Dil Yiiriik Semai Yiiriik 

Nice bir yikilaym tab-i ruhun mehvesine 



Giifte: §eyh Galib 



Giifte: Enderunlu Vasif 



Giifte: III. Selim 



Giifte: Adli 78 
^enber 
Aksak Semai 

Giifte: III. Selim 

Giifte: Enderunlu Vasif 



Semai 
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Yiiriik Aksak 
Yiiriik Aksak 
Agir Aksak Semai 
Yiiriik Aksak 
Diiyek 



Biiziirg Beste 

Askinla havalandim biganeligim gel gar 
Evcara Beste 

Mevc-i atlas-i felekde ben hevadan gepim 
Rast-i Cedid Beste Hafif 

Qeksern o suhu sineye huly alarm gibi 
Hiizzam §arki Yiiriik Aksak 

Gb'niil verdim bir civane 
Hiizzam Kogek^e 

Bir gonca-i nevres-fidan 
A§iran §arki 

Dinle soziim ey dilruba 
Arazbar §arki 

Oldu goniil Sana mail 
Buselik §arki 

Bir piir-cefa boj dilberdir 
Neva Buselik §arki 

Cu'nki ey suh-ifedai gonlumii etti hevai 
Nihavend §arki 

Olmasm mi miibtelasi serseri 
Nihavend-i Kebir §arki 

Gel azm edelim bu gice Goksu'ya beraber 
Saba §arki Diiyek 

Bu dil iiftade ol kakiil-i yare 
§ehnaz §arki 

Bir nev-civane dil miibteladir 
S. ehnaz Buselik § arki 

Bugun bi-aman gordiim 
§evk-efza 

Ey serv-i gulzar-t vefa 
Tahir Buselik §arki 

Giizel gel meclise tenha 
Isfahan § arki 

Ey gaziler yol gorundu 
Hiizzam §arki 

Nedir keyifshligin 



Hafif 



Aksak 



§arki 



Diiyek 



disah olmu§ o donemdeki birgok yenilige onayak olmu§- 
tur. Adli mahlasiyla §iirler yazan, tanbur ve ney galan, 
bestekar olan II. Mahmud biitiin bu sanat zevkini ve egi- 
timini amcasindan almisur. Bati miiziginin Tiirkiye'ye 
gelmesini saglayan da O'dur. 



Muhammes 



Aksak 



Aksak 



Yiiriik Aksak 



Devr-i Hindi 



Giifte: III. Selim 
Giifte: III. Selim 



Giifte: III. Selim 

Giifte: Enderunlu Vasif Efendi 

Agir Aksak 

Agir Aksak Semai 



Giifte: Enderunlu Vasif Efendi 



Giifte: III. Selim 



Giifte: III. Selim Beste: Sadullah Aga 

§iirlerinden Ornekler 

TAHMiS 79 

Soylesem derd-i derunum bana canan aglar 
Razinu eylese giis biilbiil-i handan aglar 
Bag-i cennette olan huri vii gilman aglar 
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"Riiz ii §eb didelerim derdin He kan aglar 
Vakifolan benim esranma her an aglar" 

MUHAMMES 80 

Ebrulartmn zahmi nihandtr cigerimde 
GUI ruhsartmn gamzeleri fqm-i terimde 
Ejkim yerine kan dokuyor didelerim de 

BESTELERi 



Sevda-yt mahabbet esiyor pmdi serinde 
Takdire ne (are bu da varrnq kaderimde 
II. Mahmud'un bestelenen diger giifteleri: 
1 - Saki getir yine diinkii jarabtmt 

Miinir Nureddin Selcuk Mahur Musemmen 
2- Giilien-l vabdette daim ruz ii $eb dil bulbiilii 90 



Acem 


Askan 


iVtars^ 


Artar cihadda lanmiz 






Acem A§iran 


§arki 


ilttU i livoaJV 


Apldt ser-te-ser glitter 






Acem Buselik 


§arki 


Diiyek 


Aldi akhm yine bir nevres-nihal 






Acem Buselik 


§arki 


Yiiriik Aksak 


Ey sine-i safLa'l-i mill 






Arazbar 


§arki 


L/Uy Civ 


Naz etme gel ey gonca-fem 






Bayati §arki 


Agir Aksak Semai 




Ey iah-i cihan eyleye Hakk omriinii efzun S1 




Buselik 


§arki 


Ainr Aksak 


Giil-zare salin gonca-i ziba-yt zamansin 




Evc-Buselik 


§arki 


A air A Vcnk" 


Nihal-i gul-bin-i hiisn-i ezelsin 






Evc-Buselik §arki 


Yiiriik Aksak 


Giifte: Adli 


Diqtii goniil bir giizele 






Ferahfeza 


§arki 


Diiyek 


Sevdtm yine bir meh-vqi 






Ferahfeza 


§arki 


Ynriilr AlrQali" 


Gordiim yine bir afet-i devran 






Hicaz Divan 


Aksak 


Giifte: Adli 82 


Ebrulartmn zahmt nihandtr cigerim 


de 




Hicaz §arki 


Devr-i Revan" 




Soylemez miydin sana ey giil-izar 






Hicaz-Buse,lik §arki 




Yiiriik Aksak 


Aman ey ph-i nazende H 






Hiiseyni 


A§iran §arki Agir Aksak Semai 


Giifte: Adli 85 


Pek habqi var gbnlumun ey serv-i biilendim 




Hiizzam §arki 


Devr-i Revan 


Giifte: Pertev 


Gutter agtldt geldi yaz? 






? Tavsanca 


Yiiriik Aksak 




Aldi akhm bir gonca-leb 






Mustear 


§arki 


Diiyek 86 



Sevmez miyim ey $uh seni 
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Nihavend 


§arki 


Agir Aksak 


Gel azm edelim bu gece Goksu'ya 






Muhayyer Buselik 


§arki Diiyek 


Giifte: Enderuni Vasif Efendi 87 


Ey gonca-i nazik tenim 






Rast §arki 


Diiyek 




Hiisniine olmadan magrur 






§edaraban 


§arki 


Yiiriik Asak 


Manend-i meh etdi zuhur 






§ehnaz 


§arki 


T-x-- 1 88 

Duyek 


Elemdir felegin derununda kdnm 






§ehnaz-Buselik 


§arki 


Diiyek 


Ey dilber-i zengin eda 






§ehnaz 


Buselik 


Diiyek 


Gonltim ey iuh-i giil-izar 






§evk u Tarab 


§arki 


Yiiriik Aksak 89 


Ey giil nihal-i igvabaz 







§irugani Dede Saba ilahi 

3- Apldi §evk He meydan kani merdaneler gelsun 
§irugani Dede Saba Ilahi 

4- Yandt gonulden mdsiva pin nar-i zikrullah He 
Sirugani Dede Penggah Ilahi 

SULTAN ABDUIAZiZ (1830-1876) 

II. Mahmud ile Pertavniyal Sultan'in ogludur. Bir ri- 
vayete gore intihar etmi§, digirine gore de 6ldiiriilmu§tiir. 

Ressam ve miizisyen olan Sultan Aziz'in piyano ve 
lavta galdigi ve ney iifledigi bilinmektedir. Ney hocasi 
YusufPasa(1821-1884)'dir. 
Bestekar olan, bazi sarkila- 
nnin §iirlerini kendi yazan 
Sultan Aziz'in bazi giirleri 
de bestelenmi§tir: 

Besteleri 

1- §evk Efza §arki 
Agir Diiyek 

Ey nev-babar-i biisn u an 

2- Muhayyer §arki 
Devr-i Hindi G ii f t e : 
Muallim Feyzi Efendi 

Bi-buzurum nale-i 
miirg-i dil-i divaneden 




3- Hiimayun Sirto Nim Sofyam 
Bestelenmi§ snrleri: 
Curmiin bilub gelen kip 
Irak Ilahi Sjrugani Dede 

V. MURAD (1840-1904) 

Abdiilmecid ile §evkefza Sultan'in ogludur. 
1876'da (? 1293) tahta gikmis, 93 gun saltanat siirmii§- 
tiir. Bu miinasebetle kendisi iq'm: 

Doksanu'(de doksan u$ gun padi^ah-i dehr olup 
Gondii uzletgahina Sultan Murad-i na-murad beyti ya- 
zilmiftir. 

Kii^iik ya§tan itiba- 
ren §iir ve ile ugrasmis, 
Muzika-yi Hiimayun'un 
Italyan hocalanndan 91 pi- 
yano dersleri almi§, keman 
ve ud ijalmisur. 

Bestelenmis, §iirleri: 
1- Agir Aksak Niha- 
vend §arki 
Haci Faik Bey 92 

Na-muradim taliim 
avaredir 

Derdime ancak visdlin 
{aredir 
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Zahm-t hicraninla dil sad-paredir 

Derdime ancak visdlin $aredir. 

2- Agir Aksak Evcara §arki Haci Faik bey 

Aldt elden giilseni bad-i hazan 

Etme bill bill boi yere ah iifigan 

Terk-i bezm etdi dagildi apkan 

Etme bulbtil bos yere ah iifigan 
V. MEHMED RESAD 

II. Abdiilhamid ile Giilcemal Sultan'in ogludur. 
Arapga ve Fransizca bilen padi§ah Mevlevi tarikatine 
mensubdu. A§agidaki §iir O'na ait diye bilinir: 93 

Soviet etmisdi Canakkale'ye bahr ii berrden 

Ehl-i islamtn iki hasm-i kavisi birden 



i* 

Kapanub secde-i siikrana Resad eyle dua 

Mulk-i Islamt Huda eyliye dain nie'men 
SULTAN VI. MEHMED VAHDEDDiN (I860- 1926) 94 

Abdiilmecid ile Giili§tu Kadm'in ogludur. 58 ya- 
smda tahta gikmis, 1922 yilinda yurdu terkederek Ingil- 
tere'ye siginmis, 1926 yilmda San Remo'da olmu^tur. 95 

Suzi-i Dil §arki Agir Aksak 

Fikr ii hiilyasi but/in serde gezer 

Kendisi simdi aceb nerde gezer 

Gerp dil bezm-i safasmdan da dur 

Fikri meftunum o yerlerde gezer 

Kendisi simdi aceb nerde gezer 
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29 Bazi kaynaklarda (Y. Oztuna, T. At. Ansiklopedisi, c. 1, s. 102) mahlasinin 
Adni oldugu yazihdir. Oysa Adni Fatih'in sadrazamlarmdan Mahmud Pa- 
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38 Meshur tarihci Solakzada "ayan-i devlet biririne beddua etseler Sultan Se- 
lime vezir olasin derlerdi" diye yazmaktadir. Bu beddua nazim diline |6y- 
le ge^miitir. 

"Kakibin olmesim pre yoktm: 



KOLTUR VE SANAT 



Meg er vezir ola Sultan Selime. " 

39 Yolundan gidiginden donmem ona goniil verm:;im ben. 

40 Ey Allahim sana layik bu padigahlik senin 
Ki her padigatun arkasi ve sigindigi sensin 

41 Uziim kizinin bekaretini Cem bozdu. 
Cenin yere diigiince kadeh bog kaldi. 

42 Saye: Golge; alem-gir: Biiriin diinyaya yayilan; gems-i asr: Zamamn gii- 
ne§i; asr: Ikindi vakri; zill: Golge; memdud: Uzun; kasir: Kisa. 

43 Ey kugluk vaktinin ve karanligm sahibi 
Bu ilahi nur ancak sendedir 

Kainar ba§can baga senin nurunla aydinlandi 
Yiiziinden diinya aynasina bir aydinlik dagildi 

44 Kanuni Sultan Siileyman'in bu f iiri. Qndan yilzelli sene sonra yasan ve 51- 
irde "§arki" geklinin kurucusu Nedim'i (?-1730) miijdeler gibidk. Ayrica 
Haci Arif Bey'in giiftesi Mehmed Sadi Bey'e ait olan Nihavend |arkisi da 
bilerek yahut bilmeyerek bu giire nazire gibidir: 

Ahteri dtigkiin garth U asik-i avareyini 
Gun gibi derya-yt askinda gezer bicareyim 
Sana kul oldum kaptnda gayri kime varayim 
Padijahm sen dururken ben kime yalvaraytm 

Haa Arif Bey'in hapisteyken bu garkiyi besteleyip, padisah carafindan af- 
fediligi meghurdur. 

45 Bu gazelde de Avni'nin bir misrai'nin neredeyse tamamini kullanarak ata- 
sini yad eden Muhibbi kendisinden iicyiiz sene sonra yagamig olan Erzu- 
rumlu Emrah'r ( ? -1854) adeta mujdelemektedir. 

46 Bu biiyiik cihan padigahi kiiciik yaglarda olen iic gehzadesinden sonra 
1453'de Mehmed'i kaybetmig, daha sonra biiyiik talihsizlikle §ehzade 
Mustafa'yi bogdurtmug sonra da §ehzade Cihangir'in izdirapla oliimiine 
gahit olmugtur, Bu izdirapli babanin agzindan soylenmig gibi bir beyt ta- 
rafimizdan yazrlarak bu gazelin Matla beytine eklenmig ve Mahur maka- 
minda bir Kar-ce bestelenmigtir: 

Halk ipnde muteber bir nesne yok devlet gibi 
Olmaya devlet cihanda bir nefes sihhdt gibi 
Her safanm piir mesakkat icre bin mijkili var 
Bilmedik biz devletin diinyada yok evlad gibi 

47 Biz ayrdik bahcesinin nefesi yakici o biilbuliiyuz ki 
Sabah riizgan bizim bahcemizden gececek olsa ateg kesilir. 

48 Kendi ciilftsu icin diifiirdiigu tarihdir. 

49 III. Murad'in secme gazelleriyle tertiplenmig kiiciik bir yazmadir. "Giizel, 
hog yazmalar" anlamini tagiyan bir divance Bibliotheque National'de 174 
numarada kayitlidir. 

50 §air padisah'in bir yazma divani da Fransiz Milli kiitiiphanesinde 1030 
numarada kayitlidir. 

51 III. Mehmed'in Mahlasimn "Adni" oldugunu Riigdii §ardag Tarihci Na- 
ima ve Tezkireci Riyazi'yi kaynak gostererek yazmi§tir. Diger kaynaklar- 
da padigahin mahlasi Adli olarak gecmektedir. (N. S. Banarli, X. Edebiyat 
Tarihi, c. II, s. 652; Y. Oztuna, T.M. Amiklopedisi, c. II, s. 16) 

52 Bu misraina ve koyu dindarligina ragmen tahta ciktigi giin 19 kardegini 
oldiirmesi adaletinin tarngilmasina sebep olmugtur. 

53 (1453-1628) yillari arasinda yagayan biiyiik mutasawuf |air ve bestekar. 
Celveti tarikatmin kurucusudur. 

54 Edebiyatimizda sozlerle yapilan bir oyundur genelde belli kurallara uya- 
rak insan adi cikacak bicjmde diizenlenen bilmecedir. Lugaz denen bir ce- 
gidi de vardir ki bunda da bir varlik veya nesnenin dzellikleri anlatilarak 
yapilan bilmecedir. Burada da parmaklar be§ hilale bag da parlak bir gii- 
nege benzetilmigrir. Padigahin cok takdir edip fakar ne yazik ki bir anhk 
kizgmlikla bogdurttugu Nef'i zekice, bu bilmeceyi cbzmiigtiir. 

55 "Eserlerini notaya alan Ali Ufki Bey 4. Murad'in cagdagidir. ..tabiatiyla 
cagdagi olan Ali Ufki en miihim mehaz sayihr. Bu eserlede pegrevlerin 
iizerinde "§ah Murad" yazdigi igin bazi tereddiitler olmugtur. "§ah" sani- 
ni padigahran bagka kimsenin kullanmayacagi agikardir. Fakat Ali Ulki 



Bey'in Bayati Semai'ye "Sultan Murad Han Fatih-i Bagdadi" kaydini diig- 
mesi 4. Murad'in besrekar oldugu iizerindeki biitiin tereddiitleri kesin ge- 
kilde orradan kaldinr", Y. Oztuna, X. M. Amiklopedisi, c. 2, s. 39. 

56 S. N. Ergun, X M. Antolojisi, s. 77'de §ehnaz makaminda gbstermigtir. 
Ayni giifte, s. 198'de Eve Diiyek §irugani Dede adina kayitlidir. 

57 S. N. Ergun, X. M. Antolojisi, c. 1, s. 186'da Sultan II. Mustafa'ya ait ola- 
rak gosterilen bu giirde Meftuni mahlasi kullanilmigtir. Agiran makamin- 
da ilahi olarak kayitlidir. Bestekan §iriigani Dede (Ali §ir u GanI Efendi, 
1635-1714 Giilgeni Seyhi) olarak gosterilmigtir. 

58 Bu giirde de mahlas Meftuni olarak gdriinmektedir. Bestesi §irugani De- 
de' ye aic olan tevgih mahur makaminda gosterilmigtir (S. N. Ergun, X. M. 
Ant., c. I, s. 221). 

59 Bu ilahi Siinbiile kmakaminda gosterilmigtir. S.N .Ergun, X M. Ant., c. I, 
s. 252, Bestekar Sjriigani Dede'dir. 

60 §iirin ramami icin bkz.: ayni eser, c. I, s. 152. 

61 §iirin tamami icjin bkz.: ayni eser, c. I, s. 191- 

62 §iirin tamami icin bkz.: ayni eser, c. I, s. 205. 

63 §iirin ramami icrin bkz.: ayni ew, c. I, s. 238. 

64 Bu beytin ikinci misrai devrin gairi Seyyid Vehbi tarafindan: Ac besme- 
leyle iq suyu Han Ahmed'e eyle dua geklinde diizeitilmigtir. 

65 Tazmin: Bagkasma ait bir beyti ya da misrayi isim gostererek yahut gos- 
termeyerek kendi giirinde kullanma sanati. 

66 Arif Sami Toker tarafindan Acem Agiran makaminda Diiyek usuliinde 
bestelenmigtir. 

67 Segah makaminda ilahi. Bestekan Yusuf Celebidir. S. N. Ergun, X. M. An- 
tolojisi, c. I, s. 279. 

68 Sjirin tamami icm bkz.: ayni eser, c. I, s. 293. Padigah bu giirde Necib 
mahlasini kullanmigtir, Makami Acem bestekSri Tosunzade'dir, 

69 §iirin tamami icjn bkz,: ayni eser, c. I, s. 297. Tosunzade adina Mahur ila- 
hi olarak kayitlidir. 

70 Bu listedeki eserler, Y. Oztuna, X. M. Ans„ c, II, s. 2 ve TRT Saz esetleti 
Repertuanndan caranarak yazilmigtir. 

71 Neyzen Tevfik (1879-1953) ve §air Egrefin (1847-1912) hicivlerini yuz 
sene onceden miijdeleyen bu dorrliikteki maiia gudur: 

Bu diinya (bu roplum) artik yikilmaktadir bir an olsun diizelecegini zan- 
netme 

Agagihk felek devleti biituniiyle bayagi kimselerin eline verdi. 
En muhim devlet kapilarinda bulunanlar hep kalleglerdir. 
Igimiz Allah'in acima ve esirgemesine kalmigtir. 

72 Makam, form, usul sirasiyla yazilmigtir. 

73 Ayni makamdan I. Mahmud'un (Jenber usuliinde bir pegrevi vardir. 

74 Bu eserlerin giifrelerinin tamami icin bkz.: S. Niizhet Ergun, Xiirk Musi- 
kisiAnt.,z. 2, s. 513-514-515. 

75 Y. Oztuna, X. M. Ansiklopedisi, c. 2, s. 221'de bu giiri Zaik'e (§eyh Meh- 
med Emin 1793-1852) air olarak gbsterilmigse de III. Selim Suzidilara 
makamini 1800'lii yillarin baginda icad edip 1808'de vefat ettijinden bu 
imkansizdir. 

76 TRT Repertuannda bu garki Sultan II. Mahmud'a ait olarak gosterilmig- 
tir. 

77 TRT Repertuannda bu garki Suzidil makaminda gosterilmigtir. 

78 Y. Oztuna, X. M. Ansiklopedisi, c. II, s. 2'de bu farkinin bestekan da Adli 
olarak kayitlidir ve III. Selim'e medhiye olarak bestelendigi yazilmigtir. 

79 III. Selim'in bir gazelini rahmis'dir. 

80 Hicaz makaminda aksak usuliinde "Divan" formunda kendisi bestelemig- 
tir. 

81 III. Selim'e medhiyyedir. 

82 Bu giifte ayrica Ismail Dede Efendi, Agir Aksak Semai, §arki, Hicaz, Ak- 
sak, §arki, La olarak bestelidir. 

83 TRT Repertuannda Agir Aksak olarak kayitlidir. 

84 Ayni giifte ayrica Hafiz Balikci Mehmed Efendi Acem Buselik Oynak §ar- 
ki olarak bestelidir. 
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85 TRT'de bu §arkinin makami Buselik A§iran olarak kayitlidir. Ayni giifte 
aynca Ali Salahi Bey Suzidil Sengin Semai §arki olarak bestelidir. 

86 TRT Repertuannda bu sarki Aksak usuliinde gbsterUmis,tir. 

87 Bu giifte aynca III. Selim Muhayyer Siinbiile Diiyek olarak bestelidir. 

88 TRT Repertuannda Aksak olarak kayitlidir. 

89 TRT Repertuannda Turk Aksagi olarak kayitlidir. Aynca bu giifte Haci 
Arif Bey Rast, Turk Aksagi olarak bestelidir. 

90 Sjirin tamami icin bkz.: S. N. Etgun, T. M. Ant., c. I, s. 247. 

91 Giuseppe Denizetti (1778-1856) Muzika-yi Humayununu kuran Italyan 
bestecisi Lombardini (1861-1876) Muzika-yi Humayun Batimiizigl naza- 



riyat hocasi. 

92 Bazi kaynaklarda bu §iirin bestekan Haci Arif Bey (1831-1885) veya En- 
derunlu Hafiz Hiisntt Efendi olatak gostetilmijtir. 

93 Re§at Ekrem Ko$u, Osmanli Padisahlari, s. 433'de bu sarin Sultan Re- 
fat'a ait olmadi|ini belirtir. 

94 Geni§ bilgi icin bkz.: Murad Bardakci, Sultani Besteler, Pan Yayincilik, 
1997. 

95 Nuti Duyguer'in (Sine Kemani Mehmed Nuri Bey 1877-1963) Sultan 
Vahdeddin'in kizindan aldigi notadan, Ciineyt Koral vasitasi ile tesbit 
edilmijtir. 
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TANZIMAT DONEMI'NDE MUZiK 
DONEM PADi§AHIARI VE MU^IK ANEAYIJEARI 



GOlAY KARAMAHMUTOGEU 

ISTANBUL UNtVERSITESl KIASIK TURK MUStKISt KONSERVATUARI 



II. MAHMUD (1785-1839) 

— — anzimat Fertnani'ni imzalayan Sultan Ab- 
J diilmecid'in babasi ve yeti§tirilmesinde rol 
K^s oynayan bir ki§i olarak II. Mahmud'u da 

bu donem cercevesinde degerlendirmek dogru olacaktir. 

Kendisi de besteci olan II. Mahmud, III. Selim kadar 
miizik diisjriinii ve miizisyenlerin koruyucusuydu. Tiirk 
Miizigi tarihinin biiyiik bestecilerinden Ismail Dede Efen- 
di (1777-78P-1846), §akir Aga (1779-1840), Komiirciiza- 
de Hafiz Mehmed Efendi ( ? -1835), Dellalzade Ismail 
Efendi (1797-1869), Basmaci Abdi Efendi (1787-1851), 
Zeki Mehmed Aga (1776-1846) gibi 
degerli miizisyenleri sarayinda agirla- 
yan ve onlari eser vermeye te§vik eden 
II. Mahmud, Avrupa miizigine de 
merakhydi. Bati Avrupa iilkelerinden 
getirttigi virtiiozleri ve opera toplu- 
luklanni dinlemek en biiyiik zevkle- 
rindendi. Yeniceri Ocagini kaldirdik- 
tan sonra Mehterhanenin yerine kur- 
dugu Avrupa tarzi Muzika-yi Huma- 
yun, 50k gegmeden askert havalarm 
yam sira, senfonik repertuara da el at- 
misti. 1 

II. Mahmud, tanbur ve ney ca- 
lardi. Sadece miizige degil, sanatm 
diger kollanna da ilgili bir padisah- 
ti. Bu konudaki batil inanglara kaqi 
50k direnmi§; devlet dairelerine re- 
simlerini astirtmif, hat sanati ile 
mefgul olmus,, "hdli" mahlasi ile fi- 
irler yazmi§tir. Giiniimiize kadar ge- 




len yirmi bes. bestesi vardir. Bunlann arasindan Acem 
Ajiran makamindaki mar§, ona "Marj Besteleyen Ilk Tiirk 
miizisyeni" iinvanini kazandirmiftir. 2 

SUI<TAN ABDUlMECiD (1823-1861) 

II. Mahmud'un ogludur. Qocuklugundan ba§laya- 
rak piyano ve Bati miizigi egitimi almi§tir. Abdiilmecid, 
Tanzimat Donemi padi§ahidir. Mustafa Re§id Pasa tara- 
findan kaleme alinan Tanzimat Fermani'm imzalamistir 
(3 Kasim 1939). 

Abdiilmecid piyano calmak ve Bati miizigini iyi 
bilmenin yam sira babasi gibi iyi de bir hattatti. Ozellik- 
le Bati miizigi onun zamaninda bii- 
yiik geli§me g6stermi§, II. Mahmud 
tarafindan kurulmu§ olan Muzika-yi 
Humayun tefkilati biiyiik kadrolarla 
desteklenerek geniskyip yayilmi§ti. 

Abdiilmecid sarayinda ciddi 
miizik cahsmalanndan biri de diinya- 
ca taninmis, biiyiik sanatcilann Istan- 
bul'a gelerek padisah huzurunda ver- 
dikleri konserlerdir. Ayrica kendisi 
cocuklugundan beri tanimis, oldugu 
Donizetti Pa§a'nin tavsiyelerine bii- 
yiik ilgi gostermis., Ban miiziginin 
saraya yerle§mesine onem vermi§, 
§ehzade ve hanim sultanlarin piyano 
dersleri alabilmeleri igin Avrupa'dan 
yabanci miizisyenler getirtip, saraya 
pek 50k piyano satin almi§tir. 3 

Abdiilmecid, tiyatro ve opera 
sanatina kar§i biiyiik ilgi duyuyordu. 



Miizisyenler Sultan Suleyman'in 
Huzurunda. (SiileymannSme Matrakji 
Nasuh) 



KUITURVI SANAT 



Bu ilginin en giizel isareti de Dolmabahce Sarayi yapihr- 
ken bu sarayin yam basmda bir tiyatro binasi yaptirmi§ 
olmasidir. Bu sekilde hem Avrupa saraylarmda oldugu 
gibi Osmanli padi§ahlannin sarayinda da tizel bir tiyatro 
bulunacak, hem de opera ve tiyatro sanati iilkede yeni bir 
geli§im sahasi bulmu§ olacakti. 

Padisah Bati miizigine ilgi duymakla birlikte Tiirk 
miizigini de seviyordu. Bu sevgisi saraydaki Tiirk beste- 
ciler igin bir giiven olu§turmakta idi. Yine de i^ten ice 
bir tedirginiik yasanmiyor degildi. Abdiilmecid done- 
minde sirf saraydaki miizigin degil, yasayism bile birden 
batililasmasi bazi Tiirk rntizisyen ve bestecilerinin saray- 
dan uzaklasmasina neden olmusmr. Buna en iyi ornek 
Hammamizade Ismail Dede Efendi 
ve ogrencileri Dellalzade ismail 
Efendi ile Mustafazade Ahmed 
Efendi'dir. 

Bati miiziginden 50k ho§la- 
nan Abdiilmecid zamaninda istan- 
bul'a gelen iinlii miizisyenler ara- 
sinda Franz Liszt ve Belgikah Hen- 
ri Vieuxtemps ile e§i de vardir. F. 
Liszt, Donizetti Pasa'nin Mar§-i 
Sultani temasi iizerine ce§itleme 
niteliginde bir mars, bile bestele- 
mi§tir. 

SULTAN ABDUIAZIZ 
(1830-1876) 

II. Mahmud'un Pertevnihal 
Sultan'dan olan ogludur. Veliahtli- 
gi sirasinda bol bol av, giire§ ve ci- 
rit gibi sporlarla ugrajmif, 
186l'de tahta gectiginde Tanzimat yeniliklerinin aynen 
devam edecegini vurgulamisur. Avrupa gezisine cikan 
ilk padisah olmu§tur (1867). 

Abdiilaziz spora olan biiyiik merakinin yaninda 
miizik, resim, heykel ve sanata diigkun bir insandi. Av- 
rupa gezisi sirasinda ge§itli opera ve bale temsillerini sey- 
retmi§tir. Ancak agabeyi kadar Bati miizigine itibar et- 
memi§, Tiirk miizigine daha yogun bir ilgi gostermijtir. 
Fakat yine de zamaninda miizik galismalannin biiyiik bir 
onem teskil ettigi soylenemez. 



1862 yilinda miiyeti ile beraber Misir'a giderken, 
Tiirklerin ezan okumadaki iistiinliiklerini Misirhlara gos- 
termek amaci ile Nafiz Bey'i de yaninda gotiirmuftiir.' 1 

Edebl bilgilerinin yaninda miizik bilgisi de olan Sul- 
tan Abdiilaziz'in ceskli besteleri de vardir: Hicaz, Sirto, 
Evcara eseri "Ettiginden utansin", Muhayyer Kiirdi "Bi- 
huzurum nale-yi miirg-i dil-i dfvaneden", S_ehnaz "Elem- 
dir felek devrinde kanm" gibi. Kendisi ayni zamanda 50k 
iyi piyano ve lavta calar, ney uflerdi. 

Sultan Abdiilaziz'in zamaninda saraydaki Bati miizi- 
gi c^ahsmalan hizini kaybetmi§, Abdiilmecid doneminde 
sfcinuk bir sekilde varhgim siirdiiren Tiirk miizigi onun 
doneminde biraz olsun on plana ci- 
kabilmistir. 

Askeri Miizik 



TANZIMAT DONEMi ONCESi 

mehterhAne 

Mehterhanenin Anadolu Sel- 
cuklu Sultani III. Keykubad'in Os- 
man Gazi'ye beylik verdigini belirt- 
mek iizere tabl (davul) ve alem gon- 
dermis, oldugu 1299 yilinda kurul- 
dugu kabul edilir. 

"Mehter-i Hakani" yahut "Meh- 
ter-i Humayun" olarak anilan padi§ah 
mehterinin yam sira sadrazam, vezir, 
vali gibi devlet ileri gelenlerinin de 
ozel mehter takimlan olurdu. Meh- 
ter takimi kos, davul, nakkare, hali- 
le, cevgan, nefir, boru gibi galgilar- 
dan olufuyordu. Bunlarin alti, yedi 



III. Selim'in gufte mecmuasimn gin; sayfasi. 

veya dokuz adet olmalarina gore, mehter takimi da "alti 
kat", "yedi kat", "dokuz kat" olarak nitelendirilirdi. Fatih 
Sultan Mehmed zamaninda mehter takimi dokuz kat idi, 
bu sayi savafa gidilirken iki katina cikanlirdi. Mehterin 
ayni makamdan bir 50k parcayi art arda calip soylemesine 
"nevbet vurma" deniliyordu. Bans, zamani vurulan nevbet- 
lerde miizisyenler cenber seklinde dizilirlerdi. Mehter bir 
yerden bir yere ozel mehter yuriiyusu ile giderdi. 

Yeniceri Ocaginin bir parcasi olan Mehterhane, 
1826'da II. Mahmud tarafindan ocakla birlikte kaldirildi. 



OSMANU 



KUITORVE sanat 




Mehter miizigi klasik Turk mtizigindeki makam ve 
usullerin kullanildigi tek sesli bir miiziktir. Pesrev, se- 
mai, nakis, ceng-i harbi, murabba, kalenderi gibi form- 
lari vardir. Repertuarda bu formlarin yam sira serhat tiir- 
kiileri de yer alir. Mehter muziginin bestelerinin cogunu 
mehterhinede gorevli miizisyenler bestelemi§lerdir. Gii- 
numiize ulasan melodilerinin en eskileri Nefiri Behram, 
Eirnr-i Hac, Hasan Can ve II. Gazi Giray gibi XVI. yiiz- 
yildan kalmisnr. 

Mehter miiziginde agirlik calgilardadir. Ama ce§it- 
li sozlii yapitlar da bestelenmi§tir. ! 

Mehter miizigi Osmanli ordusuna cesaret ve cosku 
verici, dii§man askerini korkutucu bir nitelik ta§imakta 
idi. Osmanhlarin Avrupa 
ortalarina ilerlemesi, XVII. 
yiizyilda mehter mtizigin- 
deki pek cok ogenin Avru- 
pa miizigine de girmesine 
yol acmistir. Bunlann ba- 
§inda kos, halile, cevgan, 
nakkire gibi belirsiz ses 

veten VUrmah ? algllarin I^.IMehterTalom.'ndan 

kullanilmasi gelir. Aynca bazi Batih bestecilerin yapitla- 
rinda mehter miiziginden esinlenilmis boltimler vardir. 6 

TANZIMAT DONEMl'NDE MUZIKA-YI HUMAYUN 

Sultan III. Selim (1789-1807) Dbnemi'nde Nizam- 
1 Cedid ordusu icin bir bando olusturmak istemesi sonu- 
cunda ortaya cikmi§, II. Mahmud'un da Asakir-i Mansu- 
re-yi Muhammediye igin ayni seyi diisiinmesi ile geli§- 
mi§tir. Ancak Muzika-yi Humayun, Vak'a-yi Hayriye ile 
Yeniceri ocaginin kaldirildigi 1826 yilinda, maddi im- 
kanlan Harbiye Nazirligi'nca karsrlanmak kaydi ile 7 
simdiki Istanbul Teknik (jniversite'nin Taskisla Bina- 
si'nda 8 kurulmu§tur. Boylece Batdi miizik adamlari da 
ulkeye getirtilmeye baslanmi§tir. Bunlann ilki Fransiz 
Manzel'dir. Sonradan yeterli bulunmayarak, Italya'dan 
Guiseppe Donizetti getirtilmi§tir. Bu sekilde Donizetti 
II. Mahmud tarafindan "Osmanli Devleti Muzikalari 
Umum Mtirebbisi" olarak gorevlendirilir ve bandonun 
cahsmalan baslatilir. ilk i§ olarak ogrenciler bati notasi- 
ni ogrenirler. Donizetti halya'nin en geli§mi§ bando 
enstriimanlanni ve bunlari calmayi ogretmek icin ogret- 
menler getirir. Boylece Muzika-yi Humayun, Yeniceri 



Ocagindaki Mehterhane ile sarayin miizik gereksinimini 
karsilayan eski cali§malann yerini alir. 

"Muzika-yi Humayun ilk olarak bir bando vasfi ile 
kurulmussa da daha sonra kadrosunu geli§tirmi§, biinye- 
sinde bandonun disinda 1840'h yillarda kiigiik yayh cal- 
gi topluluklari olusturulmaya baslanmistir. Askeri miizi- 
gi n di§indaki tiirlere de yonelmesi neticesinde te§kilat 
bir konservatuar niteligini kazanmaya ba§lami§tir. Sara- 
yin te§kilatinda daha onceleri var olan; dint, resmi ve bzel 
vazifelerde ananevi bir biqimde ilgisi bulunan Miiezzi- 
nan, Fasil Takimi, Orkestra gibi bolumlerle birleftiril- 
mi§ olan Muzika-yi Humayun, daha sonra Tiyatro, Orta 
Oyunu, cambazlik, hokkabazlik, koro, Karagoz, kukla ve 

hatta Opera ile Operet gi- 
bi bolumleri biinyesine ka- 
tarak, genislemis ve ozel 
bir egitim te§kilati olmu§- 
tur.'" 

Donizetti'den gencle- 
rin sarayda miizikli oyun- 
lar oynamak iizere yetifti- 
rilmesi istenince, buldugu 
Italyan bgretmenler aylikh olarak saraya alinmis. ve 1848 
yilinda sarayda §an, saz, orkestra, koro ve dans cali§mala- 
ri ba§lami§tir. "Bu cahsmalann sonucunda saray operet- 
leri oynanmisnr. Istanbul'a gelen yabanci opera kumpan- 
yalarinin sergiledikleri operalara e§lik eden orkestra da 
Muzika-yi Humayun'daki genglerden kurulu bir saray 
orkestrasiydi." 10 

Muzika-yi Humayun Komutanligina getirilen Ne- 
cip Pasa, Harem'de 80 kisilik bir "Kizlar Bandosu" kur- 
du. §efi de dahil olmak iizere bu bando tamamen kizlar- 
dan olusuyordu. Bu orkestra II. Mahmud'un kizi Adile 
Sultan' in gozetiminde cahsmalarini surdurmiistiir. Or- 
kestrayi olu§turan calgilar; keman, viyolonsel, musikar, 
zihter, kopsa, klarnet ve obua idi. Necip Pasa, Bati mii- 
zigi terimlerini Turkqelesurmeye ya da Tiirkge yazihsla- 
rim tespite calisn. Bugiin bile kullanilan miizik terimle- 
ri Necip Pasa'nin calismalannin mahsulleridir. 

"Necip Pa§a'dan sonra komutanliga tayin edilen is- 
panyol asilh d'Aranda Pasa, Italya di§inda goriilen yeni- 
likleri Muzika-yi Humayun'da uygulayabilmek icm, Do- 
nizetti'nin yerlestirdigi Italyan sistemini terk ederek 



bir kesit. 
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Fransiz sistemini getirip repertuarda bazi degifiklikler 
yapmisnr. Saksafon tiiriinden yeni calgilarla toplulugu 
zenginlejtirmijtir." 11 

"Burada dikkat ceken ozellikler 1857-1861 yillan 
arasinda sadece kadin miizisyenlerin olu§turdugu bir 
bandonun denenmesi, Saray Fasil Toplulugu'nun Fasl-i 
Attk ve Fasl-t Cedid olarak ikiye ayrilip, Fasl-i Cedid'de 
50k sesli Turk miizigi denemelerinin yapilmasidir." 12 

"1856'da Donizetti'nin olmesi, Abdiilaziz'in Ban 
miizigini sevmemesi Muzika-yi Humayun'daki ^ali§ma- 
lann duraklamasina neden olmu§tur." 13 1866'da orkest- 
rada senfonik eserlere yonelme istegi goriilebilir. Abdiil- 
mecid doneminde sarayda sahne- 
lenen operalarda Tiirkler rol al- 
miflardir." Tiirkiye'de Ban mii- 
zigi ve ogretimi veren ilk konser- 
vatuar sayilmasi miimkiin olan 
Muzika-yi Humayun'da yetisen 
bandocularla, 1881 yilmda Top- 
hane Muzikasi, 1888'de Bahriye 
Tersane Mektebi'nde Sibyan Mu- 
zikasi, 1905'te Ertugrul Muzika- 
si gibi bando topluluklan kurul- 
mu§tur. 

Ilk bandonun repertuarin- 
daki eserleri biliyorsak da, eldeki 
bilgilere gore bunlar, form olarak 
opera parcalari, vals, polka, ma- 
zurka ve ceskli bestecilerin mar§- 
landir. Ilk repertuann, icrayi 
hem kolayca ogrenilebilen hem 
de dinleyicinin kolayca anlayabilecegi hafif parcalardan 
olu§tugu soylenebilir. Bati musikisine lsinmayi saglaya- 
cak bir ba§Iangi<j icin bu durumun yadirganmamasi ge- 
rekir." 15 

Muzika-yi Humayun Takimi'mn Bati miiziginin 
majorii ile minoriine yakin makamlardaki pes, rev ve saz 
semaileri, hafif §arkilar, kocekceler ve oyun havalarinin 
armonize edilmesiyle olu§an ozel bir repertuan vardi. 
Daha sonralan bazi klasik eserler Muzika-yi Huma- 
yun'daki Italyan miizisyenler tarafindan armonize edil- 
mi§lerdir. Operayi 50k seven Abdiilmecid, temsiller ver- 
mek iizere her mevsim miikellef "Naum Tiyatrosu"na. ge- 
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Hampartsum Limoncuyan'm III. Selim doneminde 
icad ettigi notanin, kendi el yazisiyla bir ornegi. 



len opera heyetlerini orada dinlemekle kalmiyor, temsil- 
ler bazen saray sahnesinde de tekrarlaniyordu. 16 

Muzika-yi Humayun'da yapilan miizikal gali§malar, 
daha 50k Bati miiziginin memlekette tanitilmasi, sevdi- 
rilmesi yolunda yapilan faaliyetlerin agirlikta oldugu ga- 
li§malardir. 1857-1861 yillan arasinda sirf kadin miizis- 
yenlerden kurulu bir bandonun denenmesi, fasil toplulu- 
gunun Fasl-i Atik ve Fasl-i Cedid olarak ikiye ayrilmasi, 
coksesli Tiirk miiziginin denenmesi asamalan onemlidir. 
Muzika-yi Humayun'da asil calgimn yaninda genel mii- 
zik bilgileri, piyano, armoni, Fransizca, Tiirkge, Arapca 
ve Farsga yazi dersleri de okutuluyordu. Porteli Bati no- 
tasinin Osmanh miizisyenlerince 
ilk kez 1830'lu yillardan sonra 
Muzika-yi Humayun'da okutul- 
dugu bilinmektedir. Bu egitimin 
bir ba§ka ilginc yonii ise, bazilan- 
ni hala kullanmakta oldugumuz 
miizik terimlerinin dilimize gir- 
mesine yol agmi§ olmasidir. 17 

Bati Tarzindaki Miizik 
(^ali§malan 

NOTA5YON 

III. Selim Donemi'nde ken- 
disinin istegi ve tesvikiyle iki no- 
ta yazim sistemi geli§tirilmi§ti. 
Bunlar: Abdiilbaki Nasir De- 
de'nin (1765-1821) ve Ermeni 
Kilisesi Ba§ Miizisyeni Hampar- 
sum Limonciyan'in (1768-1839) 
nota sistemleridir. Fakat soz ko- 
nusu bu iki nota da ne icrada ne de egitim ve ogretimde 
pek fazla ragbet gormemi§tir. Nasir Dede'nin nota yazi- 
si, 0 zamana dek olanlann iginde en iyisi olarak kabul 
edilmesine ragmen, pek ragbet gormemi§tir. Hampar- 
sum'unki ise, bir cok icraci tarafindan kusurlu bulundu- 
gu halde, ogrenilmesi ve- kullanimi kolay oldugu icin 
yaygin olarak kullanilmi§tir. II. Mahmud zamaninda, 
Mehterhanenin kapatilmadigi siralarda Enderun Agala- 
nna 6gretilmi§ ve saray tarafindan desteklenmi§tir. Yine 
de bu nota yazim sistemi, icraci icin bir melodinin ana 
cjzgilerini veren bir taslak olabilmisri. 
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Ylldiz Sarayi Tiyatro salonu. 



II. Mahmud tarafmdan getirtilen Donizetti'nin Is- 
tanbul'a gelir gelmez yaptigi ilk i§lerden birisi, geni§ bir 
miizik gevresi tarafindan kullanilan Hamparsum notasi- 
m iyice ogrenmek oldu. Boylece o zamana dek galinan 
parcalan de§ifre edebilmi§ olacakti. Bu notayi ogrendik- 
ten sonra eline gecen eserleri Por- 
teli Bati notasi ile tekrar yazarak, 
ogrencilerine bu notayi ogretti. 
Fakat burada ilginc bir yon dikka- 
ti ceker: Bati notasi Turk miizi- 
gindeki perdeleri gostermek igin 
hicbir degi§tirme isaretine basvu- 
rulmadan, oldugu gibi uygulan- 
mi§tir. Bu ge§it bir uygulamanin 
gegmi§te kullanilan nota yazilan 
kadar bile yeterli olamayacagi 
agiktir. Buna ragmen Tanzimat 
Donemi'nde eserlerin pek.cogu Bati notasi ile yazilrms- 
tir. Hatta XIX. yiizyil sonlanna dogru 1873'te Notaci 
Emin Efendi (1845-1907) ilk nota basimevini kurmu§ ve 
Haci Arif Bey, §evki Bey, Rif at Bey gibi bestecilerin sar- 
kilari ilk kez yayinlanmisnr. 

OPERA 

Opera konusundaki ilk giri§im olarak, Sadrazam 
Kopriilii Fazil Pasa'nin (1637-1691) onderligi ile §eh- 
zade Mustafa icin diizenlenen siinnet diigiiniinde bir 
opera toplulugunun cagmlmasidir. Bu tarihlerden iti- 
baren sarayda Batinin gosteri sanatlarina ilgi giderek 
artarken, Padi§ah III. Selim 1797'de Topkapi Sara- 
yi'nda ilk kez opera seyretmi§tir. 
1820'den basjayarak Beyoglu'ndaki 
Bati tiirii eglenceler yayilmaya ba§- 
lamis,, Tanzimat Donemi'nde daha 
da yogunla§mi§tir. Istanbul'da ilk 
donem tiyatro haraketleri, II. Mah- 
mud zamanina rastlar. Bu arada, 
Bosco adli bir Italyamn i§lettigi ti- 
yatroda temsiller verilmeye ba§lan- 
mi§, 184l'de yine bir italyan toplu- 
lugu tarafindan Gaetano Donizet- 
ti'nin (1797-1848) Belisario adli 
operasi temsil edilmi§, metni de 
Tiirkce bastinlarak dagitilmiftir. 





Bosco, tiyatrosunu 1841 yihnin sonlanna kadar i§let- 
mi§, daha sonra Halepli Tiitiinciizade Naum Efendi'ye 
devretmijtir.' 8 Naum Tiyatrosu 1846'da biiyiik Beyog- 
lu yangininda yanmi§, Sultan Abdiilmecid'in yardim ve 
te§viki ile yenide.n yaptinlmi§tir. Pek 50k iinlii siyaset 
ve devlet adami bu tiyatrodaki 
temsilleri seyretmi§lerdir (Ingil- 
tere Galler Prensi, Fransa impa- 
ratorigesi Eugenie, Avusturya- 
Macaristan imparatoru Franz Jo- 
seph... gibi). Ancak 1870'de Na- 
um Tiyatrosu tekrar yanmi§ ve 
bundan sonra opera hareketleri 
azinlik evlerinde yapilan ozel 
temsillerde ve Gedikpasa Tiyat- 
rosu'nda verilen konserlerle de- 
vam etmi§tir. 

Osmanh sarayinda coksesli miizik ve operaya duyu- 
lan ilgi uzun yillar stirmus,, bu konudaki onciilugu II. 
Mahmud yapmiftir. italya'dan getirttigi miizik ogret- 
menleri ile sarayda pek cok ogrenci yeti§mi§tir. Yetisen 
erkekler Saray Bandosu'nda, Harem kizlari ise "Kiz Fan- 
fan" ve "Bale Heyeti"nde gorevlendirilmiflerdir. Abdiil- 
mecid'in emri ile Dolmabahce'de, bugiinkii Inonii Sta- 
di'nin bulundugu yerde 1856'da yapimina ba§lanan 
Opera 8 Ocak 1859'da acilnn§tir. Bu kurumun turn sa- 
natcilan Tiirk'tii ve saraydan secilmi§ti. Abdiilmecid 61- 
diikten sonra Sultan Abdiilaziz tiyatroya pek ilgi goster- 
memi§, Dolmabahce Saray Tiyatrosu 1865 te yanmi§tir. 19 

BAifistanbul'da bilinen ilk bale 
gosterisi 1 524'te gergekle§mi§, Is- 
tanbul'daki Italyanlar, Venedik el- 
cisinin evinde bir bale gosterisi 
duzenlemi§ler, garkili konulu olan 
bu bale, kayitlara dramma per mu- 
sica (miizikli dram) olarak gecmi§- 
tir. 20 

Osmanlilarda ilk yerle§ik bale 
calismasi II. Mahmud ve Abdiilme- 
cid donemlerinde Donizetti Pa- 
§a'nin gabalanyla ba§latilmi§tir. 
Donizetti Pa§a Osmanh Sarayina 



Haremde ud galan kadin (Thomas Allom). 
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Bati miizigi ilkelerinin yam sira, opera, operec ve bale 6r- 
nekleri de getirerek, bunlarin benimsenmesine onciiluk 
etmi§tir. Abdulmecid'in sarayinda olusmrulan Ehl-i Fen- 
nti Mdrifet Kiz Fanfan ve Bale Heyeti calismalanm harem- 
de gercekles,tiriyordu. Dolmabahce ve 
Qragan'in haremlerinde birer bo- 
liim meskhane olarak ayrilmi§ti. 
Donizetti'nin Italya'dan gagtr- 
digi egitmenler, kizlara Garp 
Musikisi He Dans dersleri veri- 
yordu. 21 Kiz Bale Heyeti tara- 
findan haremde verilecek tem- 
sillerin miiziklerini yine kizlar ic- 

ra ediyorlardl. Giuseppe Donizetti 

Balenin halka acik bir gbsteri sanatina donu§mesi 
XIX. yiizyil sonlannda, Naum Tiyatrosu'nda, Italya'dan 
gelen topluluklarca gercekle§tirilmi§tir. Naum Tiyatro- 
su'nun ardmdan Gullii Agop, Concordia, Amfi, Varyete, 
Tepeba§i, Verdi Tiyatrolannda da Avrupa'dan gelen bale 
topluluklannin gosterileri olmusmr. Bunlar hemen he- 
men Avrupa ile aym tarihlerde sahnelenmiskrdir. 

orkestra vi COKSEStlLiKistanbula gelen ilk klasik mii- 
zik orkestrasi, KanunT Sultan Siileyman (1495-1566) do- 
nemine rastlar. Bu orkestra, padi§aha Fransa Krali I. 
Francois tarafindan 1 54 3 te gonde- 
rilmis,, Topkapi Sarayi'nda iiq giin 
siireyle konserler vermistir. Ayrica 
o donemlerdeki kiliselerin orgcula- 
n da zaman zaman sarayda Bati 
miiziginden brnekler vermi§lerdir. 
Ama coksesli Bati miizigi alamn- 
daki asil gelismeler XIX. yiizyila 
ve Tanzimat Donemi'ne rastlamak- 
tadir. Mehter topluluklari bu do- 
nemde dagilmis, ve yerine asken 
bandolar kurulmu§tur. Muzika-yi 
Humayun adim alan Saray Bando- 
su'nun ba§ina Donizetti Pasa geti- 
rilmi§tir. Bbylece Saray Orkestrasi, 
Abdiilmecid'in padisahligi sirasin- 
da Donizetti Pa§a'nin cali§malariy- 
la olu§turulmu§, yine onun tarafin- 
dan saraya aldirilmis. Guatelli ve 




Callisto Guatelli 




Pisani gibi Italyan §eflerin elinde az cok geli§mi§tir. Do- 
nizetti 'den sonra aym goreve getirilen Italyan Guatelli 
Pa§a ve Ispanyol d'Aranda Pasa'nin (jabalanyla Muzika- 
yi Humayun giderek bir konservatuara donu§mii§tur. 

Donizetti Pa§a'nin Muzika-yi Hu- 
mayun'daki ogrencilerinden ilk 
sivrilen Yesarizade Necip Pasa 
olmu§tur. 

Sultan Abdiilaziz zama- 
ninda soniikle§en ve eski ilgiyi 
yitiren klasik Bati miizigi qa- 
li§malari ancak II. Abdiilha- 
mid'in tahta gikmasiyla yeniden 
alevlenmi§tir. 22 
Sayisi ne kadar cok olursa olsun orkestranin caldigi 
miizikler dans parcalanndan, eglence miiziklerinden, 
marskrdan oteye gecmemi§tir. En onemli i§i ise genelde 
sarayda sahnelenen operalara e§lik etmek olmu§tut. Sa- 
raydaki ilk orkestra seflerine ornek olarak Giuseppe Do- 
nizetti (1788-1856), B. Pisani (?-?), Angelo Mariani 
(1822-1873), Luigi Arditi ( ? -1882), Callisto Guatelli 
(1820-1899), Paul Dussap (?-?), d'Aranda (?-?), Saf- 
vet Bey (Atabinen,1858-1939), Zati Bey (Area, 1863- 
1943), Zeki Bey (Ungor, 1880-1958)'leri sayabiliriz. 

Turk Miizigi Qali§malari 

Tanzimat Donemi'nde klasik 
yoldaki bestecilerin sayilan azal- 
makla birlikte, XIX. yiizyilin son- 
lanna kadar eser vermeye devam et- 
mi§lerdir. Ancak bu siralarda Tiirk 
miiziginin gelecegini Cumhuriyet 
sonrasi yillarda da etkileyecek olan 
yeni bir akim ba§lar: "§arki besteci- 
ligT'. Bu akimin sonucunda/^z en 
onemli, neredeyse tek form haline 
gelir. Oysa o yillara dek klasik bes- 
teciler gogunlukla fasili meydana 
getiren pe§rev, kar, beste, agir se- 
mai, yiiriik semai, saz semaisi form- 
larinda eser vermisder, sarki formu- 
nu pek de 6nemsememi§lerdir. 
Qiinkii §arki, bestecisinin turn sanat 
ustaligini gosterebilecegi bir form 
olarak goriilmemi§ti. 



Muzika-i Humayun'dan iki asker. 
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XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya koymaya ba§- 
ladigi iiriinleriyle yeni tarzdaki sarki bescecisi, klasik do- 
nemin siki kayitlari altina girmek istemeyen, serbest bir 
lirizmi dile getiren sanatcjydi. Bu form ona biiyiik form- 
lara ozgii zorlu usullerden, terennum zorunlulugundan 
kurtulma imkani veriyordu. §arki cjginni acan Haci Arif 
Bey de (1831-1885) klasik uslubun yiiklii, agir anlati- 
mindan siynlarak, halkin daha kolay sevebilecegi, sade, 
samimi eserler bestelemis. olmakla birlikte, sarkiya; belli 
bir yapiya, belli kurallara kavu§- 
turulmasi gereken bir form ola- 
rak egilme geregi duymujtur. 
Bunun igin, oncelikle, eski §ar- 
kilar arasinda bu forma ornek 
olabilecek yapidaki pargalan goz 
oniinde tutmujitur. Ama bunun- 
la yetinmemis,; biiyiik formlarin 
tiirlii sanat ustaliklanna elverisli 
yapisi karsisinda, dort miizik 
ciimlesini gecmeyen kisacik bir 
parcanin kisitli cergevesi iginde 
kalmamak icin, nevzemin adini 
verdigi 6 ya da 8 misrali, usul 
geckisi uygulanan, "degi§meli" 
sarkilar da bestelemistir. Boylece 
terennum boliimlerini kullan- 
madan biiyiik formlarin bazi im- 
kanlarini sarkiya kazandirmaya 
calismigtir. Bu yenilik, gegmi§te 
form sikintisi duydugu pek soylenemeyecek olan Tiirk 
muziginde, bir form ic,indeki evrimi de temsil eder. Ha- 
ci Arif Bey miizigiyle de gec^nisten uzaklasma yolunu aq- 
mis, uslubu ve giifteyi i§leyi§iyle yeni bir tarz geliftir- 
mi§tir. Bu tarz, kendisinden sonraki hemen biitiin §arki 
bestecilerini etkilemi§tir. 23 

Tanzimat Donemi sehirli halk zevkiyle saray zevki- 
nin ic ice girdigi bir donemdir. Miizik artik bir sehir mii- 
zigi olmusmr. Zaten sarki bestecilerinin gogu da saray ve 
tekke cevrelerinin di§inda yeti§mi§, geleneksel saray akimi 
kimliginden uzak ki§ilerdir. Bu arada klasik formlar gibi 
klasik usuller de unutulmus,, biiyiik formlardan kacmil- 
masi, biiyiik temalardan da kacjnilmasina yol acmijtir. 

"Donem miizigi, Neo-klasik ya da Romantik olarak 
nitelendirilebilirse de, bu iki terim ashnda birbirine kar- 




§ittir. (Jiinkii neo-klasik tutum, klasige yakindir, klasik 
tarzdan bir kopukluk ya§andiktan sonra yeniden klasige 
donme cabalanni icerir. Romantik terimi belki donem 
miizigini dile getirmekte daha dogru sayilabilir. Yeni 
tarzdaki sarki, bir bakima klasik miizige bir tepki olarak 
dogmujtur; bestecinin konulari, iskdigi temalar genelde 
kisiseldir, giifteler de cogu kez Divan sairlerinden degil, 
zamanin sairlerinden secilmistir. Klasik tarzin agir, mesa- 
feli tavrmdan kopulmu§, duygular on plana gecmisrir." 24 

Degi§en Miizik Anlayi§i ve 
Uygulamalan 

Tanzimat Donemi'nde, 
miizik alanindaki uygulamala- 
nn dikkate deger yonii, o zama- 
na dek askeri alanda, mehter 
tarzinda uygulanmis, olan egi- 
tim miizigine, devletin el atma- 
sidir. Osmanh ordusunda yapi- 
lan degi§iklikler, egitim diize- 
ninde oldugu kadar egitim bigi- 
mini de etkiler. O zamana kadar 
sarayin tek miizik egitim kuru- 
mu Enderun ve ona bagh teski- 
lati Saray Fasili kadrosuyken, 
Tanzimat Donemi ile birlikte 
Batih anlamdaki ilk miizik egi- 
timine de Muzika-yi Humayun 
ile basjanmisur. Muzika-yi Hu- 
mayun'un faaliyetleri sonucu ortaya cikan Batih uygula- 
malar, miizik gevresinde yava§ yava§ degi§ik riizgarlarin 
esmesine zemin hazirlar. Yine, Batih anlamda tiyatronun 
cok ilgi ceken miizikli oyunlari, ozel gruplarin da yardi- 
miyla Istanbul'da goriilmeye ba§lar. Bunlar operet tiiriin- 
den ce§itli gosterilerdir. II. Mahmud zamanindan hizla 
yayilmaya baskyan saraydaki Bati tarzi eglenceler, kisa 
zamanda Beyoglu'ndaki halka agik merkezlerde de gorii- 
liir. Bu merkezler padisahlardan da destek gormii§tiir. Ilk 
sahne sanatgilari genellikle gayrimiislim halk arasindan 
(jikmisur. 

Toplumun ve Klasik Tiirk Miizigi Bestecilerinin 
Yeni Tarz Miizige Bakis. Acdan 

Tiirk miiziginin sanat agirlikh eserleri ile bu eserle- 
ri yaratan besteciler oteden beri kiiltiir merkezlerindeki 
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secjdn tabakanin takdirlerini kazanmi§ ve devlet yoneti- 
mince sarayda himaye edilmisti. Osmanli sarayinda her 
donemde bir Saray Musiki Toplulugu bulunmustu. Bu top- 
luluk en kidemli, bilgili ustadin yonetiminde hazirliklan- 
ni stirdiiriir ve belirli araliklarla padi§ah ile diger devlet ile- 
ri gelenleri oniinde cali§malarini sergilerdi. Miizik konu- 
sunda yapilan teorik (nazart) ^ahsmalar da zaman zaman bir 
eser niteligine biiriinerek devlet biiyiiklerine, hatta bizzat 
padi§aha sunulurdu. Osmanli imparatorlugu'nun Yiiksel- 
me Donemi'nde tiirlii nedenlerle istanbul'a gelen yabanci 
miizisyenlerin de Osmanli miiziginden etkilendikleri ve 
saraydaki faaliyetler gergevesinde 
bu konudaki arastirmalari deger- 
lendirdikleri goriilmektedir. Sul- 
tan III. Selim zamaninda saray, 
padi§ahin da bir miizisyen olma- 
si dolayisiyla, adeta bir konserva- 
tuar niteligini almi§ti. 

Tanzimat'in ilani ile gelen 
siyasi, toplumsal ve egitici nite- 
likli "Batihla$ma" ya da "Batiyi 
brnek alarak yeniden yapilanma" 
ugra§ilarindan miizik alaninda 
ilk etkilenen kurum Mehterha- 
ne olmustur. Askerin egitiminin 
Fransa'daki yontemler ve uygu- 
lamalar ile hayata gegirilerek, ta- 
rihi Mehterhan Boliigii yerini 
yeni Muzika-yi Humayun'a bi- 
rakmijtir. 

Ordunun yeni tip iinifor- 
masi kadar yeni egitim miizigi 
de halk tarafindan ilgiyle kar§ilanmi§, begenenlerin ya- 
ninda olumsuz yonde elestirenler de olmustur. Yine de bu 
olumsuz ele§tiriler, o giiniin kosullari altinda agikga ser- 
gilenememistir. Sonucra turn bu degifikliklerin padisa- 
hin istegi dogrultusunda gerc,ekles,tigi bilinmekteydi. II. 
Mahmud tarafindan basjatilan, Sultan Abdiilmecid ve 
Abdiilaziz'in donemlerinde de devam eden yenilenme sii- 
recinde, dogal olarak Klasik Turk Miizigi biraz kiyida 
kalmakla birlikte, varligini surdiirmus, ve ornekler veril- 
meye devam edilmistir. Fakat Tanzimat Donemi'nde sa- 
raydaki Turk miizigi faaliyetlerine eski ilgi ve ozen gos- 
terilmemi§tir. Sarayda ve tekkelerde yetismis degerli mil- 
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Dikran Chukhajian tarafindan I895'de bestelenmi§ 
olan Mars-i Kebir. 



zisyenlerin qogu bu ilgisizlik iizerine topluma yonelirler. 
Eserlerini halkin begenecegi tarzda yapmaya baskrlar. 

Muzika-yi Humayun'un kurulusundan sonra II. 
Mahmud ve Abdiilmecid'in Bati miizigine daha fazla il- 
gi gostermeleri, ilk yillarda saray bestecileri ve icracilan 
tarafindan qok biiyiik bir tepkiyle kar§ilanmaz, giinkii es- 
ki, koklii bir sanatin temsilcileri olarak Bati sanatina bel- 
li bir ho§goriiyle bakiyorlardi. Donem hala saheserlerin 
cjkarildigi bir donemdi. XIX. yiizyilm biiyiik bestecisi 
Hammamizade Ismail Dede Efendi guc,lii eserler verme- 
ye devam ediyordu. II. Mah- 
mud yonetimi sirasinda, padi- 
sahin Tiirk miizigine olan sev- 
gisi o donem besteci ve icracila- 
rina, tiim tedirginliklerine rag- 
men, onlara giiven vermi§tir. 
Ama Abdiilmecid yonetiminin 
saraya getirmis, oldugu ani 
alafrangalajma, klasik miizigi- 
mizin ancak kuru bir resmiyet- 
le sarayda varligini siirdiirebil- 
mesi; Dede Efendi ba§ta olmak 
iizere, bir takim bestecilerin sa- 
ray dan uzaklasmalanna neden 
olur. Ozellikle Dede Efendi, 
Abdiilmecid'in kendisinden 
higbir sanat degeri bulunma- 
yan siradan §eyler istemesinden 
yakinmisur. Yine de bazi saray 
miizisyenleri, iizerlerinde 
olumsuz bir etki yaratan padi- 
sah ve devlet ileri gelenlerinin kayitsiz davranishri kar- 
§isinda, tekrar itibar kazanabilmek amaciyla yenilik ta- 
raftan gibi gozukmuskrdir. 

Kisaca o zamana kadar ozellikle III. Selim ve II. 
Mahmud donemlerinde saraydan biiyiik ilgi goren Tiirk 
miizigi bestecileri, giderek ikinci planda kalmaya baskr- 
lar. Bati kiiltiiriine onemle egilen Sultan Abdiilmecid ile 
sanattan 50k spora merakli olan Sultan Abdiilaziz donem- 
lerinde Tiirk miizigi besteci ve icracilan kendilerini di§- 
lanmis, hissetmijlerdir. Dede Efendi, Zekai Dede, §akir 
Aga gibi bestecilerden sonraki ku§agi olusmran genq bes- 
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teciler arasinda saraydaki fasil faaliyetlerini siirdiirebilen- 
ler; Haci Arif Bey, Ser Muezzin Rif at Bey ve bir kag ar- 
kadasidir. Ancak bir siire sonra bu bestecilerin bazi eser- 
lerinde eski klasik gizgiden aynldiklan gbriiliir. Donem 
yonetiminin Batiya yonelik calismalara gosterdigi tesvik 
ve itibar bunun en biiyiik nedenlerinden birisidir. Yine de 
gene, bestecilerin calismalan bazi "Itrt'den Dede Efendi'ye 
dek uzanan ince iislupla ve 50k sanatkarhane miizige ali§- 
mi§, onlarla sanat zevki gelismi§ olan bazi cevrelerce ho§ 
karsilanmamis ve biraz da basit bulunmu§tur." 25 

Tanzimat; klasik makam, usul, iislup ve karakterini 
0 zamana kadar siirdiirmiis olan miizik faaliyetlerine, Ba- 
ti tarzinda coksesli model ve tiirleri bir secenek olarak 
getirmistir. Bunun sonucunda gelen degisim, kendisini 
topluma kabul ettirme cabasini siirdiiriirken, eskiden be- 
ri devam eden klasik miizik faaliyetlerinde de bir yeni- 
lenme ve arayi§ siirecini baslatmistir. 

Donem Padi§ahlan Icin Eser Veren Miizisyenler 
ve Eserleri 

BATILI MOZiSYENLER VE ESERLERl 

Tanzimat Donemi'nde yurtdisindan gelen bazi bes- 
teciler Osmanli padisahlan i^in genelde mars formunda 
<jesitli eserler bestelemislerdir. 

Adelburg, August van, Aheng-i §evk-engiz Marsi, 

Arditi, Louis (Luigi), Hymne Dedie S. M. L. Le 
Sultan Abdul-Medjit, (Sultan Abdiilmecid Marsi) "Ra- 
hatfezadir makdemin", 

Bishop, H. Rowley, Turk Marsi (sbzsiiz), 

Cahun, Cul, "Mars-i Osmani", 

Donizetti, Giuseppe, Marche Militare, "Mahmudi- 
ye Marsi" (1829), Mecidiye Marsi (1839), Cezayir Mar- 
§1, Cenk Havasi, "Giil gonca-i nahl-i iimmid" (mars), 

"Mar§-i Sultani" (sozsiiz), 

Dunk, Jufe, Osmanli Marsi 

Dussap Paul, "Duaname", "Schotlish", "Mar§-i Sul- 
tani" "Mars-i Chantante", 

Guatelli, Callisto, Bayram Marsi, §evkat Mar§i, 
Yildiz Mar§i, Osmaniye Mar§i, Osmanli Sergisi Mar§i 
(Sultan Abdiilaziz igin), 

"Album, Arie Nazionale. Orianteli" 
Herz, Henri, "Marche Nationale"(1858) 
Hurmusyan (Hiirmiizyan), Mecidiye Marsi 



Julien, Saint-Alfred, Osmanli Marsi 

Karacabeyzade, Yanko, "Mar§-i Mecid" (Sultan Ab- 
diilmecid igin, 1854) 

Kulong, Aleksi, Osmanli Marsi (1859) 

Lizst, Franz, "Mars Parpharas'i Uzerine" (Donizet- 
ti'nin Mecidiye Mar§i uzerine, 1847) 

Mariani, Angelo, Sultan Mecid Marsi, "Ey Halik-i 
kevn ii mekan", 

Mesmer, Joseph, "Mar§-i Mecidi" (Sultan Abdiil- 
mecid iqin, 1858) 

Pisani, B., "Marche Turque" (sozsiiz) 

Sultzer, Joseph, "§arki-yi Duaiye" 

Vieuxtemps, Henri, "Mecidiye Marsi" (1848). 

PADl^AHLARA BESTELENEN METHIYELER VE BESTEClEERl 

Donemin Tiirk Miizigi bestecileri de padisahlara 
qe§itli methiyeler bestelemislerdir: 

Ali Bey, "Ey veli iil nimet ey sah-i cihan" (Ferah- 

nak). 

Arif Bey (Haci), "Ey vatanperver gene gel gayrete" 
(Rast), 

"Ey sehinsSh-i cihan ii adl ii dad" (Hicazkar), 
"Bir miinir-i burc-i alemdir Mecid" (Hicazkar), 
"S.ehinsah-1 sevkat-nisan" (Hicazkar), 
"Padisahim yok mazirin bi-riya" (Evcara), 
"Hazret-i Sultan Aziz-i sadre iclal-i miidam", (Fe- 
rahfeza). 

Ha§im Bey, "Ziyasi lem'a-efsan oldu bedr-i alem- 
aranin" (Hicazkar), 

"Ey melekhaslet sehinsah-i vahid (Hicazkar), 

"Saklasin Rabbim kederlerden seni" (Nihavend). 

Latif Efendi, "Gelmemi§ mislin cihana ey seh-i ali 
nijad" (§evkefza). 

Nikogos Aga, "Iftiharimdir bilir Rabb-i gam" (Hi- 
cazkar). 

Osman Bey, "Ey veli-iil nimet alem-i cihanin serve- 
ri (§ehnaz). 

"§ehinsah-i gerdun Cenab" (Hisar Buselik). 

Rif'at Bey, "Evlad-i vatan hamle-i a'daya bedendi" 
(Rast). 

"Sen senr-i §evketin sultanisin" (Nihavend). 
"Ey seh-i ornek ve a'la-yi adalet-i ihtiva" (Niha- 
vend). 

"Ey kerem-kan-i sehinsah-i cihan" (Nihavend). 
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"Ettin ihya askeri bastan basa" (Hicazkar). 
"Lutf u mahzen eyledi bir kat daha ihya beni" (Hi- 
cazkar). 

"Adl u asayis mufawazdi yed-i hisanina" (Ferah- 

nak), 

"Nev nihal-i giilsitan-i saltanat" (Sevkefza), 
"Nakd-i lutfun oldu diinyaya divan" (Ferahfeza), 
"Ey padisah-i vech-i nur" (Ferahfeza). 
Sebuh, "Sevketli hunkanm padisahim" (Hisar Bu- 
selik). 

DONEMlN BATI TARZINDA ESER VEREN MUZiSYENLERi 
Dikran Quhaciyan (1836-1898): 

1868, "Aras", Opera (italyanca), 

1869, "Olimpia", Opera (Ermenice), 
1872, "§erif Aga", Operet, 
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1872, "Arif in Qilesi", Operet, 

1875, "Leblebici Horhor Aga", Operet, 

1875, "Kose Kahya", Operet. 

Mehmed Ali Bey (1840-1895): 

"Izmir Marsi", Sulani Yegah, 

"Plevne Marsi", KiirdT. 

Notaci Emin Efendi (1845-1907): 

"Sarkih Balo Valsi", Piyano icin, 

"Qoban Marsi", Piyano icin, 

"Galata Polkasi", Piyano icin, 

"Galata Valsi", Piyano icin, 

"Galata Mazurkasi", Piyano icin, 

"Sular Mazurkasi", Piyano icin. 

Muzikah KemanT Ali Haydar Bey (1846-1904): 

"Penbe Kiz", Nihavend. 



14 Qdigir, Feridun, Tiirkiye'nin ilk Bandosu, K.K.K. Bando ve Armoni Mu- 
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94. 
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OSMANU IMPARATORI,UGU'NDA 
KIASIK BATI MUZiGi 



VEDAT KOSAL 

PiYANlST - ARAJTIRMACI 



SUNU£ 

J — , smanli Imparatorlugu'ndaki klasik bati miizigiyle 
gf J ilgilenmem 10' li yillann basina kadar uzanir. 
Sultan V. Murad'in torunu Rukiyye Sultan'dan 
padqahtn tahttan indirildikten sonra Ciragan Sarayt'nda bes- 
teledigi biiyiik ciltlerde toplanmq notalan kaldi. Bu albiimler 
Sultan Efendi'nin ktzkardqi Atiyye Sultan' tn zevci Ddmdd 
Osman Hdmi Beyefendi tarafindan Prof Dr. Ndzim Terziog- 
lu'na gotiiriilerek, onun rektorliigU sirasmda Istanbul Universi- 
tesi Kiituphdnesi'ne ahndi. Bu vesileyle Rukiyye Sultan' tn Rek- 
tbrluge alman kuyruklu piyanosunda ilk konseri de ben vermq- 
tim. Diger notalan ise bana intikal etmqti. Merhum hocam Ce- 
ntal Repd Rey violonist Ayla Erduran'la beraber verdigi bir 
konserde hdneddn efrddtndan ve Miztkdy-t Humdyun kuman- 
danlarindan muhteltf eserler galmtpt. 

Daha sonraki senelerde bana hediye edilen notalarla Os- 
manlilarda pksesli miizik koleksiyonum gittikce genqledi. 20 
yil sonra 90'h yillann ba$inda, Mdbeyn Bajkdtibi Ali Fuad 
Beyefendi' nin torunu, Istanbul Universitesi Kutuphdnesi'nin 
eski mtidinsi Gtilbiin 
Tiirkgeldi beni Osmanlt- 
larda klasik bati mtizigi- 
ne ddir bir aragtirma ha- 
ztrlamaya te$vtk etti. An- 
cak Sultan V. Murad'in 
notalarimn fotokopisi 
elim.de yoktu. Ricam iize- 
rine Paris' ten gelen Prenses 
Kenize Murad ve Sayin 
Murad Bardakp'nin yar- 
dimlartyla biitiin albiim- 
lerin mikrofilmini alabil- 



dim. Birkac sene siiren incelemenin neticesini bu yaztnin orta 
boliimiinde topladim. 

Osmanltlann klasik bati miizigiyle ilk iliskilerine, $ok- 
sesli miizigin edebiyatimiza ilk tesirlerine, Muzikdy-i Humd- 
yun ve Avrupali muzisyenlere ddir boliimler ise, bu konularda 
daha evvel ara^tirma yapmts tarih$ilerimizin eserlerinden top- 
ladigim notlara dayamyor. 

Osmanli padqahlannin ve hdneddn efrddmin sahsen 
klasik bati miizigiyle mejgul oldugu zaman birimini Impara- 
torlugun son yiizyili tqkil eder (1826-1924). Tiirkiye Cum- 
huriyeti'nin kurulmasma kadar siiren bu son yuzyilda bati 
diinyasimn yasam tarzt, sanati, kiiltiirii gittikce artan bir il- 
gi gordii. Bu ilginin sadece klasik bati miizigi apsindan bir 
panoramasim vermek istedim. Bu meyanda Imparatorluktan 
Cumhuriyet'e ge^erken kadrolardaki devamlihk da dikkat qe- 
kiyor: Meseld Muzikdy-i Hiimdyun'dan Riydset-i Cumhur 
Filarmoni Orkestrasina, Ddr-iil-elhdn'dan Konservatuara ge- 
&gibi... 

Bilhassa Sultan V. 
Murad'in yuzlerce eserini 
inceleyip, baglik, ithaf ve 
tarihleri eski Tiirk$eden 
Latin harflerine gqirdik- 
ten sonra, biitiin yazilari 




Son Halife Abdulmecid Efendi'nin bir tablosu: Sara/da Beethoven. 



lunan ve pzemediklerimi 

okumaya yardim eder. Sa- 
yin Dog. Dr. Edhem El- 
dem'e ve Prof. Dr. Kiyd- 
meddin Barlas'a te^ekkur 
etmeyi bir bor$ biliyorum. 
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Bent bu ^alqmayi yapmaya tqvik eckn, pekgok nota ve 
kitap hediye ederek, {ifabi bilgilerle vefdhna kadar yardimla- 
nm esirgemeyen ve maalesef ge^en sene en verimli ^aginda kay- 
bettigimiz muazzez dostum, kultiir tarihimizin dim ve irfan 
sahibi mutebamsi, miimtaz insan Giilbun Tiirkgeldi Hanime- 
fendi'nin aziz hdnrastm tdzim ve siikrdnla ydd ediyorum. 

Vedat Kosal 

I- OSMANIJIARIN KIASIK BATI 
MUZiGlYLE IIK Ilj^KiLERi 

Osmanh Imparatorlugu'nun klasik ban miizigiyle 
belgelendirilebilen ilk iliskileri Istanbul'un fethinden a§agi 
yukan bir yiizyil sonra ba§lar. 1543'de Fransa Krah I. Fran- 
cois Kanuni Sultan Siileyman'in poli- 
tik yardimma tesekkiir ederken Istan- 
bul'a bir de orkestra gonderir. Bu ilk 
kar§ilasma maalesef Avrupa miiziginin 
bizdeki gelecegi a^isindan pek fena ol- 
du. Kanuni Sultan Siileyman sahsen 
bu miizikten hazzetmesine ragmen, 
biitiin enstriimanlari yaktirarak, mii- 
zisyenleri gayet kiymetli hediyelerle 
Fransa'ya geri gonderdi. Hareketinin 
sebebi bu tarz miizigin Tiirk ordusu- 
nun harp sevkine ve kahramanligina 
olumsuz tesir ederek onu yumusataca- 
gindan cekinmesine baglanabilir. Hat- 
ta padisah Fransa kralinin orkestrayi 
bu maksatla gondermi§ oldugunu dahi 
zannedebilir. Bati miiziginin itibanni kaybetmesine rag- 
men Osmanli padi§ahlari, bilhassa saraydaki diigiinlerde 
halki eglendirmek igin Avrupa'dan topluluklar davet eder- 
ler. Atmeydani'nda harp danslan veya Arap danslan icra et- 
tigi bilinen topluluklarm Fransiz bale gruplan oldugu tah- 
min edilebilir. Mesela Esma Sultan'in kolelerinin 1562'de 
Atmeydani'nda bunlara benzer mitolojik konulara dayanan 
bir mev'i pantomim balesi icra ettigine dair belgeler mev- 
cuttur (Esma Sultan, Sultan III. Murad'in kizkarde§i ve So- 
kollu Mehmed Pasa'mn e§idir). 

17. asirda vezir-i azam Kopriilii Fazil Ahmed Pa§a 
Edirne'ye Sultan IV. Mehmed Han'in ogullarinin siinnet 
diigiinii ve kizi Hadice Sultan'la vezirlerden Mustafa Pa- 
§a'nin diigiinii vesilesiyle Venedik'ten bir opera toplulu- 
gu davet etmek ister. Maalesef zamanin darligi bu planin 
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uygulanmasini engeller. Ingiltete Kralicesi Sultan III. 
Murad'in esjne bir org hediye eder. Orgcunun kati Os- 
manli protokolune gore padisaha sirtini donmesi miim- 
kiin olmadigmdan ancak irade-yi seniyye ile padisah hu- 
zurunda org calabilir. 

18. asnn ilk yansinda Sultan II. Ahmed'in Paris se- 
firi Yirmisekiz Mehmed C.elebi Efendi'nin sefaretnamesi 
1737'de Ibrahim Miiteferrika tarafmdan yaymlanir. Pa- 
ris'te saray operasinda bir temsilin detayli tasviri (muh- 
temelen Lully'nin bir operasi) kiilturlii cevrelerin ilgisi- 
ni ceker. Sultan III. Selim'in St. Petersburg ek:isi de ope- 
ra temsillerinden bahsedince, yiizyilin sonunda Sultan 

III. Selim zamaninda Topkapi Sara- 
yi'nda ilk opera sahneye konulabildi. 

Sadece yabanci kaynaklardan 
bazi bilgiler edinebilmekle beraber, 
18. yiizyilda qalgili miizigin de sara- 
ya girmi§ oldugunu tahmin ediyoruz. 
Vaktiyle §iiphesiz biitiin kiliselerde 
org ve diplomatik misyonlarda klav- 
sen bulunurdu. 1786'da Istanbul'da 
tic, ay ikamet eden Lady Elizabeth 
Craven'in ricasi iizerine, kendisine 
bir kuyruklu piyano ve bir arp tahsis 
edilmi§ti. Ayni asnn heniiz ba§inda 
Fransa sefiri M. de Ferrid bir Mevle- 
vi Ayinini $okseslendirmi§tir. Jo- 
hann Sebestian Bach'm cagdifi olmasi diistindiiruciidiir. 

"Voyage pittoresave de Constantinople" basjikh ki- 
tabinda ressam Melling iki elcjnin kizlarinin Sultan III. 
Selim huzurunda cahp, dans ettiklerini ve padi§ahin Av- 
rupa sanatina gittikce daha biiyiik ilgi duydugunu anla- 
tir. 

19. yiizyilda artik Turklerde bati miizigiyle ugra§- 
maya bashdilar. Sultan Abdiilmecid devrinde piyano 
galan ilk hammlar arasinda mesela mefhur bestekar 
Leyla (Saz) Hanimefendi vardir. Bu mevzuda epey bilgi 
edinmemizi saglayan hatiratinda yiiksek butjuvaziye 
mensup kizlarin da (Jiragan ve Dolmabahce Sarayla- 
rinin meskhanesinde Muzikay-i Hiimayun azasindan 
(yani erkeklerden) ders aldigini yazar. Hanimlarin te- 
settiir ederek girdigi bu derslere dansozler ve halayiklar 
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ba§i agik olarak katilir. O devirde sarayda hanimlardan 
miitesekkil bir orkestra ve koro da mevcuttur. Uyeleri 
roliine gore hanim veya bey kiligina girerek opera, ope- 
rer ve bale temsilleri verirler. Saray haricinde Pera'daki 
Naum tiyarrosunda opera ve operetler sahneye konur. 
Hatta Sultan Abdiilmecid bu tiyatronun bordanni dahi 
odemi§tir. ilk zamanlarda biitiin eserler Fransizca oyna- 
nirdi. Sanatcdar ^ogunlukla Ermeni, Musevi ve Rum'du. 
Tiirkce ilk opera 1840 yilinda oynandi. Dort sene sonra 
ilk Tiirkce librettoyu §air-i azam Abdiilhak Hamid 
Bey'in babasi Hayrullah Efendi yazdi. 1868'de Giillii 
Agop Gedik Pa§a tiyatrosun- 
da Telemaque operasim Tiirk- 
ce sahneye koydu. Bir sene 
sonra aym yerde Fuzuli'nin 
Leyla vti Mecnun'u iizerine 
Mustafa Fazil Efendi'nin bes- 
teledigi ilk Tiirk operasi sah- 
nelendi. 1872'den itibaren 
Cavalleria Rusticana ve Aida 
gibi bazi me§hur opera ve 
operetler daha heniiz Paris'te 
sahneye konulmadan Istan- 
bul'da oynandi. Zira yabanci 
merkezlerdeki elgilerimiz en 
yeni eserleri Istanbul sahnele- 
rine getirmek ion derhal 
Tiirkceye terciime ediyorlardi. 

II- OSMANIJ EDEBiYATI'NDA 
KIASiKBATIMUZjGi 

Klasik bati miiziginin Osmanh Imparatorlugu'nda- 
ki tarihine bu kisa bakisten sonra, kulturumuzii nasil et- 
kiledigini gosteren bazi edebi eserleri zikretmek istiyo- 
rum: 

16. asir sairlerinden Haydli bir §iirinde orgdan bah- 
sediyor: 

Gah erganon etvanna riihbani eyler perdesaz 
Gah nara-i yahu salar ka§aneden kasaneye. 
(Anlami: Bazen din adamlan org tarzinda saz calar 
Bazen evden eve dint §arkilar soyler.) 
1837'de Istanbul'da vefat eden sair Aym, o devirde 
Saray ion ismarlanan ve miizikseverlerin ikiye boliinme- 
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sine sebep olan Erard marka kuyruklu piyanolara su alay- 
ci misralan ithaf ediyor: 

Bir did sazdtr foste pidne. 
§ardb-i nagmeye hum-u yegdne; 
Usul-ii erganon iizre merdn, 
Reman santura benzer her hevdsi. 
Esdbfle falar sdzende dm, 
Ider mebhut-u hayrdn ins-ii cam; 
Nevdsin g&i idiip bezm-i semdde 

Olur dhengine Zubre futdde. 



(Anlami: Fostepiano: klavsenden sonra 
kullanilan eski piyano gegidi 
§arabin melodilerine tek kiip; 
Sesi org usuliindedir, 
Her dansi santura benzer. 

(^algia onu parmaklariyla (alar, 
Insan ve ruhu hayreten hayrete siirukler; 
Gmte toplamp sesini dinleyenlerden 
Venus onun armonisine vurulur.) 



"Aida" operasi metninin Tiirkfe 
$evirisinin 



Biiyiik sair Tevfik Fikret'in bir §iiri su 
misrayla ba§lar: 

Piyano'yu sever babam 

Leyla (Saz) Hanimefendi "Solmus, Cicekler" bashkli 
hatiratimn (Istanbul, 1928) bir boliimiinii piyanosuna 
hasretmistir: "Emektar Piyanom." Nesirden ziyade nere- 
deyse romantik bir manzumeyi andinr. 

Benim tanidigim edebi eserler arasinda, idnde piya- 
no kelimesi muhtemelen ilk defa kullanilan en giizel shr- 
lerden biri Cenab §ehabeddin'in "Yakazat-i Leyliye"sidir. 
Bu uzunca fiirin sadece ba§langicini ve sonunu aliyorum: 

Gel bu ak^am da serbeser giizelim 

lhtizazdt-i leyli dinliyelim: 

la uzaklarda qte bir piyano, 
Tdze parmaklarin temdsiyle 
Aghyor bir hazan hevdsiyle... 
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Ta uzaklarda qte birpiyano. 
Onu bi-^iiphe bir kadin fahyor; 
Mmiktden cevab-i ye's ahyor. 

Dink ey ruhum qte aglayan 0... 

Ill- OSMANU HANEDANI VE KIASIK 
BATI MUZiGi 

Konuya giri§ teskil eden bu genel bakistan sonra 
Osmanh imparatorlugu'nda klasik bati miiziginin asil 
yakin tarihine donelim: Sultan II. Mahmud Han (1785- 
1839) (saltanati: 1808-1839) "Vak'a-i Hayriyye" ile 15 
Haziran 1826'da Yeniceri Ocagini kaldirarak 
temelden reformlarla, Osmanh Devlet te§- 
kilatini batili anlamda modernize etme- 
ye ba§ladi. Bu reformlar ^ergevesinde 
Mehterhaneyi de yasakladi. "Asakir-i 
Mansure-i Muhammediyye" adi ve- 
rilen yeni ordunun bati tarzinda bir 
asken bandosu da vardi. Bu arada 
dortte bir notalari dogru olarak ses- 
lendiremeyen Avrupa enstriimanla- 
nni ve notasyonunu kullanmak hata- 
sina dusiildii. Qunkii ordu heniiz to- 
nal bati miizigini tanimadigi ve harp- 
lerde bu miizikten §evk alamayacagi hal- 
de, bati enstriimanlanyla makamlara daya- 
nan modal Tiirk miizigi cahnmaya ba§- 
lanmisti. 

Sultan II. Mahmud Saray Orkestrasi mahiyetindeki 
Muzikay-i Hiimayun'u kurarak klasik bati miizigini res- 
men yerle§tirdi. Ewelce yalniz Avrupa' dan misafir gelen 
opera topluluklan konser verirdi. Yeni kurulan organi- 
zasyon Osmanh Imparatorlugu tarihe kansana kadar her 
padisah tarafindan korunarak geleneklesti, Ewela bu 
yiiksek him&yeye deginmek istiyorum: 

Temelden reform gerci Sultan II. Mahmud tarafin- 
dan gerc,eklestirilmi§ti, ancak kendisi sahsen "alaturka" 
dedigimiz klasik Tiirk musikisi tradisyonuna sadik kal- 
di. Bu alanda verdigi 26 eser giiniimiize kadar gelmistir. 
Her ne kadar kuzeni Sultan III. Selim seviyesine eri§eme- 
mi§se de, Tiirk musikisinin iyi bir iistadi olarak kabul 
edilir. 




Sultan Abdiilaziz Padi§ahlar ifinde bati 
miizigi besteleyen ilk kompozitordur. 



Oglu Sultan I. Abdiilmecid Han (1823-1861) (salta- 
nati: 1839-1861) batili anlamda miizik dersi alan ve pi- 
yano galan ilk padisahtir. Beste yapmamakla beraber 
"alafranga" diye adlandinlan bati miizigini en az alatur- 
ka kadar korumu§tur. Muzikay-i Hiimayun onun devrin- 
de geni|letildi. Hepsi cok miizikalite sahibi olan dort og- 
lu padisah oldu. 

Yerine kardesj Sultan Abdiilaziz Han (1830-1876) 
(saltanati: 1861-1876) gegti. Padisahlarimiz icinde kla- 
sik bati miizigi besteleyen ilk kompozitordur. Imparato- 
nqt Eugenie'yle ili§kisi, kar§ihkh resmi ziyaretleri, ihti- 
§ama, giire§e diis,kiinlugii ve intihar siisii verilen katliyle 
tarihimize gecti. Gtilbiin Tiirkgeldi'nin verdigi §ifahi 
bilgilere gore yayinlanmis 4 kisa piyano parcasi 
1970'li yillarda Istanbul Universitesi kii- 
tiiphanesinde saklanmaktaydi. Maalesef 
bunlardan iicu kayboldu. Geriye sade- 
ce "Invitation ala Valse" (Valse Da- 
vet) bashkli parcasinin notasi kaldi. 
Aynca elimizde 3 giizel alaturka 
bestesi de var. Piyano, lavta ve mey 
calardi. 

Yerine Sultan Abdulmecid'in 
ogullarindan Sultan V Murad Han 
(1840-1904) (saltanati: 1876) gece- 
rek, iic ay siiren Osmanh tarihinin en 
kisa saltanatini siirdii. Buna mukabil bii- 
tiin tarihimizin en verimli bestecisi ol- 
du. 3 biiyiik cild dolusu alafranga bes- 
teleri giiniimiize kalmi§tir. Bunlar A3 
boyutunda 1134 sayfada toplanmis. solo piyano eserleri- 
dir. 488 piyano eserinin tamamim arfivledim. Aynca co- 
cuklannin, torunlarinin albiimlerine yazdigi bazi eserle- 
ri de have ettim. Elimizdeki albiimler devrinin salon 
miizigi tarzinda mar§lar, polkalar, mazukalar, valsler, 
Schottischler, galoplar, Quadrilleler ve benzeri parcalar- 
dan olu§uyor. Deha sahibi bir amator bestecinin eserleri 
oldugu soylenebilir. Tahttan indirilmesine sebep gosteri- 
len sinir hastahgindan muztarip olmasim ispat edecek 
kadar materyel bu ciltlerde mevcuttur. Qiinkii cogu taht- 
tan indirildikten kisa bir sure sonra bestelenmistir. Bazi 
hiiziinlii, melankolik satirlar ve miizikler daha ziyade 
giddetli bir depresyona girdigini gosteriyor. Gayet iyi 
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piyano ve biraz kemen calardi. Hocalari Donizetti Pa§a 
ve Lombardi Bey'di. 

Albiimlerin ilki kayiptir. Ikincisi 1878-1885, 
iiciincusii 1885-1887, numarasiz albiim ise 1881-1892 
seneleri arasinda yazilmis. Bu 3 albiimde bulunan 514 
eserin 488'i Sultan V. Murad'a aittir. Geri kalan eserler 
ise kizlarmdan Fehime ve Hadice Sultanlarla, muhtelif 
kalfalar tarafindan bestelenmis. Padisah bazi eserlerini 
kizlanna (Hadice, Fehime ve Fatma Sukanlara), oglu 
§ehzade Selahaddin Efendi'ye, Kadin Efendilere vs. itMf 
etmis. Aynca 2 tane de merkepli karikatiirle siislemis. 
Nadiren siirler, Farsca-Arapca yazilar serpistirmis. Eskiz- 
ler, miisveddeler, zayif parcalar bir tarafa birakdirsa 130 
kadar eser calinabilecek sekilde tamamlanmis. Basliklar, 
ithaflar ve tarihler kismen 
Fransizca, , kismen eski 
Tiirkce, bazen her iki lisan- 
da birden yazilmi§. 

Tarihi acidan dikkat 
ceken bashklara bir goz ata- 
cak olursak: 

* La vieillisement. d'une 
famille en malheur et d 'injus- 
tice (aynen!) 

* Quasimodo 

* Merche Ahi Vab pat- 




Geg donem salgilar 



rie 



* "Hacivad kimdir?" 

* Chafak 

* Zahiir 

* Asir 

* La memoir d'une intelligence nefuleuse (aynen!) 

* Malor ydhud honor 

* Nibdyet bahtiydr oldugum bugiin 

* Maq-t hiirriyet-efzd 

* Voix du tombeau 

* Maq-i Murdd 

* Une molecule d'A 

* Kemenge Hevdsi 

* Bugiinki ziyafetin §erefine cikarilan galop gibi 
pek cok enteresan baslik, ithaf ve tarihiyle saraydaki 



gunliik olaylara i§ik tutan notlar cikiyor. (Mesela kardesj 
Nureddin Efendi'nin vefati veya oglu Selahaddin Efen- 
di'ye bir tesekkiir gibi...) 

Sultan V. Murad'in en dikkate deger eserini incele- 
digimizde, ewela hemen hemen hie armoni hatasi yap- 
madigi, en zor tonalitelerde bile (cok bemollii veya di- 
yezli, mesela re bemol major gibi) tamamen dogru yaz- 
masi ve ozellikle melodik buluslari goze carpiyor. Parca- 
larm cogunda baslar 2/4'liik polka, 3/4'liik mazurka ve- 
ya vals gibi ritmleri veriyor. 

Armoni semalari da gayet basit; cok sik modiilasyon 
yapip ana tonaliteden uzaklasiyor. Fakat bu zayif yonleri- 
ni hocalannin sinirh miizik bilgisine ve kabiliyetine 

baglamak miimkiin. (Jtin- 
kii Muzikay-i Hiimayun'un 
en miihim isimleriyle bile 
mukayese edildiginde, pa- 
di§ahin kabiliyetinin onla- 
nn cok iistiinde oldugu or- 
taya cikiyor. Eger Saraya 
besteci, piyanist, sef ve ho- 
ca olarak Liszt veya Saint- 
Saen seviyesinde cok yonlii, 
biiyiik bir miizisyen getir- 
tilebilseydi, Sultan V. Mu- 
rad muhtemelen profesyo- 
nel bir besteci olabilirdi. Elimizdeki haliyle bile eserleri- 
nin kiymeti diger haneda efradinin ve Saray bestekarlan- 
nin yazdigi parcalardan daha yiiksek. Bu konuda dikkat 
edilmesi gereken bir husus da, tahttan indirildikten son- 
ra Ciragan Sarayi'nda -bahcede gezmesi serbest bile olsa- 
bir nev'i hapis hayati ya§ayip, dig diinyayla irtibatinm 
kesilmis olmasi, yani Muzikay-i Humayun kumandanla- 
nnin bu eserleri tashih etmesinin miimkiin olmamasidir. 

Sultan V. Murad'in eserlerinin bazi ozellikleri mii- 
zik tarihi acisindan dahi onem tasiyor: Bati miiziginden 
aldigi te'sirleri Viyana Valsi, Italyan Operasi (bilhassa 
Rossini stili) hatta "Danse pour tastagnettes" gibi Ispan- 
yol miizigi tarzi parcalarmda goriiyoruz. Alaturkadan 
bilhassa marslarda ilham almi§. Bazen de aym parcada 
alafranga-alaturka karisimi goriiliiyor. Mesela Chopin 
tarzi basladigi Mazurkalarin orta boliimiinde alaturka- 
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van bir melodi yer ahyor. Bu gibi parcalarda ana tema- 
mn major, alaturka kismen minor olmasi dikkat cekiyor. 
Miizik tarihimizde bir Turk halk tiirkiisunii piyano icin 
cokseslendiren muhtemelen ilk besreci ve suphesiz ilk 
padisahin V. Murad oldugunu bu albiimler sayesinde 6g- 
rendik. Aydin Hevasi basjigiyla bir Zeybek armonize et- 
mij. Aksak ritimlerin nocasyonu o devirde bilinmedigi 
icin, son vurusu bu sekilde geni§leterek bir amator icin 
sayan-i hayret bir care bulmu§. Cumhuriyetin ilk senele- 
rinde Cemal Re§id Rey'in cokseslendirdigi San Zeybek 
bu alandaki ilk calisma olarak kabul edilirdi. Zaten Bela 
Bartok gibi besteciler folklorun notasyonunu artik geli§- 
tirmi§ti. Ondan 40 yd ewel bir padi§ahin bu konudaki 
ilk cabasi ise bugiine kadar hiq bilinmiyordu. Hatasiz ya- 
zilmi§ ve bemol major bir polkasinda re bemol ve do di- 
yez noralannin aym tonu vermesinden istifade ederek, re 
bemol major Jutroduction dan beklenmedik bir modii- 
lasyonla la major polkaya anarmonik geci§i de bir amator 
igin son derece dikkate deger bir bulu§. Melodi de sik sik 
tierce'ler, geni§ Ambitus (melodinin geni§ alana, mesela 
birkag oktava yaydmasi) veya kromatik katlar kullanma- 
si ozellikle dikkat cekiyor. En giizel melodileri arasinda 
yer alan bazi polkalarda, bir polka icin pek tipik olmayan 
hiiziinlii-zarif giizel bulu§larla bezeli, melankolik melo- 
dilerle kar§ila§iyoruz. Nadiren baskrda ve orta katlarda, 
mesela kromatik hareket eden poly-melodik dedigimiz 
cpksesliligi de kullaniyor. Kendi hocalarinda bu hususi- 
yeti gormedigim iqm, bunu daha onemli bestecilerin 
eserlerini tetkik ederek ogrendigi sonucuna vanyorum. 
Sultan V. Murad'in klasik bati miizigi tarzindaki beste- 
lerinin miizik tarihimizdeki bu cok ozel yonii dolayisiy- 
la, eserlerinin iizerinde teknik detaylanyla durmak ihti- 
yacini hissettim." 

Sultan Abdiilmecid'in ogullanndan ve son bahsi ge- 
cen padijahin karde§i olan Sultan //. Abdiilhamid Han 
(1842-1918) (saltanati: 1876-1909) 33 sene kadar ikti- 
darda kaldi. §u hocalardan piyano ve klasik bati miizigi 
dersi aldi: Aleksan, Guatelli Pasa, Miralay Lombardi Bey 
ve Dussap Pa§a. Aynca biraz da keman galardi. Prensken 
bati tarzinda bazi eserler besteledigi soylenir. Tiirk mu- 
sikisine tamamen ilgisiz kalmamakla beraber (mesela 
Haci Arif Bey'i tekrar Saraya aldi), alaturkayi kendinden 
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oncekiler derecesinde korumadi. Daha cok klasik bati 
miizigine egilim gosterip, Yildiz Saray tiyatrosunda ope- 
ra temsillerini seyretti, orada devamli bir konser dizisi 
diizenletti. Avrupadan me§hur opera ve tiyatro artistle- 
rini, virtiiozlan istanbul'a davet etti. Yabanci sefirlerden 
ogrendigimize gore diinyaca iinlii sanatgilara sofrada ya- 
ninda yer verirmi§. Onun devrine kadar Osmanli proto- 
koliinde bu mumkiin degildi, zira padi§ahlar tek ba§ina 
yemek yerdi. Yabanci elgiler padi§ahin daima bati adabi- 
ni ornek alan hayat tarzindan ovgiiyle soz ederler. He- 
men biitiin gocuklari piyano calar ve beste yapardi. Dev- 
rinin en modern bestecisi sayilan Richard Wagner'i des- 
teklemesi de dikkate deger. 

Karde§i Sultan V. Mehmed Re^dd Han (1844-1918) 
(saltanati: 1909-1918) piyano ve klasik bati miizigi der- 
si almasma ragmen, daha ziyade klasik Tiirk musikisine 
ve bilhassa dim Mevlevi miizigine yakinlik duymu§tur. 

Son padifah Sultan VI. Mehmed Vabideddin Han 
(1861-1926) (saltanati: 1918-1922) da agabeyi Sultan 
Resad gibi Necib Pasadan klasik bati miizigi dersi alir 
ve piyano calamus,, ancak daha cok alaturka miizige ilgi 
duyarak, bu dalda 70den fazla eser birakmi§. 

Son islam Halifesi II. Abdulmecid (1868-1944) (Ha- 
lifeligi: 1922-1924) bu mertebeye gelenler arasinda bel- 
ki en kabiliyetli sanatkardi. (Jok istidatli bir ressam ol- 
dugu gibi, klasik bati miizigine bilhassa ilgi duyuyordu. 
Fevkalade piyano, hatta medium hocam Cemal Re§id 
Rey'den duyduguma gore klavsen bile calarmi§. Eserleri 
-burada bir piyano kongertosu- kizi Diirr-i §ehvar Sul- 
tan'in elindedir. Koncerto ve piyano sanati gibi eserlerin- 
den anla|ildigina gore hanedan efradi icinde biiyiik 
formlarda eser yazmaya cesaret eden tek miizisyendi. Oda 
miizigi de bestelemistir. Dikkate deger bir cabasi da kla- 
sik Tiirk musikisinin en biiyiik dahilerinden Itri'nin 
Tekbir'ini si bemol majore armonize etmesidir. Belki bu 
model tek sesli Tiirk musikisini tonal ve gok sesli miizi- 
ge cevirmek iizere ilk girisim degildi, fakat siiphesiz bu 
alanda bir halifenin ilk denemesiydi. 

Sanat tarihimize miihim bir ressam olarak gecen 
Halife Abdulmecid Efendi'nin klasik bati miizigiyle il- 
gili resimleri §unlardir: Veliahtligi zamamnda, Paris 
Conservatoire'inda talebeyken Istanbul'a gelip Union 
Frangaise'de bir resital veren Cemal Re§id Bey'in konse- 
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rinde <;izdigi karakalem portresi ve halen Istanbul Resim 
ve Heykel Miizesi'nde bulunan "Harem'de Beethoven" 
adli tablosu. 

19 ve 20. yiizyilda Osmanh padisahlarinin cocukla- 
nndan bircogu son derece miizikalite sahibiydi. Ge§itli 
enstriimanlar galar ve beste yaparlardi. Nisbeten geaq ne- 
siller tamamen klasik miizige egilim gosterirken, daha 
yashlar her iki alana ayni derecede ilgi gostermeyi tercih 
etmiskrdir. 

Nezaket icabi once prenseslerden ba§layahm: Biz- 
de Sultan iinvanmi tafirlardi. Bu kelime hem 
Majesteleri Imparator hem de Prenses an- 
lamina kullamldigi igin, yabanci dil 
lerde -kiicriik iiziimleri andiran 
miiennes eki almasi (die Sulta- 
nin, la Sultane gibi) pek dogru 
degildir. Bu iinvana sahip ol- 
mak icm Prenseslerin babasi- 
nin padi§ah, veliaht veya §eh- 
zade (imparatorluk Prensi) ol- 
masi gerekir. Sadece ana tara- 
findan Osmanh hanedanina 
mensup olan prenseslere ise Ha- 
nim Sultan denir. Zaman sirasini 
takip etmek icjn Sultan Abdiilme- 
cid'in kizlanndan ba§layalim: En mii 
zikalite sahibi kizi Fatma Sultan 
Guatelli Pa§a'nin talebesiydi. Da- 
mad Enver Pa§a'nin e§i olan torunu Naciye Sultan ga- 
yet iyi piyano c^alardi. Torunlarindan §ehz£de Ibrahim 
Tevfik Efendi'nin kizi Kadriye Sultan klasik bati mii- 
ziginde o derece ilerlemi§ti ki 3 Mart 1924'te Tiirki- 
ye'yi terketmek zorunda kaldiktan sonra isviqre'de pi- 
yano hocasi olarak calisabilmisti. Piyano icjn epey par- 
<ja bestelemi§tir. Sultan Abdiilaziz'in kizlan bu mevzu- 
da zikre deger bir caba gbstermezler. Sultan V. Mu- 
rad'in istisnasiz hepsi piyano calan ve 50k sayida piy- 
ano eserleri, bilhassa mar§lar besteleyen ve eserleri 
"Sultan Albiimii" denen ciltte toplanan kizlan ve to- 
runlan arasinda §u isimleri bilhassa hatirlatmak gere- 
kir: Behiye Sultan, Celile Sultan, Fehime Sultan, Kenl- 
ze Murad'in anneannesi Hadice Sultan ve Rukiyye Sul- 




Son Osmanh Halifesi II. Abdiilmecid 



tan. Hadice Sultan'in birkag eseri Sultan V. Murad'in 
albiimlerinde yer aliyor. Dikkat geken bir nokta stili- 
nin babasininkinden bamba§ka olmasi. Zira virtiioz bir 
iislubu tercih ediyor. Rukiyye Sultan'in kuyruklu piya- 
nosu istanbul Universitesi Rektorliigii'nde ve ondan 
kalan Sultan V. Murad'in el yazisi besteleri istanbul 
Universitesi Kuttiphanesi'ndedir. (Kocasi Damad §erif 
Abdiilmecid Targanda keman, viyolonsel ve piyano 5a- 
lardi.) Sultan II. Abdiilhamid'in biitiin kizlan cok mii- 
zikaldi. Ilk hammi Nazik-Eda Ba§ Kadin Efendi (Ulvi- 
ye Sultan'in annesi) iyi bir piyanistti. Kizlann- 
dan RefTa Sultan, NaTme Sultan, §adiye 
Sultan ve Zekiye Sultan piyano c,alar- 
di, son adi gecen ayni zamanda bii- 
yiik bir mesendi. Son padi§ah 
Sultan VI. Mehmed Vahided- 
din'in iki kizi da, Sabiha Sul- 
tan ve Ulviye Sultan, iyi piy- 
ano calar ve beste yaparlardi. 
Bu anlattiklanma bir ornek ol- 
mak iizere bilhassa Sultan II. 
Abdiilhamid'in bir kizina, Ay§e 
Sultana (1887-1960) deginmek 
istiyorum: Heniiz 12 ya§indayken 
beste yapmaya bas.lamis.ti. Edger 
Manas'dan teori, italo Selvelli'den 
kompozisyon, Liszt'in talebesi 
olan Heygei'den piyano dersleri 
aldi. Gayet iyi piyano, ayni zamanda arp ve keman da 
galardi. Aynca resim yapardi ve bugiin saray hayatina 
dair en onemli kaynaklardan biri sayilan "Babam Ab- 
diilhamid" kitabini yazdi. Ay§e Sultan'in muhtelif pi- 
yano eserlerini oglu Sultanzade Omer N&mi Beyefendi 
Cemal Resjd Rey'e 1960'da ithafla hediye etmi§. Bun- 
lar arasinda "Marche a Sa Majeste le Calife Abdoul- 
Medjid Khan II" 1 dikkate deger. 

Osmanh imparatorlugu'nda baba tarafindan Prens- 
lere §ehzade ve Efendi Hazretleri iinvanlanyla hitap edi- 
lirdi. Sadece anne tarafindan hanedana mensupsalar Sul- 
tanzade iinvani verilir, hitap ederken Beyzade veya Beye- 
fendi Hazretleri denirdi. Osmanh prenslerinin qogu kla- 
sik bati miizigiyle me§gul olmusmr. Hatta bazilari pro- 
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fesyonel piyanist veya kompozitor denebilecek seviyeye 
ulasmistir. Burada bahsettiklerim, hakkinda miizik an- 
siklopedilerinde madde yer alan isimlerdir: Sultan Ab- 
diilmecid'in ogullanndan §ehzade Mehmed Burhaned- 
din Efendi flutist ve kompozitor olarak dikkat cekti. To- 
runlanndan §ehzade Ibrahim Tevfik Efendi piyanist ve 
kompozitor vasiflanyla Fransiz yazari Pierre Loti'nin tak- 
dirini kazandi. Hatta meshur yazar kendisinden bir ese- 
rinde bahsetti. Sultan Abdiilaziz'in ogullanndan ikisi - 
§ehzade Celaieddin Efendi ve §ehzade Seyfeddin Efendi- 
ve iki torunu -§ehzade Seyfeddin Efendi ve §ehzade Ce- 
maleddin Efendi- pederleri gibi, alaturka ve alafranga 
her iki miizik turiine de egilim gosterirler, fliit ve piyano 
calarlardi. Seyfeddin Efendi klasik Tiirk musikisi alanin- 
da biiyiik bir bestekardi. Sultan V. Murad'in torunlarin- 
dan §ehzade Ahmed Nihad 21 ' . It I 
Efendi 50k sayida piyano 
eseri birakti. Sultan II. Ab- 
diilhamid'in ogullanndan 
bazilan fevkalade piyanist 
ve bestekar sayilirdi: §eh- 
zade Selim Efendi, §ehzade 
Abdiirrahim Efendi ve en 
onde gelenleri §ehzade 
Burhaneddin Efendi (1885-1949): Harika cocuk vasfi 
gostererek daha 7 yasindayken Bahriye igin bir mars bes- 
telemisti. Osmanli hanedaninin en iyi piyanisti olarak 
kabul edilir. Aynca viyolonsel galip, resim de yapardi. 
1913 ve 1919'da Arnavutluk ve Irak kraliyet taclarim 
reddedip, kendini tamamen sanata verdi. 1924'ten itiba- 
ren New York'da yasadi. Halen hanedan reisi olan oglu 
§ehzade Ertugrul Osman Efendi'den ogrendigime gore 
Amerika'da plak kayitlan da yapmistir. Mesela re major 
mar5inda devrinin Orta Avrupa marslanni taklid etmis- 
tir. 

§ehzade Necmeddin Efendi nin (1878-1913) eserle- 
ri alaturka karakterli daha sahsi bir el yazisi tasir. Sultan 
V. Mehmed Resad'in ogullanndandi. Maalesef gordugii 
miizik egitimine dair bilgi edinemedim. Sultan Resad'in 
mabeyn baskatibi U§§akizade Halid Ziya Beyefendi nin 
hatiratindan ogrendigimize gore 50k sisman, viicudu 
oziirlii ve acinacak bir prensimizmi§. 



Paul Lange Bey tarafindan ybnetilen orkestra. 



IV- MUZIKAY-I HUMAYUN 

Sarayin himayesi her ne kadar klasik bati miiziginin 
Tiirkiye'de taninmasi iqin onem ta§irsa da, bu sanat dali 
sadece Sarayin bir ayricaligi olmakla kalmadi, bilakis aris- 
tokrasi, burjuvazi ve yiiksek memur cevrelerinin ve hal- 
km kiiltiirlu kesimlerinin de gittikge artan ilgisini gore- 
rek yayildi. Saray Orkestrasi Muzikay-i Hiimayun'un ta- 
rihcesine goz atmadan, ewela isminden anla§ilamayacak 
kadar geni§ onemi olan ve Avrupa'da bir e§i daha bulun- 
mayan bu te§kilati tarif etmek istiyorum: Muzikay-i Hii- 
mayun Saray Orkestrasi, Saray Opera Orkestrasi, Saray 
Operet Orkestrasi, Saray Korosu, Sarayin muhtelif Salon 
ve Oda Miizigi topluluklari, Askeri Saray Bandosu ile Sa- 
rayin miizik hocalannin yanisira bahsi ge$en biitiin bu 
konularda Saray haricindeki tiyatro ve konser salonlann- 
i i da sahneye cjkan akla gelen 

JjLiJ tgiWi ft biitiin orkestralan ve 
komple konservatuar ogre- 
tim heyetini de kapsiyor- 
du. 

Bunlara ilaveten padi- 
§ahin hususi yati "Ertug- 
rul" un bandosu, Topgu ve 
Bahriye bandolari ile Bah- 
riye (Jocuk Orkestrasi, Bahriye Miizik Mektebi, hatta 
"Dariilaceze" (huzurevi) bandosu dahi bu kadrodan kurul- 
mustu. Hayrete deger bir nokta ise Muzikay-i Hiima- 
yun'un bir de alaturka (Ince saz) boliimu bulunmasidir. 
Bildigim kadanyla hicbir yerde buna benzer bir teskilat 
yoktur. Bir mev'i merkezi sistemle yonetilen bir miizik 
devletini andinyordu. En parlak zamaninda toplam 500 
miizisyene i§ verirken, Sultan II. Abdiilhamid tarafindan 
kadrosu 350 kisiye indirilmis ve Balkan Harbi'nden son- 
ra bu sayi iyice azalarak 120 kisiye diismustur. Ta 
1826'dan beri padi§ahin §ahsi biitgesinden (hazine-yi has- 
sa'dan) finanse edilirdi. Kumandanlan once Orgeneral e 
e§it riitbedeydi. Orkestra sefleri, miizisyenleri ve ogretim 
hey eti askeri riitbe sahibi subaylardan miitesekkildi. Bu 
sayede Osmanli imparatorlugu'nda miizisyenlik meslegi- 
nin itibar kazanmasi saglanmisti. Biitiin teorik ve pratik 
(enstriimantal) dallarin yaninda Arapca, Farsca ve Fransiz- 
ca da ogretilirdi. Kabiliyeti yiiksek olan talebeler burslu 
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olarak bilhassa Almanya'ya gonderilirdi. Sultan Abdiila- 
ziz devrinde biitiin bu te§kilattan hususi bir bakanlik so- 
rumluydu. Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugunda bilu- 
mum orkestralar, bilhassa Ankara'daki Riyaset-i Cumhur 
Filarmoni Orkestrasi, Klasik Tiirk Musikisi Incesaz He- 
yeti ve Konservatuar kadrolarmin biiyiik kismi Muzikay- 
1 Hiimayun iiyelerinden olusm. 

Muzikay-i Humayun'un kumandanlan ve en miihim 
miizisyenleri hakkinda tarih sirasina gore genel bir bakis, 
vermek istiyorum: 

Yeni kurulan organizasyonun ilk orkestra sefi Man- 
guel isminde bir Fransiz'di. Sultan II. Mahmud onun hiz- 
metlerinden memnun kalmayinca, Sardunya-Piemonte 
kralhgi elgisinin tavsiyesi iizerine, orkestranin asil kurucu- 
su olarak kabul edilen, Giusepe 
Donizetti'yi Istanbul'a davet etti. 
Giuseppe Donizetti (1788-1856) 
meshur opera bestecisi Gaetano 
Donizetti'nin 9 ya§ biiyiik agabeyi- 
dir. Bergama'da dogdu, orada am- 
casindan miizik dersi aldi. Napole"- 
on'un 7. Italyan Alayi Bandosu'nda 
gahp, Avusturya ve ispanya seferle- 
rine istirak etti. Napoleon'a olan 
sadakatini Elba'ya siiriildiigiinde 
beraber gitmek, siirgiinii takip 
eden "100 Gun Saltanati" zama- 
nmda yanindan ayrilmamak ve ni- 
hayet Waterloo 'ya da katilmak suretiyle dikkate deger bir 
gekilde ispat etti. Ancak bundan sonra Sardunya-Piemonte 
Kralhgi hizmetine girerek, bir alay bandosuna §ef oldu. 
Sardunya'nin Osmanli Imparatorlugu nezdindeki sefiri 
Marchese Groppolo'nun tavsiyesi iizerine 17.9-1828'de Is- 
tanbul'a geldi. Biiyiik hizmeti profesyonel bir orkestra ku- 
rup, ona ban notasyonunu ogretmesidir. 2 Donizetti goriil- 
diigii gibi gayet zor bir i§ yiiklenmisri ve bunda basarih 
olabildi. Nitekim yanm sene hazirliktan sonra orkestra ilk 
konserini onun idaresinde verdi. Kendisine Pasa riitbesi ve 
ceskli nisanlar, bu arada legion d'honneur verildi. Gok sa- 
yida eseri arasinda Tiirk musikisinin ilk defa gokseslendi- 
rilmi§ bazi par^alan da bulunmaktadir. 1828'de Mahmu- 
diye, 1839'da Mecidiye Mar§lan'ni besteledi. Bu marskr 




adini ta§idiklari padi§ahin saltanati boyunca Imparatorlu- 
gun milli maqi olarak kabul edildi. Kompozisyon sanati- 
na ornek olarak Mecidiye Mar§i'ndan ahsetmek istiyorum: 
Bu eser Sultan Abdiilmecid'in 22 yil siiren saltanati bo- 
yunca milli mar§imizdi. Son padisah Sultan VI. Mehmed 
Vahideddin sahsi mar§ gelenegini ilk defa bozarak 1918- 
22 arasinda tekrar Donizetti'nin Mahmudiye Mar§i'ni ka- 
bul etti. Liszt Mecidiye Mar§i iizerine daha ileride bahsede- 
cegim bir piyano parafrozi besteledi. 

Sultan Abdiilmecid 1856'da Donizetti Pa§a'nin yeri- 
ne Callisto Guatelli Pasa'yi (1820-1899) Muzikay-i Hiima- 
yun kumandanligina getirdi. Aydinliga kavusamayan se- 
beplerden vazifeden alimp, 1868'de 10 sene aradan sonra 
tekrar aym pozisyona gelerek "Chef general de toutes les 
Musiques de l'Empire" (Imparator- 
lugun Genel Miizik Miidiirii) iinva- 
niyle vefatina kadar 30 yildan fazla 
bu gorevde kaldi. Guatelli Pasa Sul- 
tan V. Murad'in, Sultan II. Abdiil- 
hamid'in, Fatma Sultan'in ve devri- 
nin onde gelen miizisyen, orkestra 
sefi ve bestecilerinin hocasiydi. Tiirk 
makamlariyla besteler yaptigi gibi, 
Tiirk sarkilarmi da armonize etti ve 
24 Arie Nazionali ve Canti Pepelan 
Qrientali, Antichi e Moderni'yi ya- 
ymladi. Qok sayidaki marskri ara- 
sinda Osmaniye Mar§i ve Osmanli 
Sergisi Mar§i onemli yer tutar. "Marche de l'Exposition Ot- 
tomane"'da Ingiliz, Fransiz ve Osmanli mill! marsjarimn 
potporisi 50k enteresandir. Ingiliz milli mar§i Kralige Vic- 
toria'nin uzun iktidar zamaninda da, bugiin hala kullam- 
lan "God save the Queen'dir. Fransa'da ise Imparator III. 
Napoleon ve Imparatorife Eugenie devrinde Marseillaise 
yasaklanmi§, yerine bir Marche Imperiale kabul edilmisrir. 
Bu Imparatorluk Mar§i'nm melodisi The Rule Britan- 
nia' mn ikinci yarisim andinr. Misafir eden iilkenin resmi 
mar§i olan Osmaniye zaten Guatelli Pasa'nindir. iiq mar§i 
birbirine baglayan, alaturkayi andiran aranagmelerde ve 
hatta Ingiliz milli marsmin e§liginde Mehter miizigi ritmi 
kullanildigi dikkat cekmektedir. Bu eser devrin sadrazami 
Kegecizade Mehmed Fuad Pa§a'ya ithaf edilmis,. 



Muzika-i Humayun'un kemancisi Osman Zeki 
Ongor, piyanist Halo Selveli, Viyolonselist 
Cemil Bey. 
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Guatelli Pasa'nin vazifeden ahndigi 10 sene zarfin- 
da gene bir Italyan, Pisatii Muzikay-i Humayun'un ba§i- 
na getirildiyse de, selefine gore cok soniik kaldi. Guatel- 
li Pa§a'nin vefatindan ewel son 3 sene (1896-99) Fransiz 
vatanda§i katolik bir Ermeni olan Dussap Pasa kuman- 
danlik yapti. Sultan II. Abdiiihamid'e hocalik yaptigi ve 
bir Hamidiye Mar§i besteledigi icin padisah tarafindan 
korunuyordu. 0 da zayif bir miizisyendi. Ancak d' Aren- 
da Pasa'nin vazifelendirilmesiyle (1899-1909) klasik ba- 
ti miizigi tekrar bir yukselme devrine girdi. Paris'te ye- 
tisen bu miizisyen Muzikay-i Hiimayun'u Fransiz tarzin- 
da yeniden organize etti (italyan tarzi yerine), dikkate 
deger bir nota kiitiiphanesi kurdu ve bilhassa oda miizi- 
gini destekledi. Sultan II. Abdiilhamid kendisine 2 ev 
ihsan etti. Besteci vasfiyla pek tamnmamisur. D' Arenda 
Pafa'dan sonra Imparatorlugun sona ermesine kadar artik 
sadece Tiirk miizisyenler ge- 
nel miizik mudurlugune ge- 
tirildi. Hepsi Guatelli Pa- 
§a'nin talebesidir. Goze gar- 
pan bir degi§iklik de Ikinci 
Me§rutiyet'in ilanindan sonra 
artik Muzikay-i Humayun 
kumandanlarinin Pasa degil, 
sadece Miralay (Albay) riitbe- 
sinde olmalaridir. Bu Ittihad 
ve Terakki Firkasi'nin milli- 
yetcilik ve riitbelerin tenzili 
esaslanna uygun diisen bir 
politikamn neticesidir. 

Klarinetist Miralay MebmedAli Bey (1840P-1895) 
daha ziyade cok sevilen Izmir ve Plevne Marskrinin bes- 
tecisi olarak tanindi. 

Halefi Hutist Miralay Safvet Atabinen (1858-1939) 
Paris Conservatoire'inda Thedore Dubois'nin talebesiydi. 
Mesela Beethoven'in Senfonileri gibi biiyiik eserleri ida- 
re eden ilk Tiirk orkestra §efi ve opera, bale, uvertiir gibi 
biiyiik formda eserler veren ilk bestecimiz oldu. Yerine 
cok yonlii bir miizisyen olan Miralay Zdtt Area (1863- 
1951) tayin edildi. Fliit, klarinet ve piyano calardi, or- 
kestra ve koro §efi, miizik hocasi ve cok sayida mar§in 
bestecisi olarak Osmanh imparatorlugu'nda ve Cumhu- 
riyet devrinde itibar gordii. 




Muzikay-i Hiimayun'un son kumandani Osman Ze- 
ki Ungbrdm (1880-1958). 1917-18'de orkestrayla Viya- 
na, Berlin, Dresden, Miinih, Budape§te ve Sofya'ya turne 
yapti. Programda Beethoven'in 3. Senfonisi, Wagner, 
Weber gibi bestecilerin eserleri vardi... 1924'de Anka- 
ra'da ilk konseri idare etti (Beethoven'in 5. Senfonisi de 
programdaki eserler arasindaydi). Cumhuriyet devrinde 
Ankara'daki Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi'nin 
ilk §efi ve Musiki Muallim Mektebi Miidiirii oldu. Istik- 
lal Mar§imiz'in bestecisi oldugu icjin ismi unutulmadi. 
Boylece goriildiigii gibi Muzikay-i Humayun hem kad- 
rosu, hem sefiyle Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestra- 
si'na doniiserek Osmanlilarda a§agi yukan 100 yillik 
gegmi§inden sonra sadece isim degi§tirerek Cumhuri- 
yet'e baglandi. Benzeri bir devamlilik askeri ve politik 
kadroda da goriilebilir. 

Muzikay-i Hiimayun'un 
muhtelif topluluklan elbet- 
te bir tek genel miizik mii- 
diirii tarafindan sahsen idare 
edilemezdi. Kismen Pasa 
riitbesindeki bazi Tiirk mii- 
zisyenleri opera ve konserieri 
idare ederdi. Iclerinden en 
miihim isim Necib Pasa'ydi. 
Sultan II. Abdiilhamid'in 
uzun saltanati boyunca res- 
mi mar§ olan Hamidiye 
Marsfnin bestekan Rif at 
Bey'dir. "Bizim Sultammiz 
el Gazi Abdiilhamid Handir." 

19- asrin taninmi§ ecnebi orkestra sefleri arasinda 
bilhassa sevilenler Luigi Arditi ve Paul Lange Bey'di. 
Besteci ve ogretmen olarak da cah§irlardi. Paul Lange 
Bey Tophane Bandosu §efiydi. Birkac sene ewel halen 
Hamburg'da ya§ayan torunu buna dedesinin Istanbul'da- 
ki hayatina dair ailesinden duydugu hatirlari ve el yazisi 
biiyiik bir beste albiimiinii gonderdi. Artura Stravolo 
Bey devrinde sahnelerin yildiziydi. Sultan II. Abdiilha- 
mid kendisine hayran oldugu iq'm biitiin ailesini 1 5 sene 
Yildiz Sarayi'nda vazifelendirdi. Stravolo Bey sevilen bir 
opera solisti ve tiyatro artisti oldugu gibi Saray Operasi- 
ni da idare ederdi. Onun kadar sik ve yiiksek nisanlarla 



Sultan II. Mahmud'un Cuma Selamliginda Asakir-i Mansure-i 
Muhammediye ve Muzika-i Humayun. 
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taltif edilen sanatkar cok azdir. Biiyiik servet edindigi gi- 
bi, Istanbul'daki ilk otomobilin de sahibiydi. 

Opera yaninda bir de operet devri acddi. Tabii ki 
bati miiziginin diger dallanndan cok daha geni§ ilgi 
uyandirdi. 19- yiizyilda operetler dogu ile bati egilimle- 
ri arasinda kararsizhk halindeydi. Qoksesli bestelenmele- 
rine ragmen melodik materyelleri modal klasik Tiirk 
musikisinden besleniyordu. En meshur operer bestecisi 
Ermeni asilli Dikran (Juhaciyan'di. Bilhassa yiizyilimiz- 
da dahi birkag defa filme alinan "Leblebici Horhor Aga" 
opereriyle tanmdi. Radeglia da makamatla operer yazar- 
di. Operet besteleyen ilk Tiirk, Haydar Bey 'dir. Libret- 
to'sunu Ahmed Midhat Efendi yazmisti. Quhaciyan'la 
aym derecede popiiler olabilen ilk Tiirk operet bestecisi 
ise Muhlis Sabahaddin Bey 'dir. Tiirkiye'nin Moliere'i 
Musahibzade Celal Bey'in muhtelif piyeslerine alarurka 
musikimizin taninmi§ beste- 
karlari miizik yazdi. Tiirki- 
ye'de hakiki operet devri ise 
ancak Atatiirk zamaninda 
merhum hocam Cemal Resid 
Rey'in Amerikan miizikalleri 
tarzinda operetleriyle basladi. 
Eserleri giinumiizde dahi -Av- 
rupa'da mesela Lehar veya 
Kalman'in operetleriyle mu- Giuseppe Donizetti 

kayese edilebilecek derecede- sevilmektedir. 

Gegen yiizyilin hemen biitiin bestecileri bugiin ar- 
tik tamamen unutuldu. Muzikay-i Hiimayun kumanda- 
ni olarak adi gegenler yaninda, aralarinda en biiyiik isim- 
ler Dikran Ouhaciyan, Harutyun Sinanyan veya Edgar 
Manas gibi Ermeni asilli bestecilerdi. Sonuncusu bugiin 
dahi prestij sahibi -orkestra icin ve biiyiik formlarda da 
eser vermi§- profesyonel bir kompozitor ve onemli bir 
hoca olarak kabul edilmektedir. Zaten Ermeni asilli mii- 
zisyenlerin 19. yiizyilda Tiirkiye'de bati miizigine katki- 
lari, diger azinliklarm 50k fevkindedir. Kompartsum Li- 
monciyan'in qok revag goren nota sistemi, Zilciyan aile- 
sinin zilcilik sanatina getirdikleri, opera ve operet beste- 
cisi veya yorumcusu olarak tuttuklari yer, nota basim ev- 
lerinin en onde gelenleri, Ermeni asilli sanatcdarin mii- 
zik hayatimiza biiyiik hizmetleri arasindadir. Italo Sel- 
velli, Vittorio Radeqlia ve Corrado Carradory gibi bir 
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grup Italyan bestecisi Tiirk musikisini bati teknigiyle 
cokseslendirmeyi denedi. Italo Selvelli'nin (oliimii: 
1930?) resmi iinvam Instructeur et Chef de la Musique 
de rArtillerie"ydi, yani Tophane bandosunun sefiydi. 
Aristokratlarin biiyiik kismi ondan ders ahrdi. Hakkin- 
da qok az bilgi sahibiyiz. Almanya'yla miittefik oldugu- 
muz devirde (1909-1918) onun Resadiye Mar§i milli 
marsimizdi. Bir padi§ah icdn yazilmi§ son sahsi ve resmi 
mars sayihr, zira son padisah Giuseppe Donizetti'nin 
Mahmudiye Mar§i'ni tekrar milli mars olarak kabul et- 
misti. Sultan II. Mahmud devrinde (joksesli miizik yazan 
ilk Tiirk bestecisinin adi Ahmed Aga'dir. Daha ziyade 
burjuva ailelerden 50k sayida beyler ve Muzikay-i Hii- 
mayun subaylan onun yolunda yiiriidiiler. Aslen alaturka 
musikiyle yeti§en Muhlis Sabahaddin Bey, harig hepsi za- 
manla unutuldu. Ayni sekilde beste yapan Tiirk hanim- 
Ian da.... O zamanki sosyal or- 
tamda onlarin bu onciiliigii- 
niin kiymeti beylerinkinden 
de fazladir. 

19. yiizyilin yorumculari 
da ozellikle Avrupahlardi. Sa- 
ray piyanistleri arasinda ayni 
zamanda virtiioz piyano mii- 
zigi de yazan Furlani ve 
Liszt'in talebesi olan Heygei 
en sevilen isimlerdi. Heygei solistligi yaninda itibar sa- 
hibi bir hoca ve kompozitordii. Kendisine verilen nisan- 
lar arasinda "Officier de 1' Academie" anilmaya deger. 
Diizinelerle Mademoiselle'Ier, Italyanlar, Almanlar, 
Fransizlar Istanbul 'da piyano dersi verirdi. Saray 
piyanistlerinden iki de Tiirk'ii zikredelim: Devlet Efendi 
ve Tevfik Bey, hatta sonuncusu Carl Tausig'in talebesiy- 
di. Miralay Wondra Bey devrinin en popiiler kemancisi 
ve keman hocasiydi. 

Ayni zamanda umumiyetle piyanist, orkestra sefi ve 
kompozitor olarak da gahsan miizik pedagoglan arasinda, 
Sultan V. Murad ve Sultan II. Abdiilhamid'in hocalarin- 
dan Miralay Lombardi Bey'i, piyanist Manzoni ve Kon- 
servatuar miidiirii Musa Siireyya Bey'i hatirlamak gerekir. 

Geqen asirda miizik dunyasinin manzarasi bazi ba- 
kimlardan bugiinkiinden daha zengindi. Eski notalari 
kanstirdigmda artik hepsi tarihe karismis 50k sayida no- 
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ta edisyonunun, Pera'daki miizik edevati satan diikkan- 
lann, hatta piyano ve diger sazlar imal eden fabrikalann 
ismini hayretle goriiyorum. Nota basan edisyonlardan sa- 
dece en miihimlerini saymak istersek: Luigi Belloli, G. 
Balatti, Sotiri Christidis, Alexandre Comendinger, S. 
Kovsepian, H. Arasnian, Karekin Kavafian, Zartarian, 
Chamli (§amh) Iskender, Osmaniye Matbaasi, Selanik 
Matbaasi, Pascal Keller, Karl Koop veya Zellich bugiin 
neredeler? Maalesef binlerce eserle beraber bu matbaalar 
da artik hie; iz birakmadan yok oldular. 

Diger taraftan sunu da unutmamah ki; Mustafa Ke- 
mal Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti'ni kurduktan sonra 
klasik bati miizigi cok daha genif kitlelere yayildi ve 
Devlet'in kurdugu orkestra- 
lar, opera ve baleler, Konser- 
vatuarlar kabiliyetli miizis- 
yenlerin te§viki sayesinde 
miizik hayatindaki profesyo- 
nellik onemli 0l5u.de arttin- 
labildi. Atatiirk'iin §ahsen 
alaturka musikiye ilgi duy- 
makla beraber Tiirkiye'yi 
klasik ban miizigine yonlen- 
dirmesi bilhassa kayda deger. 

Osmanli Devleti'nin 

, , , , , ., , Pasa ve Haremi if in verilen 

son 100 yihnda klasik bati 

miizigi bu yazida verdigim panoramada goriilecegi gibi 
50k renkli bir tablo olu§turmasina ragmen, halka ineme- 
mi§ti. Ancak Saray ve onunla ili§kisi olan aristokrat, kiil- 
tiirlii bir ziimrenin rjzendigi, amator diizeyde ugra§tigi, 
Istanbul ve Izmir'in difina ta§amayan bir sanat olarak 
kaldi. Bazi yonlerden bugiin bile gipta edilecek taraflan 
-mesela hiikiimdarlann beste yapip, enstriiman calmasi 
veya 50k sayida edisyonun nota yayinlamasi gibi- hakika- 
ten bati medeniyeti seviyesine ulasjlabildigi anlamina 
gelmez. Zira Avrupa'da bu tarz bir miizik kiiltiirii daha 
gocukluktan itibaren biitiin hanedanlarda umuml kiiltii- 
rtin bir parcasidir. 

V- AVRUPAI.I MU^iSYBNLER TURKIYFDE 

Imparatorlugun miizik hayati, gelifmesi ic,in en 
onemli etkiyi ve klasik bati miizigine olan hayranligin 
hakikaten artmasini, me§hur yabanci virtiiozlann kon- 




serlerine borgludur. Bunlar arasinda giiphesiz en onemli 
olaylar Fransiz Liszt'in istanbul'da verdigi konserlerdir. 
Tiirkiye'de idan te§kilatm modernle§tirilmesine onciiliik 
eden Sadrazam Mustafa Re§id Pa§a, yaptigi reformlar 
c,ercevesinde Liszt'i resmen Istanbul'a davet etti. Seyaha- 
tinin daba romantik bir sebebi oldugu da soylenir: Ale- 
xandre Dumas Fils'in Kamelyah Hanim ("La Dame aux 
camelias") romaninda oliimsiizleftirdigi Marie Duplessis 
Liszt'e a§ik olmu§ ve onunla Almanya'da beraber ya§a- 
mak istemi§. Istanbul'a hareket etmeye karar vermi§ler. 
Budape§te'de Liszt'le bulu§acakken, 50k gene; ya§ta vefa- 
tina sebep olan hastaliga yakalanan Kamelyah Hanim 
oraya gidememi§. Bu konuda §unu soyleyebilirim: 

Si mon e vero e ben tro- 
vato!" (Italyanlar'm dedigi 
gibi: §ayet dogru degilse de 
iyi uydurulmusj") Liszt 1847 
Haziraninda Istanbul'daydi. 
piyano fabrikatorii, miizik 
editorii ve miizik edevati satan 
diikkanin sahibi olan Alexand- 
re Comendinger'in Beyog- 
lu'ndaki evinde misafir kaldi 
(Bu ev halen mason localanni 
barindirmaktadir.). Istan- 
bul'da 3 konser verdigi bili- 
nir. Sarayda ve Avusturya Sefaretinde verdigi 2 konserin 
programini dahi bilmiyoruz. Elimizde sadece Biiyiikde- 
re'deki Salle Franchini'de (muhtemelen 0 devirde Bab-i all 
nezdindeki Fransa sefirinin yazhk ko§kiinde) 18 Haziran 
1847'de verdigi konserin pogrami var. Sarayda huzura ka- 
bul buyurulmasi, Donizetti Pa§a'yla bulu§masi ve Polo- 
nezkoy'ii ziyareti haricinde, seyahati hakkinda ozel bilgiye 
sahip degiliz. Avusturya sefirinin tavassutuyla Saraydan -0 
devirde heniiz adet olmadigi halde- bir ni§an istemi§. 
Muhtemelen bis pargasi olarak Liszt, Giuseppe Donizet- 
ti'nin Mecidiye Mar§i iizerine muhte§em bir parafraz bes- 
telemi§: "Grande Paraphrase de la Marche de Giuseppe 
Donizetti composee pour Sa Majeste le Sultan Abdul Med- 
jid-Khan." (Bu eser ilk defa tarafimdan CD'ye kaydedildi.) 
Eserin notalan Hariciye Nazin Ali Pa§a (daha sonra 
Sadrazam olan Ali Pa§a) tarafindan Sadrazam Mustafa Re- 
§id Pa§a'ya verilmi§. Eser sarayda Sultan Mecid'in huzii- 
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runda icra edildikten sonra, padisah Liszt'e 4. derece Me- 
cidi nisani ve 50k kiymetli, miicevherli bir kutu verilme- 
sini emretmi§. Bundan sonra artik meshur sanatkarlara 
nisan takmak adet oldu. Ancak Liszt'in cok sayida nisan- 
lanru siralayan listelerde buna rastlayamadim. 19. asirda 
bir mev'i "Mega-Star" sayildigi iq'm Avrupa hukiimdar- 
lan kendisine daha ziyade en yuksek dereceden nisan ver- 
miskr. Muhtemelen bizde bir calgici veya bestecinin 
boylesine yuksek nisanlarla taltif edilmek temayiilii he- 
niiz yoktu. Belki de Liszt 4. derece Mecidi nisanindan 
hosnud olmamisu. Liszt'in ne parafrazmda ne de Beetho- 
ven'in "Die Ruinen ven Athen" (Atina Harabeleri) mo- 
tifleri iizerine yazdtgi eserlerde -"Capriccio alia turca sur 
des motif de Beethoven" (solo piyano icin) ve "fantasie 
iifer Motive aus Beethovens Ruinen von Athen" (piyano 
ve orkestra 19m, daha sonra solo piyano ve 2 piyano igin)- 
Tiirk miiziginin etkisi duyulur. Buna mukabil Is tan - 
bul'da verdigi konserler Tiirk miizik hayatinda biiyiik 
te'sir birakmi§ olmali... 

Istanbul miizikseverleri ayni seviyede bir baska us- 
tanin, biiyiik romanci Vieuxtemps'in da uzun sure etki- 
sinde kaldi. 1849-52 arasinda o zamanlar diinyanin en 
biiyiik orkestra §eflerinden biri sayilan Angelo Mariani 
misafir §ef olarak Muzikay-i Humayun'u idare etti. Bu ve 
bunun gibi konserler neticesinde Almanya, Italya, Rusya 
ve Polonya'dan gelen muhtelif misafir orkestralar ve ban- 
dolar istanbul'un konser hayatini renklendirdi. 

Mozart ve Beethoven'in alia turca marslan buz da- 
ginm ucu gibi goriinmekle beraber, Osmanlilarin Viyana 
kapilarmi son zorlamasindan sonra, bilhassa 18. yiizyilda 



Avrupa'da Tiirk miizigi tarzinda pek cok eser bestelen- 
mistir. Tiirklerle alakah operalar sadece mevzu bakimm- 
dan degil, miizikal renkleriyle de Mehter miiziginin 
te'sirinde kalmi§nr. Bu acidan bakildiginda "alia turca" 
denen marslar, Chinoiserie'de oldugu gibi mimari ve de- 
korasyonda bir ozenti olmaktan ote, hakikaten mehter 
miizigine benzer. Bilhassa Mozart ve Beethoven'in kul- 
landigi ritm Osmanh sefirlerine mahsus merasimlerde 
caiman mehter marsianni andirir. Hatta melodik karak- 
teristigi bile yiikselen hatlarda iist notanin israria tekrar- 
lanmasi gibi mehter miiziginin bazi ozelliklerini tasir. 

Saltanat siiren padi§ahlara pekcok profesyonel ve 
amator besteci sayisiz eser -bilhassa mar§lar- ithaf etti. 
Bu arada Liszt'in parafrazi yaninda bazi biiyiik ustalann 
cok az taninan eserlerine bir goz atahm: 

Rossini iki padisaha birer Tiirk mar§i ithaf etti: Mah- 
mudiye ve Mecidiye Marxian. 1849'da Paris 'deki Osman- 
li Sefaretinin orkestrasini idare eden Johann Strauss Sultan 
Abdiilmecid'e bir mar§la, iki polka (Constantinople ve So- 
uvenir du Bosphore), Sultan II. Abdiilhamid'e "Morchen 
aus dem Qrient" valsini sunarken, kardesi Eduard Strauss 
da bir "Kuldigungen-Walzer'le arz-i tazimat ediyordu: 
Meshur piyanist ve kompozitor Henri Herz "Marche Na- 
tionale"ini, Alfred Gungle "Esquisses Caucasiennes" adh 
eserini ve Saint-Saens Tiirk Martini padisaha ithaf etmi§ti. 

Osmanhlann Avrupa miizik diinyasiyla bu iliskile- 
ri, klasik ban miizigine olasi ilgilerini arttinp, derinle§- 
tirmisti. Boylece bati kiiltiiriine acilan kapi, bu alanda 
daha biiyiik birikim saglanmasina yardimci olmus, ve bu 
kiikiirel birikim Cumhuriyet'e devredilebilmi§ti. 



1 Cumhuriyet devrinde Halife Abdiilmecid Efendi'ye arnk sadece zat-i hi- 
laret-peniihi denmekle beraber, Saray protokolunde Majeste ve Han iin- 
vanlan kullamlmaya devam edilmi§ci. 

2 18. yiizyil ortalannda All Ufkl Bey "Mecmiia-i Saz ii Soz'unde ilk defa 



bati notasyonunu (solmizasyon) kullanmasina ragmen, bu sistem Tiirk 
musikisinde bizim asnmiza kadar yerlesemedi, Muhtelif sistemler arasin- 
da en 90k kullanilan Hamparsum notasyonu oldu. Ancak 20. yiizyilda ni- 
hayet Arel-Ezgi sistemi yerle§ebildi. 
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OSMANU'DA MUSIKI VE 
"HIKMETE DAiR FENN'lN" "SON OSMANLIIAR"! 



MEHMET GUNTEKIN 

KULTUR BAKANllGl ISTANBUL DEVIET TURK MUZiGl KOROSU 



"Musiki hikmete ddirfendir 
Bilene bilmeyem rusendir 
Nice esrdri var idrak idecek 
Yer geliir sineleri $ak idecek" 

Erzurumlu Ibrahim Hakki Hz. 

OSMANU'NIN MUSiKi BiRiKIMI 
NASII, OLU^TU? 

y,. — -— ^ iirk musikisi klasiklerinin elde bulunan en 
/ eski orneklerini, Osmanli devletinin kurulus, 
yih olarak kabul edilen 1299 tarihinden yak- 
la§ik olarak 400 yil oncesine kadar dayandiran goriisun 
taraftarlan az sayida degildir. 1 Ancak o donemlerden ba§- 
layarak Osmanli devletinin ilk birkac yiizyilini da icine 
alan uzun tarih dilimi igerisinde Turk musikisi sanati 
icin, kimligini kesin hatlariyla ortaya koydugundan, bir 
sanat olarak alt yapiyla ilgili olusum siirecjerini tamam- 
ladigindan, temellerini ve gelenegini tam anlamiyla kur- 
mu§ bulundugundan soz edilemeyecegi agiktir. 2 

Esasen tam yerlejik bir hayat tarzinin, daha dogru bir 
ifadeyle "§ehirle§mi§ olmak"la ilgili bir kiiltiiriin uzantisi 
olarak kabul edilmek gereken Turk klasik musikisi icin 
sozii edilen donemler, devletgikler ve beylikler bigminde 
teskilatlanmis, bulu- 
nan Tiirk topluluk- 
larmin, heniiz, dev- 
letlesme yolunda si- 
yasi alt yapilanni 
olu§turmaya yonelik 
biiyiik capli cabala- 
nnin siirdiigii yillar- 
dir. Once nispeten 
kiiciik yapili te§ki- 




BuhOrizade Mustafa Itn 
Efendi. 



Sultan 



latlatin giiclii ve biiyiik olana biat etmesi, daha sonra da 
giicknmis, yapilar olarak fetihler yoluyla cografyada ge- 
niskmek goriintusiinii veren bu yiizyillar icerisinde "as- 
keri ve siyasi olan"in yam sira her ne kadar sanat ve kiil- 
tiirle ilgili yapilarda "medeniyet" capinda/derinliginde 
gelisme ve temellesme siirecieri yasaniyor olsa da, Tiirk 
musiki sanatinin gercek ve temelli bicimde gelisme ve 
yiikselme trendini yakalayabilmesi icin en azindan 1453 
yilinin beklenmesi gerekecektir. 

Gecen zaman icerisinde Istanbul'un fethirie kadar 
Tiirklerde musiki sanati igin "zayifti" veya " yoktu" de- 
mek, elbette ki miimkiin degildir. Hatta 1450'lere kadar 
gecen siire zarfinda, Tiirk klasik musikisinin vazgecile- 
mez nitelikli biiyiik ustalari bestekarhk vadisinde eserle- 
rini vermeyi siirdiiriirken, musiki nazariyati konusunda 
yogun bir yazma ve gelecege yazih eser birakma faaliyeti 
-IX. yiizyildan itibaren-gozleniyordu. 3 el-Kindt (805?- 
875?), Farabi (870-950), ibni Sina (980-1037), Safiyiid- 
din Abdii'l-mii'min Urmevi (1237-1294), Meragah Ab- 
diilkadir (1360-1412) 4 ve Ladikli Mehmed ^elebi (?- 
1500?) 5 gibi donemec, ta§i niteligindeki musiki alimi ve 
bestekarlarin ameli ve nazan eserleri sahsinda bir yolcu- 
lugu siirdiiren Tiirk musikisinin dokusu, rengi ve lezze- 

ti, Tiirk kiiltiir ve 
medeniyetinin zirve 
noktasini yakaladigi 
XVII. ve XVIII. 
yiizyillara varincaya 
kadar tabii olarak, 
kiiltiirel ve sanatsal 
odaklari biinyesinde 
siiriikleyen hakim si- 
yasi ve sosyo-kiiltii- 
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rel yapilarin cografik anlamdaki degisikliklerine, kiiltiirel 
niians farkliliklarina ve hayat bigimlerine paralel bir ^e§it- 
lilik gosteriyordu. Hatta Istanbul'un fethinden sonraki 
yillarda eserler vermis oian biiyiik bestekar Gazi Giray 
Han'in (1554-1608) eserleri dahi, Tiirk musikisinin zirve 
devirleri olan XVII. ve XVIII. yiizyillarda ifadesini olus- 
turan ana damara ait 6zel dokuyu, rengi ve lezzeti verebi- 
liyor olmaktan -tabii olarak- epey uzaga diistiyordu. 

Turklerin, Istanbul fethe- 
dilip bu "miijdelenmis" beldede 
yerlesip yasamaya basladiktan 
sonra gercek anlamda sehirles- 
mis olduklan uzerine siiphe du- 
yulamayacagi a^iktir. Bir sehir 
musikisi olan Tiirk klasik musi- 
kisi 6 de bu paralelde ternellerini 
tam anlamiyla kurmaya ve ozel 
gelenegini olusturup kimligini 
belirgin hatlarla ortaya koyma- 
ya baslamistit. Bu siirec de kisa 
sayilamayacak bir zaman zarfin- 
da gerceklesecek, Tiirk klasik 
musikisi zirve noktasini ve asli 
mayasim, XVII. yiizyilm sonla- 
nnda, XVIII. yiizyila dogru, 
Buhuri-zade Mustafa Itri Efen- 
di'nin' (1640-1712) sahsinda somutlasan bit musiki ik- 
liminde ve kivaminda tuttutacaktit. 

MUSlKININ DEVlRLERARASlNDAKI 
INTiKAEiNDE "ME£K" FAKTORU 

Peki, bu sitada gecen her giinle nitelik ve nicelik 
bakimindan biiyiiyerek gelen ve gelisen musiki sanatma 
ait birikim, bir donemden otekine nasil intikal ediyor- 
du? Nazari nitelikli eserlet bir yana bitakilacak olursa, 
Tiirk musikisine ait hayatiyetin en canli gostergesi olan 
yani "ameii musiki" demek lazim gelen bestelenmis mu- 
siki eserleri, oldukca lokal bir ozellik arzeden tek tiik 
"yazilatak kaydedilme" yani notayla zapt edilme keyfiye- 
tinin di|inda bir intikal seyri takip ediyordu. Bir musiki 
eserinin yasanilan giinden gelecek giinlere devri igin ge- 
rekli olan cihaz, Tiirk musikisi geleneginde yazarak kay- 
detme bitjiminde degil, insan hafizasina emanet etme 
seklinde gelisiyordu. 8 




Muzika-i HiimiyOn (iistte). 
Mehteran (altta). 



Ashnda Tiirklet, tarihin cok eski caglarindan basla- 
mak iizere "musikiyi yazmak" icin cesitli notalama sis- 
temleri gelistirmis ve bu sistemleti kullanmislardi. Os- 
manh doneminden qok getilerde, mesela CJagatay Tiitkle- 
rinin Ayalgu adiyla; Uygur Tiirklerinin ise alfabelerinden 
gelistirmis ve kullanmis bulundugu -ozel adi mechul- 
nota sistemlerini kullandigi biliniyordu. 9 Sonraki yiizyil- 
larda da Kutbiinndyi Osman Dede Notasi, §eyh Nasir Abdiil- 
baki Dede Notasi, AH Ufki Notasi, 
Kantetniroglu Notasi ve Hampar- 
sum Notasi" gibi -mucitletinin 
adiyla amlan- nota sistemlerinin 
varligi, bizzat, musikinin yaziya 
gecirilmesi konusunda bir ihti- 
yacin duyuldugunu aijikca ortaya 
koyuyor gibi goriinmekle bera- 
ber, bu musiki yazisi sistemleri, 
cogunlukla, nazari nitelikli eser- 
lerin ameliye sahasiyla pek fazla 
ic ice gecmeyen -nisbi anlamda- 
dar diinyasi icmde sikisip kal- 
misti. Bu konuda baskin olan 
hateket tatzi, §ifahi olandan ya- 
na; yani "mesk" gelenegine bag- 
li bicimde yiifiimiistiir. Yani 
Tiirk musikisi, tarih icindeki 
yolculugunun genel seyri itibariyle "sozlii geleneklerle 
kendini iireten bir sanat olarak varolmustut". 11 

Tiirk kultiiriiniin en temel ayirt edici vasiflarmdan 
biri olan "sifahi" ozelligi, musiki sanatinda adina "mesk" 
denen cihazi gelistirmis bulunuyot ve Tiirk musiki sana- 
ti, ses sisteminden ritm ozelliklerine kadar sahip bulun- 
dugu bir cok farkliligin yamnda, eserlerinin zaman iceri- 
sindeki yolculugunu yaziya degil de "nisyan ile malul" 
oldugunu derinden idrak etmis oldugu halde "hafiza-i 
be§er"e nasil olup da emanet edebiliyordu? I§te bu soru- 
ya sogukkanh bicimde yaklasilarak verilecek dogru ce- 
vap, Tiirk musikisi felsefesinin en temel kavtama nokta- 
lanndan birini olusturmaktadir. 

"PAR(^A, BUTUNUN HAEERCiSiDIR" 

Tiirk musikisinde mesk kurumu, bu sanatin yazisiz 
anayasa kurallarindan biri ve belki de en onemlisi olarak 
XX. yiizyila kadar belirleyici bir disiplin bi^iminde var- 
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hgmi surdurrnu§tur. Mesk, sistematik bit olgu halinde 
beliren kimligiyle, Tiirk klasik kiiltiirune ait evrenin, 
kendine has bir stfreleme diizeniyle alt birimlerinin her 
dalina §amil olarak kurguladigi diinya goru^unun, "mu- 
sikinin intikali" formasyonuna yiikledigi kacinilmaz, ta- 
bii, belirleyici ve baglayici ozellikleri goz ardi edilemez 
bir gorevdir. 1 ' 

Musikinin devirler arasmdaki intikali meselesinde 
'nicin yaygin bir bicimde nota kullanilmami§ oldugunu' 
soran ve bunu bir zaaf olarak gcirenlerin temel hareket 
noktasini, tarih iginde "unutularak kaybedilen eserler" ve 
"guniimiize degi§erek/degi§tirilerek ula§a- 
bilmi§ eserler" konusu olusmrmaktadir. 
Yani eger nota yaygin bicimde kullanilmi§ 
olsa idi, mesela Itri'nin sayisi 1000'i asti- 
gi bilinen kayip eserleri diye bir mevzu ol- 
mayacak; ve yine mesela Ali Ufki Bey'in 
(1610?-1685) kendi icadi olan nota siste- 
miyle zapt ettigi eserler giiniimiizde nasil 
icra edilebiliyorsa, muhtemel sayisi on 
binlerle ifade edilebilecek kayiplar ya§an- Hacl Arif Be y- 
mayacak, §imdi o hazineye sahip bulunuyor olacaktik. 
Aynca bugiin Tiirk klasik musikisi repertuvanna ula§- 
mi| bulunan ama "sihhatinden endi§e duyulan" eserler - 
den bahsedilmeyecek; mesela Dede Efendi -muhal farz- 
mezarmdan kalkip gelse "Bu Sultdniyegdb beste benim ese- 
rim olamaz! Ne kadar tabrifetmqler!" degil de "Evet, bu ca- 
iman ve soylenen benim eserimdir!" diyecektir! 

I§te bu noktada gozden kacinlmamasi gereken 
onemli bir husus oteden beri atlanmakta ve bunun sonu- 
cunda da biiyiik bir yanilgiya dti§ulmektedir. Eger orta- 
da kurumla§mi§ ve genel kabul gormus, bir olgu varsa, 
yani asirlar boyunca sistematik bir bicimde intikal for- 
masyonunu yerine getirmis, bir mesk kurumu ya§ami§sa, 
bu sanatin ait bulundugu sistem, eserlerin zaman iceri- 
sindeki yolculugunun "degi§erek" gerceklesmesini on- 
gormii§ demektir. Bir baska ifadeyle bu sistem, eserlerin 
kusaklar arasinda devredilirken ugradigi muhtemel de- 
gis,iklikleri pesmen kabul etmistir. 

Burada ilgi cekici bir ayrintmin da goz ardi edilme- 
mesi gerekmektedir: Sistem, c:iki§ noktasi agistndan 
"anonim olmayan" bir yapiya "anonim" bir boyut kazan- 




dinyor ve soz konusu esetlere, icinden gectigi her done- 
min lezzetinin katilarak esasini muhafaza etmesine rag- 
men siirekli degisen, degiserek gelisen bir dinamizmin 
a§isini tutturuyordu. Durum, yalnizca musiki sanati igin 
boyle degildi; sanatin ba§ka dallannda da ayni ongorii- 
niin varhgi mii§ahede edilebilirdi. Mesela, Tiirk klasik 
sanatinin onemli bir dali olan "Haydl Perdesi"nin, yani 
"Karagoz"un konularinda ve ayrilmaz bir parcasi olan 
musikisinde de durum, burada bahsedilenle paralellik ar- 
zetmektedir. Karagoz'vn musikisi, eskiyi miimkiin mer- 
tebe muhafaza etmekle beraber, daima icinden gectigi 
devrin musikisinden ve musiki anlayi§in- 
dan da nasiplenerek her dem tazelenir. Soz 
konusu §ifreye ait mantigin, bilegik kaplar 
kanunu geregi, bu iki ornek sanat dalmda 
ayni bicimde isdedigi dikkat cekicidir. 13 

"Unutularak kaybolan eserler" mese- 
lesi ise ayni sistemin pe^inen kabul ettigi 
ve yine ongordiigu kati ama gercekci bir 
dogal seleksiyon siirecinin bir ifadesi ola- 
rak goziikmektedir. "Gercekten saglam ve 
iyi olan yasar, zaaflan olan silinir" §eklinde ozetlenebile- 
cek olan bu pe§in kabul ve ongoruniin sonuckrina gore, 
Yahya Kemal'in Itn sjirindeki "Saklami$ kaza ve kader bel- 
ki binden ziyade bestesini" misrainda dile gelen ve sonraki 
yillarda genis, bir entelektiiel taban bulan yakini§, aslin- 
da §airane bir hassasiyetten ibarettir. Bu duruma uziilii- 
nebilir ama cok biiyiik kayiplarimizi oldugu biciminde 
bir dii§iinceye saplanip asla feryat etmemek gerekir. Qiin- 
kii asirlara maIolmu§ tabii bir sistemin dogrulugu- 
nu/yanh§hgini tarti§mamn pratik bakimdan hicbir fay- 
dasi bulunmamasi bir yana, boyle bir yaklasimla, enda- 
zeyi kaybetmek gibi bir strateji yanli^ligina du§uldugu 
ayan beyan ortadadir. "Nazariyeler, ameliyelerden dogar" 
olciisiinun verdigi sogukkanliligi elden birakmamak, sis- 
temi dogru algilayip sonuclan bu olciiye gore degerlen- 
dirmek gerekmektedir. Yani Itri'nin kaybolan 1000'den 
fazla eserinin hicbiri, emin olunmasi ve hie kimsenin 
giiphesi bulunmamasi lazim gelir ki, bir Nevd-Kdr veya 
Hisar Beste'si resanetinde bulunmadigi icm bugiin mec,- 
huldiir. "Parca, butiinun habercisidir" sasmaz olgiisiine 
gore elimizdeki 40 civarindaki eseriyle Itri, musikisinin 
hajmetinden fazlasiyla haber verebilmekte, sadece bu 
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eserleriyle bir abide olarak kulturiimiizdeki miistesna ye- 
rini silinmez bic,imde belirlemektedir. 

En ozet bicjmiyle, bugiin Turk musikisi repertuva- 
nnda bulunan klasik eserler, Kapadokya bolgesindeki 
peri bacalannm olu§um siirecini cok hatirlatan varlikla- 
nyla, biitiin bir Tiirk musikisi tarihine ait eserlerin za- 
mana karsi en saglam durabilmis. olanlaridir. Bu, siste- 
min kendi yapitaskrimn en basta gelen ve en tabii ozel- 
ligi olarak degerlendirilmesi gereken dayanikliiik testi- 
nin adi ise "mesk"tir. 

INTIKAE GEEENEGiNDE KOPU§ SURECi 

Tiirk musikisinin tarihi seyri icerisinde herhangi 
bir gekilde ve boyutta ne kadar nota sistemi kullamlmi§ 
olursa olsun, bunlarin esasa tesir etmeyecek lokali- 
ze siiregleri ifade ettigini belirtmi§tik, 
Tiirk musikisi geleneksel kiiltii- 
riiniin altin qagim yasadigi III. 
Selim Han Donemi' 'nde, 14 bu 
belirleyici etkisi cartigila- 
maz doneme adini veren 
usta musiki adami Sultan 
Selim-i Salis'in (1761-1808) 
etrafinda topladigi musiki 
alimlerini adeta tazyik edip "nota 
icat etmelerini" ferman buyurmasiyla, 
olumlu sonuckr alinan calismalara gi- 
dilmis, fakat basta Hamparsum Notasi sistemi olmak iize- 
re XX. yiizyila kadar goz ardi edilemeyecek bir yaygin- 
likla kullanilmis olmasina ragmen bu "yeni adet'lerin 
hig biri "mesk"in geleneksel yerini tarn anlamiyla alama- 
mistir. Hatta XXI. yiizyila cok yaklasddigi bugiinlerde 
bile "mesk", -kiicuk degisikliklerle, fakat esasini daima 
koruyarak- Tiirk musikisi egitim sistemi iginde gecerli- 
ligini hala canli bigimde siirdiirmektedir. 15 

Adi gecen "altin gag'in iizerinden uzun bir zaman 
gecmeden, -0 kadar ki- adi bu donemin belli bash sahsi- 
yetleri arasinda ilk siralarda anilan Hammami-zade Is- 
mail Dede Efendi (1778-1842) heniiz hayattayken, gele- 
neksel Tiirk musikisi hizli bir gozden diisu§ ya§amaya 
baslayacak, "bir inkirazin aci qigligi", "Artik bu oyunun 
tadi kalmadt!" yakinisinda kendini ele veren yeni bir do- 
neme adimini atmi§ olacakti. Ba§ dondiiriicii bir kimlik 




Zekai Dede DSru§§afaka talebeleriyle 
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degisimi veya yeni bir kimlik kazanma ugras ve tela§imn 
sebep oldugu derin kiiltiirel ve toplumsal sancinin vur- 
dugu ilk kurumlardan biri, 1826'lar Tiirkiye'sinde, hig 
suphesiz ki geleneksel musikidir. 16 

Gergi bu vurgunun ilk isaretleri, Saray'm, Topkapi 
yarimadasimn, ihtisami sadeliginde mahfuz 0 latif ve in- 
sanimimari gizgilerinden kopup Balyan ailesinin 17 yed- 
i zevkiyle insa ettirilen mukallit ve ruhlara eza verici 
Dolmabafye sarayt 18 cenderesine kendini attigi andan iti- 
baren sinyallerini vermeye baskmistir. Artik kilik ve ki- 
yafet nasil damdan diiser gibi ve sersemletici bir bigim- 
de degisiklige ugruyor, nasil Mehterbane-i Hakam lagve- 
dilip yerine Muzika-yi Humdyun kuruluyorsa, aym sekil- 
de Dede, Hasjm, 19 Arif, Rifat 20 ve benzerleri gibi yerli 
"Bey" ve "Efendi"ler, yerlerini yava§ yava§ Do- 
nizetti ve Guatelli 21 gibi ithal ve kon- 
durma "Pa§a"lara terk ediyordu. 
Kisacasi, Dolmababge'yi Top- 
kapt'yz, Dede'yi veya Arif 
Bey'i Guatelli yahut Doni- 
zetti Pasalara tercih eden 
bir riizgar esiyordu. Hu- 
zur-i §ahane'de artik Fasl-i 
Ferahnak'ler icra edilip Hali- 
fe-i Ru-yi Zemin'e "Kdr-i S&r-i 
§ah?\zt ithaf edilerek Ihsan-i §ahane- 
ler alinmiyordu. Artik devir, incesaz ve 
fasil heyeti yerine Orkestra'nin, Ortaoyunu ve Karagoz 
yerine opera ve tiyatronun devridir. 22 

Geleneksel Tiirk musikisinin once kumali bir evli- 
lik hayatina zorlanmasi, pesinden de tam anlamiyla ikin- 
ci plana atilip sonunda evini terke mecbur birakilmasin- 
dan sonra gidebilecegi yer, elbette ki Topkapi Sarayi ol- 
mayacaktir. Qiinkii 0 defter artik kapanmistir. Evlatlari- 
ni Ddriikytam's. birakmak garesizliginde kalmi§ diiskiin 
dul gibi, Geleneksel Tiirk musikisi, yasamak ve yeti§- 
mek mecburiyetinde olan ve parlak bir istikbal vadeden 
bir cok cocugunun bir kismini kendisini asil besleyen 
kaynaga, Mevlevihanelerin emin ellerine terk edecekti. 
Bu tehcirin diger bir kisim magduruna ise aslinda bir 
Tiirk musikisi okulu olarak kurulmuf bulunan fakat ge- 
lecek yillarda iilkede esen riizgarlarm etkisiyle Tiirk 
musikisinin bir siginti olatak liitfen kabul edildigi Dd- 
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rulelhdn , ve §ehzadeba§i'ndaki Direkkrarasi 24 ortami ku- 
cak acan mekanlardan biri olacaktir. Kendisi de kara gun 
dostu, vefakar gun gormiis eyyam gec,irmi§ pasalarm, ve- 
zir ve vuzeranin konaklanna siginmi§tir. Artik onun ha- 
yatiyeti resmi degil sivil ellerin himmetiyle mumkiin- 
diir. Ama igini ferahlatan tek teselli kaynagi, goz nfiru 
cocuklarinin iginde bulundugu nesv ii nema imkanlan- 
dir. Eski sasaasi icmde olmasa da onlar tekkede ve halkin 
arasmda, yani bu i§in asil kaynaginin iginde, sessiz, de- 
rinden ve rah-i kadim iizre bulunan gercek iistadlann 
rahle-i tedrisindedir. Yine leyli-meccanidirler, ama artik 
arkalanndaki kuwer "resmi" degil, 
"siviF'dir. Ortaya c,ikan son durum, 
artik gelecek igin dort ana gikis kapi- 
sinin soz konusu olacaginin agik isa- 
retlerini vermektedir: Basta Istan- 
bul'da faaliyet edenler olmak iizere 
MevleviMneler, camiler ye baska "di- 
m cevreler"; vezir-viizera konaklari- 
nin mekan teskil ettigi "aristokrat ke- 
simler"le "cemiyetler"; 1926'ya kadar 
Dttriildbdrr^ ve son olarak da Direk- 
lerarasi lit meyhane ortamlannin de- 
korunu olusxurdugu "piyasa". 

Geleneksel zincirin kopusunu 
belgeleyen mesk sisteminin terk edilis siirecini cergeve- 
leyen gelecegin Tiirk musikisi iklimini, bu "Dort ana 51- 
ki§ kapisi"ndan gikan musiki adamlan meydana getire- 
cek ve siiriikleyecektir. 

0CEKLENME 

Topkapi'nm ve Siikymdniye'nm huzur ve siikun telkin 
eden Osmanli-Turk siluetine gore ve bu anlayisin yerine 
Dolmabahp'rim ve Nusretiye Camii'ma sikinti ve rahatsiz- 
lik duygulan uyandirici rokoko/barok-ampir iisluplannin 
kansimi olarak sevimsiz bir ozellik iceren mimarT tercih 
siirecinin, elbette ki diger sanat dallarinda bir yansimasi 
veya paralelligi ortaya ijikmak gerekecekti. Bu yeni anla- 
yisin Tiirk musikisindeki yansimasini veya paralelligini 
ise, bazi yazarlann "Romantik" veya "Neo-klasik" adim 
verdikleri 26 donem tam olarak karsdamaktadir. 

Esasen bu anlayis, donemi tek basina siiriikleme 
kudretindeki bir bestekar olarak sanatini kuwetle hisset- 
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dren Haci Arif Bey'in 2 ' (1831-1885) musiki tarihi sah- 
nesinde belirmesiyle birden bire ortaya gikmis degildir. 
Arif Bey'den yaklasik olarak bir bucuk asir kadar onceki 
bir safahat doneminin ismi haline gelen Ldle Devri 2% 
(1703-1730), Tiirk sanati ve hayat tarzi iizerinde Bati et- 
kilerinin 50k belirgin bir bicimde hissedilmeye basladigi 
donemdir. Bu kabil yeni etkiler hayatin biitiin unsurlan- 
ni nasil tesir altinda birakmissa, tabii olarak donemin 
musiki sanatini da etkilemistir. Lale Devri, her ne kadar 
Kara Ismail Aga (1674?-1724), Enff Hasan Aga (1670?- 
1724), Tab'i Mustafa Efendi (1705P-1765) ve Ebubekir 
Aga (1685P-1759) gibi "klasik giz- 
gi"nin biiyiik ustalanni biinyesinde 
banndirmis, bir biiyiik sanat patlama- 
si donemi idiyse de Tamburi Mustafa 
(Javu§ (P-1745?) gibi "eski koye yeni 
adet" getiren bir bestekan da musiki 
tarihine armagan etmistir. 

Devrin, musiki sanati agisindan 
en ayirt edici ozelligi, maddi refahin 
en iist basamaklarmda dolasan bir 
toplumun, ilgi alanlanni artik uhrevi 
olandan gok giindelik hayatin zevkle- 
rine dogru kaydirdigi; cemiyetin ar- 
tik "oteki diinya"yi degil "yasadigi 
an"i eksen alan bir musiki anlayisina gelip dayandigi 
miisahedesiyle ig igedir. I|te tam bu noktada Tiirk sanati 
adeta Nedim'in (1681-1730) siirine paralel bigimde, 
musikide Tambun Mustafa Qavus'un bestekarligi sahsin- 
da kendini gosteren "farkt" formunu iyice tanimaya bas- 
layacak, bu form yaklasik yiiz yillik etkileyici bir seyir 
izledikten sonra XIX. yiizyila gelindiginde Haci Arif 
Bey kimligi ve imzasiyla biitiin Tiirk musikisinin en cok 
tercih edilen beste sekli haline gelecektir. 

Musikideki anlayi§ degi§ikliginin "giqeklenme" 
kimligiyle ortaya giktigi ilk donemlerden beri tavizsiz bi- 
gimde klasik-ana iisluba sarilan <jok sayida onemli beste- 
kar bulunmasina ragmen XIX. yiizyil artik noktada de- 
rinle|mek yerine yiizeyde geni§lemenin en iist seviyesine 
giktigi ve "jarki" formunun tarti§ilamaz ve karsi durula- 
maz iistunlugiinii ilan ettigi bir donemdir. Bundan boyle 
bestekar denilince ilk planda akla gelen ki§i, ayni donem- 
de yasiyor olmalanna ragmen Zekai Dede (1825-1897) 
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degil Haci Arif Bey; sazende deyince ise Tamburi Ali 
Efendi (1836-1890) yerine Cemil Bey'dir (1871-1916). 
Ciinkii musikide artik baska bir riizgar esmektedir. 

Bu arada c^arpici bir ikilem gibi goriinen, bir devre 
hakim olan anlayisa zit kutup te§kil eden ilgi gekici iire- 
tim siire^leri de yasanmaya devam etmektedir. O derece- 
de ki, aym Dede Efendi'nin bir talebesi Haci Arif Bey, bir 
digeri Zekai Dede'dir! Haci Arif Bey'in iplerini koparmis. 
serazathgi ve ucuklugu mukabilinde Zekai Dede'nin ho- 
casi Dede Efendi'yi bile golgede birakacak "klasikcjligi" 
ne biiyiik bir tezat te§kil etse de aslinda tarn anlamiyla 
"gelenegin" destansi nitelikli "direni§i"nden ibarettir. 29 

XIX. yiizyilin degi§im riizgarlan sadece beste §ekil- 
lerini etkilemekle kalmayip, musikinin 
"iiretim" asamasindan bir adim sonrasim 
olusmran "sunus,"un, yani "icra"nin diize- 
ni demek olan "fasti" anlayi§im bile ko- 
kiinden degi§tirecektir. Genel olarak "pes- 
rev" in ardindan "kar", "birinri beste", "ikin- 
ci beste", "agtr semat" ve "yiiriik semai" bigi- 
minde siralanip "sazsemaisi"yle noktalanan 
form dizilifinin yerini artik tamamini jar- 
Mann olusturdugu ve "agtr aksak' 'can bas- 
layarak daha kiiciik usullere dogru giden, 
"saz sematsi"nden once "kocek^e" ve "turku"\tit yer verecek 
kadar siklec kaybetmis. bir repertuvar anlayi§i alacaktir. 

TURKMUSiKiSiNIN "SON OSMANLJIAR'I 

Birkac adim sonrasi ise, Tiirk musikisi icin, sonuc- 
lan neredeyse mensuplarmi goniillu siirgiine karar aldir- 
maya varacak olan kiilli bir reddiyenin ana konularindan 
biri olmakcir.' 0 I§te tarn bu bicak sirtinda, gelenegin, 
kendi kiillerinden yeniden dogan efsanevT kus, gibi ken- 
dini yeniden iirecme siireci baslayacaktir. Bu siirecin di- 
namo §ahsiyetleri ise, birinci planda, Saray'd&n siiriilup 
"Dorr ana cikis, kapisi"na doniisun ilk isaretlerine sebep 
olan 1826'lardan iribaren yeni hamilerinin himmetiyle, 
ipekboceklerinin kozalanni ormesi gibi sessiz ve derin- 
den siirdiirdukleri cali^malarla Tiirk musikisinin beste- 
karlik ve icracilik vadilerindeki devamliligi saglayan 
musiki adamlan veya bunlann yeti§tirdigi ikinci, iicun- 
cii kusak Tiirk musikisi sanatkarlaridir. 

Tiirk musikisinin "Son Osmanlilar"i, esasen, sinir- 
lan onceden tesbit edilmis, bu captaki bir yazmin cerce- 
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vesini cok a§acak bir sayidadir. Ancak, musikinin ce§itli 
sahalannda varligini vazgecilemez bicimde hisserrirerek 
remessiil etrikleri biiyiik birikimi kendilerinden sonraki 
ku§aklara miimkiin olabilecek en emin bicimde akrarma 
§ eklinde geli§en taritu gorevlerini yerine getirmis, olan en 
ihmal edilemez nitelikli §ahsiyetleri ele almakla kifayet 
etme mecburiyetimiz mazur goriilmelidir. Bu koprii sah- 
siyetlerin seciminde muhcemel bir isabecsizlik s6z konu- 
su olacaksa, bu durum tamamen kendi birikimimizle il- 
gili altyapimizin ve anlayifimizin bir neticesidir. 

Levon Hanciyan Efendi 

Ermeni asilh bestekar, hanende, kilise muganmsi, 31 
sazende ve musiki hocasi Levon Efendi'nin dogum tarihi - 
bazi kaynaklarda cesjtli tarihler goscerilmi§ 
olmasina ragmen' 2 - kendi ifadesine gore 
1833'tiir. 1947'de oldiigiine gore 114 yil 
yasadigi ortaya cikmaktadir. Lavtaci 33 Naza- 
ret ile musikifinas Eftik'in ogludur. Musi- 
kide ilk derslerini Papaz Kapriyel'den aldi. 
O donemin gecerli nota sistemi olan Ham- 
parsum'xx ogrendi. Gencliginde, iicii de De- 
de Efendi'nin talebeleri olan Zekai Dede, 
Mutafzade ve Yaghkcizade'den ders aldi. 
Cemil Bey Dellalzade'den de ders gordugiinu, hatta 

Dede Efendi'yle bile tanigtigini ifade etmistir. 

Mekteb-i Tibbiye'rim son sinifindan aynhp saglik su- 
bayi ve eczaci olarak 1877-1878 Osmanh-Rus Savap'm. ka- 
filan Hanciyan'in Bulgaristan, Romanya ve Misir'da prens 
ve sehzadelerle ba§ka ileri gelenlere musiki ogretcigi, Ba- 
ti, Qn ve Japon musikileri iizerine de calls, tigi, kendi ifa- 
delerine dayanilarak cegitli kaynaklarda belirtilmiftir. 

Hanciyan, uzun yillar Istanbul'daki Ermeni kilisele- 
rinde ba§muganni olarak gorev aldi. (^e§itli okullarda mu- 
siki hocaliginda bulundu. Musiki hocasi olarak alindigi 
Saray'dm, Sultan II. Abdulhamid doneminde (1876- 
1 909) firar ederek gittigi Sofya Konservatuvart 'da Tiirk mu- 
sikisi dersleri verdi. 1908'de II. Mesrutiyet'in ilaniyla don- 
diigii Istanbul'da §ark Musiki Cemiyeti'mn reisligine geti- 
rildi. Ddriilbeddyi ile Ddrulelhdn'm kuruculan arasinda yer 
aldi. Ddriilelhdn, Ddriittdlim-i Musiki ve Musiki-i Osmd- 
nt'dt hocalik yaparak cok sayida musikicinin yeti§mesini 
sagladi. 

Ud, piyano ve keman calan ve Szel dersler de veren 
Hanciyan, hafizasinda ta§idigi eserlerin cokluguyla iin- 
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ltiydii. Bu eserleri uzmanlik derecesinde bildigi Hampar- 
sum sistemiyit notaya alarak gelecek zamanlara kalmasmi 
sagladi. XIX. yiizyihn sonlan ile XX. yiizyilm baskrin- 
da ya§ami§ bestekarlann eserleri icm en saglam kaynak- 
lardan biri olarak kabul edildi. Ozellikle Haci Arif 
Bey'in (1831-1885) bilinen eserlerinin biiyiik bir bolii- 
mii icin Hanciyan, kaynak kigiydi. 1990 yihnda, hayat- 
taki son ogrencisi Muharrem Tunc,arslan (d. 1919, Ha- 
yatta) tarafindan Istanbul Devlet Korosu'na bagislanan ve 
varhgindan daha once haberdar olunmayan defterlerinin 
incelenmesiyle, bu elyazmasi koleksiyonun, bilinmeyen 
50k sayida klasik eseri ihtiva ettigi anlasddi. 

Ya§adigi donemin istanbul'unda birer musiki okulu 
gibi faaliyet eden saray ve konaklardaki 
musiki meclislerinin aramlan bir simasi 
olan Levon Efendi, "Turk Musikisinin Son 
Osmanhlari" arasinda degerlendirdigimiz 
Lem'i Ath, Refik Fersan ve Subhi Ziya Oz- 
bekkan'in da hocasiydi. Omriiniin sonlann- 
da ihtida ederek Miisliiman olarak olen fa- 
kat bir karga§a sonucu Hiristiyan mezarh- 
gina defnedilen Hanciyan'in, kaderin garip 
bir tecellisi sonucu, baska bestekarlardan 
naklettigi binlerce esere mukabil, sayisinin 
yiizlerce oldugu bilinen kendi eserlerinden ancak 40 kada- 
n Turk musikisi repertuvanna ulasabilmistir. 

Levon Efendi, "Tiirk Musikisinin Son Osmanhlari" 
ic,inde, yeti§tigi yer bakimindan Ermeni kilisesi dim mu- 
sikinden oldugu kadar "Saray"dan ve "Vezir-viizera ko- 
naklarmdan" da nasiplenmis, ilgi cekici bir kimliktir. 34 

Muallim ismail Hakki Bey 

Bestekar, musiki hocasi, orkestra §efi, arsivci ve no- 
tor Ismail Hakki Bey (1866-1927), hlnende Ras.it Efen- 
di'nin ogludur. 13 ya§indayken bir Hiinkdr muezzinimn 
onerisiyle Muzika-yi Humdyun'a. ogrenci olarak alindi. Bu 
kurumda Latif Aga (1815P-1885?), Zati Area (1863- 
1951) ve Guatelli Pasa (1820P-1899) gibi donemin onde 
gelen musiki hocalarindan Tiirk ve Bati musikilerini bg- 
rendi. Basanh bir egitim doneminden sonra "Hiinkdr mii- 
ezzini" oldu ve "Serhdnende" sifatiyla Saray Fasil Heye- 
ti'rim basma getirildi. Musiki faaliyetlerini yalniz saray 
iginde degil halka a^ik konserlerle istanbul'un c^itli 
mekanlannda siirdiirdii. §ehzadebasi'ndaki Fevziye Kira- 
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atbanesi'mn iistiinde actigi Musiki-i Osmdm Mektebi Tiirk 
musikisi sivil ogretim tarihine gecen baslica kurumlar- 
dan biri oldu. Ddrulelhdn'dz hoca, icra heyeti reisi, mii- 
diir ve tasnif heyeti iiyesi olarak gorev aldi. Tramvayda 
gechdigi bir kalp krizi sonucunda oldiigiinde 61 ya§in- 
daydi. 

Ismail Hakki Bey Tiirk musikisi tarihinin kaydetti- 
gi en verimli bestekarlardan biridir. Dint ve ladim beste 
sekillerinin hemen hepsini ornekleyen 2.000 civannda 
eserin sahibidir. Eserlerindeki makam ve usul zenginligi 
ahsilmisin disindadir. Kabina sigmayan bestekarhk ug- 
ra§i Tiirk musikisinin klasik beste sekilleri di§inda/ftte- 
rot, mis, polka, pksesli mars, kanto, mazurka ve operet tiirle- 
rinde eserler vermesiyle de kendini belli 
etmistir. 

ismail Hakki Bey c,ogu icji fakat ha- 
reketli, lirik bir iislubun altinda yasama 
sevincinin hissedildigi; kimi zaman musi- 
kiyi bir ilan-i ask araci haline getiren, ki- 
mi zaman da a§k duygusunu belirgin tabi- 
at dekorlariyla ustahkla kayna§tiran (rizgi 
iistii sarkilann bestekaridir. Bircok eserin- 
Hanciyan Efendi. de belki bir Bektap muhibbi olmasimn da 
etkisiyle hayata aiabildigince rind-mesrep bir baki§la 
yakla§tigi hissedilir. Bu tiirden eserlerinde en yahn a§k 
konulanni bile en rindane duyuskrla isler. Ozellikle Is- 
tanbul tabiati sarkilanmn degismez dekorunu teskil 
eder. Bazi eserlerinde Osmanh Istanbul'un geni§ mozayi- 
gine ait halk agzini ustahkla kullanir. Koyii ve gobanla- 
nn hayatini yansitan pastoral bir kimlikle ortaya ciktigi 
carpia sarkilan vardir. Bazen ogiit vermek iirin didaktik 
bir iisluba ba§vurdugu goriiliir. Marslan hamasi duygu- 
lan ustahkla dile getiren etkileyici eserlerdir. Ozellikle 
Sultan II. Abdiilhamid'e sundugu "Medbiyye"lenyle bu 
tiiriin onde gelen bir temsilcisi olan ismail Hakki Bey 
"besteli dua" tarzim da denemistir. Yasadigi donemin top- 
lumsal hayatini canh bir §ekilde yansitan eserlerinde ha- 
lo, dans, otomobil, doktor, sinema, tiyatro giindelik hayatla 
ilgili kisi ve konulan ucan, niikteli ve eglendirici bir dil- 
le i§lemi§tir. Kdr-i ndttkt&n oyun havasts\&, Arapga ve Fars- 
£a giifteli ildhilerdea marslztz kadar hemen biitiin beste 
gekillerini degerlendiren bestekar geni§ ufuklu ve renkli 
bir musiki anlayisina sahiptir. Eserlerinde a§k, tabii gii- 
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zellikler ve milli duygular di§inda ilgi cekici ozel konu- 
lan da islemi§tir. Sarhos, Atli, Arap Dansi, Kosma, Cengi- 
lei; Ath Raydutlar, Hiirriyet, Sekld, Ldz Oyun Havasi gibi 
adlar tasiyan eserleri, tasviri musikiye duydugu iigiyi 
yansitir. Zirkeside makaminin giiniimiize ulasan tek orne- 
gi Ismail Hakki Bey'in bir cumhur ildhhi&it. 

2.000 civarmdaki eserinin bir cogunda Istanbul 
semt semt, tabii, miman ve ozellikle besen giizellikle- 
riyle, eglence alemleriyle, oliimsiiz asklarm dogal meka- 
ni olan koseleriyle en sanatkarane bigimde kullamlmisnr. 
Yasadigi donemde tahta cikan Osmanh sultam Mehmed 
Re§at igin "culusiyye" bestelemi§, "Ey esir bir milleti yoktan 
vdr eden" misraiyla baslayan Tesnfiyye Maqi'm Ata- 
tiirk'iin Istanbul'a gelisi serefine yazmistir. 

Admin basmdaki "Muallim" sifanni 
kendisine kazandiran hocalik faaliyetleriyle 
yetistirdigi ogrenciler sayisizdir. Hafiz Ya- 
§ar Okur (1885-1966), Hasan Tahsin Parsa- 
dan (1900-1954), Ama Nazim Bey (1884- 
1920), Nuri Halil Poyraz (1885-1956), Ali 
Riza §engel (1880-1953), Izzettin Humayi 
Elcjoglu (1875-1950), Fehmi Tekge (1888- 
1964), Hayri Yenigiin (1893-1979), Nigar 
Galip Ulusoy (1890-1966), Fahri Kopuz 
(1882-1968), Faize Ergin (1892-1954), Vecihe Daryal 
(1908-1970), Zeki Arif Ataergin, Mustafa Sunar ve Ali 
Riza Sagman (1890-1965) gibi musikiciler sonraki yillar- 
da Turk musikisi hayatiyetinin onde gelen lokomotif 
isimleri olmuslardir. 

Ismail Hakki Bey'in onemli bir ozelligi de Tiirki- 
ye'deki "Operet" kurumunun baslangig asamasindaki dik- 
kate deger fabalandir. "Istanbul Opereti" adini tasiyan ve 
Tiirk operet tarihinin en onde gelen kurumlanndan birini 
kurmuf, orkestrasim bizzat yoneterek onciiliik rolii iistlen- 
mistir. Besteledigi 15 operet Tiirk operet tarihinin en 
onemli eserleri arasindadir. Giiniimiize ulasan ve binlerce 
eseri iceren elyazmasi nota koleksiyonu Tiirk musikisinin 
onde gelen repertuvar kaynaklarindan biridir. Solfej Yakut 
Nota Dersleri, Usuldt, Solfej, Makamat ve tldveli Nota Dersle- 
ri, Mahzen-i Esrdr-i Musiki Yakut Teganntydt-i Osrndnt adli 
eserleri basilmis ve doneminin musiki c^evrelerince gokga 
faydalanilmis eserleridir. Kendi eserleri iizerine giristigi 
yayin faaliyeti dort fasikiil devam edebilmistir. 

Muallim Ismail Hakki Bey, "Tiirk Musikisinde Son 
Osmanlilar'in egitimi itibariyle "Saray" kokenli bir iiye- 




sidir. Osmanh devletinin resmi tercihi Bati musikisin- 
den yana agirhk kazandigi donemde kurulan Muzika-yi 
Hiimayun'dan yeti§mi§, fakat geleneksel Tiirk musikisi- 
nin en velfld bestekar ve hocalanndan biri olmustur. Bir 
meslek adami olarak olgun dbnemlerinde "Direklerarasi" 
ortaminda icra-yi sanat eylemesi ve doneminin eglence 
musikisini siiriikleyen bir profil gizmis olmasi, bir yb- 
niiyle "piyasa"nin has adamlarmdan biri oldugunun agik 
bir gostergesidir.' 5 

Zekai-zade Ahmed Bey- 
Ahmed Bey (d. 1869-5. 1943), admin oniinde yer 
alan "Zekai-zade" lakabindan da anlasdabilecegi gibi, 
Tiirk musikisi tarihinin kaydettigi klasik bestekarlarin 
son ve en onde gelenlerinden biri olan Ze- 
kai Dede'nin ogludur. Musiki bilgini ve 
bestekar olarak geleneksel Tiirk musikisi 
zincirinin son halkalarindan biridir. Tiirk 
musikisi tarihindeki onemli yeri, tavizsiz 
bir klasik^i olan babasindan tevariis ettigi 
kabiliyetle ve geleneksel mesk sistemiyle 
hafizasinda topladigi biiyiik caph asari, ar- 
tik "me^k" sistemine noktayi koyma anla- 
mini tasiyan bir faaliyetle, bugiin kullani- 
lan Ban notasi sistemiyle zapt eden birkag 
musiki aliminden birisi olusuyla kazanmi^tir. Geleneksel 
sistemin, artik oniinde durulamaz bicimde zaafa ugrama- 
ya ba§ladigini ve akmtiya kar§i kiirek gekmenin anlam- 
sizligini -hocalarinin yonlendirmesiyle- erken fark edip, 
yiizyillann birikimi olan biiyiik bir repertuann miihim 
bir kisminin bugiin biliniyor olmasim saglayan bir avuc 
musiki adamindan biridir. 

"Dort ana ciki§ kapisi"nin en onemlisinden, Mevle- 
vihdne terbiyesinden gecmis olan Ahmed Efendi, temsil- 
cisi oldugu kiiltiiriin klasik merhalelerinden gecerek ye- 
tisti. Eyiip Ldltzdde Ilk Mektebi' ride okudu. 1 881 'de Hafiz 
Osman Efendi'den hafizhk; babasindan stilus ve nesih 
hat; 1884'de ReTsii'l-kurra Hoca Siileyman Efendi'den 
Kur an ilimleri; 1892'de dersiam Raik Efendi'den yiik- 
sek dim ilimier ve Arapca icazetleri aldi. Me§k talebesi 
olan Neyzen Emin Efendi'den (1883-1945) Hamparsum 
notasi, arkadasi Rauf Yekta Bey'den Bati notasi ogrendi. 
Dim ve ladini klasik musiki me§kini babasindan tamam- 
ladi. Ahmed Celaleddin Dede'den (1849-1907) aldigi 
derslere ek olarak Farsca, ney ve Ban notasi ogrendigi 
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§eyh Hiiseyin Fahreddin Dede'den (1854-1911) gordii- 
gii tesvik ve yardimlarla musikide bilgin derecesine yiik- 
seldi. Musikideki genel gidisin suurunu derinlemesine 
kavrami§ olan Hiiseyin Fahreddin Dede gibi biiyiik bir 
iistadin yonlendirmeleriyle, tarihi bir misyon igin, -Rauf 
Yekta Bey ve Subhi Ezgi gibi- ozel olarak yetistirildi. 

Heniiz 16 yasmda Bahdriye mevlevihanesi'nde "ku- 
dumzenbagihk" makamina vekaler etmeye baskdi. Babasi 
Zekai Dede'nin 1897'de oliimiiyle bu gorevi ve Ddru^a- 
jdka 'da musiki hocahgini asaleren yiiriirmeye basladi. Ra- 
uf Yekta Bey, Ahmed Avni Konuk (1871-1938) ve Dr. 
Subhi Ezgi ile beraber musiki ilmi iizerine galismalara gi- 
risti. 1900'de Yenikapt mevlevihdnesi kudiimzenbasihgi go- 
revini de iisrlendi. C^e§itli camilerde imam 
ve harip olarak gorev aldi. 1904'den ba§la- 
yarak cesitli okullarda miidiirliik veya 6g- 
rermenlik yapti. 19l4'de Ddrulbedayi mu- 
siki basmuallimi, 19l6'da Ddriilelhdn'dz. 
musiki muallimi oldu. Sultan Abdiilaziz'in 
oglu §ehzade Seyfeddin Efendi'nin hususi 
imamliginda, Sultan Vahideddin'in ba§ 
mevlidhanhginda bulundu. Sadrazam Said 
Halim Pa§a'nin bir musiki mektebi haline 
gelmis yahsinda maasli calisarak ders ver- 
di. Musikide yetistirdigi ogrencileri arasinda Miinir Nu- 
rettin Selcuk, §erif Muhiddin Targan, Resat Aysu (d. 
1910-Hayatta), Kemal Batanay (1893-1981), Zeki Arif 
Ataergin (1896-1964), Mesud Cemil (1902-1963) ve Ve- 
cihe Daryal (1908-1970) gibi bir donemin onde gelen 
miizisyenleri bulunan Irsoy, 194l'de kazandigi reisiilkur- 
ra iinvamni oliinceye kadar ta§idi. 

Ddriilelhdn Turk Musikisi Asdrini Tasnifve Tedktk He- 
j^z'ndeki 36 cahsmalanyla Turk musikisi tarihinin kapital 
eserleri arasinda yer alan Ildbiler, Bektdtf Nefesleri, Mevlevt 
Ayinleri ve Zekdi Dede Kiilliyati gibi bircok yaymi gercek- 
lestirdi. Klasik Turk musikisinin giiniimiize ulasabilen 
repertuari, biiyiik olcude onun ve arkada§larmin hafiza- 
sindan ve icrasindan notaya ahnan eserlere dayanmakta- 
dir. Dini ve ladini formlardan besteledigi eserlerin sayisi 
300 civarmdadir. 57 Zekai-ziide Ahmed Irsoy, "Dort ana qi- 
kis kapisi" arasinda en akademik seviyede sayilan "Mevle- 
vihane" okulundan yetisen bir "Son Osmanli"dir. 




Lem'i Ath 

Bestekarligiyla Tiirk musikisinin son donemine si- 
linmez bir miihiir vurmu§ bulunmasinin yam sira, e§siz 
diye nitelenen sesiyle de Tiirk musikisi diinyasinda ken- 
dine onemli bir yer edinmis olan Lem'i Atli (1869- 
1945), §izemu asiretinden (Jerkes Ibrahim Hakki Bey'in 
ogludur. Kiiciik yasta anne ve babasini kaybettigi icin 
ablasiyla enistesi tarafindan biiyiitiildii. Tezgdhplar tlk- 
nuktebi' 'nden sonra Fatih Askert Riijdiyesi'ndt okudu. Ozel 
hocalardan Arapaca ve Fransizca dersleri aldi. 1887'de 
mezun oldugu Sogukppie Rusdiyesi'nden sonra bir slire 
Miilkiye'de is okudu. 1889'da Dabiliye Nezareti'nde katip 
ve nazir miihiirdan olarak calismaya basjadi. 1894'de 
Zabtiye Nezdreti Mektubt Mudurliigii ba§ka- 
tibi oldu. Memuriyetinin ilk yillannda 
basladigi Takvmi-i Vekayi i9 yazarligim 18 
yil siirdiirdii. 1907 yihnda memuriyetten 
ayrilarak yalnizca musikiyle ugrasmaya 
ba§ladi. 

Lem'i Atli, askeri rii§diyede okurken 
sesinin giizelligi ile dikkat gekti. Musiki- 
§inas olan eni§tesinin diizenledigi musiki 
toplantilannda yer aldi. Musiki ogrenme- 
ye Hafiz Yusuf Efendi'den (1857-1925) al- 
digi derslerle ba§ladi. 14 ya§indayken ken- 
disini dinleyen Haci Arif Bey'den (1831-1885) takdir ve 
tesvik goriip ogrencisi oldu. Atli'mn sanat hayati ve an- 
layigi iizerinde onemli etkiler birakan bu beraberlik, Arif 
Bey'in oldugu tarihe kadar siirdii. Heniiz 14 ya§indayken 
besteledigi bir eserle musiki cevrelerinde taninmaya bas- 
layan Lem'i Atli, Mahmud Celaleddin Pasa ve Said Ha- 
lim Pasa gibi ileri gelen devlet adamlan tarafindan -dev- 
let catisi altinda degil, ozel olarak- himaye edildi. Done- 
min onde gelen musiki ustalan arasinda bulunan Haci Fa- 
ik Bey (1831P-189D, Bolahenk Nuri Bey (1834-1910), 
Levon Hanciyan, Enderum Ali Bey (1830-1899) ve Rifat 
Bey'den (1820-1888) de faydalandi. 'Muhtesem' sifatiyla 
nitelendirilen sesiyle mehtap alemlerinin vazgeqilmez mu- 
sikicisiydi. Okudugu sarki ve gazeller edebi eserlere bile 
konu olmus, kendisine "Bogazigi Biilbiilii" lakabmi ka- 
zandirmi§ti. 

Tiirk musikisinin en biiyiik §arki bestekarlarmdan 
biri olan Lem'i Atli, bestekarlik anlayisi bakimindan Ha- 
ci Arif Bey ekoliine bagli kalmis, cagini yakalamis olan 
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cok sayidaki eseriyle kalici olma ba§ansini gostermisrir. 
Birikimini aktardigi ogrencileri arasinda Bimen §en 
(1873-1943) ve Arif Sami Toker (1926-1997) gibi beste- 
karlar da bulunan Atli'mn, hayacimn son yillarmda kale- 
me aldigi Hdtiralar'i, 40 ya§adigi donemin ve oncesinin 
musiki diinyasi konusunda onemli belgeleri icermekte- 
dir. Eserlerinin, donemin iinlii okuyuculan tarafindan 
plaklara okunup sahnelerde ve radyo mikrofonlarinda 
seslendirilmesi, iiniinun iilke c,apina yayilmasini sagla- 
mis.tir. Tiirk musikisi repertuvannda bulunan eserlerinin 
sayisi, l'i saz eseri, kalam sozlii eser olmak iizere 170 ci- 
vanndadir. 41 

Subhi Ezgi 

Musiki nazariyatgisi, bestekar ve tamburi Subhi Ez- 
gi (1869-1962), amator ka- 
nuni ve kemanl Ismail 
Ziihdii Bey'in ogludur. 
Musikiyle iq ice bir aile or- 
taminda yeti§ti. 5 ya§inda 
ba§ladigi ilk mektepte kisa 
siirede dikkat cekerek "ild- 
hitibaii" oldu. 11 yasmday- 
ken Muzika-yi Humdyun'da. 
gorevli Kolagasi Vefali 
Tahsin Efendi'den (?-?) keman ve musiki dersleri almaya 
ba§ladi. Babasinin da hocasi olan Kanuni Haci Arif 
Bey'den (1862-1911) Ban notasi ve gegitli eserler ogren- 
di. Medeni Aziz Efendi'den (1842-1895) fasillar mesk 
etti. 

Arkada§i olan Rauf Yekta Bey'den "Isaretli Hampar- 
sum notasi"m ogrenerek, bilen kimsenin kalmadigi "Dilsiz 
Hamparsum notasi" adi verilen gizli isaretli nota sistemini 
kendi kendine gozdii. §eyh Hiiseyin Fahreddin Dede'den 
repertuvar, ney ve nazariyat dersleri aldi. 17 yasinda, ken- 
disinden 35 kadar tam fash me§k ettigi Zekai Dede Efen- 
di'nin talebesi oldu. Kozyatagi Rifai Tekkesi seyhi Halim 
Efendi'den (1824-1897) sinekemam ve tambur ogrenerek 
100 civannda saz eserini mesk etti. Yetismesine zemin 
hazirlayan bu ortam itibariyle "Tiirk Musikisinin Son Os- 
manhlan" arasinda "Mevlevihane" kapismin yeti§tirdigi 
ve gelecekte Tiirk musikisi diinyasim siiriikleyecek bir 
<;ok uygulamamn iginde bulunmu§ onde gelen bir musi- 
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ki ustasidir. Geleneksel tambur tavnnin onemli bir tem- 
silcisi olan Halim Efendi'den ogrenip ogrencilerine ogret- 
mekle, Tamburi Cemil Bey'in Tiirk musikisi diinyasina 
geli§iyle ortadan kalkan "kadim tambur tavn'nin kendi- 
sinden sonraki yillara ula§masini sagladi. Bir sure, Sadet- 
tin Arel'in de hocasi olan Edgar Manas'tan (1875-1964) 
ders alarak Bati miizigi ve armoni ogrendi. 

Ezgi, 23 yafinda Mekteb-i Ttbbiye-i §ahdne'den me- 
zun oldu. I. Diinya Samsi'ndu Beykoz Serviburnu Hastane- 
si ba§hekimliginde bulundu. 1932'de Belediye Konservatu- 
ari Tiirk Musikisi Tedkik ve TasnifHeyeti iiyeligine getiril- 
di. Bu kurumda birlikte gali§tiklari Rauf Yekta Bey, Ali 
Rifat ^agatay (1867-1935) ve Ahmed Irsoy'la yiizlerce 
Tiirk musikisi klasik eserinin yayinini gergekle§tirdi. O 
S yillarda hayatta bulunan es- 
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ki ustalan, hanendeleri, zd- 
kirbasihn ve dyinhanhn bir 
araya getirerek hafizalann- 
daki eserleri notaya alan ve 
Tiirk musikisi repertuvan- 
mn biiyiik bir boliimiinu 
kayda gegiren ekibin iginde 
yer aldi. 19B'den 1955'e 
kadar Sadettin Arel ve Ord. 
Prof. Dr. Salih Murad Uzdilek'le (1891-1967) birlikte 
yuriittiikleri cahsmalarla, adina " Arel-Ezgi-U zdilek Siste- 
mi" denilen ve Tiirk musikisi diinyasinda yaygin bir ge- 
gerlilik kazanan teorik sistemin kuruculanndan biri ol- 
du. 

Subhi Ezgi'nin en onemli hizmetlerinden biri de, 
unutulma sebebiyle eksik veya yanm olarak gelen bazi 
biiyiik eserleri metin tamiri usuliiyle klasik Tiirk musiki- 
si repertuvarina kazandirmasiydi. Kutbiinnayi Osman 
Dede'nin (1652?-1730) Mirdciye'si iizerinde 30, Itri'nin 
Ndt'i iizerinde ise 10 yil cah§arak bu biiyiik capli eserle- 
rin yayinlanip ortaya gikmasim sagladi. Tiirk musikisi- 
nin en dikkate deger eserlerinden biri olan "Besteh Mev- 
lid" iizerindeki gali§masi ise oliimiiyle yanm kaldi. 

Subhi Ezgi, birikimini aktardigi 50k sayida ogrenci 
yeti§tirdi. Ogrencisi oldugu §eyh Abdiilhalim Efendi ve 
Zekai Dede gibi biiyiik musiki adamlanna Bati notasi 
ogreterek hocalik etmi§ olmasi ilgi gekicidir. Besteledigi 
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eser sayisi 700'den fazla olmasina ragmen 165 tanesini 
yayinlanmaya deger goriip kalanini imha etmistir. Du- 
rak, pesrev, saz sematsi, oyun havasi, taksim, beste, agir semat, 
yiiriik semat, mars ve sarki formlarindan besteledigi eserle- 
ri bulunmaktadir. §arkilarmdan 30 kadarini, Musahibza- 
de Celal'in (1868-1959) yazdigi Ldle Devri Opereti igin 
bestelemi§tir. Tevfik Fikret'in §iirinden besteledigi ve 
Lavignac tarafindan $okseslilendirilmi§ olan "Bir feddi 
milletiz merdogluyuz Osmanliytz" misraiyla baskyan "Vatan 
sarkisi", mars, olarak tin kazanmi§ bir eseridir. 42 

RaufYekta Bey 

"Nay kinlsin tanbur ah u efgan eylesin 
Hazret-i Yekta Rauf'u aldi dgusa ebed 
Bdkiydgeldi dti gesmimden sirisk-i firkat 
Kutb-i ndytney gibi hdmus oldu elmeded" 
Abdulbdki Golpinarh 

RaufYekta Bey (1871-1935), Turk 
musikisi tarihinin en onde gelen nazari- 
yatgilanndan biri ve gagda§ manadaki ilk 
miizikologudur. Neyzen, tamburi, beste- 
kar ve hattattir. Onemli bir boliimunu 
klasik usullerle tamamladigi ogrenim ha- 
yatinda ilk mektep ve Riisdiye tahsilin- 
den sonra Lisdn-i Mekteb-i Alfnin Fransiz- 
ca boliimiinden mezun oldu. Ozel hocalardan Arap^a ve 
Farsga ogrendi. Heniiz 13,5 yasmda ve talebe iken Di- 
vdn-i Hiimdyun'dz. memuriyet hayatina ba§ladi. 38 yillik 
devlet hizmetinden "beylikp muavini" riitbesiyle emekli 
oldu. 

Rauf Yekta Bey, klasik usullere siki sikiya bagli bir 
sanat egitiminin yam sira ilmi seviyesi tarti§ma goturmez 
ijagdaj bir egitimden gegti. Ilk ney derslerini Kulekapisi 
Mevlevthdnesi dervi§leri Sabri Dede (?-?) ve Haci Ali De- 
de'den (?-?) aldi. Daha sonra Yenikapi Mevlevthdnesi ney- 
zenba§isi Cemal Dede (1860-1899) ile Aziz Dede'den 
(1835-1905) bu sazi ogrenmeye devam etti. Yenikapi Mev- 
levthdnesi §eyhi Celaleddin Dede'den (1849-1907) tambur 
ogrendi. 7 yildan fazla ogrencisi oldugu Zekai Dede, Ah- 
med Irsoy ve Bolahenk Nuri Bey'den (1834-1910) mesk 
ederek hafizasindaki biiyiik gapli klasik repertuvari olu§- 
turdu. Rauf Yekta Bey, Turk musikisinin big kimse tara- 
findan bilinmeyen beste sekillerine ve orneklerine kadar 




biiyiik capli bir birikimi hafizasinda ta§iyan, "mesk" gele- 
neginin yeti§tirdigi son §ahsiyetlerden biridir. Onu farkli 
kilan en onemli ozellik ise her biri devrinin en biiyiik us- 
talan arasinda yer alan hocalann rahle-i tedrisinden geg- 
mek suretiyle oziimseyerek kazandigi geleneksel musiki 
degerlerinin yam sira, Bati'daki miizikolojik kaynaklan 
incelemi§ miicehhez bir miizikolog kimligiyle ait bulun- 
dugu sisteme herkesten farkli bir ilmi gozliikle bakabil- 
mesi olmu§tur. Musikinin ses fizigiyle ilgili bahislerini, 
matematik ilminin onde gelen simalanndan Salih Zeki 
Bey'den (1864-1921) ogrendi. Galata (Kulekapisi) Mevle- 
vthdnesi seyhi Ataullah Dede (1842-1910) ve Celaleddin 
Dede ile musiki nazariyati konusundaki cah§malanmn 
sonucunda kendi yaptigi bir sonometreyle Turk musikisi 
ses sistemini iizerinde ta§iyan tambur sazimn perde ve 
araliklanni olgmeye muvaffak oldu. 

Rauf Yekta Bey, Ddriilelhdn'm kurul- 
dugu yildan itibaren bu kurumda vermeye 
ba§ladigi musiki nazariyati ve musiki tarihi 
derslerini, bu okulda Turk musikisi egiti- 
mine son verildigi 1926'ya kadar siirdiirdii. 
Ayni tarihten bliimiine kadar da yine bu 
kurumun catisi altinda faaliyet eden Turk 
Musikisi Asdrini Tesbit ve Tasmf Hey'eti'mn 
ba§kanligini siirdiirerek arkada§lan Mual- 
lim Ismail Hakki Bey, Mes'ud Cemil, Ah- 
med Irsoy, Subhi Ezgi ve Ali Rifat (^agatay'la birlikte 
kendilerinin ve donemlerinde yasayan, "Gelenegin son 
biiyiik ustalari"mn hafizalarinda Cumhuriyet donemine 
kadar ula§an gok sayida Tiirk musikisi klasik eserinin - 
bugiinkii Tiirk musikisinin yazi sistemi olan- Bati nota- 
sina alinmasini saglayarak unutulmaktan kurtardi. Ki bu 
eserler, en ba§ta nakleden isimlerin kidem ve miiktesebat- 
lan goz oniine alinarak Tiirk musikisinin en saglam kay- 
naklan olarak degerlendirilmi§tir. 

1898'de Ikdam gazetesinde yayimlanan ilk makale- 
sinden ba§layarak oliimiine kadar yazdigi inceleme ve ara§- 
tirma yazilarimn sayisi 400 civannda olan Rauf Yekta 
Bey'in yazilari ikdam' dan baska §ebbal, Yeni Mecmua, Hale, 
Nota gibi yerli dergi ve gazetelerin di§inda Revue Musicale 
ve Monde Musicale gibi Avrupa'mn onde gelen miizikoloji 
yayinlarinda yer aldi. 1922'de Paris 'te yayimlanan Albert 
Lavignac'in yonettigi Encylopedie de la Musique adh diinya- 
ca iinlii ansiklopedinin Tiirk musikisi igin ayrilan -ve gok 
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kiymetli bir miizikolojik cahsma niteligini haiz- 120 say- 
falik kismini 1 yillik bir caiismayla kaleme aldi. 

Mevlevtlik miintesibi olan Rauf Yekta Bey, Ayni za- 
manda s, eyhleri konumunda bulunan Bahdriye Mevlevihdne- 
si §eyhi Hiiseyin Fahreddin Dede, Ataullah Dede ve Cela- 
leddin Dede'nin §uurlu tesvikleriyle miizikoloji faaliyetle- 
rine yoneldi. Qahsmalanyla gagda§ Tiirk miizikolojisinin 
temellerini atan musiki adami olarak Tiirk musikisi tari- 
hine gecti. Ortaya koydugu gali§malar, uzun yillar birlik- 
te galigtigi teorisyenler Sadeddin Arel ve Subhi Ezgi'nin 
sonraki yillarda geliftirecekleri ilmi <jali§malarin dnciisii 
ve hazirlayicisi oldu. Musiki hayatindaki bu onemli ayrin- 
ti, Rauf Yekta Bey'i ortaya gikaran asil kaynagin, arkada§i 
ve hocasi Zekai-zade Ahmed Bey gibi "Mevlevlhane" oku- 
lu oldugunu agik bigimde 
ortaya koymaktadir. 43 

Kemani Abdiilkadir 
Bey 

Bestekar, kemani, mu- 
siki nazariyatgisi, zakir ve 
hanende Abdiilkadir Tore 
(1873-1946), Sultan Ab- 
diilaziz doneminde (1861- 
1876) Turkiye'ye elgi si- 
fatiyla gelerek (1873) 

Dogu Tiirkistan'in Osmanli Devleti'ne baglanma i§- 
lemlerini yiiriitmu§ olan, Fiisusu'l-Hikem §erhi sahibi 
Seyyid Yakub Han'in ogludur. 1878-1882 yillan ara- 
sinda ailece siginmaci olarak bulunduklan Hindis- 
tan'da Ki^mir'in Srinagar §ehrinde ozel ogrenim gore- 
rek ba§ladigi ilk ogrenimini istanbul'a gonderilince Yu- 
sufpa^a Mekteb-i Osmdmsi'nde tamamladi. Davutpasa riigti- 
yesi ve idddisinden mezun oldu. 2 yil devam ettigi Mekteb- 
i Miilkiye-i Sdbdne'yi bitirmeden aynldi. Ddbiliye ve Hd- 
riciye nezaretlerinde memur olarak gali§ti. 

12 ya§inda musikiye ba§layan Tore, Kanunt Halid 
Bey'den (1853-1920) kanun, Kirkor Efendi'den (1868- 
1938) ney, Tatyos Efendi'den (1858-1913) keman ve Al- 
bert Braun'dan Ban usulii keman dersleri aldi. Haci Na- 
fiz Bey (1849-1898) ve Hekimoglu Ali Pa$a Camii' A mii- 
ezzini ve Seyyid Nizam Dergdbi zakirba§isi Fehmi Efen- 
di'den (?-1935) durak ve ilahi, Haci Kirami Efendi'den 
(1840-1909) ise fasillar me§k etti. Segtigi keman sazini 
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musiki hayati boyunca kullandi. 19l4'de Ddriilbeddyi 
acdinca bu kurumun ilmi heyetinde yer aldi. Tanburi 
Cemil Bey'in vefatindan sonra Ddriilbeddyi 'de bas sdzende 
sifatiyla cali§malarina devam etti. 1918'den itibaren yak- 
la§ik on yil, evinde agtigi ve Tiirk musikisi sivil bgretim 
tarihinde Gul^en-i Musiki Mektebi adiyla anilan okulda 
yiizlerce musikici yeti§tirdi. Tiirk musikisinin gelismesi 
ve yiikselebilmesi iqia Istanbul'da bir konservatuvar agil- 
masi gerektigini vurgulayan bir rapor hazirlayarak done- 
min hiikumetine sundu. Raporunun onemi ilerki yillar- 
da anlafilip kabul gormesi iizerine Ddriilelbdn 'in kurul- 
masi gorevine bazi musikicilerle birlikte tayin edildi. Fi- 
kir babasi ve kurucusu oldugu Ddriilelbdn'm kurulu§un- 
dan sonra bu kurumda nazariyat ogretmeni ve kemani 
olarak gorev aldi. Istanbul okullarinm musiki miifetti§- 

liginde bulundu. Oliimiin- 
den iinceki son resmi gorevi 
Ddriissafdka musiki hocali- 
gidir. 

1913 ve 1921 yillann- 
da iki kere yayinlanan Usul- 
i Td'lim-i Keman adli bir ke- 
man metodu yazmi§ bulu- 
nan Tore, Tiirk musikisin- 

Huseyin Sadeddin Aral, de Sadettin Arel, Suptli Ezgi 

ve Rauf Yekta'dan onceki donemde bo§lugu hissedilen 
musiki nazariyati konusunda kitaplar yazip yayinlamasi- 
na ragmen ders notlanndan derleyerek olu§turdugu Tiirk 
Musikisinde Terakki ve Tekdmiil adli eserini bastiramadi. 
Kurdugu okulda yeti§tirdigi ogrenciler arasinda en bnde 
gelen isimlerden biri olan Ekrem Karadeniz (d. 1904-0. 
1981) bu notlardan faydalanarak Tiirk Musikisinin Naza- 
riye ve Esaslart adli kitabi yayinlami§tir. 45 Musiki hayati 
boyunca olu§turdugu ar§iv, ba§ta Tiirk musikisinin en 
biiyiik eseri olarak bilinen Mirdciye olmak iizere binlerce 
unutulmu§ eseri kapsamaktadir. Dint ve dindis_i beste §e- 
killerinden 200 civarinda eserin sahibidir. Tore, "Tiirk 
Musikisinin Son Osmanhlan" arasina "Dergah" cevrele- 
rinden yeti§erek katilmis, ve bir dbneme miihriinii silin- 
mez bir bigimde vurmu§ musiki§inaslardan biridir. 46 

Hiiseyin Sadeddin Arel 

Hiiseyin Sadeddin Arel (d. 1880-5. 1955), Tiirk 
musikisi tarihinin kaydettigi en biiyiik bilginlerinden 
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biri; Turk musikisi tarihinde alabildigine geni§ bir yel- 
pazeye yayilan beste sekillerinde en fazla eser veren bes- 
tekarlardan bashcasi ve Turk hukuk tarihine gegmi§ 6n- 
de gelen hukukculardan biridir. Kazasker Mehmed Emin 
Efendi'nin ogludur. Umiyye ailesi gocuklannin egitimine 
erken bas,lanmasi gelenegine uyularak ozel hocalarla he- 
niiz 5 ya§inda evde basjanan egitimine, 6 yafinda kayde- 
dildigi ilk mektepte devam etti. Izmir Fransiz Kokji'nden 
mezun oldu. Medrese egitimi gorerek 'Istanbul rtiusu' de- 
nen en yiiksek medrese diplomasini aldi. Resmi ve ozel 
derslerle Arapca, Farsca, Almanca, Fransizca ve ingiliz- 
ce'yi miikemmelen ogrendi. 1906 yilinda Mekteb-i Hu- 
kuk-i §dbdm'den birincilikle mezun oldu. Bu §ekilde 
Tanzimat'm iki kutuplu -klasik ve modern- egitim anla- 
yi|ina uygun olarak yetigti. Heniiz 
15 ya§indayken, Bdb-i Ali'mn tah- 
silli gengler igin uyguladigi gele- 
nek geregi, Ay din eyalet valiligi em- 
rinde girdigi devlet hizmecinde ce- 
§itli kademelerde cali§tiktan sonra 
ilk iist diizey gorevi miistes.arlikti. 
1914'de Defter-i Hdkdni Ndzirli- 
gz'na, bir yd sonra da, 1918'de 
emekli oldugu §urd-yi Devlet Tanzt- 
mat Dairesi reisligine getirildi. 23 
yilhk devlet hizmetinden sonra 
meslegini avukatlikla devam ettir- 
di. 

Musiki egitimine 10 yasmda 
Bati musikisi dersleri alarak basjadi; §eyh Cemal Efen- 
di'den ud ile Turk musikisi dersleri alarak ve 16 ya§in- 
dan sonra Istanbul'da §ekerci Cemil Bey'le (1867-1928) 
ve gesMi hocalardan aldigi ney, nisfiye, girift, keman, ke- 
mence, viyola, viyolonsel ve piyano dersleriyle devam et- 
ti. Edgar Manas 'tan armoni, kontrpuan ve fug ogrendi. 
Enstrumantasyon, orkestrasyon ve kompozisyon bahisle- 
rini ise kendi kendine tahsil etti. Dini ve ladini Turk 
klasik musikisi bahislerini Huseyin Fahreddin Dede ile 
^ali§ti. Boylece Turk ve Bati musikilerini nazari ve uygu- 
lamali olarak degerlendirip kaqilas.tirabilecegi; hayalini 
kurdugu "Qoksesli Tiirk musikisi "nin temellerini atabi- 
lecegi; gelecekteki Tiirk musikisi egitim, ogretim ve uy- 
gulama alanlanm iizerine oturtabilecegi gagdas, bir zemi- 



nin birikimini elde etmeye gali§ti. Bu anlayi§la, gegitli 
Tiirk musikisi sazlanni lslah etme carelerine ba§vurdu. 
Dr. Subhi Ezgi, Rauf Yekta Bey ve Ord. Prof. Dr. Salih 
Murad Uzdilek ile birlikte olu§turup sistemlestirdigi 
Tiirk musikisi nazariyati ve ses sistemi Tiirk musikisinin 
halen kullanilan ve egitimle birlikte uygulamada getrerli 
olan tek sistemdir. Bugiin Tiirkiye'de, Tiirk ve Bati mu- 
sikileri alanlannda halen kullanilmakta olan musiki te- 
rimlerinin tamamina yakini Arel tarafindan ortaya ko- 
nulmu§tur. 

Sadeddin Arel, musiki egitimcisi olarak da onemli 
faaliyetlerde bulundu. Benzersiz bir gapta olan kiittipha- 
nesinin bulundugu evi, egitim ve ogretim formasyonla- 
nni gergeklegtirdigi en onemli mahfil olmakla birlikte, 
Ddrii't-tdlim-i Musiki Cemiyeti, Is- 
tanbul Belediye Konservatuvan, ken- 
di kurdugu Ileri Tiirk Musikisi Kon- 
servatuvan Dernegi ve onde gelen 
ogrencisi Erciimend Berker'in kur- 
dugu Universite Koraa'nda dersler 
verdi. 1943'de, Istanbul Belediye 
Konservatuvan 'nda Tiirk musikisi 
boliimiinun ve 'Icra Heyeti'mn ku- 
rulmasi gorevlerini iistlendi. Kafa- 
sindaki gagdas, olculerle kurdugu 
bu boliimlerde nazariyat, armoni, 
musiki tarihi ve prozodi dersleri 
verdi. En onemli eserlerinden biri 

Kemani Abdulkadir Bey (Tore) (1937) olan Tiirk Musikisi Nazariyati 

Dersleri'm, buradaki ogretmenligi igin kaleme aldi. 

Qocuklugundan itibaren olu§turmaya ba§ladigi ve 
biiyiik bir gapa ula§tirdigi kiitiiphanesi, 1922'deki Istan- 
bul i§gali giinlerinde evine miittefik askerlerince el ko- 
nulduktan sonra gikan bir yanginla kiil oldu. Bu felaket- 
te 10.000 civannda basma ve 200 kadar degerli elyazma- 
si kitabi yandi. Sonradan tekrar olusturdugu kutiiphane, 
oliimiinden sonra ailesi tarafindan Tiirkiyat Enstitusii'ne 
bagi§landi. 

1909-1914 yillari arasinda yaymladigi §ehbdl ile 
1939-1940 arasinda yaymladigi Tiirkluk mecmualan, 
Tiirk basin tarihinin onemli yayin organlari arasindadir. 
1948 yilinda kurdugu Musiki Mecmuasi, yayin hayatini 
halen siirdurmekte, diinyada -devlet veya herhangi bir 
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kurulus, tarafindan desteklenmeden yayinlanan- en uzun 
omiirlii miizikoloji mecmuasi iinvamm ta§imaktadir. 
Turk Musikisi Kimindir ve Prozodi Dersleri adli eserlerinin 
yam sira cok sayida konferans ve makalenin sahibidir. 
Turk musikisinin hemen her beste formundan 700 civa- 
nnda eser bestelemis. olan Arel'in bu eserlerinin yakia§ik 
olarak onda biri "^oksesli Tiirk musikisi"ne ornek olarak 
besteledikleridir. Oliimiinden sonra ogrencilerinin de- 
vam ettirerek kurumla§tirdigi "Arel Ekoltt" denilen bir 
kiiltiir ve sanat mirasi birakmi§tir. 

Sadeddin Arel, ogrenim hayarmin hakim cizgisi 
olan hem geleneksel (Medrese) hem de cagda§ (Mekteb-i 
Hukuk-i §ahane) egitim sistemlerinden yetisdgi gibi 
musikiyle ilgili egitimini de 
iki kutuplu olarak tamam- 
lamasiyla dikkat cekmekte- 
dir. Bir Mevlevi muhibbi 
olarak, Bahdriye Mevlevihd- 
nesi §eyhi Hiiseyin Fahred- 
din Dede'den musiki ogre- 
nir ve hocasi olan bu btiyiik 
usta tarafindan -Ahmed Ir- 
soy ve Rauf Yekta Bey gibi- 
gelecek iq'm yonlendirilir- 
ken, ayni sirada Bati musikisi dersleri de aliyor, ana dili 
gibi vakif oldugu 5 Dogu ve Ban lisamyla dtinyadaki mii- 
zikoloji calismalarini birincil kaynaklarindan takip edi- 
yordu. Bu cali§malann sonucunda elde ettigi biiyiik biri- 
kim, gelecekte yakin calisma arkada§lan Rauf Yekta ve 
Subhi Ezgi'yle birlikte ortaya koyacaklan nazari sistemin 
temellerini olu§turdu. Boylece, altyapi calismalarini Rauf 
Yektanin olu§turdugu, gelecekte "Arel-Ezgi-Uzdikk Sis- 
temi" adiyla biittin Tiirk musikisi diinyasini kapsayacak ve 
genel kabul gorecek olan nazariyeyi kuran musiki adami 
olarak Tiirk musikisi tarihine gecti. 

Yeti§me tarzi ve egitimiyle ilgili olarak gecirdigi 
safhalar, "Dort ana ciki§ kapisi"nin hem "Tekke", hem de 
"Vezir-viizera konaklan" kismindan gecmektedir. Musi- 
ki hayatmdaki bu onemli ayrmti, Sadeddin Arel'i ortaya 
gikaran asil kaynagin, arkada§lan Zekai-zade Ahmed Bey 
ve Rauf Yekta Bey'de oldugu gibi "Mevlevihane" okulu 
oimasimn yam sira, onlardan farkh olarak mekamni "ko- 
nak'lann olufturdugu "aristokrat cevreler" oldugunu or- 
taya koymaktadir. 47 




Subhi Ziya Ozbekkan. 




Subhi Ziya Ozbekkan 

Subhi Ziya Ozbekkan (d. 1887-6. 1966) ailesi ve 
yeti§mesi itibariyle "Dort ana cikis, kapisi" icerisinde tam 
manasiyla "Vezir-viizera konaklarinin mekamni teskil 
ettigi "aristokrat cevteler'den gikmis, bir "Son Osman- 
li"dir. Babasi Vezir Ziya Pasa (1847-1929), annesi Vezir 
Sami Pa§a-zade Vezir Subhi Pa§a'nin kizidir. Ozel ders- 
lerle yeti§tirildi. Fransizca ve Farsca gibi dilleri cocuklu- 
gunda ogrendi. Yiiksek bgrenimini Mekteb-i Hukuk-i §d- 
bdne'de tamamlayarak iist diizey yoneticiligine kadar 
ula§tigi Hdriciye Nezareti'ndeki memuriyetine heniiz 16 
ya§indayken ba§ladi. Bir siire serbest avukatlik yapti. 
1952'deki emekliliginden sonra 196l'e kadar musiki 

alanindaki engin gorgii ve 
birikimini Ankara Radyo- 
su'nda sanat mii§aviri ve 
Tiirk musikisi iislup ogret- 
meni olarak gbrev alarak 
degerlendirdi. Tiirk musi- 

•d^fei- ■ ^isi ' cra tar ihine Ktigtik Koro 

■ : adiyla gecen toplulugun 

kurucusudur. Ozbekkan, 
c r^u-jj- T bir musiki adami olarak, 

§erif Muhiddin Targan; 

( 1 924, New York) babasi Ziya Pa§ a' mn bir do- 

nem Istanbul'unun en onde gelen musiki mahfillerinden 
biri haline getitdigi konagindaki musiki ortaminda ye- 
tigti. Gogu, konaklannin miidavimi ve babasimn hima- 
yesindeki musiki ustalan olan Kemenceci Vasil (1845- 
1907), Haci Kirami Efendi (1840-1909), Leon Hanci- 
yan, Rauf Yekta Bey, Ali Rifat (Jagatay, Udi Nevres Bey 
(1873-1937), Uskiidarh Ziya Bey (1877-1926), Lavtaci 
Andon (?-l 9 1 5 ?), Tamburi Cemil Bey, Ka§iyank Hiisa- 
meddin Bey (1840-1921) ve Kemarrt Kirkor (1868- 
1938) gibi isimlerden mesk etti. Musikiyi eski "mesk" 
usuliine bagh olarak tahsil ettigi icin nota ogrenmedi. 
Musikideki varhgiyla bu bakimdan eski sistemin en son 
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmek gereken bes- 
tekarlardan biridir. 

Ozbekkan saz musikisi alaninda Refik Fersan'in bes- 
tekarhginda kendini gosteren hayatiyetin sozlii musiki- 
deki yansimasi ve gelenekcj cizginin son biiyiik bestekar- 
lanndan biri olarak Tiirk musikisinin son donemine dam- 
gasini vurdu. Bestekarhk calismalarini siirdiirdiigii yillar- 
da yozla§ma egilimi gosteren musiki ortaminda incelmis; 
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bir zevkin iiriinii oldugunu hemen belli eden ve agirbas.- 
li' sifatiyla nitelenebilecek olan eserieriyle genel gidise 
kar§i koyan belli ba§Ii birkac. musiki adamindan biri ol- 
du. Eserleri teknik miikemmeliyetleri ve sira di§i estetik 
nitelikleriyle "direnen gelenek"in ve Osmanli doneminin 
sonlannda iyice gerileyen musiki kiiltiiriiniin ve anlayi§i- 
nin arasmdan siynlarak kendini kuwetle hissettiren soy- 
lu bir yaklas,imm iistiin ornekleri arasinda yer aldi. 

Ozbekkan'm boyle bir seviyeye ula§masmda ic,inde 
yeti§tigi seckin kiiltiir ve sanat muhitinin siizgecinden 
gegerek gelisen ve incelen zevkinin yam sira sanatimn so- 
mut malzemesini secerken -basmakahp ezgilerden hep 
kacinmasi, hicbir eseri icin belli bir sanat seviyesinin al- 
tinda kalan giirlere itibar 
etmemesi gibi- elden hie 
birakmadigi titiz yakla§im 
da onemli bir rol oynadi. 

Ozbekkan'm musikisi 
hizla degifen hayatla cesa- 
retle hesaplasan bir duyarli- 
hgi yansitir. Bircok eserin- 
de olgun bir gahsiyetin za- 
mana, e§yaya ve olaylara cevdet Cagia. 

bilgece yakla§imi hissedilir. Fakat bu yaklasjmi ustaca 
yansitan bestekarin diinyaya fildi§i bir kuleden bakmadi- 
gi, hayatin tarn icinde yer aldigi rahathkla miisahede 
edilebilir. Birgok eserinde bir daha geri gelmeyecek olan 
"o eski giizel giinler'in "dillere destan a§klan"nm artik 
hicbir §ey ifade etmemeye ba§ladigi "zamane" kar§isinda, 
giin gormii§ bir asilzadenin caresiz fakat vakarh, neyi 6z- 
ledigini iyi bilen ve gecmi§le halihazir arasindaki farki 
acik secik gorebilen uyamk tavn icindedir. Ozbekkan, 
yeti§me tarzinin ve icinden ciktigi ortamin yam sira, ha- 
yatimn ve ya§ama biciminin yansimasi olan eserlerinin 
bu ozellikleriyle de Tiirk musikisinin "Son Osmanlila- 
n"ndan biridir. 48 

§erif Muhiddin Targan 

§erifMuhiddinBey(d. 1892-6. 1967) Tiirk musiki- 
si tarihinin yetigtirdigi ud virtiiozlerinin en onde gelenle- 
rinden biridir. Aym zamanda bestekar ve ressam olan Tar- 
gan, Mekke §erifi ve Meclis-i Ayan ikinci reisi Ali Haydar 
Paga'mn oglu olmasindan anla^dacagi iizere, Subhi Ziya 




Ozbekkan gibi "dort kaynak"in "konak" mahfillerinden, 
Osmanli aristokrasisi cevresinden yeti§ti. 18 ya§ina kadar 
siiren ozel egitimi sirasmda gordiigii diger derslerin yam 
sira Arapca, Farsga, Ingilizce ve Fransizca ogrendi. Dariil- 
funun'un Hukuk ve Edebiyat subelerinden diploma aldi. 

3 ya§inda piyano, 6'smda ise ud egitimine ba§latila- 
rak musiki sanatina yonlendirildi. Heniiz 13 ya§inday- 
ken §6hretli bir udi olarak amlmaya basjadi. Musikinin 
genel bahislerini Ali Rifat ^agatay ve Ahmed Irsoy'dan 
aldigi derslerle ogrendi. Musiki§inas olarak yeti§mesinde 
en biiyuk tesiri, babasinin himayesiyle diizenli bir bigim- 
de devam ettikleri konaklanm bir musiki mahfili haline 
getiren donemin unlii musiki ustalanndan aldi. Ilk bes- 

tesini yaptigi 13 ya§indan 
bir yil sonra ba§ladigi viyo- 
lonsel sazinda iistiin bir ciz- 
giye erifti. 

1924'de, ABD bagka- 
ni Theodore Roosvelt'in 
oglu, yakin dostu Archi- 
bald Roosvelt'in himayesi 
ve davetiyle -biraz da vata- 
nindaki musiki ikliminin 
geriye dogru hareketinin bir neticesi olarak- gittigi 
New York'ta 8 yil yasadi. Bu iilkede verdigi ud ve viyo- 
lonsel resitalleri birer sanat hadisesi olarak degerlendi- 
rildi. Donemin onde gelen miinekkitleri Leopold Go- 
dowsky, Jascha Heifetz, Auer, Fritz Kreisler ve Muscha 
Elman gibi isimler ABD'nin en onde gelen yayin organ- 
lan icjn kaleme aldiklari yazilarda Targan'in udunu Pa- 
gannini'nin kemanma e§ gosterdiler. Bazi gazetelerde ise 
viyolonsel icraciligi oviilerek udda gosterdigi ba§ariyla 
Segovia'nin gitarda ula§tigi cizgiyi a§tigi belirtildi. 

Tiirkiye'ye dondiikten iki yil sonra 1934'de aldigi 
bir davetle Irak'a giden Targan, bu iilkede kaldigi 14 yil 
boyunca Bati ve Dogu musikileri kisimlarmdan olusan 
Bagdat Konservatuvan'ni kurdu ve yonetti. 49 Istanbul'a 
dondiikten sonra Arel'in istifasiyla bosalan Belediye 
Konservatuvan Ilmi Kurulu ba§kanligi gorevine getiril- 
di. 1920'de yazdigi ud metodu 75 yil sonra 1995'de 
amator ve qali§kan bir musiki miintesibi tarafindan ya- 
yimlanabildi. 50 Tiirkiye'de ve ceskli Arap iilkelerinde ya- 
yimlanmi§ cok sayida plak cali§masi bulunmaktadir. 



Munir Nurettin Selfuk. 1919, 
Muzika-i HumayOn Mulazim 
Uniformasiyla. 
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Targan, Turk musikisinin Bati musikisi olciilerinde 
yeti§tirdigi en biiyiik virtiiozdiir. Onun virtuozlugii 
-Udi Nevres, Tamburi Cemil veya Yorgo Bacanos'da 
(1900-1977) goriilenin aksine- Tiirk musikisinin kendi 
geleneksel yapisi icinde gelismis olan bir ustaligi degil, 
Bati musikisi icra sekillerinin ud sazina uygulanmasiyla 
elde edilen ve daha cok sazin teknik imkanlarini ortaya 
gikaran, kalbe degil kulaga ve akla hitap eden bir sazen- 
delik cabasinin iiriiniidiir. Bu haliyle bile Tiirk musiki- 
sinde kendisinden sonra gelen sazende ve bestekarlara 
-sazlan udun haricinde de olsa- ufuk acmi§ bir musiki§i- 
nastir. 25 kadar eserinin biiyiik bir boliimii saz musikisi- 
ne ait eserlerdir ve Ussak sazsemaisi gibi birkagi dismda, 
virtiiozitesinin genel karakteristigini ele veren teknik 
yonii onde giden eserlerdir." 

Refik Fersan 

Bestekar, tamburi ve lavtaci Refik 
Fersan (d. 1893-0. 1965) bestekar ve ha- 
nende olan babasi Hafiz Mehmed §emsed- 
din Efendi'yi kiicuk yasmda kaybedince 
Sultan II. Abdiilhamid'in mdbeyncisi olan 
eniftesi Faik Bey'in himayesiyle Bebek'te 
bir yahda biiyiidii. Her hafta diizenlenerek 
bu yahyi devrin onde gelen musiki mahfil- 
lerinden biri haline getiren musiki toplantilannin icinde 
Tamburi Cemil Bey, Leon Hanciyan, Enderum Hafiz 
Hiisnii Bey (1858-1919), Lavtaci Andon, Rahmi Bey 
(1865-1924), Lem'i Atli ve Neyzen Aziz Dede gibi done- 
min iinlii musiki§inaslari arasinda biiyiidii. 1905'de Ce- 
mil Bey'den tambura basladi, ayni siralarda Leon Hanci- 
yan'dan ders aldi. 

Bir siire Robert Kolefde okuduktan sonra Mekteb-i 
Sultdntden mezun oldu. Ailesiyle birlikte once Misir'a, 
oradan da 4 yil kaldiklari ve kimya ogrenimi gordiigii ve 
Bati musikisi iizerine calismalarda bulundugu Isvigre'ye 
yerle§ti. 191 7 'de istanbul'a dondiigiinde Ddriilelhdn'a 
tambur hocasi olarak alindi. 1918'de Muzika-yi Hiimd- 
yun'a Tiirk musikisi muallim muavini olarak yiizbasi 
riitbesiyle tayin edildi. Ayni kurumda Tiirk musikisi kis- 
mi §efligine getirildi. 1923'de Cumhuriyet'm ilaniyla bir- 
likte Osmanh saraymdan kalan kurumlann cogu lagvedi- 
lirken musiki ile ilgili kadrolar Cumhurbaskanltgt biinye- 
sine nakledilince Ankara'da Riydset-i Cumhur Incesaz He- 
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yeti sefi olarak gorevlendirildi. 1927'de istifa ederek ay- 
nldi ve Istanbul'a dondii. 

Istanbul'a yerles,tikten sonra Miinir Nureddin'in 
plak ve konser cali§malarinda yer aldi. 1937'ye kadar Is- 
tanbul Radyosu'nda da gorev aldi. 1938'de Ankara Radyo- 
su hizmete girince bircok arkada§iyla beraber Ankara'ya 
gitti. 1949'da §ark Musikisi Konservatuvari'm kurmak 
iizere Suriye'ye davet edildi. 1950'de doniisiinden sonra 
Istanbul Konservatuvan tcra Heyeti'ade ve Istanbul Radyo- 
su'nda musiki calismalarini siirdiirdii. Olmeden onceki 
son gorevi Konservatuvar Tasnif Heyeti baskanligi idi. 

Tamburuyla cok sayida plaga taksimler dolduran ve 
ceskli sanatkarlara e§lik eden Fersan Mevlevt dyininden ild- 
Mere, pesrev ve sazsemailer'mden sirto ve 
marslaxs., kdr-i ndtiktan kdr^eye, beste ve sema- 
flerden sarkt ve fantezilere kadar dim ve la- 
dim beste sekillerinin hemen hepsinden 
400 civarinda esere imza atti. Ozellikle saz 
eserleriyle XX. yiizyil Tiirk musikisinin en 
giiglii bestekarlarindan biri olmasinin ote- 
sinde, Miinir Nurettin ve Mesut Cemil gi- 
bi arkada§lannda da goriildiigu gibi gelecek 
on yillar boyunca Tiirk musikisine hayati- 
yet ajilayan bir musiki anlayi§inin onde ge- 
len temsilcilerinden biriydi. 

Saz eserleri bestekarhginda hocasi Tamburi Cemil 
Bey'i yer yer a§mi§ oldugu rahatca iddia edilebilecek olan 
Fersan, klasik geleneklere bagh fakat yenilige acik, yol 
gosterici ve tamamen kendine has bestekarligiyla Tiirk 
musikisinin kendisinden sonraki donemlerini ve ki§ileri- 
ni derinden etkiledi. Tiirk musikisindeki varligi yalmz- 
ca bestekarlik ve icracilik boyutlarinda kalmayan Fersan, 
Ankara Radyosu ve Istanbul Konservatuvan 'nda cahgtigi 
yillarda cok iyi derecede bildigi Hamparsum notast siste- 
miyle yazilmis sayilamayacak kadar cok klasik eserin 
transkripsiyonunu gerceklestirerek biiyiik ve tarihi bir 
hizmeti gerceklesrirdi. Refik Fersan da Sadeddin Arel, 
Subhi Ziya Ozbekkan ve §erif Muhiddin Targan gibi, 
"Dort ana gikig kapisi"mn "konak"lar mahfilinden yeti§- 
mis, bir "Son Osmanli"dir. 

Sadeddin Kaynak 

Tiirk musikisinin son doneminde biraktigi silinmez 
iz tarti§masiz bicimde herkes tarafindan teslim edilen 
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bestekar ve hanende Sadeddin Kaynak (1895-1961) dim 
musiki sahasindan yetigti. Dim musiki icracisi olarak 
ulasugi seviye yiiksek bir kariyere tekabiil etmesine kar- 
§ilik yillar yili sarsilmayan asd iiniinii giindelik musiki 
eserleri bestekarhgi ile kazanmasi ilgi gekicidir. Bu ozel- 
ligiyle Kaynak, giki| noktasi itibariyle "cami"; sanatmda 
asil sohretini sagladigi zirveyi tutturdugu ugra§ alani iti- 
bariyle ise "piyasa" mensubu sayilmak gereken bir "Son 
Osmanh"dir. 

Kaynak, Fatih Camii dersidmhrmdati ve Huzur-i 
Hiimdyun hocalarmdan Ali Alaeddin Efendi'nin ogludur. 
Musiki kabiliyeti kiicuk ya§ta keffedildi. Hafiz Melek 
Efendi'den ilahi me§k ederek 
musiki gali§malanna ba§latildi. 
Hafiz §eyh Cemal Efendi, Mual- 
lim Kazim Bey (Uz) ve Neyzen 
Emin Dede'den (Yazici) musiki 
dersleri aldi. Tamamen eski tarz 
bir sistemle siiren bu musiki 
egitimine ragmen kendi kendi- 
ne nota ogrenmeye heves etti ve 
ba§ardi. Gene, ya§inda hafiz ol- 
duktan sonra Ddriilfiinun llahi- 
yat Fakultesi'ndea mezun oldu. 
Sultan Selim Camii ve Sultanah- 

met Camii'nde has imamhk ve hatiplik gorevlerinde bu- 
lundu. 

Bestekarliga 1926'da basdayan Kaynak 35 yilhk 
bestekarlik hayatmda imza attigi 300'den fazla eserle 
halk arasinda en 50k tutulan bestekarlarin ba§inda geldi. 
Dim ve ladim musiki orneklerinden olu§an 50k sayida 
plakla gohreti iilke capina yayildi. Mardin, Diyarbakir, 
Elazig ve Harput'ta ge^en askerlik giinlerinde halk mu- 
sikisini; plak doldurmak ve konser vermek gibi vesileler- 
le gittigi Milano, Paris ve Viyana seyahat- 
lerinde ise Bati musikisini inceleme firsati 
buldu. Bu incelemelerinin sonuckri, eser- 
lerinde kuwetle hissedilmektedir. Beste- 
karhgimn en verimli yillannda Tiirki- 
ye'deki sinema diinyasinda geni§ bir seyir- 
ci kitlesi bulan Arap filmlerinin musiki 
uyarlamalarmi gercekles.tirdi. Eserleriyle, 
kendisinden sonra gelen musikiciler iize- 
rinde en fazla etki birakmi§ bestekarlardan 
bin oldu. En 50k taklit edilen eserleri cid- ai. Rifat 
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di nitelikli olanlar degil de kazanc, amacma yonelik film 
ve eglence muzikleri oldugu iq'm ismi, kendisinden son- 
raki musiki diinyasi iq'm kotii bir cjgmn basdangici ol- 
mak talihsizligiyle iq ice amldi. Yeti§tigi ve iginden qik- 
tigi (jevreler Tiirk musikisi egitiminin geleneksel kural- 
lan ile faaliyet eden "dim musiki" cevreieri ve "cami"dir. 
§6hreti yakaladigi yer ise "piyasa" olmusmr. "Tiirk Mu- 
sikisinin Son Osmanhlan" arasinda bu ilgi cekici gikig 
noktasiyla ve musikideki tartisma gotiirmez dominant 
sahsiyetiyle yer almaktadir. 5 * 

Miinir Nureddin Selguk 

Ses sanatkari ve bestekar 
Miinir Nureddin Selcuk (1899- 
1981) Tiirk musikisinin son do- 
nemine silinmez miihriinii vur- 
mu§, gegniften gelecege kelime- 
nin tam anlamiyla koprii olmu§ 
ve genjek bir inkilapgi kimligiy- 
le "Tiirk Musikisinin Son Os- 
manhlan" arasinda yer almis, ka- 
rizmatik bir sahsiyettir. Ddriilfii- 
nun lldhiyat Fakiiltesi Fan Edebi- 
yati Boliimii miiderrislerinden ve 
Kadikoy Sultdnisi Fransizca ogret- 
meni, sair Mehmed Avni Nured- 
din Bey'in ogludur. Beyazit llkmektebi ve Soguk^me Askeri 
Rugdiyesi'm bitirdikten sonra Kadikoy Sultdnisi 'nde okudu. 
1917'de ziraat tahsili iq'm gittigi Macaristan'dan okulunu 
yanm birakarak dondii. 

Musikide ilk derslerini amator bir musiki§inas 
olan babasindan aldi. 191 5'de Kadikoy'de Ali §amil 
Pa§a Konagi'nda faaliyet eden Dariilfeyz-i Musiki Cemi- 
yeti'ne" girdi. Burada Edhem Nuri Bey'den 40 kadar fa- 
sil me§k etti. Babasinin konaginda dii- 
zenlenen ve devrin onde gelen musiki us- 
talanmn devam ettigi musiki meclisle- 
rinden feyz aldi. Rauf Yekta Bey'in araci- 
hgiyla Ahmed Irsoy'un 4 yil ogrencisi ol- 
du. Geleneksel Tiirk musikisi icrasinin 
inceliklerini Bestenigar (Uskiidarh) Ziya 
Bey'den ogrendi. Yusuf Ziya Pa§a'nin 
ba§kanhgi doneminde Ddru'lelhdn'a. si- 
navla girdi. Aym donemde ya§ayan musi- 
Caiatay. ki iistadlarmin hemen hepsinden feyz 
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alarak bilgi ve gcirgii dagarcigini genisktti. Ali Rifac 
CJagatay'in (1867-1935) baskanligini iistlendigi Sark 
Musiki Cemiyeti'nm 4 kuruculan arasinda yer aldi. 

Selcuk 1923'de niildztm riitbesiyle Muzika-yi Hii- 
mdyun'd. girdi. Kisa bir miiddet sonra ilan edilen Cumhu- 
riyet'le birlikte ayni riitbe ile -sonradan sivil olarak- hd- 
nende sifatiyla Riydset-i Cumhur tncesaz Heyeti^ kadrosu- 
na gecti. 1926'da istifaen ayrihp Istanbul'da serbest mu- 
siki hayatini siirdiirmeye baskdi. Sahibinin Sesi firmasiy- 
la anla§arak ba§ladigi plak cah§ma- 
larinda 400 plaga sarkidan tiirkiiye, 
gazelden en mutantan klasik eserle- 
re ve coksesli Tiirk musikisi dene- 
melerine kadar 800 civarinda eser 
okudu. Bu §irkec hesabina 1927'de 
gittigi Paris Konservatuvari 'nda dev- 
rin onde gelen egiticilerinden bir 
yil sureyle san, solfej ve piyano ders- 
leri aldi. 

Tiirk musikisi tarihinde bir ses 
sanatkari olarak tek ba§ina, frak giy- 
mi§ bigimde, ayakta ve konser disip- 
lini diizeninde musiki icrasi Sel- 
cuk'la birlikte baskdi. 1930'da Fransiz Tiyatrosu'n.d& % ver- 
digi ilk solo konseri biiyiik yankilar uyandirdi. Konser 
verdigi her mekanda sanatinin agirhgim etkili bigimde 
duyurmak ve biiyiik bir ciddiyet havasi estirmekle de ken- 
disinden onceki icracilann tamamindan aynliyordu. Koro 
e§liginde solo icrasi da onun getirdigi yeniliklerdendir. 

Selcuk'un bir ses sanatkari olarak en biiyiik ozelligi, 
Tiirk musikisindeki eski okuyu§ iislubuyla yeni bir anla- 
yifi, fevkalade hacimli sesinde birlesrirerek soylu bir icra 
teknigi geli§tirmi§ olmasindadir. tlskiidath Ziya Bey ve 
Hafiz Osman Efendi'nin 57 
(1867?- 19 10?) usluplarin- 
dan etkilenmis, olabilecegi- 
ni belirten Selcuk, bu adla- 
rin temsil ettigi geleneksel 
kaynaktan beslenerek fakat 
yeni bir iislubun kurucusu 
olarak Tiirk musikisi tari- 
hindeki yerini almi§tir. Ga- 
zel tarzina yakla§imiyla da 




Mes'ud Cemil. 




Selahattin Pinar (Sevim Taniirek'le) 



ortaya ali§ilmi§tan farkli bir ozellik koymusmr. Ileri ya§- 
lanna kadar sesinin giizelligini korumasi da onemli ozel- 
liklerinden biridir. 

1953'de Nevzad Atlig in (d. 1925-Hayatta) istifa- 
siyla bo§alan Konservatuvar Icra Heyeti §efligini surdiirdii- 
gii yillar, bu kurumun tarihinde en parlak donem olarak 
nitelendirilen Selcuk 1920'de basjadigi bestekarlik haya- 
tinda, ceskli formlardan 150'den fazla -ve cok ilgi gor- 
mii§- esere imza atmisur. 

Selguk yalnizca bir ses sanat- 
kari veya bestekar degildir. Eski 
tarz meskten Fransa'daki Bati musi- 
kisi egitimine; Muzika-yi Humd- 
yun'd&n Riydset-i Cumhur tncesaz He- 
yeti'ne; Ddrulelhan'dzxi Tiirk Musi- 
kisi Devlet Konservatuvari 'na; Fransiz 
Tiyatrosu'ndakilerden Saray ve San 
sinemalanndaki konserlerine ve ta§ 
plaklarindan TV ekranlanna kadar 
Osmanli'd&n Cumhuriyet't bir kiiltii- 
rel birikim kopriisiidiir. Musiki ha- 
yati boyunca kendisinden onceki ve 
sonraki kusaklar arasinda her ba- 
kimdan kelimenin tam anlamiyla 

gergek bir nakildir. 

Yeti§tigi iig ayn geleneksel gevre; "dint musiki", "ko- 
naklar" ve halkin resmi ideolojiye ragmen kendi eliyle 
kurdugu "cemiyetler" itibariyle ve Tiirk musikisi diinyasin- 
daki vazgegilemez onemi haiz varhgiyla Miinir Nureddin, 
"Tiirk Musikisinde Son Osmanlilar'in en onde gelen iiye- 
lerinden biridir. 58 

"Tiirk Musikisinin Son Osmanlilari" nitelemesiyle 
Tiirk musikisi tarihinin son doneminden one ^lkardigi- 
miz bu on tic; musiki adami muhakkak ki kesin sayiyi ifa- 

de etmemekte, bu ustadla- 
nn yamnda zikredilmesi ge- 
reken isimler elbette bulun- 
maktadir. Ozellikle Konser- 
vatuvar Tiirk Musikisi Asdri- 
ni Tasnif ve Tedkik Heye- 
ft'ndeki galismalanna ilave 
olarak bestekarligi ve udili- 
giyle bir doneme damgasini 
vurmus, olan Ali Rifat CJaga- 
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tay 59 (1867-1935) "aristokrat ^evrelerden" ve " konaklardan" 
yetismisti. Cevdet (Jagla 60 (1900-1988) keza oyleydi ve 
ilave olarak Miinir Nureddin'de oldugu gibi musikisi- 
nasligitida "cemiyet" temeli goz ardi edilecek gibi degildi. 

Yesan Asim Arsoy 61 (1900-1992), yetistigi iklim 
itibariyle " dint $evrelerden" ve "hafizltk" geleneginden ve 
tam halkin iginden cikmi§, sohretini -cipki Sadeddin 
Kaynak'ta oldugu gibi, ne gariptir ki- "piyasa"d& yap- 
misti. Mes'ud Cemil 62 (1902-1963), Tambun Cemil 
Bey gibi musikide cigir acrmis ve bir donemi kapatmis 
musikisinasm oglu olarak babasindan tevariis ettigi bii- 
yiik kabiliyetiyle Miinir Nureddin orneginde oldugu 
gibi Tiirk musikisi icrasina inkilap -hatta ihtilal- nite- 



liginde yenilikler getirmisti. Mes'ud Cemil Bey'in gikis 
noktasi ise hem "geleneksel gevreler", hem "modern bir sis- 
tem" di. Ve son olarak Selahattin Pinar 63 ise "cemiyet" kay- 
nagindan yetismis ve biiyiik olmasinin yam sira silin- 
mez bir iz birakmi§ sohretini ise "piyasa"ma "bohem" ta- 
raflanndan kazanmi§u. Bu yoniiyle hem "Direklerara- 
st"nm bir uzanrisi, hem de §evki Bey cizgisinin -yasan- 
ti itibariyle- bir devami niteligindedir. Pinar'in da ye- 
tistigi iklim ve Tiirk musikisinin bestekarhk anlayisma 
getirdigi yeni soluk bakimindan digerleri gibi bir "Son 
Osmanli" olarak nitelendirilmesinde hicbir sakinca bu- 
lunmamaktadir. 



1 Bu gbriisu benimseyen musikicilerin esas aldigi bashca eserlerden bin 
Farabi'ye (d. 870-6. 950) izafe edilen "Dii-§ems" adli saz eseridir. 
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10, 1st., 1994. 

3 Bkz.: a.g.e., ayni sayfa. Aynca bkz.; Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi 
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Ankata, 1990. 
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siki Mecmuasi, yil: 51, sayi: 462, s. 33, Ekim 1998 tarihli niisha. 

6 Bkz.: Cem Behat, Zaman, Mekan. Miizik, s. 29, 1st., 1992. 

7 Aynntili bilgj icin bkz.: Yilmaz Oztuna, Itri, Ankata, 1987. 

8 Aynntili bilgi igin bkz.: Cem Behat, Zaman, Mekan, Miizik, s. 11-82, 
1st., 1992. 

9 Bkz.: Etem Ruhi linger, Turk Musikisinde Nota Yayimciligi Yayimlar-Ya- 
yimcilar (Nota Basiminda 100. Yil), I. Milli Tiitkoloji Kongtesi'nde su- 
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10 A.g.e. 

11 Bkz.: 2 no'lu dipnotdaki eset, ayni sayfa. 

12 Mehmet Giintekin, "Dede Efendi lie Ilgili Bit Gotiis Uzetine", Terciiman 
Gazetesi, 29 Ocak 1989 tatihii niishamn "Kiiltiit-Sanat" sayfasi. 

13 Bkz.: Etem Ruhi Ungor, Karagbz Musikisi, Ankata, 1989 ve Mehmet 
Giintekin, "Karagoz Musikisi", Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 
IV, s. 449-450, 1st., 1994. 

14 III. Selim Donemi hakkmda aynntili bilgi icin bkz.: Yilmaz Oztuna, Bii- 
yiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, c. II, s, 282, Ankata, 1990. 

15 Giiniimuzde sivil Tiirk musikisi egitimi uzetine ciddi cali§malar icinde 
bulunan Uskiidat Musiki Cemiyeci ve Univetsite Kotosu gibi duayen 
miiesseseler basra olmak iizete Tiitk musikisinin temel dinamikletini 
olusturan amator nitelikli musiki kutuluslati, "notah egitim'e kat§i het- 
hangi bit olumsuz tavit takmmamalanna ragmen "me§k"i de goz atdi et- 
meyen bit cizgiyi takip etmekteditlet. Hatta "resmi" Tiitk musikisi egi- 
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n'nin iki miihim "hoca"si Alaeddin Yava§ca ve Bekit Sidki Sezgin, 
"me§k"in "olmazsa olmaz" bir Tiitk musikisi aktanm bicimi oldugu iize- 
tinde istarla dutmuslardir. (Bu konuda aynntili bilgi icin bkz.: San'at ve 
Kiiltiirde Kbk, sayi: 1, Subat 1981, s. 9; ve ayni detgi, sayi: 14, s. 2-3, Ni- 
san 1982; aynca Cem Behar, Zaman, Mekan, Miizik, s. 11-82, 1st., 1992.) 

16 Bkz.: Be§ir Ayvazoglu, islam Estetigi ve Insan, s. 199-216, 1st. , 1989. 



17 Balyan Ailesi ve Turk mimarisindeki yeti hakkmda aynntili bilgi icin 
bkz.: Afife Batur, "Balyan Ailesi," Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 
II, s. 35-41, Istanbul, 1994. 

18 Dolmabahce Satayi'nin mimarisi uzetine aynntili bilgi icin bkz.: Afife 
Batur, "Dolmabahce Sarayi -Mimari-", "Diinden Bugiine Istanbul Ansiklope- 
disi, c. Ill, s. 91-96, Istanbul, 1994. 

19 Hasim Bey (d. 1815-6'. 1868): Endemn-i Hiimayun'da yetismis, Tiirk 
musikisi bestekan. Dede Efendi'nin talebesi, Haci Arif Bey'in hocasidit. 

20 Miiezzitiba§i Rifat Bey (d. 1820-6. 1888): Dede Efendi'nin kizindan 
torunu, Tanburi Keci Arif Aga'nin ogludur. §atki bestekarlarmin en 
buyiiklerinden bitidit. 

21 Guatelli ve Donizetti pa§alar hakkmda aynntili bilgi icin bkz.:: M. Naz- 
mi Ozalp, Tiirk Musikisi Taribi, c. I, s. 19-20, Ankata, 1989. 

22 Bkz.: B. Ayvazoglu nun 12 no'lu dipnotunda beliftilen eseti, s. 205; Ay- 
nca bkz.: Refik Ahmet Sevengil, "Opera lie ilk Temaslanmiz", Musiki 
Mecmuasi, Yil: 52, Sayi: 465, Hazitan 1999. 

23 Dariilelhan hakkinda aynntili bilgi icin bkz.: Goniil Pacaci, "Dariilel- 
han", Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. II, s. 556-558, Istanbul, 
1994. 

24 Diteklerarasi hakkinda aynntili bilgi icin bkz.: Ra§it Cava§, "Ditekleta- 
rasi", Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. Ill, s. 60-61, 1st., 1994. 

25 Bidayette bir Tiitk musikisi okulu olatak kumlmus. bulunan Dariilel- 
han 'dan, -ne gariptir ki- bir Tiirk musikisi bestekan olan Musa Siireyya 
Bey'in miidurliigu doneminde, 1926'da, iilkedeki genel kiiltiitel yakla§i- 
min ve resmi tercihin bir uzantisi olarak Tiirk musikisi boliimu 6|retim 
ve egitime kapatilmak sutetiyle kaldinlmiftir. 

26 Haci Arif Bey'in sanat sahsiyetinde somutlagan bu donemin musiki an- 
3ayi§ina, hemen hemen genel kabul goten bir sonuca ula§mi§ olarak "Ro- 
mantik" veya "Neo-klasik" sifatlari, Yilmaz Oztuna tarafmdan verilmig- 
tir. Aynntili bilgi icin bkz.: Y. Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedi- 
si, c. II, s. 236, Ankara, 1990. 

27 Aynntili bilgi icin bkz.: Yilmaz Oztuna, Haci Arif Bey, Ankara, 1986. 

28 Aynntili bilgi i^in bkz.: Y. Oztuna, Biiyiik Turk Musikisi Ansiklopedisi, c. 
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30 Aynntili bilgi icin bkz.: Mehmet Giintekin, "Istanbul'da Musiki Haya- 
ti-Necdet Yasar'in Hatitalari (II)", Istanbul Arastirmalan, c. IV, s. 137- 
138, 1st., 1998. 

31 MugannI: Teganni eden; sbzlii musikiyi okuyan demektir. Basmugannl 
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32 Levon Hanciyan'in dogum tarihi Yilmaz Oztuna'ya gore 1857, M. Naz- 
mi Ozalp'e gore 1841, Mustafa Rona'ya gore 1860'nr. Biz, "bmriiniin 
sonlarinda akli melekelerini yitirip sacmaladigi" seklindeki tenzil edici 
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33 Lavtaci: Bir Turk musikisi sazi olan "lavta"nin icracisi olan sanatkar. 

34 Levon Hanciyan hakkinda aynntili bilgi icin bkz.: Mustafa Rona, 50 Yil- 
lik Tiirk Musikisi, s. 9, 1st., I960; M. Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tari- 
hi, c. II, s. 221, Ankara, 1989; Yilmaz Oztuna, Biiyiik Turk Musikisi An- 
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den Bugiine Istanbul Awiklopedisi, c. Ill, s. 546, 1st., 1994. 
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deddin Niizhet Ergun, Tilrk Musikisi Antolojisi, c. II, s. 629, 633, 644, 
652, 656, 683, 752, 756, 763, 1st., 1942-1943; ibniilemin Mahmut Ke- 
mal Inal, Hos Soda, s. 207, 1st. 1958; Mustafa Rona, 50 Ydhk Turk Mu- 
sikisi, s. 65, ist. I960; Sadun Kemali Aksiit, 500 Yilltk Turk Musikisi 
Antolojisi, s. 77, 1st., 1967; Set Sanatplar Ansiklopedisi, s. 170, 1st., 1970; 
Oztuna, BTMA, c. I, s. 402, Ankara, 1990; M. Nazmi Ozalp, Turk Mu- 
sikisi Taribi, c. II, s. 34; Ankara, 1989; Sadun Aksiit, Turk Musikisinin 
100 Bestekan, s. 278, 1st., 1993; Mehmet Giintekin, "Ismail Hakki Bey 
(Muailim)", Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. IV, s. 214, 1st. 1994; 
Mehmet Giintekin, "Muallim Ismail Hakki Bey" Musiki Mecmuasi, no. : 
460, Mart 1998, s. 19. 

36 Aynntili bilgi icin bkz.: Goniil Pacaci, "Dariilelhan", Diinden Bugiine 
Istanbul Ansiklopedisi, c. II, s. 556-558, Istanbul, 1994. 

37 Zekaizade Ahmed Irsoy hakkinda aynntili bilgi icin bkz.: Dr. Subhi Ez- 
gi, Nazarive Ameli Turk Musikisi, c. II, s. 87, 91; c. Ill, s. 80, 267; c. IV, 
s. 141; c. V, s. 479, 1st., 1933-1953; Sadeddin Niizhet Ergun, Turk Mu- 
sikisi Antolojisi, c. II, s. 802, ist., 1942-1943; ibnulemin Mahmud Ke- 
mal inal, Hos Sadd, s. 46, ist., 1958; Mustafa Rona, 50 Yilltk Turk Mu- 
sikisi, s. 103, ist. I960; Yilmaz Oztuna, Buyiik Turk Musikisi Ansiklope- 
disi, c. I, s. 368, Ankara, 1990; M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Taribi, 
c. II, s. 36, Ankara, 1989; Sadun Aksiit, Tiirk Musikisinin 100 Bestekan, 
s. 309, ist., 1993. 

38 Mekteb-i Miilkiye-i §ahane: Bugiinkii Siyasal Bilgiler Fakiiltesi. 

39 Takvim-i Vekayi; Osmanii doneminde, bugiinkii Resmi Gazete'nin muadi- 
ii olan yayin organi. 

40 Lem'i Atli, Hdtiralar -Canh Taribler-, ist., 1947, 

41 ibniilemin, Hos Sadd, s. 213, ist., 1958; Yilmaz Oztuna, Istanbul Ansik- 
lopedisi, c. Ill, s. 775, ist, 1959; Mustafa Rona, 50 Ydhk Turk Musikisi, 
s. 95, 1st, I960; BSki Siiha Ediboglu, Vnlii Tiirk Bestekdrlan, s. 207, 1st., 
1962; Yilmaz Oztuna, Buyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, c, I, s. 123, 
Ank, 1990; M. Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi, c. II, s. 45, Ank, 
1989. 

42 Subhi Ezgi hakkinda aynntili bilgi icin bkz.: Sadeddin Niizhet Ergun, 
Tiirk Musikisi Antolojisi, c. II, s. 824, ist, 1942-1943; Ibniilemin Mah- 
mut Kemal inal, Hos Sadd, s. 264, 1st, 1958; Istanbul Ansiklopedisi, c. X, 
s. 5.472, 1st, 1969; Mustafa Rona, 50 Yilltk Tiirk Musikisi, s. 101, 1st, 
1960; Ismail Baha Siirelsan, "Dr. Subhi Ezgi", Musiki Mecmuasi, 206. sa- 
yi, Nisan, 1965; Mustafa Cahit Atasoy, "Buyiik Tiirk Musikisi Bilgini 
Dr. Subhi Ezgi", Hayat Tarih Mecmuasi, Nisan, 1967; Ses Sanatplar An- 
siklopedisi, s. 127, 1st, 1970; Yilmaz Oztuna, Biiyiik Turk Musikisi Ansik- 
lopedisi, c. I, s. 274, Ank, 1990; M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 
c. II, s. 48, Ank, 1989; Mehmet Giintekin, Diinden Bugiine Istanbul An- 
siklopedisi. c. Ill, s. 254. 

43 Rauf Yekta Bey hakkinda teferruath bilgi icin bkz.: Enver Behnan §apol- 



yo, "Rauf Yekta", Tiirk Yurdu, sayi: 241, Subat 1955 niishasi; ibniilemin 
Mahmut Kemal inal, HojSada, s. 241, ist, 1958; Mustafa Rona, 50 Yil- 
ltk Tiirk Musikisi, s. 145, ist, I960; M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Ta- 
rihi, c. II, s. 83-86, Ankara, 1989; Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi 
Ansiklopedisi, c. II, s. 218, Ankara, 1990; Sadun Aksiit, Tiirk Musikisinin 
100 Bestekan, s. 300, 1st, 1993; Mehmet Giintekin, "Rauf Yekta Bey", 
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. VI, s. 309, ist, 1994. 

44 Bu cami, giiniimiizde de imam ve hatibi olarak hizmet eden ve giiniimii- 
ziin en Bnde gelen hattati olan Hiiseyin Kutlu'nun varligiyla istanbul'un 
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Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, c. II, s. 401, Ankara, 1990; Ekrem Karade- 
niz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, Ankara, 1982. 
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ri; ibniilemin Mahmut Kemal inal, Hoj Sadd, s. 250, ist, 1958; Istanbul 
Ansiklopedisi, c. VIII, s. 4.241, c. IX, s. 5.061; Sadi Borak, 100 Turk Bii- 
yugii, s. 29-30, ?, 1968; Mustafa Rona, 50 Yillik Turk Musikisi, s. 152, 
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Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, c. 11, s. 96, Ank, 1989; Yilmaz Oztuna, Bii- 
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lik Turk Musikisi, s. 208, ist, I960; Baki Siiha Ediboglu, Onlii Tiirk Bes- 
tekdrlan, s. 243-253, 1st, 1962; Ismail Baha Siirelsan, "Subhi Ziya Oz- 
bekkan", Musiki Mecmuasi, s, 132, no: 221, yil: 18, Agustos 1966; Sadun 

. Kemali Aksiit, 500 Yillik Turk Musikisi Antolojisi, s. 75, ist, 1967; Yil- 
maz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, c. II, s. 178, Ank, 1990; 
Mehmet Giintekin, "Ozbekkan, Subhi Ziya" , Diinden Bugiine Istanbul An- 
siklopedisi, c. VI, s. 199, 1st, 1994. 

49 Bu, -biraz da mecburi- seyahatlerin aynntiian icin bkz.: Mehmet Giinte- 
kin, "istanbul'da Musiki Hayati-Necdet Yasar'in Hatiralan (II)", Istanbul 
Arastirmalan, c. IV, s. 137-138, ist, 1998. 

50 Bkz.: Ud Metodu - Serif Muhiddin Targan, Yayinlayan: Zeki Yilmaz, ist, 
1995. 

51 Serif Muhiddin Targan hakkinda aynntili bilgi icin bkz.: ibnulemin 
Mahmut Kemal inal, Hos Sadd, s, 271, 1st, 1958; Sadun Kemali Aksiit, 
500 Yilltk Tiirk Musikisi Antolojisi, s. 114, 1st, 1967; Rahmi Kalayciog- 
lu, Tiirk Musikisi Bestekdrlan Kiilliyati, c. II, (s. No.'su yok, alfabetik fih- 
ristten bakilacak), ist, Tarihsiz; Yilmaz Oztuna, Biiyiik Turk Musikisi 
Ansiklopedisi, c. II, s, 377, Ank, 1990; Mehmet Giintekin, "Serif Muhid- 
din'in Ud Metodu", Terciiman gazetesi, 16 Nisan 1991 tarihli niisha. 

52 Daha genis bilgi icin bkz.: ibniilemin Mahmut Kemal inal, Hoi $ a dd, s. 
251, ist, 1958; Rahmi Kalaycioglu, Tiirk Musikisi Bestekdrlan Kiilliyati, 
c. I, fasikul:4, ist, 1959; Mustafa Rona, 50 Yillik Tiirk Musikisi, s. 269, 
ist, 1960; M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, c. II, s. 119, Ank, 
1989; Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, c. I, s. 435, 
Ank, 1990; Mehmet Giintekin, "Kaynak, Sadeddin", Diinden Bugiine 
Istanbul Ansiklopedisi, c. IV, s. 507, ist, 1994. 

53 Uskiidar Musiki Cemiyetinin niivesini olu§turan, Tiitk musikisi bgre- 



OSMANU WfH KO LTU R VE SANAT 



tim ve egicim tarihinin bu onemli toplulugu hakkinda ayrintili bilgi icm 
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' iinya tarihinin en yiiksek medeniyet diizeyine 
sahip ve en uzun omiirlii devletlerinden biri 
ve Tiirk tarihinin her bakimdan en biiyiik 
devleti, Osmanli Devleti'dir. Osmanh, bu yiiksekligini 
ve biiyiikliigiinii -genelde sanildigi gibi- parlak askeri 
ba§anlarla degil; o askeri basanlann sagladigi zemin iize- 
rine oturttugu yiiksek idare ve adalet sistemi ve ozellik- 
le bilim, kiiltiir ve sanat alanlarina verdigi deger ve 
onemle saglami§tir. Makedonyali Biiyiik Iskender, Kar- 
tacali Anibel, Timurlenk, Napolyon ve hatta Hitler gibi- 
leri kisa zamanda biiyiik topraklar elde edebilecek askeri 
basarilar kazanabilmi§ler, fakat basardan (!) en fazla 
omiirleriyle sinirli olmu§tur. Osmanli, inkan miimkiin 
olmayan askeri ba§arilarini bilim ve sanatla desteklemek 
ve temellendirmek hiinerini gosterebilmi§ ender ve 6r- 
nek bir devlettir. 

(Ancak, "Her kemalde bir ze- 
val gizlidir" kurali geregince zirve- 
den zevale gidi§ ka^imlmazdir. 
Ara§tirdmasi ve ogrenilmesi gere- 
ken -§imdiye kadar yapildigi gibi- 
Osmanli'mn Viyana'dan Edirne'ye 
gekilmesinin sebepleri degildir. 
Osmanli'yi Domanig yaylasindan 
Viyana'ya gotiiren sebeplerin ve 
itici giiciin ogrenilmesi gerekir). 

"Osmanli Musikisi" deyimi, 
bilimsel olarak qok dogru bir de- 
yim degildir. Belki, Osmanli done- 
mi Tiirk Musikisi deyimi daha ye- 
rinde bir ifade olur. Atlas okyanu- 




sundan Qin'e, Sibirya'dan Hindistan'a kadar geni§ bir 
cografyada yer alan 25 asirlik Tiirk Musikisi bir biitiin- 
diir. Ancak bu biitiiniin iginde Osmanli donemi, Tiirk 
tarihinin siyaset, askerlik, idare, ekonomi, bilim ve sanat 
alaninda zirvede oldugu bir donemdir. Dolayisiyla Os- 
manli doneminde Tiirk Musikisi de oteki alanlarda oldu- 
gu gibi en yiiksek seviyededir. Bu bakimdan Osmanli 
Musikisi deyimi kullanilabilir. Genel Tiirk Musikisin- 
den ayri olarak du§unulmesi ve degerlendirilmesi yanli§ 
olur, ve ne yazik ki oimaktadir. "Osmanli" Tiirk tarihin- 
de, "Osmanli Musikisi" Tiirk Musikisinden ayri ve gayri 
degildir. Ancak ve ancak her bakimdan en iistiiniidiir. 

Tiirk zekasi ve dehasi, sanatin kurulmasi ve yiicel- 
tilmesinin, sanatginin korunmasi ve yiiceltilmesiyle 
miimkiin olacagini sezmi§ ve bilmi§tir. Maddi imkanlari 
geni§ ki§i ve ailelerin yam sira, 
devlet idarecilerinde ve bizzat dev- 
let bafkanlarindan te§vik gorme, 
Tiirk sanatcilarinin ayri bir imka- 
m ve imtiyazi olmu§tur. Koruma, 
tejvik etme ve odiillendirmenin 
di§inda ve iistiinde, ozellikle ede- 
biyat ve musiki alanlannda kendi 
donemlerinin en yiiksek edebiyat 
ve musiki sanat^ilan ile hem-ayar 
eserler verebilmi§ bu kadar cok 
devlet ba§kanina sahip ba§ka bir 
millet yoktur. Musiki ilmi ve sa- 
nati a^isindan baktigimizda Dogu 
Tiirkistan Hakani Sultan Hiiseyin 
Baykara (1438-1506), ve Hint- 
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Celt SUIOs ile Allah-u Veliyyul-Tevfik (Tekke yazisi) 



Tiirk Hiikiimdan Sultan Zahiriiddin Muhammed Babiir 
§ah Mirza (1483-1530), Kmm Ham II. Gazi Giray Han 
(1554-1607) ile torunu Haci Selim Giray Han (1634- 
1704) ve Kinm Ikinci Veliahti Goban Devlet Giray (...- 
1630) doguda ve kuzeydeki ornekler olarak goriilebilir. 

Osmanli tarihinde ise durum tamamen bambaska- 
dir. Devletin beylikten imparatorluga sigradigi devrenin 
hiikiimdan altinci Osmanli Sultani II. Murad Han ile 
baslayan musikiyi te§vik etme ve bizzat eser verme ola- 
rak ortaya gikan sanat severlik, otuz altinci ve son padi- 
sah VI. Mehmed Vahi- 
deddin'e kadar adeta ke- 
sintisiz devam etmistir. 
Tiirk Musikisinin bi- 
limsel temellerini olus- 
turan, daha dogrusu or- 
taya koyan ilk bilimsel 
eserler" Sultan II. Murad 
Han (1404-1451) veog- 
lu Fatih Sultan Meh- 
med'in (143-1481), tes- 
vikleri ile hazirlanmistir. Hizir bin Abdullah'in "Edvar" 
isimli eseri; biiyiik bestekar ve musiki alimi Abdiilkadir 
Meragi'nin (1360-1435) Bursa'ya davet edilmesi ve "Me- 
kasid-iil Elhan isimli eserini II. Murad Han'a takdimi; 
Meragi'nin oglu Abdiilaziz Gelebi'nin Fatih Mehmed 
Han'a ithaf ettigi "Nakavat-iil edvat" isimli eseri; toru- 
nu Mahmud Gelebi'nin Sultan II. Bayezid Han (1450- 
151) igin yazdigi Mekasid-iil edvar" isimli nazariyat ki- 
tabi, bu tesviklerin iiriinii olan ilk eserlerin drnekleridir. 

Bu orneklere daha sonraki devirlerde de rastlamak- 
tayiz. Dahi bestekar ve ney vittiiozii Kutb-iil Nayi §eyh 
Osman Dede'nin (1652-1730) ortaya koydugu "Ebced 
nota yazisi" sistemi ve "Rabt-i Tabirat-i Musiki" adli 
eseri; §eyh-iil Islam Mehmed Es'ad Efendi'nin (1685- 

1753) kendi bestelerinin yam sira bestekar biyografileri- 
nin yer aldigi "Atrab-iil asar" isimli eseri Sultan III. Ah- 
med Han (1673-1736) ve Sultan I. Mahmud Han (1696- 

1754) gibi kendileri de bestekar olan padisahlarin zama- 
ninda yapilmis eserlerdir. Osman Dede'nin torunu §eyh 
Nasir Abdiilbaki Dede'nin (1765-1821) kendisinin daha 
da gelistirdigi ebced notasi ve bu nota sistemini agikla- 
yan "Tahririye" isimli ve onemli bir nazariyat kitabi olan 




"Tedkik ii tahkik" isimli eserleri ise biiyiik bestekar Sul- 
tan III. Selim Han'in (1761-1808) tesvik ve emri ile ya- 
zilarak, Tiirk Musiklsine kazandirilmi§tir. 

Bu tesviklerin otesinde; bizzat musiki ile mesgul ol- 
mu| ve gerek bestekar gerek icraci olarak sohret kazanmi§ 
bir gok Osmanli Sultani ve hanedan mensubuna da rastla- 
maktayiz. Nota yazisinin olmayi§i ile eserlerin giinumiize 
ula§masi cok zor olmasindan dolayi, bugiin eseri bilinebi- 
len en eski padi§ah sultan II. Bayezid Han'dir, dokuz adet 
pe§rev ve saz semaisi vardir. Oglu §ehzade Korkut da 

(1467-1513) bestekar 
olup sekiz saz eseri bi- 
linmektedir. Bugiin eli- 
mizde besteleri var olan 
padisahlan soylece sira- 
layabiliriz: Sultan II. Ba- 
yezid Han (1450-1512), 
Sultan IV. Murad Han 
(1612-1640), Sultan I. 
Mahmud Han (1696- 
1754), Sultan III. Selim 
Han (1761-1808), Sultan II. Mahmud Han (1785-1839), 
Sultan Abdiilaziz Han (1830-1876) ve Sultan VI. Meh- 
med Vahideddm Han (1861-1926). Bestekar oldugunu 
bildigimiz halde eserleri giinumiize ulasamamis ve beste 
sahibi olmayan fakat musikisinas olan padisahlar da var- 
dir: IIAhmed (1643-1695), II. Mustafa (1664-1703), I. 
Abdulhamid (1725-1789), Abdiilmecid (1823-1861), V. 
Murad (1840-1904), II. Abdulhamid (1842-1918) ve V. 
Mehmed Resad (1844-1918) Hanlar musikisinas padisah- 
lanmizdandir. 

Bu kadar cok musikisinas devlet baskanindan ayn 
olarak, Vezlr-i azam, §eyhiilislam, Kazasker, vezir, vali, 
Danistay iiyesi, genel miidiir gibi yiiksek idare makam- 
lannda bulunan miizisyenlerimiz ise sayilamayacak ka- 
dar goktur. Boylesine bir zenginlige sahip olmamiza 
ragmen, bu sanatgilarimizi yeterince taniyabildigimizi 
ve adlanni ya§atabildigimizi soylemek zordur. 1919 ile 
1922 arasinda gok kisa bir sure Polonya meclis baskan- 
hgi ve disisleri bakanligi yapmis olan piyanist ve beste- 
ci Padarewski (1860-1941) adina heykeller dikilir, adi 
bulvarlara verilirken, ayni kiymet-bilirliligi gostereme- 
yisimiz kiiituriimiiz adina bir eksikliktir. 
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Turk kiiltiir ve sanatinm en ytiksek diizeye eri§tigi 
Osmanh kiiltiir ve medeniyet tarihinde cok onemli etki- 
lere sahip olan Sufilik-Tasawuf Osmanh diinyasinda yi- 
ne en yiiksek diizeyde kurumlasmisnr. Hepsi birer ta- 
sawuf ekolii olan ge§itli tarikatlar ve bunlann lokalleri 
durumunda bulunan tekke ve zaviyeler bu kurumlasma- 
nin kurumlaridirlar. Bu kurum ve kurulu§lann kurul- 
malanndan ve var olan kendilerine ozgii ayin ve erkanin 
ve tabii yine kendilerine ozgii musikisi de ancak Os- 
manh tarihi iginde en yiiksek diizeye ulasmi§tir. Biitiin 
ayin ve erkan ile bunlann tamamlayi- 
cisi olan musiki, Osmanh'da sanat ve 
estetikle bezenmi§ olarak bu diizeye ve 
ayni inanci paylasmayanlar tarafindan 
dahi hayranhk duyulan bir hale eri§- 
mi§tir. 

Tasawuf; bir felsefe, bir dusunce 
olmaktan cok bir yasayij bicimi, bir ha- 
yat tarzidir ki, bu yasayi§ bic,imi ile 
Hakk'a ula§ma yolunda ilerlenir. Tasav- 
vuf hayatinin di§ yiiziinde goze ^arpan 
en belirgin ozellik, sanata olan baghhk- 
tir. Yaraticinin "el-Miibdf (ibda edici, 
bedii eser yaratici) isminin tecellisi olan 
giizel sanatlann her kolu ile, Tasawuf il- 
gilenmistir. Mesela, bir Mevlevi Muka- 
belesi'nin koreografisi, asirlardan beri Tasawuf ehlinin in- 
ce ve yiiksek sanat imbiginden gecerek bugiinkii ulasdmaz 
diizeyine erismisnr. Bu; giizel yazidan (kaligrafi) mimarh- 
ga, miizikten sedefkarhga, §iirden raksa kadar hep boyledir. 
Ancak, Tasawuf yasarmnda sanat bir amac degildir. Tan- 
katlarda "Ayin-i Evliyaullab" (Allah dostlanmn oyunu) de- 
nilen Tasawuf Ayin ve torenlerinde yer alan; en geni§ anla- 
miyla dans, en yiiksek anlamiyla miizik ve edebiyat burada 
bir amac olmayip, ki§iyi Hakk'a cekmek, Hakk icjin ve 
Hakk yolunda tuzaga du§iirmek amaciyla kullanilan bir 
aragtir. Miizik ile, raks ile, hatta giyim, konu§ma ve davra- 
ni§ bigimleriyle ki§inin once dikkatini gekmek sonra goze 
ve kulaga hitap etmek ve boylece her insanda yaradih§tan 
var olan estetik duygulari harekete gegirerek ki§ideki "be$e- 
n zevki "ilabt' zevk a§amasina yiiceltmek... I§te Tasawuf- 
taki sanatin amaci budur. (^iinkii, Tasawufun kendi amaci 
ancak ve ancak "Hakk"dir. 
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Giizel sanatlann icinde oncelikle miizik, tasawufun 
cok kullandigi bir aractir. Qiinkii, ruhlar yaratildiginda, 
Yaratia tarafindan "elestu hi Rabbikum" (Ben Rabbiniz 
degil miyim ?) diye hitap olundu ve ruhlar; "Kalu beld" 
(Evet !) dediler. Ve bu Tannsal-Rabbani hitap ile mest 
oldular. O; hicbir seyle anlatilamayacak, higbir §eyden 
hissedilemeyecek, be§er olarak dile getirilemeyecek, an- 
cak ya§anan ve duyulan bir ilahi miizik idi. Ve... Ruhlar 
beden binegine bindirilip, ten kafesine haps edilip, diin- 
yaya gonderildiklerinde; yaprak hi|irtisindan dalga sesle- 
rine, yanik bir tiirkiiden orkestra nag- 
melerine, ku§ civiltisindan mehter 
giimbiirtiisiine kadar her seste 0 ilahi 
miizigi hatirladilar. Aynca; diinyanm 
sona ermesinde de miizik var: "Sur-i Is- 
rdfil". israfil adh biiyiik melegin "Sur" 
denen boruyu iiflemesiyle kiyamet ko- 
pacak... Daha sonra... Yine miizik var. 
Allah, cesetlere "kalkin, mahser yerin- 
de toplanin" diyebilirdi. Boyle deme- 
yecek, mah§eri de miizik ile, yani "ses" 
ile, Israfirin Suf" u ile ilan edecek. 

Biitiin bunlar bir takim isaretler- 
dir ki, ancak ehil olanlarca anla§ihr. Bu 
isaretleri hakkiyla anlayanlardan biri 
olan Hz. Mevlana da, Mesnevi'sine 
"Btpev in ney" (dinle bu neyi) diye baskyarak; dinleme- 
nin, i|itmenin, sesin yani miizigin onemini belirtmi§tir. 

Dinin bir "miikellefiyet" (yiikiimliiliik) bir de "mu- 
habbet" (sevi) yonii vardir. Yukiimliiliiklerimizi nasd ye- 
rine getirecegimizi (eday-i miikellefiyet) din bilginleri 
bgretirler. Bu yoldaki muhabbetimizi hatta askimizi nasd 
ortaya koyup ifade edecegimizi (izhar-i muhabbet) ise ta- 
sawuf yolu bize gosterir. A§ki dile getirmede, miizigin ne 
kadar kudretli bir arag oldugu ise, tarti§ilmaz bir ger^ek- 
tir. 

Biitiin evrenin hiq degi§mez bir ritim ve ahenge sa- 
hip oldugu bilinmektedir. Bu ritim ve ahengin en giizel 
ve estetik ifadesi ise "dans" tit. Ancak, bu dans, kahplann 
dansi degil, kalplerin dansidir. Iste tasawuf ayinleri, bu 
gerceklere dayandirdarak miizik ve dans bgeleri ile olu§- 
turulmu§ dini torenlerdir. 



i\VV.A\l: IWJ KOLTURVE SANAT 



Tasawufun geli§im ve kurumlasma tarihi icinde, on- 
ce Iranlilar tarafindan "Ayin" kelimesiyle ifade edilen bu 
torenlere Tiirkler de aym adi vermis,; Araplar ise ayin ke- 
limesi yanisira "hazret" (el-hadrah), "hafle" (Tiirkce'ye "ih- 
tifdl" olarak giren anma torenleri), "Urs" (diigiin ve toren- 
sel yemek), bazen de "mevlid" gibi kelimeler kullanmiskr- 
dir. Osmanli diinyasinda da, tarikat ayinleri genel olarak; 
ayin, sema, mukabele ve tevhid kelimeleriyle anlatilmi§, 
ayinlerin yapildigi alanlar da "meydan" kelimesinin yam 
sira genellikle "semd-hdne" ve "tevhtd-hdne" olarak anilmi§- 
lardir. Ayin, sema ve mukabele kelimeleri daha sonralan 
sadece Mevlevilerce kullanihr olmu§tur. "Sema" kelimesi 
Arapca'da; i§itmek, duymak anlamlanna geldigi halde, 
bedenin kendi ekseni etrafinda donmesi ile yapdan dinsel 
raksin adi olarak algilanmisnr. Bu arada, bazi tarikatlara 
ozgii bazi ozel ayin sekillerine ozel isimler verilmis_tir: 
Celvetilerin ve bir Halveri kolu olan Hayarilerin diz iize- 
rinde yapdklari ayin sekline "msf-i hydm" (yan ayakta), 
yine bir Halvetilik kolu olan 
§abanilerin ozel ayin tarzina 
"darb-t esma\ Nakfibendile- 
rin ozel ayinine "hatm-i hdce- 
gdn" denilmiftir. Aynca; ki- 
§ilerin daire olu§curarak 
adim adim hareket etmeleri 
seklinde yapdan ayine ge- 
nelde "dewdn" denir. Bun- 
dan baska; ayinin icinde ba- 
zi degi§ik tavirlarda yapilan 
zikir bigimleri de "demde- 
me", "dalga tevhidi" , "Bedevt 
topu", "Beyyumf, "Nevbe takdimi". 
ism-i Celdli", "Kiydm Kelime-i Tevhidi", "Zikr-i erre" gibi 
isimler alirlar. Istanbul'a gee donemlerde gelen (Unkapa- 
ni'ndaki ilk tekke 1820'li yillarda kurulmu§tur. Ilk §eyhi 
Haci Ahmet Efendi (61.1828 Mekke)) Magrip-Endiiliis 
tasawuf ekolii kokenli §azeliler'de ayinin genel adi "haz- 
refw. Anadolu ve Istanbul'da yayilmami§ olan Aydem- 
si'likde ise ayine "rdtib" denir. Mevlevilik ve Bekta§ilikte- 
ki bazi zikir ve sohbet toplantilarina da "dyin-i cem", "ayn 
tilcem" , "bezm-icem" adi verilir. Bektasf ayinindeki ozel ha- 
rekete de "semah" denir. 

Islam inancinda tek ba§ina ibadet gorevini yapmak 
en yiiksek diizeyde kurumla§mi§ ise de, toplu ibadet (ce- 




Ya Hazret-i MevlSnS yazili tekke tugrasi. 

Tavaf tevhidi" , "Kiydm 



maat) ayn bir onem ta§ir. Cuma ve bayram namazlari an- 
cak cemaatle kilinabilir. Tek ba§ina olmaz. Giinliik vakit 
namazlannin da cemaatle kilinmasi esastir. Ama tek ba- 
§ina olabilir. Namazda farzlarin toplu, siinnetlerin tek 
ba§ina kilinmasi esastir. Ancak Ramazana mahsus bir 
siinnet olan teravih cemaatle kilinir. 

Tarikat ayinleri, Kur'an-i Kerim'in birgok yerinde 
gecen " Allah' i zikrediniz" anlamindaki ayetlerin, toplu 
uygulanmasi yani cemaat ibadeti olarak ortaya cikmis,tir. 
Allah'i zikretmenin (anmamn) toplu halde ve belli kural- 
lara bagh bicimlerde yapilmasim bazilan "bid' at" (sonra- 
dan ortaya cikmi§) olarak kabul etmiskr ve tarihteki 
medrese-tekke kavgasinin uzautisi olarak Osmanli tari- 
hinde me§hur Sivasiler-Kadizadeliler kavgasi ya§anmi§tir 
(1630-1657'ler). Ayin kelimesinin kullandmasina bile 
kar§i gikan dii§iince, bugiin dahi yasamaktadir. Ancak, 
biitiin tarikat ayinleri her§eye ragmen ya§amini siirdiir- 
mu§tur. 

Tarikat ayinleri "Ku- 
udt, Kiydmi, Devrdnf olarak 
tic ana jekilde (Al-i Imran 
Surest 191. Ayet'in bast) si- 
niflandinlir. Yani, oturarak, 
ayakta durarak ve adim atip 
hareket ederek. Gergi bii- 
tiin ayinlerin ba§mda otur- 
mak vardir. Fakat, kuudi 
ayinlerde hig ayaga kalkil- 
maz. Kiyami ayinlerde ku- 
uddan sonra ayaga kalkilir. 
Devranilerde ise oturmak, 
ayakta durmak ve hareket etmek ogelerinin hepsi vardir. 

Musiki, ayinlerin ayrilmaz bir parcasidir. Mfisiki ol- 
mayan higbir ayin yoktur. Zaten musiki olmayan bir ha- 
yat yoktur: Doganz, adimizin konma merasiminde kula- 
gimiza okunan ezan musikiyle ilk temasimizdir. Belki 0 
giinlerde annemiz ve misafirleri igin de lohusa mevlidi 
okunmaktadir. Qargah makamiyla ba§layip, hicaz, rast, 
segah, hiizzam makamlarinda okunan bahirlerden olusan 
mevlid. Giinde be§ defa, sabahlan Dilkefhaveran veya 
Saba, oglenleri Saba, Hicaz; ikindileri Hiiseyni, U§§ak, 
Bayati; ak§amiari Segah; yatsilari Rast makaminda oku- 
nan ezanlar; degi§ik makam ve tavirlardaki Cuma, Bay- 
ram, Kandil, Cenaze Sela'lari da birer musiki ornegidir. 
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Osmanh donemindeki "Amin alayi" adi verilen, ilahiler 
okunarak okula baslama merasimi... Kafada kavak yelle- 
ri estigi gaglarda yare yakdan tiirkiiler veya yakilmis tiir- 
kiilerin, bestelenmi§ §arkilann tekrari... Davul zurnayla 
askere gidis... Nisan, siinnet ve evlenme diigiinleri... Ve 
biitiin bir hayatin her safhasmda musiki... Bitmedi... 01- 
diikten sonra, -injallah- arkamizdan okutulan mevlid... 

0 da musiki... 

Bir hayat tarzi olan tasawufun ayinlerinde de musi- 
ki boylesine vaz ge^ilmez bir unsur. Tasawufta "tasfiye-i 
kulub ve tezkiye-i nefs'de en muessir vasita, fenn-i serif- 

1 musikidir" (Kalp temizligi ve nefis terbiyesinde en et- 
kili arag, bilimlerin en §ereflisi, yiiksegi olan musikidir) 
diye tarif edilen musiki, bir iman musikisidir. Hz. Pey- 
gamberin ifadeleriyle "Dii§mana kar§i olan sava§ kiic.uk 
sava§tir (cihad-i askar), fakat benlige ve nefse kar§i olan 
sava§ ise biiyiik sava§tir (cihad-i ekber)". Mehter ile kii- 
giik savasin, ayinler ve zikir torenleri ile biiyiik savasjn 
kazamlmasidir. 

Osmanli miizik tarihinden bahseden bir yazida 
mehterden soz agmamak bagli ba§ina bir eksiklik oiur. 
Tasawuf miiziginden kesin sinirlarla ayrilmasi pek 
mumkiin olmayan mehter musikisi de tasawuf musiki- 
sinin bir tiirii olarak goriilebilir. Tasawuf unsurlanndan 
biri olan "seyfiyye" (kihc^ilik, muhariplik, gaza) nin mu- 
sikisi, mehterdir. Aynca, Osmanli sarayindaki Birun, 
Enderun teskilatlan ile Mehterhanenin ayni zamanda Ye- 
nigeri Ocagi'na bir bakima bagli olmasi ve Yenicerilik- 
Bekta§ilik baglantisi diisunuldiigunde bu gercek daha 
iyi anla§ilir. Nihayet mehter giilbankinin Bekta§i tarika- 
ti giilbanki gibi olmasi da bunun bir kanitidir. Mehter 
musikisi, 50k ince ve sanatli melodik yapisinin yam sira, 
dehset verici giimbiirtiisu ile dii§manin maneviyatini za- 
yiflatip sava§ma giiciinii azaltmak, dtismani teslim olma- 
ya mecbur birakarak insan hayati kayiplarini onlemek ya 
da hie olmazsa azaltmak gibi yiiksek bir insani dugiince- 
nin hayata gecjrildigi bir musikidir. Mehter sadece aske- 
ri miizik degildir. Ayni zamanda bir protokol ve merasim 
muzigidir. Padisahin Divan-i Humayun'a katilmasi sira- 
sinda caiman Hiinkar Pesrevi, resmi gegitlerde caiman 
Alay Diizen Pe§revi, huzura elqi kabuliinde caiman Elci 
Pesrevi vs. gibi mehter miizigi isimler bize bunu anlat- 
maktadir. Aynca, palangalarda (simr boylarindaki kale- 
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let) bulundurulan mehterhanelerde ayni zamanda gurbet 
havalan da calinirdi. Esnaf mehteri denilen ve sivil halk- 
tan olusan mehterler de; bayram diigiin, pe§tamal kusan- 
ma (esnaf loncalanndaki kalfalik ve ustalik kazanma to- 
renleri) gibi zamanlarda her tiirlii musikiyi icra ederler- 
di. Ilk defa Osman Gazi nin huzurunda vurulan ve Fatih 
Sultan Mehmet Han'a kadar padisahlarin dahi ayakta 
dinledikleri "Ikindi Nevbetleri" ise devletin bir tiir ba- 
gimsizhk ve egemenlik sembolii idi. 

1826'da Yenigeri Ocagi'nin kaldinlmasiyla birlikte 
Mehterhanenin kapatilmasi ve mehterin yasaklanmasi, 
musikimizin hayat damarlarmdan birinin kesilmesi gibi 
olmu§tur. O mehter ki, Haydn'lara, Hendel'lere, 
Gulck'lara, Mozart'lara, Beethoven'lere ilham kaynagi ve 
"Alia turca" (Tiirk tarzinda) deyiminin bati miizigine 
girmesine sebep olmu§ bir miizik. Ama "alaturkalik" za- 
man icjnde kendi kendimizi asagilayici ve ancak tuvalet- 
ler igin kullanilan bir deyim olmu§. 

Mehter miizigi, bir tiir Bektasi miizigi sayilsa da el- 
bette ki Bektasi miizigi denilince akla once semah hava- 
lan ve Bektast nefesleri gelir. Semah havalan daha 50k 
halk miizigi, nefesler ise klasik miizik olarak olu§mu§tur. 

Bektdp dyinleri, esas inane, ve ibadeti sakh tutmak de- 
mek olan "takiyye" prensibi dolayisiyla eski yazih kaynak- 
larda yer bulamami§ ve ancak son devirlerdeki bazi arastir- 
malar ve sozlii rivayetlerle bgrenilebilmistir. Bu gizlilik 
halk arasinda "Bektasi Sim" diye isimlendirilmistir. 

Orta Aasya'da olusan Yeseviligin, Horasan'li Baba 
Ilyas'in Babailiginin, Ebiil Vefa Bagdadi nin Vefailigi- 
nin, Fazlullah'in Hurufiliginin, Kudbeddin Haydar'in 
Hayderiliginin ve §iilik, Batinilik, Rafizilik gibi akim- 
lann; hatta §amanlik, Budizm, Maniheizm gibi islam di- 
§1 dinlerin ve agirlikh olarak Orta Asya Tiirk gelenek ve 
adetlerinin devami ve uzantisi gibi bir goriiniim sergile- 
yen Anadolu Aleviliginin; hepsinin birden tesirleri gorii- 
len Bektasilikte esas ayin, "Ayin-i Cem" denilen ayindir. 
Prof. Fuat Kopriilii'ye gore Islamdan once devirde Tiirk- 
lerde goriilen ve ancak evli cdftlerin katildigi, icki (ki- 
miz) icjlen ve 50k disiplinli olan ayinlerin uzantisidir. 
Ikinci temel ayin "Ikrar Ayini" denen ayindir ki, tarika- 
ta kabul edilme ve eskilere tanitilma gayesiyle yapilir. 
Bu iki toren de 50k ozel torenler olup aynntilan herkese 
a^iklanmaz. 
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Genel cizgileri olarak; Baba Efendinin fatiha etme- 
siyle ba§layan ayin, ewela Kur'an-i Kenm okunmasi 
sonra bazi ozel dua ve evrad ile kisa bir zikir yapilmasi ve 
Hz. Peygambere salat okunmasi ve Szellikle Hz. Ali ile 
Ali neslinin ve Ehl-i Beyt'in isimlerinin biiyiik bir saygi, 
sevgi ve hatta askla anilmasi ile surer ve giilbank okun- 
masi ile sona erer. "Qerag Uyandirma Tercumani"nin ozel 
bestesiyle okunmasi sirasinda, gorevlilerce meydanda bu- 
lunan biiyiik samdanlardaki mumlar yakilir ve semahane 
edeble terk edilir. Meydan Odasi denilen ozel boliime ge- 
gilir ve burada "Semah" denen bir tiir dini raks yapilir. 
Aynca; Bas Okurma, Dolu Igme, Miicerretlik Ayini, Ali 
Sofrasi, Kurban Tiglama, Lokma Erme, (^erag Uyandir- 
ma, Koyun Baba gibi isimlerle anilan ayin- 
ler vardir ki bunlarin bazilarinda semah 
yapilir. Bazilarinda ise semah yapilmaz ve 
sazsiz olarak giilbank ve terciiman denen 
ozel besteli dualar okunur. Sozleri, §ah Is- 
mail Safavi'ye (Hatayi) ait oldugu iddia 
edilen "Mevlid-i Ali" de sazsiz okunur. 
Ancak, klasik mevtid okuma usuliinde ol- 
dugu gibi aralarda besteli nefesler okunur. 
Bektasi ilahilerine genelde "nefes" adi ve- 
rilmistir. Muharrem ayinda da semah ya- 
pilmaz, sadece Imam-i Hiiseyin ve Kerbela 
§ehitleri icin mersiye okunur. 

Semah, el ele tutusulmadan, kadin-erkek 
sik bir halde, ritmik beden, kol ve ayak harek 
oynanan bir dini rakstir. "Agirlama" denen agi 
liimle baskr, "Yuriitme" veya "Yeldirme" den 
boliimle devam eder. Zakirlerin okuyup galdigi semah 
havasina "Eyvallah Hu", "§aah §ah §ah", "Doost" gibi 
terenniim sozlerine zakirlerin di§indakiler de katilirlar. 

Bektast Ayinleri ve semahi ile Alevi semahi birbiri- 
ne karistirilmistir. Hatta son zamanlarda yazilan makale 
ve kitaplarda dahi Alevi-Bektasi deyimi beraberce ve es 
anlamli olarak kullanilmaktadir. Bu, 50k yanlis bir olgu- 
dur. Kirsal kesimde halk miizigi niteligindeki miizik e§- 
liginde yapilan semahlar, agirlikli olarak Alevi semahi- 
dir. §ehirdeki Bekta§i tekkelerinde ise, klasik kulturiin 
yansimasi olarak iislup ve melodi karakteri itibariyle 
miizik de, semah da, klasiklesmistir. Bunun en iist dii- 
zeyde orneklerine Istanbul'da rastlanir. 




Bekta§i ayininde kullamlan ve baska ayinlerde 
rastlanmayan bir Szellik, "Deste", "takim" veya "arka" 
nefesi denen nefeslerdedir. Bu tiir nefeslerdeki bazi na- 
karatlar, ban miiziginde rastlanan kanon teknigi ile 
tekrarlanir. Aynca, kalabalik semahlarda bulunanlardan 
bazilan "Ya Allah", "Ya §ah", "Hu" gibi sozleri, icra 
olunan nefesin karar perdesinden tekrar ederler. Buna 
da "Dem tutmak" denir. Oteki tankat ayinlerinde go- 
riilen perde kaldirmak, Bektasi ayininde de vardir ve 
semah havasi perde kalktiginda hizlandirilir. Bestesiz 
okunan siirlere nutuk adi verilir. Nefesler, konulan ba- 
kiminda Naat-i Ali, Diivazde (oniki) Imam, Mersiye, 
Miraciye, Nevmziye gibi tiirlere aynlir. Bu tiirler agir 
nsullerle bestelenmisse "Oturak", yiiriik usul- 
erle bestelenmi§se "§ahlama" diye adlandin- 
lr. §ahlamalar, semah sirasinda okunan nefes- 
ler oldugundan semah yapmaya uy- 
gun melodik yapi ve ritim Szellikleri 
ta§irlar (tek zamanli usuller gibi). 
"Turnalar Semahi" gibi ozel semah hava- 
lan da vardir. 

§ehir tekkelerinde yapilan ayinler, 
Balim Sultan'a mal edilen"Erkan-name" 
deki usul ve erkana uygun olarak yapilan 
ayin ve semahlardir. Semahanede ba§layip 
eydan odasindaki semah ile biten ve semaha 
dsilerin katildigi Balim Sultan Erkanh bu 
den ayri, kirsal kesimde cem ve muhabbetler- 
llan ayinlerde usul daha basittir. Bu ayin, 
in isareti ile hemen nefes okuyup (jalmakla 
ba§lar. "Oturak Havasi" denen ve agir usullerde 
bestelenmi§ olan nefesler, oturarak ve sessizce dinle- 
nir. "§ahlama Havasi" denen ve yiiriik usullerle bes- 
telenmi§ nefesler basladiginda ise semaha kalkihr. Bu 
havalar gittikge hiz ve oynaklik kazanir. Semaha, bece- 
rebilen herkes katilir. Semah edenler iki ve katlari ola- 
rak hep gift sayida olurlar. Degismek isteyen, oturmak- 
ta olan ki§inin dizini operek niyaz eder ve onu kendi ye- 
rine davet etmi^ olur. El ele tutu§madan kargilikli sira 
halinde bulunan semah edenler, meydanin ortasindaki 
bo§lukta galinmakta olan nefesin usul ve ritmine uygun 
ayak hareketleri ile, bir yandan yiiriimekte iken, bir yan- 
dan da kollarmi ileriye uzatip tekrar geriye gekmek ve 
gogiise kavu§turmak veya garpraz olarak sag eli gogsiin 
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soluna, sol eli gogsiin sagina gotiirmek suretiyle hareket 

eder ve ayni zamanda kaqilikli selamlas,irlar. "Cerag 

tahti" denen mumlarm yandigi §amdanm ve baba efen- 

dinin oniinden gegilirken bir saygi ifadesi olarak arka 

doniilmeden gegilir. Yine bir saygi ifadesi olarak, okun- 

makta olan nefesin giifte sahibinin isminin gectigi misra 

okundugunda; ayak miihiirlenip, kollar gogiise kavusm- 

rulup, ba§ egilmek suretiyle hareketsiz kalmir ve semah 

durur. Buna, "paymacan" veya "darda durmak" denir. O 

misra okunup gegilince semah tekrar devam eder. Boyle - 

ce siiren semah ayini yine miir§idin i§areti ile biter. Ikram 

olunan seyler yiyip icilip dagilmir. 

I 

TARAKLAMA SEMAH 

"Taraklama usulii semah" soyle yapilir. Semaha kal- 
kacak sekiz erkek ve sekiz kadtn varsa, dort kadin, dort 
erkek yan yana ve erkeklerin kar§isinda kadinlar, kadin- 
larin kar§isinda erkekler olmak iizere caprazlama dort si- 
ra olu§ur. Semah edenler, 
meydanin ortasindaki bo§lu- 
gun etrafini dolasmak yerine 
kar§ilikli cephe halinde yer 
degi§tirirler (Kiyamda anla- 
tilan Dalga Tevhidi'ne ben- 
zer). (Jalinip okunmakta olan 
semah havasi cok hizli ve oy- 
naktir. Yer degi§tirirken kar- 
§idakine ve yanmdakine 
carpmadan taraklama gecme- 
leri, birbirlerine arka donmemeleri ve bir yandan da ayak, 
kol ve beden hareketlerini okunan nefesin ritmine uygun 
olarak yapabilmeleri gercekten biiyiik ustalik isteyen bir 
haldir ki, bu kadar ustanin bir araya gelmesi oldukca giic 
oldugundan, taraklama semahi cok seyrek yapilmiftir. Fa- 
kat en sanatli ve estetik semah, budur. 

KOYUN BABA (£OBAN BABA) AYINi 

Bekta§i ayin gekilleri icinde, acik havada yapdan ayin- 
lere genelde "Koyun Baba Ayini" veya "Qoban Baba Sema- 
hi" adi verilir. Hidrellez (6 Mayis), Nevruz (2 1 Mart) gibi 
giinlerde veya bir adak geregi genellikle bir yatinn tiirbesi 
civannda veya uygun bir piknik alaninda herkesin katildi- 
gi ve Bekta§i deyimiyle "Kir Muhabbeti" yapildigi bu acik 
hava ayinlerinde de, semah yapilir. Istanbul'da Koyun baba 
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semahi, Merdivenkoy §ahkulu Sultan dergahinda yapilirdi. 

Bekta§i ayinlerinde nefes okuyan ve saz calan ki§i ve 
kifilere; a§ik, zakir, guyende, sazende gibi isimler verilir. 
Agirlikli olarak baglamanin yam sira, saz, tanbura, divan 
sazi, cura, ruzba, cogiir, kabak kemane, kaval, Bulgari saz 
(Rumeli'de); §ehir Bektasilerinde ise ney, tanbur, ud, re- 
bab gibi klasik sazlar kullamlmistir. 

Bu klasik sazlarin tamamimn kullanildigi tasawuf 
musikisi ise Mevlevi ayinleridir. 

MEVLEVI AYINi 

Kuud, Kiyam ve Devran olarak simflandirilan Sufi 
ayinlerinden ayn ve bu siniflandirmamn di§inda incelen- 
mesi gereken ve cok ozellik ta§iyan bir ayindir. 

"Sema" adi ile taninan Mevlevi Ayininin resmi adi 
"Mukabele-i §erif ' dir. Mevlevi Mukabelesi tekkenin Se- 
ma-hane denen boliimiinde icra edilir. Sema-hane genel- 
likle etrafi parmakliklarla cevrili bir ziyaretci yeri (Ziiwar 

Maksiiresi), ayin okuyan ve 
galanlara aynlmi§ "Mutnp- 
hane" ve Sema edilecek alan 
olan "Meydan-i §erif den 
ibarettir. Namaz kilmirken 
imamin durdugu mihrap ve 
Mesnevi okunurken Mesne- 
vi-han Dede'nin yer aldigi 
Mesnevi Kiirsiisii de sema- 
haneye dahildir. Bazi tekke- 
lerde tiirbe de sema-hane ile 
ayni cati altindadir. 
Mukabele, istanbul di§indaki tekkelerde genellikle 
Cuma Namazindan sonra yapilirdi. lstanbul'daki be§ 
Mevlevi-hanede ise, belli giinlerde mukabele vardi. Cu- 
ma ve Sail Galata, Cumartesi Uskiidar, Pazar Kasimpasa, 
Pazartesi ve Persembe Yenikapi, (Jar§amba Be§ikta§ (da- 
ha sonra Eyiip, Bahariye) Mevlevi-hanelerin ayin giinleri 
idi. Aynca, ihya geceleri denen bayram ve kandil gecele- 
rinde ve hilafet merasimlerinde de ayin yapilirdi. 

Mevlevi Ayini, Hz. Mevlana tarafindan tamamen bir 
vecd halinin ifadesi olarak, bir usul ve merasime bagh ol- 
maksizin yapilan semain, bir diizene baglanmasi ile olu§- 
mu§tur. Hz. Mevlana' nin diisunce, fikir, ya§ayi§, ilim, ask 
ve cezbesinin bir tasawuf ekolii halinde ortaya ciki§i og- 
lu Sultan Veled zamamnda olmu§tur. Sultan Veled ve hat- 
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ta oglu Ulu Arif £elebi, aynen Hz. Mevlana gibi belli bir 
diizen olmadan, coskunlukla sema ederlerdi. Ancak, cu- 
ma giinleri namazdan sonra Hz.Mevlana'nin kabrini ziya- 
ret etmek ve onu anmak maksadi ile bir araya geliskt ve 
O'nun eserlerinin okunup yararlamldigi toplantilar, ayi- 
nin bir diizen halinde ortaya cikmasina sebep olusturmu§ 
ve sema meclislerine belli bir diizen verilmeye baslanmis- 
tir. Ayin, once Pir Adil (^eiebi ve daha sonra da Pir Hii- 
seyin (Jelebi carafindan bu giinkii sekil ve diizenine kon- 
mu§tur. Pir Adil (Jelebi; Sukan Veled'in (61.1312) oglu 
§emseddin Emir Abid (Jelebi'nin (61.1338) oglu Emir 
Alim Gelebi'nin (61.1388) ogludur. Feridun Ulu Arif (Je- 
lebi'nin (61.1328) oglu Muzaffereddin Ekber Emir Adil 
gelebi'nin (61.1368) oglu olan II. Arif gelebi'nin 1421'de 
vefati ile (Jelebilik makamma gecmis, 1460'da vefacina 
kadar 39 yd bu gorevde kalmistir. Sema ayinine bu giin- 
kii seklini veren bu zattir. En son sekillendirme ve bazi 
aynnti diizenlemeleri 
ise, Afyonkarahisarli 
III. Arif (Jelebi'nin 
l642'de vefati ile 
(Jelebilik makamina 
gecen ve Ferruh (Je- 
lebi'nin (61.1591) 
oglu olan Hasan Qe- 
lebi'nin oglu Pir 
Hiiseyin (Jelebi (61, 1666) tarafindan yapilmistir. Kon- 
ya'daki Asitanenin (pir evi) Onsekizinci Post-nisTn'i olan 
Pir Hiiseyin (Jelebi, tekke medrese kavgasinin en atesji 
zamanlan olan Sivasiler-Kadizadeliler kavgasini gormiis, 
yasamis ve bu tesirle de Mevlevi Sema ayinini -cahiller ve 
inatlarin disinda- herkesin kabul ettigi bir diizenle ortaya 
koymustur. Bu diizenlemeye gore Mevlevi Mukabele-i 

: Serifi soyle yapihr: 

Mukabele giinii veya gecesi, gorevli meydanci dede, 

i namaz vaktinden biraz once sema-haneye girerek yere 
ters olarak yayili duran kirmizi renkli seyh postunu alir, 
sol omuzuna koyar ve §eyh dairesine giderek seyhten se- 
maa izin ister. seyh, "eyvallah" diyerek izin verdigini be- 
lirttikten sonra meydanci dede, dervislerin duyabilecegi 
ikadar yiiksek sesle ve ozel okunusu ile "Abdeste, tennu- 
ireye sala" diye seslenir ve postu semahaneye gotiiriip usu- 
liince yayar. Sonra ezan okunur. 

Semaa girecek dervisler sema. kiyafetlerini giyerler. 





MevlevT musikisinde kullanilan neyler, rebab, kemen^e, kudiim ve zil. 



Tersine katlanmis olan tennureler (geni§ etekli, 'V yaka- 
h kolsuz fanila biciminde iistlii, giysisi) koltuklanndan 
tutulur ve oylece kibleye karsi diz iistii oturulup Hz. 
Mevlana'nin ruhuna iic Ihlas bir Fatiha okunur. Yine 
oturmakta iken tennurenin yakasi opiilup ba§tan asagiya 
gecjrilir. Boylece rennure tersken diiz olmus olur. Sonra 
ayaga kaJkihp bele baglanan "elifi nemed" (veya elif-Lam 
bend) kemer gibi baglanir ve uzunlugu bel hizasmda ve 
onu diigmesiz, acik ve kollu ozel sekilli bir yelek olan 
"deste-giil" sirta giyilir. Bu kiyafet genellikle beyaz 
renktedir. Ancak, -ozellikle sema eden gocuklarda- acik 
tonda renkli tennure de kullanilmistir, "Resim Hirkasi" 
denen, cok genis kollu, uzun ve genis hirka da omuza ah- 
nir. Hirkanin kolunu giymek seyhe ait bir yetkidir ve 
ayin sirasinda hicbir dervis hirkanin kolunu giymez. Ge- 
nellikle dovme yunden yapilmis kahverengi toniu sikke 
de basa eivilerek kiyafet tamamlanmis olur. 

Hirka, genellikle siyah ve 
koyu renkli kumaglardan 
yapihr. Sikkenin beyaz 
yunden yapildigi da olur. 

Meydanci Dede'nin 
"Buyurun Ya Hu" diyerek 
seslenmesiyle davet edilen 
dedeler ve diger kisiler te- 
ker teker bas keserek selam verip sag ayakla, esige bas- 
madan sema-haneye girerler ve gorev riitbeleri ve kidem- 
lerine gore yerlerini alarak ayakta beklerler. Ayinin mu- 
sikisini icra edecek olan mump heyeti de mutnp-hane- 
deki yerini ahr. Herkes sag ayak bas parmaklari, sol ayak 
bas parmaklari iizerinde, yani ayaklan miihurlii denen 
durumda ve sol eliyle sag omuz, sag el ile sol omuz tu- 
tulmak suretiyle ayakta durarak seyhin gelisini bekler. 
Bu duru§ sekline "Niyaz Vaziyeti" denir. 

§eyh, sag arkasindaki meydanciyla birlikte sema- 
haneye girip ayak muhurleyerek basini egmek suretiyle 
selam verdiginde herkes ayni bicimde sessizce selami alir. 
§eyh, postuna gecer ve namaz baslar. Camideki usuliin 
aymsi olarak kilinan namaz, seyhin fatihasiyla sona erer. 

Namaz bittiginde, namaz saflari bozulur ve yiizler 
Mesnevi Kiirsiisune doniik olarak yeni yerle§im hali ali- 
nir. §eyh (veya Mesnevi-han) kiirsiiye cikip oturdugunda, 
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herkes yer Sperek bulundugu yere oturur. Mesnevi'den 
serh edilecek (anlatilacak) beyitleri seyh kendi okumaya- 
caksa, "Kan-i Mesnevi" denen Mesnevi okumakla gotev- 
li dede, daha once meydanci tarafindan kiirsiinun altma 
serilmi§ olan seccadeye, yiizii kibleye karsi olarak oturur 
ve anlatilacak beyitleri okur. §eyh; tesirli sozler soyleye- 
bilmek, yanlifliklann bagisjanmasini ve hatta diizeltil- 
mesini dilemek igin Allah 'tan yardim isteyici ve yakarici 
bazi beyitleri okuduktan sonra, Mesnevi beyitlerinin ser- 
hine baskr. Sonunda, "Yiice Allah'in sirlarinm ke§fedici- 
si olan Mevlana i§te boyle buyurdu. Bu, O'nun buyur- 
duklari ne uyku halindeki riiyadir, ne faldir, ne de yildtz 
bilgisidir. Dogrusunu Allah bilir ama, herhalde Hakk'in 
bir vahyi-ilhami olsa gerekir" anlamindaki dortliik oku- 
narak Mesnevi §erhi bitirilir. Sonra mutnp-haneden bir 
asr-i §erif okunur, fatiha okunmaz. §eyhin kiirsii iizerin- 
den "Post Duasi" sonunda 
fatiha okunur. §eyh, kiirsii- 
den inerken herkes yer 
opiip ayaga kalkar ve kib- 
leye gore sema-hanenin sag 
tarafinda yerlerini ahrlar. 
Qok ender olarak Mesnevi 
§erhi yapilmamissa bu yer 
alma namazdan sonra olur. 
Post duasi da posta oturu- 
lunca yapihr (1950'li yil- 
lardan sonra Konya'da her 
yil yapilmakta olan Mevlana ihtifallerindeki sema ayi- 
ninde, bu yer ah§ ve sonrasi sergilenebilmektedir). 

Biitiin tarikat ayinleri, Hz. Peygambere olan sevgi 
ve sayginin ifadesi olarak Salavat ile ba§lar. Mevlevi Ayi- 
ninde bu ifade, Naat-i Mevlana ile olur. Hz. Mevlana'nin 
"Ya Habiballah, Rasul-i Halik-i Yekta tii yi" (Ey Al- 
lah'in sevgilisi, tek ve essiz yaraticinin elgisi Sen'sin) di- 
ye baskyan iinlii naatini, Tiirk Musikisinin dahilerinden 
Mustafa Itrl Efendi, Rast makaminda bestelemis ve bu 
sah-eser, Naat-i Mevlana olarak iki asirdan fazla hem 
Mevlevi-hanelerde hem de gerektiginde ba§ka tekkeler- 
de okunmu§tur. Itri'nin bu bestesi en taninmi§ naat bes- 
tesidir ve Abdiilhalim Qelebi (61.1679) veya II. Bostan 
Qelebi (61.1705) tarafindan, bir Qelebilik makami tavsi- 
yesi olarak biitiin mevlevi-hanelere ayinde ney taksimin- 
den once okunmasi bildirilmi^tir. Naat olarak, bu beste 
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ile Hz. Mevlana'nin Hz. Peygamberi oven baska giiftele- 
rinin okundugu da olmustur. Aynca bu bestenin bitigi 
olan "Ya Tabib el Kulub. Ya Veli Allah" (Ey kalplerin 
hekimi, Ey Allah'in dostu) sozlerinin yer aldigi teren- 
niim boliimiinde gok usta birer icraci olan naat-hanlar, o 
ayinde icra edilecek makamin seyrini gosterecek tarzda 
ilaveler de yapmislardir. Ismail Dede Efendi'nin, Yenika- 
pi MevlevMnesi'nde naat-hanhk gorevinde bulundugu 
zamanlarda boyle yaptigi anlatilmaktadir. Itri'nin bu 
bestesinden ewelki zamanlarda ise, Naat-i Mevlana ola- 
rak, bestesi bu giinlere gelememis, baska beste veya bes- 
telerin yahut da Hz. Mevlana'nin Hz. Peygamberi oven 
bir cok gazellerinin, kaside tarzinda dogaclama olarak 
okundugunu kabul etmek getekmektedir. 

Naatin okunmasi sessizce dinlendikten sonra, ku- 
diim-zenba§i kudiime bir 
kaCj darbe vurur ve ney- 
zenbasjmn veya onun go- 
revlendirdigi bir neyzenin 
"Post Taksimi" adi verilen 
taksimi baslar. Post taksi- 
minde okunacak ayinin 
makamini once, dem ses- 
ler denen pest perdelerde 
ve uzun siireli seslerle gos- 
terip, sonra "meyan aca- 
rak" (makamin tiz perde- 
lerini yahut yine tiz perdelerde baska makam seyirlerini 
gostermek) ve az makam geckisi yapip, vakur nagmeler- 
le taksimi tamamlamak geleneklesmis bir haldir. Taksim 
bittiginde hie ara verilmeden kudiim-zenbasinin kudii- 
me ilk darbe vurmasi ile beraber pesrev calinmaya ba§k- 
nir. Bu ilk zahme (kudiim gahnan gubuk) darbesiyle be- 
raber seyh ve sema-zenler ellerini hizlica yere vurup, ses- 
sizce "Allah" diyerek ayaga kalkarlar. Buna, "Darb-i Ce- 
lal" denir. Neyzenler de ayaga kalkarak icraya devam 
ederler. 

Ayaga kalkmi§ bulunan sema-zenler hirkalanna ge- 
kidiizen verip saga dogru, birbirlerine yaklasirlar. Bu si- 
rada seyh, postun oniine cikip selam verir, herkes de ba§ 
keser. Sonra seyh, sagina dogru doniip, pe§revin tempo- 
suna da uygun bir §ekilde sag ayagini atip solu yanina ce- 
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kerek, sonra solu ileri atip sagi yanma cxkerek yiiriimeye 
baslar. Sema-hanenin kenarmda yiizleri ortaya doniik 
durmakta olan sema-zenler de saga doniip ayni tarzda yii- 
riimeye baslarlar. §eyhin arkasmdaki ki§i (as^ibaii veya 
sema-zenba§i) postun oniine geldiginde ayak muhiirleyip 
bas keser ve "Hatt-i Istiva" deaen postun ucu ile kapi ve- 
ya mutrip-hane arasinda $izili oldugu varsayilan ve seyh- 
ten ba§kasinin basamayacagi dzgiyi sag ayakla atlayip, 
solu da attiktan sonra posta arkasini donmeden cephesi- 
ni geli§ yoniine gevirip yine ayak miihiirleyerek bekler. 
Bu sirada, arkasmdaki sema-zen de postun oniine yaklas- 
mistir. O da ayak miihurler ve postun oniinde iki dervis, 
bir birlerinin yiiziine, goziine ve ozellikle iki kasin ara- 
sinda bakarak ve hirkalarmin icindeki sag ellerini kalp- 
lerine gotiirerek selamla§ip niyazlasmif olurlar. Postun 
sagindaki ki§i arkasini 
sema-haneye donme- 
den yine saga donerek 
yiiriimeye ba§ladigm- 
da, kendisinden son- 
raki sema-zen yine ay- 
ni tarzdaki hareketle- 
re devam eder. Boyle- 
ce herkes birbiri ile 
selamla§mi§ olur ki 
buna "Cemal Seyri" 
veya "Cemal cemale 
gelmek" denilir. Se- 
ma-haneyi ikiye bol- 
diigii kabul edilen hatt-i istivanin post hizasindaki uzan- 
tisinda gene ayak miihiirlenip bas kesilir. Karsi karsiya 
gelis olmadan yiiriimeye devam edilir. Eger tiirbesi olan 
sema-hanede ayin yapiliyorsa, tiirbenin yanindan gedlir- 
ken de ba§ kesilir. §eyh, birinci devirde postun oniine 
geldiginde kar§isinda en kidemsiz dervis, bulunmaktadir. 

Onlar da birbiri ile selamlasir ve ikinci, iiguncii de- 
virler de aynen boyle devam eder. Boylece herkesin uq 
defa sema-hanenin etrafini dolasmalarma "Devr-i Veledi" 
(Sultan Veled Devri) denilir. Mutnp pesrev calmaya de- 
vam ediyordur. Pe§rev, devir sirasinda bitse bile tekrar 
basa doniilerek calinmaya devam edilir (Mevlevi Ayi- 
ni'nin bu boliimii tipik bir devran ayinidir). 

Uciincii devirde sirasinin sonundaki sema-zen, sey- 
hi beklemeden posta selamini verip yiiriimeye devam 
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eder. Onun, ilk dizili§teki sirada yerini almasiyla beraber 
§eyh de postuna gecmis. olur. Bu anda kudiim-zenba§i 
pe§rev calmaya son verilmesini isaret etmek icin kudiime 
usul di§i hizlica bir kac defa vurur. Hemen, icra edilecek 
ayinin makamini gosteren bir iki ciimlelik c.ok kisa bir 
ney taksimi yapilir (Sultan Veled Devri'ndeki karsilikli 
niyazlasma -Cemal seyri- Konya'daki Asitanede §eyh 
postu oniinde degil, Hz. Pir Mevlana'nin sandukasi 
oniinde yapilir). Sultan Veled Devri devaminca herkes 
sessizce Ism-i Celal (Allah) gekmektedir. 

Ney taksimi bitiminde, ayin-han denen mutnptaki 
ayin okuyuculari yine saz esliginde ayini okumaya ba§- 
larlar. S_eyh, postunun iizerinde, sema-zenler seyhin so- 
lundaki safta ba§ keserek selam verirler. Sema-zenler, se- 
mayi idare edecek olan sema-zenbasi dismda omuzlarm- 

daki hirkalan gika- 
np, oturduklan yere 
birakirlar ve hemen 
niyaz durumuna ge- 
cerler. 

§eyh, postun 
oniine dogru iiq 
adim atarak ileri ci- 
kar ve ba§ keser, her- 
kes de ba§ keser. 
§eyh, sag eli iistte 
olarak ellerini kavu§- 
turmus durumda du- 
rurken, sema-zenbasi 
seyhe dogru ilerler ve seyhin agikta duran elini, seyh de 
egilerek o'nun sikkesini oper. Sema-zenba§i hatt-i isti- 
vanin sagina gerip §eyhin sag kar§i yaninda niyaz vaziye- 
tinde durur ve bas keser. Onun biitiin bas kesmelerinde 
sema-zenler de ba§ keserler. § eyh de, bas. kesmek suretiy- 
le semaa izin verdigini belirtir. Sema-zenler sirayla §ey- 
hin oniine gelerek ba§ kesip el operler, seyh de sikkeleri- 
ni oper. Sema-zenba§inin sag ayagini geriye cekerek veya 
ileri atarak verdigi isarete gore sema-zen ya ortaya, veya 
kenara dogru iic; adimda yuruyiip semaa ba§lar. Omuzla- 
n tutmakta olan eller, yavasga a§agiya indirilip, elin di§i 
viicuda ve sikkeye degdirilip omuz hizasindan yukariya 
kadar kaldinlir ve sag el yukariya, sol el asagiya bakacak 
sekilde sema edilir. Sema-zenin ba§i hafifce saga egik, yii- 
zii biraz sola doniik, gozleri sol elin bas parmagina kisik 
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bir sekilde bakar durumdadir. Bu sekilde son sema-zen 
de semaa girdikten sonra sema-zenbas,i seyhe ba§ kesip, 
semai idare etmek iizere sema-hanede dola§maya ba§lar. 
§eyh de postunun gerisine cekilip, ayakca durarak semai 
izler. 

Sema-zenin sol ayagina "direk", sag ayagina "cark" 
denir. Direk yerden hie, kesilmez ve diz biikiilmez. (Jark, 
diregin etrafinda sola (kalbe) dogru dondiiriilerek atdir, 
direk yerden suriinerek geriye dogru hareket ettirilir. 
Boylece bedenin bir tam kendi errafinda doniisune de bir 
cark denir. Bu harekete ise cark atma adi verilir. Diregi 
yerden siiriimeden sabit rutarak cark atmaya da "direk 
rutma" denir. Semazen her carkta bir defa olmak iizere 
sessizce icinden Ism-i Celal okur. Sema boylece devam 
eder... 

Ayin bestesinin birinci ,se- 
lami bitip ikinci selamin ba§la- 
digi, beste usuliiniin degigti- 
ginden anlasdir. Selam bitti- 
ginde sema-zenler bulundugu 
yerde, yiizleri kutup-haneye 
gelecek §ekilde dump niyaz va- 
ziyetinde bas, keser ve ikili, iic- 
lii gruplar halinde omuz omuza 
yaslamrlar. §eyh, postun oniine 
dogru ilerleyip bas, kesdiginde 
yine herkes ba§ keser. §eyh, ses- 
sizce selam duasini yapip bir adim postun gerisine gider 
ve ba§i ile ikinci selamin semainin ba§lamasina izin ver- 
digini isaret eder. Sema-zenler bu izne ba§ keserler ve bi- 
rinci selamdaki gibi ikinci selama girerler. Yalmz el ve 
sikke opme olmaz. Ikinci selam denen boliim boylece de- 
vam eder ve yine bestedeki usul degisjkligi ile ucuncii se- 
lama girilir. Dordiincii selama giri§ de ayni bicimde ya- 
pihr. 

Dordiincii selamda sema-zenler, sema-hanenin orta- 
sina girmezler ve etrafta siralanarak sema ederler. Orta 
yer bo§ birakihr. Son sema-zenin de semaa girmesinden 
sonra hepsi yerlerinden kipirdamadan direk tutarak sema 
ederler. Sema-zenba§i §eyhe niyaz edip, sema-zenleri de 
yerle§tirdikten sonra seyhin solundaki yerine gecer ve ar- 
tik yiiriimez. §eyh ise, postundan one ilerleyip niyaz eder 
ve O da semaa girer. §eyh, sol eliyle hirkasinin sag tara- 
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fim bel hizasmdan, sag eliyle yakasindan tutarak ve hir- 
kanin gogiis kismini sag tarafa dogru hafifce acarak sema 
eder. Ba§i, sema-zenler gibi, hafifce saga egik ve yiizii so- 
la doniiktiir. Hatt-i istiva iizerinden adim atarak sema et- 
mek suretiyle, sema-hanenin merkezine kadar gelir. O da 
orada direk tutar. Bu tarz kol acmadan yaka tutarak ve 
agir tempo ile olan semaa "Post Semai" denir. Sema-zen- 
ba§i da bulundugu yerde post semai yapar. 

Ayin bestesinin dordiincii selaminin sozlii kismi 
bittiginde sazlar hemen son pe§reve ve takiben son yii- 
riiksemaiye girerler. Eger, Niyaz Ilahisi denen Segah 
makamindaki eser icra edilecekse, son pe§rev yerine saz- 
lardan biri segah makamina gecif taksimi yapar ve ilahi- 
ye girilir. Saz semaisi veya niyaz ilahisinin bitmesiyle 
son taksim ba§lar. Son taksimin, post taksimi gibi mut- 
"Ij laka ney ile yapilmasi gerek- 
mez. Baska saz ile de yapilabilir. 
Taksimin ba§lamasiyla kutup- 
hanede direk tutmakta olan 
§eyh sema ederek yava§ yavaf 
postuna dogru gitmeye ba§lar. 
§eyh posta vardiginda taksim 
bitirilir ve hemen tiz perdeden 
olmak iizere mutnpta gorevli 
biri tarafindan Kur'an okunma- 
ya ba§lanir. Bakara Suresinin 
1 15.nci ayetinin mutlaka okun- 
masi Mevlevilik adabindandir (Dogu da Allah'indir, ba- 
ti da. Nereye donerseniz Allah'in vechi oradadir. §iiphe- 
siz Allah'in rahmeti ve nimeti geniftir. O her seyi bilen- 
dir). Bundan sonra ba§ka ayetler de okunabilir. 
Kur'an'in basjamasiyla birlikte herkes oldugu yerde ba§ 
kesip, yer operek bulundugu yere oturur. Eller capraz 
olarak omuzlarda ve ba§ one egiktir. Gorevli dervifler 
sirtlarma hirkalarmi koyduklannda normal oturma hali 
alinarak Kur'an dinlenir. Kur'an okunmasi bittikten 
sonra §eyhin sol tarafinda uygun bir yerde "Duagu De- 
de" (Duaci) ozel okuyu§ tarzi ile, ozel duayi, tekbiri ve 
salavati okuduktan sonra §eyh fatiha der. Herkes sessiz- 
ce Fatiha'yi okur. Sonra §eyh ile beraber herkes yer opiip 
ayaga kalkarlar. §eyh, postunun iizerinde "Hu diyelim" 
sozii ile biten giilbanki (ozel tertip ve tespit edilmi§ dua) 
okur. Mutnban ve sema-zenler ba§ keserek bir nefes bo- 
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yu ve yiiksek sesle "Hu" derler. §eyh, postun iizerinden 
aynlip ba§ keserek yiiksek sesle "es Selamii Aleykiim" 
diye selam verdiginde sema-zenba§i yiiksek sesle ve son 
heceyi nefesince uzatarak "ve Aleykiim Selam ve Rah- 
metullahi ve Berakatii Huuu" diyerek selami ahr. Sema- 
zenler, selam alinmaya ba§lanmasiyla birlikte egilmi§- 
lerdir, "Hu" hecesinde yavas, yava§ dogrulurlar. §eyh bu 
sirada, kapiya dogru yiiriimeye devam etmektedir. Orta 
yere geldiginde yine selam verir. Bu selami Ney-zenba- 
§1 alir, mutriptakiler sema-zenler gibi hareket ederler. 
§eyh semahanenin ciki§ina vardiginda yiiziinii posta 
dogru dondiirerek ba§ kesdiginde herkes beraberce ba§ 
keser. §eyhin semahaneden ayrdmasindan sonra herkes 
seyh postuna selam vererek teker teker semahaneden ay- 
rihrlar (Eger sema, tiirbeli se- 
mahanede yapilmi§sa, ayaga 
kalkildiginda once tiirbede- 
kiler igin fatiha okunur, sonra 
giilbank gekilir). Meydanci 
dede tarafindan seyh postu- 
nun usuliince kaldirdmasi 
veya katlanmasi ile Mevlevi 
Mukabelesi bitmi§ olur. Sema 
sirasinda da, Sultan Veled 
devrindeki gibi "Allah" ismi 
zikredilir. Sema-zen garkini ■* 
yerden kaldirirken "Al", yere basarken "lah" hecesini 
soylemek suretiyle her cark ati§ta bir Ism-i Celal okuya- 
rak zikre devam eder. 

Mevlevi Mukabelesi denen bu resmi ayin |eklin- 
den ba§ka "Ayin-i Cem", "Ayn'iil Cem" denen bir ayin 
tarzi daha vardir ki, tekkenin semahanesinde degil, 
"Meydan Odasi" denen ozel boliimiinde yapdir. Ya bir 
sohbet meclisinde veya bir ikram iqin toplanddiginda 
Naat okunmadan ney taksimi ile ba§lar. Devr-i Veledi 
yapdmaz, ayin okunmaya ba§lamr. Herkes degil, sade- 
ce arzu edenler hirkalarmin kollanni giyip, post semai 
tarzinda kol agmadan sema ederler ve selam ba§larmda 
da durmak yoktur. Yine Kur'an okunmasi ve Giilbank 
ile biter. Sonra istenirse sohbete ve ikrama devam edi- 
lir. Hz. Mevlana'nin ahirete gbq etmesi hicri takvimle 
5 Cemazielahir 672'dir. Bu giin, Mevlevilerce sevgili- 
ye kavu§ma zamani, Gelin Gecesi (§eb-i Arus) olarak 
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kabul edilmi§tir. Hicri takvimin mevsimlere gore do- 
nii§ii ile yaz aylannda tekke bahgesinde agik havada 
(Konya'da Meram'da veya Dede Bah^esi denen Alaad- 
din Tepesi'nin kuzeyindeki bahfede), ki§m Meydan 
Odasmda 5 Cemazielahir giinii mutlaka Ayin-i Cem 
yapilirdi. 

Mukabele ve Ayin-i Cem'den baska bir ayin daha 
vardir ki, buna da "Miiptedi Mukabelesi" denir. Sema et- 
meyi artik 6grenmi§ olan bir yeni dervisin (nev-niyaz'in) 
mukabele-i §erife katilmasina izin verilmesi torenidir. Bu 
ayine §eyh katilmaz. Ayini, sema-hanede §eyh postunun 
yaninda duran "Ser-Tebbah" (A§giba§i Dede) idare eder. 
Tipki Ayin-i Cem gibi Naat okunmadan ney taksimi 
ile ba§lar. Pe§revle beraber Sultan Veled Devri yapilip 
semaa ba§lanir. Miiptedi 
Mukabelesinin ozelligi, 
ayin okunmamasidir. Dort 
boliimlii sema yalnizca pe§- 
rev galmaya devam edilerek 
yapihr. Yine Kur'an ve giil- 
bankla biter (Mevlevilige 
ait Ism-i Celal ayini, Kuud 
bahsinde anlatilmi§tir). 
Mevlevi Ayininin 
' ^ - ♦ Sembolizmasi 
Mevlevi Sema ayini musikisinden kiyafetine kadar 
her alanda pek cok sembolleri ta^ir. Benliginden ve nef- 
sinden olii olan Mevlevi dervisjnin ba§indaki sikkesi 
mezar ta§i, giydigi tennuresi kefeni, sirtindaki hirkasi 
kabridir. Sema-hane kainattir. Sag tarafi goriinen ve bi- 
linen madde alemi, sol taraf mana alemidir. Posttan sa- 
ga dogru hareket yiicelikten dii§iikliige gidi§ (ulviden 
sufliye), hatt-i istivanin sonundan posta dogru hareket, 
dugiiklukten yiicelige van§tir ki "Seyr-i Siiluk" denen 
manevi olgunluga eri§me yolculugunu anlatir. Kudii- 
miin ilk vuru§u, Allah'in "01" emrinin anlatimidir. 
Ney, "Insan-i Kamil"dir. Ney'in iiflenmesi, Israfil'in 
"Sur" u iiflemesidir. Kalkarken yere el vurmak hem 
"GT mamn, hem de Sur'u ifitince kabirden kalkmanin 
semboliidiir. Sultan Veled Devri ndeki iic tur "Ilm-el 
Yakin, Ayn-el Yakin, Hakk-el Yakin" denen; bilme, 
gorme ve olma mertebelerine i§arettir. Tecelli rengi 
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olan kirmizi renkli post iistiindeki §eyh, Hz. Mevlanayi 
temsil eder. Hakikate varan yolu O bilir. Ve bunun iqin 
hakikate varan en kisa yolu temsil eden Hatt-i Istivaya 
yalnizca O basabilir. Sur'un iiflenmesi ile kabirlerinden 
canlanarak kalkanlarm saskin saskin nereye gidecekleri- 
ni aramak yerine Insan-i Kamil'in pesine takilip, O'nun 
gittigi yoldan, adimlanm O'nun gibi atarak kurtulusa 
eren yolu bulmayi, Sultan Veled Devri'ndeki yuruyus, 
temsil eder. Semadaki selamlar, "Zat, Sifat, Fiil, Vah- 
det" gibi tasawuf anlamlanni ta§irlar. Dort selam; §eri- 
at, tarikat hakikat, marifet kademelerini anlatmaktadir. 
Dordiincii selamda Allah'in tek ve gercek varligi ile var 
olus, olan Vahdet duragindan kipirdamadan ayak dire- 
yerek duru§ anlatilmaktadir. Ve sonunda, "Biitiin mana 
mertebelerini bilsen de, onlara ulassan da, asla kulluk- 
tan vaz gegme. En yiice makam ve mertebe kulluktur. 
Fakat, bilenle bilmeyen bir degildir" denilir. 

Mevlevi Ayini'nin en onemli ozelligi, zikrin, seyh 
veya zikri idare eden ser-tarik, pi§-kadem, reis, zakir- 
ba§i, meydanci gibi tekke gorevlilerinin idaresi ve ira- 
desi ile degil, ayin-i serifin bestesine gore yapilmasidir. 
Mevlevi Ayini formu, Tiirk Musikisinde belli hareket- 
ler yapmak igin ozel olarak bestelenen yegane formdur 
(Miraciye harig en biiyiik formdur). 

Garipler Semai : Ayin bestesi bittikten sonra, sema 
etmeye doyamami§ olanlar, herkes sema-haneden cik- 
tiktan sonra sema-hanede kalirlar. Hirkalarini ijikar- 
madan Post Semai tarzinda onsekiz cark atarlar. Bu se- 
ma miiziksiz, i§iksiz, sadece kendi kendine yapildigin- 
dan "Garipler Semai" (Gurbette olanlar) veya bir baska 
anlamda "Kanbler Semai" (Yakin olanlar) adiyla anihr. 

Tiirk musikisinin (Miraciye disinda) en biiyiik 
formu olan Ayin-i §erifler, Mevlevilige mensup olma- 
yan bestekarlar tarafindan dahi bestelenmi§ ve Tiirk 
musikisinin §aheserlerini olusturmustur. Bunlarin bir 
kismini §6ylece siralayabiliriz. 

Bestekan belli olmayan Penggah, Diigah ve Hii- 
seyni ayinleri (Beste-i Kadimler), Kbgek Dervis Mus- 
tafa Dede'nin Beyatl, Buhurizade Mustafa Itrl Efen- 
di'nin Segah, §eyh Nayi Osman Dede'nin Rast, Ussak, 
(^argah, Hicaz, Musahip Ahmet Aga'nin Hicaz, Niha- 
vend, Bursah Sadik Efendi'nin Bestenigar, Hafir Ab- 
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diilrahim §eyda Dede'nin Irak, Eyyubi Hiiseyin De- 
de'nin Niihiift, Mustafa Naksi Dede'nin §edaraban, 
Sultan III. Selim Han'in Suzidilara, §eyh Abdiilbaki 
Nasir Dede'nin Acem buselik, Abdiilrahim Kiinhi De- 
de'nin Hicaz, Ismail Dede'nin Neva, Saba buselik, 
§evk-i tarab, Saba, Bestenigar, Hiizzam, Ferahfeza, Ze- 
kai Dede'nin Isfahan, Suzidil, Maye, Saba zemzeme, 
§eyh Mehmed Celaleddin Dede'nin Diigah, Ahmed 
Hiisameddin Dede'nin Rahat til ervah, §eyh Huseyin /jc*'"' 
Fahreddin Dede'nin lA'casmai'|ran>"3olahenk Nuri 
Bey'in Buselik, Karcigar, Miiezzinba§i Miralay Rifat 
Bey'in Nev'eser, Zekaizade Hafiz Ahmed Efendinin, 
Beyati buselik, Miistear, Ahmet Avni Konuk'un Buse- 
lik a§Tran, DilkesJde, Ruy-i Irak, Rauf Yekta Bey'in 
Yegah, Muallim Kazim Bey'in Sultaniyegah, ayinleri 
ve giiniimiizde Sadeddin Heper, Ciineyt Kosal, Dogan 
Ergin, Cinugen Tannkorur, Necdet Tanlak, Zeki Atko- 
§ar, Alaeddin Yava§ga, Fatih Salgar gibi bestekarlari- 
mizin ayinleri ve aynca Hiiseyin Sadeddin Arel'in-elli 
civanndaki ayin besteleri... 

Diger tasawuf ekolleri olan tarikat ayin ve musi- 
kileri, Bekta§i ve Mevlevi musikileri gibi sadece ken- 
dilerine has ozellikler gostermez ve isimleri ile sinirli 
degildir. Onun yerine Kuudi, Kiyami, Devrani denen 
ayin sekilleri genellemesi ile anlatilir. Naksjbendilik, 
§abam Darb-i Esmasi, Celveti Nisf-i Kiyami, Mevlevi 
Ism-i Celali, Kuudi; Kadin, Rifai, Sadl, Bedevi, §aze- 
li gibi tarikatlann ayinleri Kiyami; Halvetilik ve bii- 
tiin kollari, Kadiriligin bazi kollari, Giil§em ve ZeynT 
gibi tankatlann ayinleri de Devranidir. Bu iig ana si- 
nif olarak anlatilan tankat ayinlerinin hepsinde musi- 
ki en geni§ ve en yiiksek manasi ile yer almistir. Yan- 
li§ olarak Kadin, Rifai, Nakfi ve Halveti vs. gibi 
isimlendirilen tasawuf musikisi eserlerinin ozellikle 
kiyam veya devran ilahisi olarak isimlendirilmeleri 
gerekir. Qiinkii, kiyam veya devran ritmine ve ahengi- 
ne uyan eserler tankatin ismi ne olursa olsun kiyam ve 
devran zikir ayinin de kullanilir. Bir ba§ka yanh§lik 
da Mevlevtlik di|indaki tankatlarda miizigin daha ge- 
ride oldugu zannidir. Mevlevi Ayini icrasi sirasinda, 
semazenlerin (dervi§lerin) iglerinden sessizce gekmek- 
te olduklari Ism-i Celal (Allah lafzi) yerine Mutnbin 

KU1TUR VE SANAT 



galip soylemekte oldugu besteli ayin-i §erif isitilmek- 
te oldugundan hakim unsur olan musiki onde goriil- 
mektedir. Diger tankat ayinlerinde ise vurmali sazlar- 
dan (kudiim, bendir, halile, nevbe gibi) baska tek saz 
kullamlmamasi (kalbi zikirde- yani harfler belli edil- 
meden yalmzca sada ile-bazen ney falinir) ve dervi§le- 
rin yiiksek sesle tekrar ettikleri Kelime-i Tevhid, Ism- 
i Celal, Ism-i Hay gibi Allah esmalannin daha 50k i§i— 
tiliyor olmasi, Musikinin geride gibi goriinmesine yol 
agmistir. Halbuki, zikre uygun ritimde ilahiler oku- 
mak, gerektiginde kaside okuyarak makam degistit- 
mek, §eyhin veya zikri idare eden kisilerin ani tempo 
ve tavir degistirmelerine uygun tarzda musikiyi 0 tar- 
za tasimak gibi haller cok yiiksek musiki icralandir. 
Aynca, toplu olarak okunan besteli Evrad-i §enf'ler, 
Saba, Rast, Ussak, Suzinak gibi makamlarla Tevhid 
acmak, bash basina biter musiki saheseridir. Mevlevi- 
lik disindaki tarikatlara mensup 50k yiiksek musikisj- 
naslar (icraci ve besteci olarak) da biitiin tarikatlarin 
musikiye ne kadar onem verdiklerini gostermeye ye- 
terlidir: 

Esrefzade Rumi, Hopcuzade §eyh §akir ve Ahmed 
Efendiler, Kasimpasali §eyh Cemal Efendi, §eyh Ed- 
hem Efendi, Haci Kirami Efendi, Uskiidarh Osman 
Efendi, §eyh Halis Efendi... Kadiri 

Haci Bayram-i Veil, §eyh Himmet Efendi... Bay- 
rani 

Aziz Mahmud Hiidayi, Ismail Hakki Butsavi, 
Hafiz Kumtal, Hafiz Post, §eyh Nesib Efendi, §eyh 
Rusen Efendi, Akbaba Imami Mehmed Zaifi Efendi, 
§eyh Said Efendi (Ozok)... Celveti 



Molla Cami, Kazasket Mustafa Izzet Efendi, §eyh 
Mes'ud Efendi, Hattat Nuri Efendi (Kotman), §eyh 
Riza Efendi, Udi Cahit Gozkan... Nakjibendi 

Tanbun ve Neyzen §eyh Halim Efendi, Sait Pasa 
Imami Hasan Riza Efendi, Hayrullah Taceddin Yahm, 
Rakim Hoca (Elkutlu), §eyh Riza Efendi, Kenan Rifai, 
Suyolcu Ali Riza Efendi... Rifai 

Hatipzakiri Hasan Efendi, Kenzi Hasan Efendi, 
Draman Zakiri Ahmed Efendi, (JJalak §eyh Ahmed 
Efendi, Ummi Sinan, Bezcizade Muhiddin Efendi, 
Eyiip'lii Ali Riza Bey (§engel)... Halveti 

§ikarfzade Ahmed Efendi, Balat §eyhi Kemal 
Efendi, Abdiilketim Efendi, Kutbi Efendi, Neyzen 
§eyh Nurullah Efendi (Kilic)... Sunbtili 

Bestekat Haci Afif Bey ve hocasi Eyyubi Mehmed 
Bey... Cerrahi 

Neyzen Salim Bey, Uskiidarh Asim Efendi, Ebiil 
hamis Mehmed Efendi, Hafiz Yasar, §eyh Saadeddin 
Niizhet Efendi (Ergun)... Sddi 

Haci Nafiz Bey, Zeki Arif Bey (Ataergin)... §abani 

Hasim Bey, Semih Rifat Bey, Zakir Yasar Baba... 
Bekta$i 

Sebilci Hiiseyin Efendi ve Agabeyi Mazhar Baba... 

U^aki 

Tasavvuf deryasindan bir katre, 0 giinesten bir 
zerre, harmandan bir danc.cik kadar... 

Giiliin kokusunu, setbetin lezzetini anlatmak ne 
miimkiin ? Zaten, 

Sayilmayiz parmak ile 

Tiikenmeyiz kirmak ile 

Tasramizdan sormak ile 
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XVIII. YUZYII^DAMUSiKIMiZ, NEY VE NEYZENEER 



NEYZEN, YRD. DOC. DR. SULEYMAN ERGUNER 
ISTANBUL TEKNlK UNiVERSiTESi KONSERVATUARI 



S~T\ eryiiziinde her olayin ve canhmn kendine 
^'fyi ozgu bir sesi vardir. Tabiatin yapisinda bu- 

K_y lunan ses, hareket ve titresim sayesinde orta- 
ya cikar. insan zekasinin bu titre§imleri belli kahplar da- 
hilinde tesbit etmesinden meydana gelen ilim, musikidir. 

Musiki, Allah'in insana bagiskdigi hayatin sanata 
donmiis bir tezahiirii olup, hayatin gelisme donemlerini 
canlandinr. Nefsin musikiden gidalandigmi, sevindigini 
ve canlandigim yazan El-Mesudi, musiki icrasinm ve 
bestekarhgin insan duygusunun bir ifadesi oldugunu be- 
lirtmiftir. 1 insanoglu yaratilisindan itibaren tabiat hadi- 
selerinin verdigi korku ve yasama cabasi i^inde; musiki- 
li, raksh ayinler tercipleyerek, manevi huzurlanni sagla- 
maya cahsmisnr. 

islamiyetin yayilmasi ile, Hz. Peygamber'in giizel 
sesi te§vik etmesi ve Kuran-i Kerim 'i giizel sesle okuma- 
yi; "...Allah hicbirseyi, Peygamberin Kur'an'i giizel sesle 
okudugunu dinledigi gibi dinlememistir." sozleriyle tav- 
siye etmesi iizerine~ miislumanlarm bu konuya verdikle- 
ri onem neticesinde tecvid ve kiraat ilimleri dogmu§tur. 
Hz. Peygamber'den sonraki devir- 
lerde gelen islam biiyiikleri, cemi- 
yetlerini gercek din anlayisina go- 
tiirmek icin cahsmislar; sozleri ve 
eserleri ile dersler vermisjerdir. 

islamiyetin kabuliinden itiba- 
ren musiki cahsmalan, daha sonraki 
devirlere i§ik tutacak seviyeye eris- 
mistir. ishak el Mevsili (v.850), Yu- 
nus el Katip (v.765), Harun Resid 
zamanmin meshur musikisinasi Zel- 
zel (v.791) gibi musiki§inaslar ve na- 
zariyeciler bu donemin onde gelen 
isimleridir. 




islam felsefesinin temelini atanlardan Farabi 
(v.950); Yunanca musiki eserlerinin bilgilerini, goz 
oniinde tutarak; musiki nazariyati, usuller, bestekarlik, 
musiki aletleri iizerine calismistir. Farabi'den sonra bii- 
yiik tip alimi Ibn-i Sina (980-1037)'dan XIII. yuzyila 
kadar belirsiz bir donem geciren musikimizin bu done- 
mi Safiyiiddin Abdiilmiimin (1216-1294) ile sona ermi§- 
tir. Farabi'nin «yeniler» olarak adlandirdigi grubun ba- 
smda bulunan Halil (v.786), ihvanu's-Safa, el-Kindi, Fa- 
rabi gelmektedir. ' Bundan sonra gelen, Safiyiiddin Ab- 
diilmiimin, Hatib el-Erbili, Kutbuddin Mahmud bin §i- 
razi (v. 13 10), Abdulkadir Meragi (v. 143 5), Ahmedoglu 
Sukrullah (1388-1470) icin Rauf Yekta Bey, «sonraki- 
ler» tabirini kullanmislardir. 

Dogudan batiya biiyiik bir cografya iginde biiyiime- 
sini XV. ve XVI. yiizyillarda en list seviye ye getiren Os- 
manh'nin askeri giiciiniin; fetih inancinin yaninda en 
onemli desteklerinden biri; manevi his ve zevkini doyu- 
ran; ba§ta mevlevihanelerde var olan musikisi ve askere 
biiyiik moral veren askeri musikisi, 
yani mehter musikisi idi. Neyzenba- 
si Ulvi Erguner (1923-1974), Meh- 
ter Musikisi'nin etkisi hakkinda su 
rivayeti nakletmistir: "...savaskrda 
karsi taraf ekseriya mehterin icrasin- 
dan yilginhk getirmisler ve bu me- 
yanda mehterleri susturmaya calis- 
mis.lar, rivayete gore, Hack seferleri 
sirasinda Selahaddin Eyyubi kuman- 
dasindaki Tiirk ordularinda bulunan 
mehterler, diisman iistiinde tesir 
yapmis, Asian Yiirekli Richard adi 
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ile anilan kral, kumandanlanna-askerden ewel su kahre- 
dici musikiyi susturun-emrini vermisti." 4 

Fatih Sultan Mehmed'in askerlerinin biiyiik zaferi, 
mehterin muhtesem moral destegi ile olmustur. Ancak, 
daha sonra, Kanuni Sultan Siileyman ile Fransa krali I. 
Fransuva arasmda olan 1 543 Osmanli-Fransiz Ittifaki so- 
nucunda, kapitiilasyonlara kadar giden bit donem iginde; 
kapitiilasyonlarm, sanat alanmdaki tezahiirii olan musiki 
kapitiilasyonlan ba§lami§ bulunuyordu. Boylelikle, ge- 
rek Osmanli sarayina gelen seflrler, ara§tirmaci ve miisi- 
kismaslar, gerek Osmanli 
temsilcileri, Fransa, Vene- 
dik'te gordiikleri orkestra- 
lan, operalan payitahtta 
anlattilar ve bunlarin is- 
tanbul'da da olabilmesi 
icin padisahlardan himaye- 
lerini istediler. 3 

Bu arada Tiirk musi- 
kisi, Hizir bin Abdullah, 
Ladikli Mehmed (Jelebi 
(1450-1494), Nureddin 
Abdurrahman Cami (1414- 
1492), Ahizade Ali Gelebi, 
Tireli Kadizade Mehmed 
(v. 1494) gibi ozellikle naza- 
rf galismalanyla bilinen 
musikisinaslarin yogun ol- 
dugu, XVI. ve XVII. 
yy.dan sonra bestekarlik 
alaninda daha onceki yiiz- 
yillara kiyasla biiyiik bir ilerleme arti§ gorulen XVIII. yy. 
Tiirk musikisi doneminde, Sultan IV. Mehmed (1648- 
I687)'den itibaren Sultan III. Selim (1789-1807)'e kadar 
hiikiim siiren padisahlar; Sultan II. Siileyman (1687- 
1691), II. Ahmed (1691-1695), II. Mustafa (1695-1703), 
III. Ahmed (1703-1730), I. Mahmud (1730-1754), III. 
Osman (1754-1756), III. Mustafa (1756-1774), I. Abdiil- 
hamid (1774-1789) ve III. Selim, basta musiki olmak iize- 
re biitiin giizel sanatlan tesvik ve himaye etmi§lerdir. 

XVIII. yiizyilin, Sultan IV.'Avci" Mehmed'den 
sonra biiyiik oglu Sultan II. Mustafa (1695-1703) ile ba§- 
layan tarihi icmde, Tiirk musikisi, XVII. yiizyildaki hi- 




Resim.2 Levm, Surname-i VehbT. 1720. Sultan III. Ahmed'in 
jehzadelerinin siinnet dugunii. 



zini kaybetmeden devam etmistir. Babasindan daha fazla 
olarak musikiye ilgisi olan padisah, gezdigi her yere mu- 
siki heyetini g6turmii§; musiki§inaslara hediyeler ver- 
mi§tir. 

Sultan IV. Mehmed DSnemi (1648-I687)'nde, pa- 
disah ve Kinm Ham Gazi I. Selim Giray tarafindan hi- 
maye edilen, 6 rmlsikimizin biiyiik bestekan Buhunzade 
Mustafa Itrf Efendi'nin 1711-12 yillarinda vefat ettigi 
goz oniine ahndiginda;' Sultan II. Mustafa ve Sultan III. 
Ahmed Donemi'nde de sarayda hizmet ettigi zikredile- 

bilir. Itrf, Siyahi Ahmed 



Efendi (v.l697)'den talik 
yaziyi ogrendi. 8 Musiki ho- 
calarinin Hafiz Post 
(v. 1693), Koca Osman ve 
Dervi§ Omer oldugu soy- 
lenmektedir. Sultan IV. 
Mehmed'in saray fasillan- 
na katildiysa da, kendi is- 
tegi ile «esirciler kahyali- 
gi» vazifesinden emekli ol- 
mu§tur. §eyhiilislam Esad 
Efendi, Itri'nin ayin-i §e- 
rtf, na't, tevsih, ilahi, kar. 
beste, semai gibi cesitl; 
formlarda ve selmek, rekb 
miiberka gibi terkiblerle 
50k bilinen makamlardan 
binlerce eser besteledigini 
soylemi§ ise de zamanimi- 
za kirk iki eseri kalmistir. 
Ulkemizde ve diinyada cok bilinen ve sevilen su eserler 
Itn'ye aittir; Segah Mevlevt Ayini, Rast Na't-i Mevlana, Se- 
gdh Tekbir, Segah Saldt-i Ummiye, Neva Kar... 

Sultan'in gozde hanendesi, bestekar Kucuk Miiez- 
zin Mehmed Qelebi (v.1717) 11 Hanende Haci Mustafa, 12 
Kaftam Memi§ Aga, 1 ' Kazzaz Hasan (Jelebi (v. 1720?, ha- 
nende ve bestekar), 14 Osman Aga; 15 Istanbul, Tophane'de 
Tomtom mahallesinde imam ve muallim olan ve ozellik- 
le gocuklara musiki ogretmenligi yapan Tomtom Ima- 
mi l6 padi§ah huzurunda bir^ok fasil yapmi|tir. Bu devrin 
iinlii na'than ve bestekan Yusuf (^elebi'nin; Mevlid-i Se- 
rif e nazire olarak Abdiilbaki Arif Efendi (1633- 
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1743);'nin Mtraciyesini besteledigi Atrabu'l-Asdr da geq- 
mektedir." Bunun di§inda, diger bestekarlar; Bayrarm 
seyhi Himmetzade Abdullah (v. 17 10), Giilsem seyhi 
Dervis Ali §iriigam (v. 17 14), Halved §eyhi Manisali Ha- 
san Efendi (v.1715), Yahya Nazim (v.1717), Istanbul Ya- 
vuz Sultan Selim Camii na'thani Niznam Yusuf (Jelebi 
(v.1718?), dim musiki formlarmda eserler bestelemistir. 

Sultan III. Ahmed (1703-1730)'in saltanatimn 
ikinci yansinda ba§layan "Lale Devri (9 Mayis 1718-2 
Ekim 1730)" sanat alaninda ozellikle musikide onemli 
gelismelerin oldugu bir donemdir. Damad Ibrahim Pa- 
sa'nin sadrazam olusu ile baslayan Lale Devri'nde musi- 
ki; diger sanat dallanndan daha fazla ragbet gormiistiir. 
Bu devir, aslinda ileri tarihlerde, musikiden askeri saha- 
ya kadar gittikge artan, Sultan III. Selim ve II. Mahmud 
donemlerinde §ekillenen yenilikgi hareketlerinin haber- 
cisidir. Galata Mevlevihanesi'nin neyzenbafisi ve geyhi 
olan Kutb-i Nayi Osman Dede'nin vefati ile (1730) ay- 
ni tarihlerde, Lale Devri birgok siyasi olayla kapanirken, 
musiki faaliyetlerinin duraklamadigi, aksine biiyiik bir 
hizla arttigi, hatta Sultan I. Mahmud Donemi (1730- 
1754) boyunca devam ettigi goriiliir. Lale Devri'nde 
62ellikle sadrazam Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa hi- 
mayesindeki musiki alemleri, sohbet meclisleri XVIII. 
yiizyildaki musiki faaliyetlerinin yogunluguna temel 
olacak bir donemi ortaya koymustur. Sultan III. Ahmed, 
sarayin «Hunkar Sofasi» denilen yiiksek kubbeli salo- 
nunda, hanende kizlarin ney ve santur sadalarindan qi- 
kan nagmeleri dinlerdi. 18 istanbul'un her yerini, sokak- 
lan, barreled siisleyen lalelerin essiz renk ahengi iginde, 
sazlanmizdan cikan sesler, melodiler, sair Nedim'in 
misralanna esjik ediyordu; 

tristi nevbahar eyydmi a{ildi gtil u giilsen 
(^iragan vakti geldi, lakzdrin didesi rusen 
Qemenler dondii ruy-i ydre reng ii Idle u gulden 
(^iragan vakti geldi, lakzdrin didesi risen 

Lale eglencelerinin yogun bir sekilde siirdiigii Ka- 
githane'de yiizlerce gadirlar kurulur; bu gadirlarda icra 
edilen geng, rebab, santur, tanbur, ud, kanun, zurna gibi 
sazlann sesleri ortaligi kanstmrdi. Bu devirde beste ve 
musiki gali§malanyla iin kazanmi§ olan musiki§inaslar; 
Serhanende-Tanburi-Bestekar "Enfi" Hasan Aga, Sultan 
III.Ahmed'in ilk yillannda Enderun'da kilere girmis; 
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1126/1714 yilmda buradan gikartilarak (v.1728-9; "Ha- 
san'i eyleye hanende-i adnan Allah") serhanendelige ka- 
dar yukseltilmistir. 19 Enderun-i Hiimayun'da sermiiezzin 
iken 1126/1714 emekliye ayrilmi§ Qar-seb Mustafa 
Aga, 20 Tesbihizade Emir (Jelebi; 21 Hanende ve Bestekar 
Re§it (Jelebi, Tosunzade Abdullah (v. 17 14?) Efendi'nin 
dim ve din di§i ikiyiizden fazla eser besteledigi soyleni- 
yorsa da, bunlardan zamanimiza ancak altisi ulasabilmis- 
tir; 22 Parsazade Abdiilbaki Efendi; 23 Kemani "Diyarba- 
kirli" Ahmed Qelebi, 24 Kantemiroglu (v.1723, Dimitrius 
Cantemir), Kara Ismail Aga (1674 P-1724), Bursali Cel- 
veti Ismail Hakki (v. 1726), Esrefzade Ahmed Izzeddin 
(v.1739), Zaharya (v. 1740). 

Bu yazimizda bilgilerinden faydalandigimiz ve 
XVII ve XVIII. yiizyil musikisinaslarimn hayatlan hak- 
kinda bizlere onemli bilgiler kazandiran, Atrabu'l- 
Asdr in yazari §eyhulislam Esad Efendi (v. 175 3), aym za- 
manda bestekar ve sair olup dil ile ilgili galismalari ile 
taninmi§tir. 25 

Ismi Mehmed, mahlasi Riza olan Kadirga'da Meh- 
med Pasa Camii'nde vaizi Neyzen Eyiiblii Odabasizade 
§eyh Mehmed "Riza" Efendi (v.?) Sultan Mustafa Han 
devrinde Ibn-i Hacib'in meshur Kafiyesi'ni Tiirkce man- 
zum olarak kaleme alip padisaha sunmustur. Bunun tize- 
rine, kendisine giimriik ile ilgili yiiksek bir maas.la bir 
gorev verilmistir. Sesinin temizligi ve nazari konularda- 
ki bilgisi ve siislii lehgesinin oldugu bilinir. Neyzen 
"§eyda" Abdiirrahim Dede (v. 1799) ile Neyzen Kandilli 
Selimpasa Imami (v.l820)'nin ney hocasidir. Ilahi, beste, 
sarki olarak yirmi kadar eseri vardir. Nevruz-i Acem ma- 
kaminda ve Devr-i Revan usuliinde; 

"Dil-i ye's- iilfet-i a§ik felekde kam-cu olmaz 
Derun-i sade levh-i dilde nak§-i arzu olmaz " 
ve segah makaminda (Jenber usuliinde; 
"Mest olur bir gun goren bu hiisn ile canammi 
§ah-i hubansin Huda hifz eylesin sultanimi" mu- 
rabbalari 27 Atrabu'l-Asdr da. kayitlidir. 26 

Tanbun Mustafa Qavus (v. 1745?), Kadikoylii Kadi 
Mehmed Efendi'nin oglu oldugundan "Kadizade" diye 
taninmi^tir. Zamanimiza «64» eseri kalan bestekar, halk 
edebiyati tarzmda yazdigi siirlerde «tanbun» mahlasim 
kullanmistir. 2 
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Eyyubi Ebubekir Aga (v. 1759), Sultan Ahmed Dev- 
ri yani Laie Devri (1718-1730) ile I.Mahmud devrinin 
(1730-1754) Mnendesi ve bestekandir. Musiki nazariye- 
sini ele alan bir eseri (edvar) oldugunu §eyhiilisiam Esad 
Efendi belirtiyorsa da, bu esere ula§ilamami§tir. Kendi 
yazisi ile telif ettigi Mecmuasi 'nda eserlerinin giiftelerini 
ve bazi giifteleri toplami§tir. Eserlerinde Buhtinzade 
Mustafa Itri Efendi'nin etkisinde kaldigi goriiliir. 28 

Lale Devri'nin oncesi ve sonrasinda; icralari, beste- 
leri ile on plana c,ikmi§ olan musiki§inaslari donemin 
musiki yapisini gorebilmek igin ismen siralamak istiyo- 
ruz: Fenni Mehmed Dede (v. 17 15), Cinicizade Hattat 
Abdurrahman Efendi, Kemani Ahmed Viimdi (Jelebi, 
Mevlevi Tanbun Dervis, Omer, Kudiimzen Ali Celebi; 
IIIAhmed'in imami Buhir Abdurrahman Efendi, §eyhii- 
lislam Damadzade Feyzullah Efendi (v. 1761), Haleb ve 
Bursa kadisi, §air ve hattat Eyiiblii Dervi§ Mustafa Efen- 
di (v. 1760), Sultan III. Selim'in musiki hocasi Kinmli 
Ahmed Kamili Efendi (v.1818), Haham Musi, Tanburi 
Eyiib Aga, Komiircii Hafiz, Ortakoylii Tanbun Isak, Ha- 
nefi (Javus., Mehmed Kasim ve kiz kardesj Qengi, Kema- 
ni Bestekar Cafer Aga, Awad Mehmed Celebi, iistad 
Zeytuni, iistad Hiirrem Kul Mehmed, Karga Ferruh, 
Seyyid Ahmed Aga, Hanende Haci Mustafa, Cariye Ka- 
nuni Alemsah, Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa, Tanbun 
Ahmed, Kanuni Mehmed, Diidiikgii (Musikar) Ali, Ha- 
fiz Rifat Efendi, §ehla Mustafa Efendi, Kemani Osman 
Bey, Kiler Odah Tanbun Osman Aga,Tanb£iri Ali Aga, 
Kemani C,avu§ Ahmed Aga, Hanende Mustafa Aga, Tan- 
buri Musahip Ali Aga, (s.98), Kemani Hasan (Jelebi, G5- 
giir hocasi Osman Aga, Serhanende Receb (Jelebi, Mus- 
kari Ibrahim C,elebi, Enderun Muallimi Tanburi Yahudi 
(?), Musahip Bestekar Ahmed Ref'i Efendi ... 

Dervis, Ali STrugani (v,17l4)'den sonra en 50k dini 
eser besteleyen musikifinas olan, devrinin degerli zakir 
ve mevlidhani (Jalakzade Mustafa (v. 1757), babasi Hal- 
ved Tekkesi §eyhi Qalak Ahmed Efendi'nin vefatini 
(v.1711) takiben aym tekkeye seyh olmu§tur. 29 Kemani 
Hizir Aga (v. 1760?), Sultan I. Mahmud'un musahibi 
olup, padi§ahin biiyiik himayesini g6rmii§tur. Zamam- 
miza iig pe§rev ve bir saz semaisi kalmif olup; Tiirk mfi- 
sikisi nazariyati sahasinda onemli cali§malar yapmi§; Tef- 
himu'l-makamat ft ttvl'idi' n-nagamat adh nazari eseriyle' 0 
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taninmi§tir. Kemani Corci (v.1775?), Eyiip §ah Sultan 
Tekkesi §eyhi iken vefat eden Abdiilkerim Efendi 
(v. 1778), dini musiki sahasinda "Buhurizade-i Sani" diye 
me§hur olmu§tur. "Kemter" mahlasi ile manzumeler ka- 
leme alan Abdiilkerim Efendi'nin eserlerinden ancak 
dort tanesi zamanimiza kalabilmis.tir. 31 Bursah Ama Sa- 
dik Efendi (v,1780-90 ? ), besteledigi Bestenigdr Ayin ile 
taninmi§tir. Fakat, zamanimiza ulasan bir eseri bulun- 
mamaktadir. 32 Ilya (v.1799), Abdurrahim Dede (v.1800), 
Abdiilhaiim Aga (v.1802), Kemani Ama Corci (v.1805?) 
bu devrin onemli musiki §ahsiyetlerindendir. 

Osmanli Imparatorlugu'nun igte ve di§ta calkantih 
bir doneminde padi§ah olan Sultan IILSelim (1789- 
1803), sinirlarm di§inda kaybedilen sava§lar sirasinda, 
igeride birtakim degi§iklik hareketleri yapmak isterken, 
Yeniceri Ocagi'ni kar§isina almasina ragmen; musikiyi, 
musiki iistadlanni her zaman himaye ve tesvik etmi§tir. 
III. Selim, ozellikle musikimizin biiyiik bestekarlarindan 
Hammamizade Ismail Dede (1778-1846)'ye asm sevgi 
duymu§, kendisine «musahib» ve «basmiiezzin» yapmi§- 
tir. Kendisine bu kadar ilgi ve sevgi duyan Ismail Dede; 
padi§aha birbirinden giizel bestelerle te§ekkiir etmi§tir. 
Sultan III. Selim donemi'nde Dede Efendi'den baska 
isimleri sayilabilecek musiki§inaslardan bazilan sunlar- 
dir; 3i Tanburi Salih Aga, Hanende Enis Aga, Hanende 
Haci Hasan Aga, Nakkarezen Mehmed Aga, Zurnazen 
Seyyid Ibrahim Aga, Bozokcu Ibrahim Aga, Neyzen 
Emin Aga, Omer Efendi (v. 1777), Hanende Ali Aga, 
Tanbun Salih Aga, Dilhayat Kalfa(v.l780), 1790 da mu- 
sahib olan Tanburi Salih Aga, Dilhayat Kalfa (v.1780?), 
Zenne Mustafa Aga, Zenne Ali Aga, Kemani Romanya- 
h Miron, Hanende Nevres Aga, Hanende Ahmed Aga, 
Hanende Nesip Osman Aga, Sadullah Aga, 1794 
Ocak'inda Musahib Santuri Hiiseyin Aga, Mevlevi Yiim- 
ni Dede (v.1800?), Vardakosta Ahmed Aga (v.1794); ve- 
ya Musahib Ahmed Aga olarak bilinip ve besteledigi Hi- 
caz, Nibavend, Saba Mevlevi Ayinleri 'nden sadece Saba nm 
notasi unutulmu§tur. M 

Giinumuze yakin tarihlerde, biitiin ikazlara ragmen 
yanan, musiki tarihindeki gorevini biiyiik mevlevi beste- 
kar ve icracilar yeti§tirerek yerine getiren Yenikapi Mev- 
levihanesi'nin seyhi Ali Nutki Dede (v.l804)'nin musiki 
hayati, XVIII. yiizyihn son donemi ile XIX. yiizydin ilk 
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basjari arasinda gecmi§tir. §iirlerindeki mahlasi "Nutki" 
olup, Hammamizade Ismail Dede'nin musiki hocaligim 
yapmistir. Eserlerinden zamammiza sadece, §epk u Tardb 
Aytni kalmisur. Bunun yaninda, devrinin onemli bir mu- 
siki nazariyat eseri olan Tedkik u Tahkik'tea sonra, devrin- 
de ve Yenikapi Mevlevihanesi'nde bircok bilginin yer al- 
digi Defter-i Dervqdn'z. Ali Nutki Dede'nin vefatini taki- 
ben kardesi § eyh Abdiilbaki Nasir Dede devam etmistir. 

Isimlerini ve ozelliklerini kisaca zikretmeye ^ali§ti- 
gimiz musiki§inaslar; Mevlana'nin fikirlerinden, eserle- 
rinden, siirlerinden ve Mevlevilik'in musiki geleneginden 
biiyiik olciide etkilenmislerdir. XIII. yiizyilin ikinci yari- 
si Anadolu tarihinin maddi ve manevi buhranlar icine 
girdigi bir dbnemdir. 
Anadolu Selcuklu 
Devleti icteki taht ve 
kardes kavgalan, do- 
gudan gelen Mogol 
istilalan karsisinda si- 
yasi birligini kaybet- 
mi§, sosyal diizeni bo- 
zulmus, parcalanmaya 
baslamistir. Iste bu 
iimitsiz yillarda Kon- 
ya'ya gelen Hz. Mev- 
lana Celaleddm-i Rumi (v.17.12. 1273), Anadolu'da Ima- 
nm, ilmin, kiiltiiriin, §iirin musikinin kurtancisi olmu§- 
tur. Imam, ilmi, zevki, fikirleri, siirleri satirlara sigmaya- 
cak olan Mevlana, herseyde oldugu gibi, musiki ve sema- 
ya 50k deger vermis, bir anlamda bu degerleri yiiceltmis- 
tir. Ney, Mevlana' dan once var idi, fakat Mevlana, neyi, 
igi fenahklardan temizlenmis,, cemiyete faydali kamil bir 
insana benzetmis; Mesnevi 'sinin basmdaki onsekiz beyit- 
te, mevleviligin sembolii haline getirmi§tir. 

Mevlana dan sonra onun izinde yiiriiyenler ozellikle 
oglu Sultan Veled (1226-1312) ve Ulu Arif gelebi 
(1272-1320) gelistirdikleri «mevlevi tarikati»nda musi- 
ki ve sema'i birlestirerek muazzam bir tablo meydana ge- 
tirmi§lerdir. 

Mevlana ve Mevlevilik, biitiin Anadolu halki ile he- 
niiz kurulma sirasinda olan Osmanli Beyligi'ni de etkile- 
mi§; Osmanli Imparatorlugu biiyiidiikce, Islam alemini 
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(Resim 3: Neyzen Siileyman Erguner'in Ney Kolleksiyonu) 



yonetimi altina almi§ olan Osmanli padi§ahlarimn birco- 
gu mevlevi §eyhlerine dervi§ olmu§ ve bu tarikatin yayil- 
masi icin biiyiik hizmetler vermislerdir. Bu maddi ve ma- 
nevi tesvik sonucunda, imparatorlugun her tarafinda asita- 
neler, mevlevihaneler faaliyete gecmi§; buralan ilim, irfan, 
kiiltiir, musiki ile beraber ce^itli sanat alanlarmin ogretil- 
digi ve icra edildigi kiiltiir merkezleri haline gelmistir. Sa- 
ray ve etrafindaki musiki cevrelerine ragmen imparatorlu- 
gun hemen hemen biitiin cografyasinda yer alan ve ozel- 
likle Istanbul 'da bulunan mevlevi dergahlan; 35 musikinin 
nazari ve uygulamah olarak egitimini yapan ve boylece 
bircok musiki iistadinin yeti§mesinde onemli musiki 
okullari olmu§lardir. Bu durum, dini musikinin yanisira 

klasik musikinin 
mevlevi dergahlan di- 
§inda da gelismesine 
yardimci olmustur. 

Giiniimiizde, di- 
ni musikinin 6-nemli 
bir formu haline gelen 
ve adeta bash basma 
bir musiki tiirii olan 
Mevlevi Musikisi'nin 
bashca ifade kaynak- 
larmdan biri olan 
ney, musikimizin her zaman aranilan iiflemeli sazidir. 
Neyin bu ozelligi, hem tabii yapisindan hem de perdele- 
rinden cikan seslerin Tiirk milletinin biitiin arahklanni, 
perdelerini, duygulanni, nagmelerini gosterebilecek bir 
yapida olmasi ve bu ozelliginin ona ses verdirecek neyze- 
nin gerek kabiliyeti gerek maneviyatiyla daha da on pla- 
na cikabilmesidir. Neyin ba ozellikleri, onu giiniimiizde 
diinyanin biitiin musiki teknikleri, tiirleri ve ceskli mil- 
letlerin musikilerinin icrasinda aranilan bir saz olmasini 
salamistir. Bizce neyin bugiinkii anlamda icra ve manevi 
yonde yeniden degerlendirili§i Mevlana'nin onu 50k se- 
verek dinlemesi ve onunla sema etmesiyle ba§lar. Mevla- 
na'dan once Orta Asya'da da ney dinleniyordu. Gerek 
Tiirkler, gerek Araplar ve Iranhlar, neyi icra ediyorlardi. 
Ancak, Mevlana'nin, neyi, Nlesnevi'sm&t «insan-i kamil» 
sembolii yapmasi, neyden gikan sesleri diinyanin biitiin 
maddi isjerinden, kotiiliiklerinden sryrilmis,, feraha ve 
maneviyata ermis, olan kamil insana benzetmesiyle, kalp- 
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lerde ve goniillerde; guniimiizde diinyanin her yerinde 
50k iyi bilinen, "Mevlana-Mevlevilik-Ney" zinciri mey- 
dana gelmistir. Denilebilir ki; ney, Hz.Mevlana'dan son- 
ra ba§ka bir eda ile sada vermistir. 

Mevlana'dan sonra gelen Hiisameddin Qelebi, oglu 
Sultan Veled ve gelebilerle devam eden ve tarikat haline 
gelen mevlevilik biinyesinde gergeklesen mevlevi muka- 
belelerinde(sema) gittikge onemli yer alan ney ve onu icra 
eden neyzenler, hem musikimizin hem de mevleviligin 
onemli icracilan, bestekarlan, 
teorisyenleri olmuslardir. Mev- 
lananin neyzeni oldugu rivayet 
edilen Hamza Dede'den itiba- 
ren asirlar gegtikge sayilan gig 
gibi artan neyzenler, bu hizme- 
ti birbirlerine mesk yoluyla ve 
bazi kaynaklarda rastladigimiz 
iizere, bugiiniin metod gahsma- 
larina i§ik tutacak diizeyde, ya- 
zili olarak ogretmisler, goster- 
mislerdir. Neyzenlerin bu gele- 
negine, neyzen olmayan musi- 
kisjnaslar da uymuskr, yazdik- 
lari edvarlarda ney ogretimi igin 
tarifler yapmislar, ney ve ney 
perdelerinden hangi seslerin na- 
sil-nereden giktigini gosteren 
gizimlere yer vermislerdir. Or- 
negin, Kiqehirli Yusuf bin Ni- 
zameddin, 1469 yilinda yazdigi 
Tiirkge Edvar 'inda ud ve ceng 
galgilarinin yaninda ney hakkin- 
da §u bilgileri vermi§tir: 36 "... Geldik bir bab dahi ogren- 
mek beyanindadir. Eger dilersen ki nay calmak ogrenesin, 
iistad dahi ele girmese...; ...didiiklerimize riayet idesiin ki 
sana iistad yeter ..."Nay «ney» ogrenmenin konu edildigi 
boliime geldik. Eger ney galmayi ogrenmeyi dilersen ve 
hoca da bulamazsan, git bir ney aL.Yukandan a§agiya 
dogru yedi perde bulunmaktadir. Rast Hanesi (deligi) ye- 
dinci perdedir. Ikinci perde agarsan Diigah Hanesidir, ya- 
ni birinci deligi agarsan, diigah gikar. Ugiincii perdeyi 
agarsan yani Segah Hanesi'ni agarsan segah gikar. Bir per- 




Resim 4: Ha§im Bey Mecmuasi'nda Ney, s.74. 



perdesi gikar. Bundan sonra bir perde agarsan, penggah; 
yani besinci hane olan Neva Hanesi'nin sesi neva gikar. Bir 
perde daha agarsan huseyni sesi gikar. Eger hisar perdesini 
gikartmak istersen, gerdaniye perdesini muhayyer kabul 
edeceksin. Bunlar bir esastir. Bu esastan birgok makam, 
agaze, terkib, §ube meydana gelir. Eger, bir iistad bula- 
mazsan ve soylediklerimize uyarsan, bu sana yeterli olur." 

Bu eserden yaklasik iig asir sonra Neyzen Mustafa 
Kevseri'nin kaleme aldigi Kevseri Mecmuasi 'nda "Der be- 
yan-i Esrar-i Nay-i §erif adli 
IV. Bolumii'nde, neyin ana dizi- 
yi ara sesleriyle birlikte veren 
bir saz oldugu belirtilmis, ney 
iizerindeki deliklerle kaba tas- 
lak gizilmis bir ney resmi ve bu 
perdelerinin adlan verilmistir.' 7 

Kevseri'den elli yil sonra 
Seydi, Beyan til Edvar ve'l Ma- 
kamat ve fi' ilm-il Esrdr ve'r-Ri- 
yazdt adli eserinde, 38 "Der be- 
yan-i Talim-i Ney" baslikh ki- 
sa boliimde, ney perdelerinin 
adlarim su §ekilde vermi§tir; 
"...ve eger nay ogrenmek diler- 
sen, eline bir nay al. Yukandan 
asagi say, yedinci perdeyi tut, 
hemen rast olur. Iki perdeyi ag 
diigah olur. Bir perde dahi ag- 
san gargah olur. Iki perde dahi 
agsan penggah (neva) olur. Yu- 
kari perdeyi dahi agsan huseyni 
olur. Yukarida andan dahi artik 
perde yok." Ve soyle devam eder: "...ve dilersen kim ger- 
danide muhayyer idesin, segah evinden sagir (kiigiik) it- 
sen Hisar olur. Isfahan evinden sagir itsen Muhayyer 
olur. I§ bu bir asildir kim bundan hayli makam ve ava- 
ze ve terkib ve §u'be hasil olur. Ewel asl-i miiretteb bu- 
dur. Baki makamlar dahi bunun gibi idmanla muyesser 
olur, ta bir iistaze yetisince. Ve eger iistada yetismege 
firsat dii§mezse bu resm ile talim-i nay sana iistaz yeter." 
(Boylece hayli makam, avaze, terkib ve §ube ortaya gika- 
rilir. Esas diizen budur. Diger makamlar da bir iistad 



de daha agtiginda, yani dordiincii perdeyi agtiginda gargah bulununcaya dek bunun gibi alistirmalarla kolayca icrS 
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edilir. Eger iistad bulunmazsa bu sekilde ney dgrenimi 
iistad yerine gecer.) Bestekar, Miiezzinbasi Ha§im Bey 
(1815-1868), Mecmuasi'nda' 9 ney iiflendiginde hangi ha- 
nesinden (deliginden) hangi perdelerin gikacagini sema 
ile gostermistir. Bunun disinda neyin nasil icra edilece- 
gine ve bu perdelerin nasil iiflenecegine dair bir agikla- 
ma yapmamisur. 

1751 yilinda Istanbul'da bulunan Fransiz Drago- 
man (hukuki konularda kadilarla Fransiz tiiccarlar ara- 
sinda terciimanlik yapma meslegi) Charles Fonton, Essai 
sur la Musique Orientale Comparee a la Musique Euro- 
peenne "Avrupa Miisikisi'yle Karsilastirmah §ark Musi- 
kisi hakkinda Deneme" 

i 

adli eserinde ney ve girift 
hakkinda gesitli bilgiler 
vermi§tir. 40 Buna gore; 
musikimizin diger sazlan 
akortlarini neyden ahrlar. 
Yani ney, temel akort sazi- 
dir. Ne yazik ki bugiin ba- 
zi icra yerlerinde neyin diyapazon ozelligi uygulanma- 
maktadir. Neyi iiflemeye yarayan ve sadece Turkler tara- 
findan yapilip, kullanilan ve boynuzdan yapilan «ba§pa- 
re» denilen iifleme pargasi hakkinda, Charles Fonton, 
tahmmimizce ilk defa; yaklasik iig yiizyil onceden bu- 
giin de gegerli olan §u hesaplamayi yapmi§tir: 

Yukandaki "§ekilde goriildiigu iizere dis koninin 
ABC kesiti ayni zamanda ig koninin tabanidir. Bu ig ko- 
ni, dis koninin tabanini olusturan D, E, F noktalannda 
kesilmistir. Bu iki koninin yiikseklikleri esittir. Hacim- 
lerinin orani taban yuzeylerinin ve taban yangaplarinin 
oranina esittir. Ig koninin alt kesitinin yarigapini bul- 
mak igin di§ koninin alt yarigapi olan DF ile list kesiti- 
nin yarigapi olan AC'yi alalim. AC ayni zamanda ig ko- 
ninin taban yarigapidir. Ig koninin alt kesit yarigapi X'i, 
DF/C=AC/X formiilu verir. Oysa, DF uzunlugu 16, AC 
ise 9 gizgidir. (Cjzgi, parmagin onikide birine e§it (yak- 
lasik 2.25 mm) olan eski bir Fransiz olgusiidiir.) Dolayi- 
siyla bilinmeyeni bulmak igin 9'la 9'u garpar 16'ya bo- 
leriz. 8 l'i 16'ya bolmenin sonucu a§agi yukan 5'tir. De- 
mek ki iq koninin alt kesitinin yarigapi 5 gizgiden biraz 
fazla olacaktir. Yani, neyin konisinin iist ucunun yarica- 
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pi 5 gizgi oldugunda agizhgin yarigapi 9 gizgidir. Bu 
oranti tiim neylerde aynidir." 

ABC kesiti = DEF 

ABC= DEF 

AC= Iq koninin taban yarigapi = 9 gizgi 
DF=x=ig koninin alt kesit yaricapi= 16 gizgi 
DF/C x AC/X 16/9 x 9/X 

X=81/l6 = 5 gizgi ney konisinin iist ucu yarigapi 

Lale Devri'nin biiyiik neyzeni, Tiirk musiki ve ney- 
zenlik tarihinin Hamza Dede'den sonra ilk «kutb-i na- 
yi»si olan Nayi Osman Dede, nedense edvannda ney ve 

ney iiflenmesi hakkinda te- 
orik ve pratik olarak hig de 
yer vermemi§tir. 41 

Nayi Osman Dede'nin 
torunu, Yenikapi Mevlevi- 
hanesi neyzeni ve §eyhi 
olan Abdiilbaki Nasir De- 
de ise bu gelenegi siirdiir- 
miistiir. Tiirk musikisine ait nazari eserlerde (edvarlar- 
da) gesitli sazlann tanitimi ve ogretiminin yanisira, ney 
hakkinda da bilgilere rastlanmaktadir. Bunlar; Abdiil- 
baki Nasir Dede'nin Tedkik u Takkik adli eseriyle, yaza- 
nnin ismi bilinmeyen, Edvar-i Urn ii Musiki adli eserdir. 

XVIII. yiizyil ba§larinda bir «kutb-i nayi» olarak 
neye ve musikimize icradan nazariyata kadar her sahada 
imzasina atan Nayi Osman Dede'den yakla§ik «65» yil 
sonra torunu ayni zamanda Yenikapi Mevlevihanesi'nin 
neyzeni ve seyhi olan Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik u 
Tahkik adli eserinde; yegah-tiz hiiseym perdeleri arasin- 
daki tarn ve ara sesleri «nim» yani yanm acarak (buselik: 
dordiincii cargah deligini yanm agmakla) ve nefesin iifle- 
me derecelerini degi§tirerek gikabilecegine isaret eder. 
Nasir Dede igin be§ ge§it nefes derecesi vardir: nefh (nor- 
mal nefes) nefhde riitbe-i ewel (hafif-sicak-nefes; yegah 
perdesi), nefhde riitbe-i sam (ikinci derece kuwetli nefes; 
neva), nefhde riitbe-i salts (ucuncu derece kuwetli nefes; 
muhayyer), nefhde riitbe-i rabi' (dordiincii derece nefes; 
tiz hisar, tiz hiiseyni). Bunun disinda, «§uri» perdesi rast 
ile diigah arasindaki ilk perdedir. Rast perdesini az pes 
iiflemekle «geve§t» perdesine ulasilir. 



m 
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1806 tarihli Edvdr-i llm-i Musiki adh, yazan bilin- 
meyen; ancak tahmmimizce Neyzenba§i Ali Dede'ye ait 
olan; muhteviyati ney ign de son derece onemli olan 
eserde; neyin miikemmelligini anlatmak, tasawufi yon- 
den bazi ozelliklerini kisaca aciklamak maksadiyla; hane- 
lerinin (perde delikleri) yedi yildiz ve bunlann melekler 
ve haftanin giinleri ile 



kavl-i mesaiyyun (ilgililerce) bir zira (dirsekten orta par- 
mak ucuna kadar olan bir uzunluk olciisii; 75-90 cm. 
arasinda degi§en §ekilleri vardir.) yirmi dort usbu' tabir 
ederler. Tali-i menazil-i kamere (Ay'in iizerinde hareket 
ettigi farzolunan yoriinge iistiinde varsayilan noktalardan 
her biri) taksim eyledigimiz usbu'lar mi'mariyye kavlin- 

ce bir zira' yirmi dort 



L PERDE (arka taraf) ■ 



— hicaz-sehnSz 
tiz hicaz 

— -busehk-mahur- 
riz buselik 



olan ili§kisi; ney isminin 
harfleriyle ("nun"-N- ve 
"ye"-Y-), Ydsin Surest 
'nin harflerinin ebced ile ay- 
ni hesaba geldigi (adet: nun 
= 50+ye = 10 = 60); sin 
(adet: 60) harfinden maksa- 
din Hz. Muhammed Aley- 
hi's-selam demek oldugu- 
nun bilinmesiyle, erbab-i 
tedkik ve tahkikce neyden 
maksadin Hz. Muhammed 
Aleyhi's-selamin ism-i se- 
rfflerine isaret olundugu ya- 

, . , ., , II PERDE - -yegah-beySrf 

zilmistir. Ayni sekilde tizbeyiti 
Adem ile Hawa (Adem = 

II. PERDE 

adet: Elif 1 + dal = 4 + 

TT IV PERDE 

mim = 40 = 45 ve Hawa = 
adet: ha = 8 + vav = 6 + elif v perde 
= l = 15)'nin ebced hesabi 

VI. PERDE 

ile 60 adet olmasi goz onii- yn pERDE 

ne alindiginda neyden mak- sun-zirguie-hisar-ciz huseyni 

A sehnaz-beyati-muhayyer 
Sadin Adem ile Hawa oldu- gevesc-gerdaniye-mahur 

guna isaret edilmi§tir. 42 Bu- 

nun yaninda eserde, neyin bogumlari, haneleri ve hane 
isimleri ile ilgili agiklamalar, kullanilan sembolik ifade- 
ler son derece onemli ve ilgin^tir. Bu bakimdan ilgili bo- 
liimii ayni gekilde aktarmak istiyoruz: 

"Tarif-i usbu' (isbi': parmak) deyu insanda olan be§ 
parmak, tirnagin ve o cendan (o kadar ) parmak bogumu- 
nun mafsalda ol hattina degin tesmiye ederler (isimlen- 
dirirler). Ol dahi insanin kebir (biiyiik) ve sagir (kiicuk) 
azasina gore olur. Usbu'un dahi z&bitasi alti vasat §air (ar- 
pa) ard arda birbirine muttasil olsa (birle§tirilse) bir par- 
mak Ttibar olunur. Bir usbu' bir mikdar suret-i usbu' 



NEYZENBA§I 

abdulbAki nAsir DEDE'DE ney 

Tedkik u Tahkik, yil: 1794 

— Ba$pare 

I. Bogum "Bogaz Bogmu" 



kiirdt 



parmaktir. Ve lakin yirmi 
sekiz usbu' beser sairden 
yiizkirk sair (arpa) eder 
ve her sairler on iicer nokta- 
ya darp olunca bin sekiz yiiz 
yirmi nokta eder. §ah Man- 
sur'un asil hesabi yirmi alti 
hanedir. (§ah Mansur neyin 
biitiin uzunlugu yirmi alti 
hane-birimdir.) msfi oniic. 
haneye taksim olunmu§tur. 
Zira, menazil-i kamerin tu- 
rn' u (dogusu) bir menzilden 
bir menazile on iic giinde 
bir tulu eder. Bu esrar-i aci- 
be gore §ah Mansur'un msfi 
tulu-u menazil-i kamer 
hiikmiince oniic haneye tak- 
sim olunmu§tur. Hanesi bir 
usbu' ve be§ noktaya taksim 
olunmusmr ve perdeleri ke- 
vakib-i seb'a-i seyyareye (ye- 
di yildiz) mensubtur. Mese- 
la, Kevkeb-i Ziihal (Ziihal 
yildizi) perde-i asirana (asiran hanesi-perdesi) nazirdir 
(nezaret eder). Kevkeb-i Mu§teri (Mii§teri yildizi) perde- 
i nevaya nazirdir. Kevkeb-i Merih, perde-i sabaya nazir- 
dir (saba veya hicaz hanesi). Kevkeb-i §ems perde-i car- 
gaha nazirdir. Kevkeb-i Ziihre perde-i segaha nazirdir ve 
Kevkeb-i Utarid perde-i nihavende (nihavend-kiirdi hane- 
si) nazirdir. Kevkeb-i Kamer perde-i diigaha nazirdir." 

Edvar-i llm-i Musiki 'de, yukandaki ifadelerde ve ar- 
dindan gelen Suret-i Nayi bashgi ile verilen ney resmin- 
de neyin yirmi alti birimden meydana geldigi; bu birim- 
lerin Allah'in isimlerinden yirmi altisi ile ve ney iizerin- 



ntva-muhayvCT-tiz nevi 

pes bicSz-saba-liz saba 

cSrgih-gerdiniye-tiz cargah 

segah-evi{-tiz segSh 

nihivend-acem-siinbiile 

diigah-huseyni 

rasi-nevS-tiz nevS 
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deki yedi hanenin yedi melek ve haftanin yedi giinii ile 
irtibatlandigi asagidaki §ekilde goriilmektedir. 

EDVAR-I ilM-i MUSiKI 'DE 
ESMAU'l-HUSNAVE NEY 

Ney, bu gibi tasavvufi degerlendirmelerin yanisira, 
yapi ve yapim olarak tabiiligine tezat olarak, icra alanin- 
daki e§siz ses rengi, iic oktava yakin ses sahasiyla, 50k 
zengin ses yapisiyla 



Allah 



Bedi 1 
Cami 



Dafi' 



Hadi' 



Zira' 



Halim 



Yesil 



Kafi 



Latif 



Melik-Nasir 



Selam 



Alu 



-Aftran 



9 Neva 

A Saba 



Samed 
Kayyum 



diinya enstriimanlan 
arasinda 50k onemli bir 
yer ahr. Ancak, biitiin 
bu ozelliklerinin yanin- 
da ney, oncelikle dinsel, 
mistik ve ahlaki bir de- 
ger ta§ir. Hz.Mevlana 
Celaleddm-i Rumi, 
Mesnevi adli eserinin ilk 
on sekiz beytinde neyin 
gercek sevgiliye kavusa- 
mamasmin, yani insan-i 
kamil'in Allah'a ulasa- 
mamasmin §ikayetini 
ve bunun hikayesini di- 
le getirmi§tir. Mevlana 
bir beytinde goyle di- 
yor: "§erha §erha eylesin 
sinem firak / Eyleyem 
ta gerh-i derd-i igtiyak". 

Yani; Ney der ki; 
Benim sirrim feryadim- 
dan uzak degildir, lakin 
her gozde onu gorecek nur, her kulakta onu if itecek kud- 
ret -feyz- yoktur. Bu sir, onun sadasindan baska bir §ey 
degildir; nur sahibi goz: Bak neye !, 0, ba§paresine daya- 
li agzi, delikleri acip kapayan parmaklan ile «neyzenin» 
elinde vasitadan baska bir sey degildir. Neyin deliklerin- 
den gecen, neyzenin nefesi ona hikayesini anlatir. 

Hz. Mevlana'dan sonra mevleviligin geli§mesi; 
Anadolu'da Konya ve Karaman'dan Itibaren, Osmanli 
imparatorlugu'nun gittikce yayilan cografyasinda kuru- 
lan mevlevihaneler, asitaneler, yiizyillar boyunca bir kiil- 
tiir ve sanat merkezi gorevini gormiiftiir. Bu merkezler, 



SURET-I NAYI 
TAKSIM-i HURLJF - ESMAU'L-HUSNA 



neyin hikayesini cok giizel bir §ekiide ifade eden neyzen- 
lerin, neyzenba§ilarm, kutb-i nayilerin yeti§tigi mekan- 
lar olmusmr. Mevlana'nin neyzeni oldugu rivayet edilen 
Kutb-i nayi Hamza Dede'den sonra, XV. yiizyilda Ney- 
zen §eyM; XVI. yiizyilda Nayi §eyh Murad, Nayi Mak- 
sud, Nayi Hiiseyin Kulu; XVII. yiizyilda Neyzen Giilum 
Dede, Neyzen Torlak Dede, Neyzen Mevlevi Yusuf De- 
de, Neyzen Dervif Ali gibi neyzenleri zikredebiliriz. 

XVIII. yiizyilda yasami§ 



Rahim 



§ehtd 



Tewab 



Sabit 



Hablr 



Zel-Celal 



Dar 



Zahir-Gam 



Yildizlar Melekler 
Ziihal Kesfeyail 



§enbe (cumartesi) 



Mii|ten Sarneyail Penegenbe (persembe) 
Merih Nemsemail Sesenbe (sail) 



ve musiki faaliyetinde 
bulunmu§ olan, kayitla- 
rini bulabildigimiz ney- 
zenler, XIX. ve XX. 
yiizyil neyzenlerinin tes- 
biti acisindan buyiik 
onem kazanmaktadir. 
Bu bakimdan, bir koprii 
gorevi yapan XVIII. 
yiizyil neyzenlerinin ha- 
yatlan ve musiki cali§- 
malan hakkinda edine- 
bildigimiz bilgileri veri- 
yoruz: 



■ -(^argah Sems Rukyail Yek§enbe (pazar) 



~Segah Ziihre 
-Nihavend Utarid 



Ayneyail 
Mikail 



— Dugah Kamer Cebrail 



Cuma' 
Clrsenbe 

Dosenbe 



XVIILYUZYILDA 
NEYZENEER 

Neyzen Ama 
ibrahim (Jelebi 

istanbul, Koca 
Mustafa Pa§a'da dog- 
mu§tur. Neyzenlikte us- 
tad derecesinde idi. Iki- 
yiizden fazla eseri oldugu belirtilir. 43 

Neyzen Mevlevi Mustafa 44 (v. 1713) 

Neyzen ismail Aga (v. 1723) 

Edirne civannda Haskoy'de dogan neyzen, kemani 
ve bestekar Ismail Aga, Sultan II.Mustafa (1695-1703) 
zamaninda giizel sesi sebebiyle ezan okumakla gorevlen- 
dirilmiftir. Sultan Ahmed Han zamaninda sanatini icra 
etmis, ve sohret kazanmi§tir. Ustad derecede talik hatti ile 
yazdigi soylenir. "Kara" Ismail Aga'mn on sozlii eseri, iig 
pesrevi, iki sazsemaisi olmak iizere on be§ eseri vardir. 
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Neyzen Odaba§izade Mehmed Efendi (v. ?) 

Istanbul'da dogmu§tur. § iirlerinde «Riza» mahlasmi 
kullanmistir. Kadirga Mehmed Pasa Camii'nde vaizlik 
yapmistir. Neyzen ve tanbunliginin yamsira yirmi kadar 
beste, sarki ve ilahisi oldugunu bilmekteyiz. (§eyhiilislam 
Esad Efendi, Atrabu'l-Asdr fiTezkireti Urefdi'l-Edvdr, 7a-b) 

Neyzen Mevlevi Ahmed Dede* (v. 1726) 
Neyzen Bursali Mustafa Dede 46 (-1727) 
Neyzen Musa Dede, "Mevlevi Dervi§ Musa" 47 
(v. 1727) 

Mevlevi ve neyzenba§i olan Musa Dede'nin zamani- 
miza kalan eserleri; Evc-Buselik Pesrev ve Saz Semai'si ile 
Diigah Tevs,Th (Evsat, giifte: Kendisinin, "Bir ismi Mus- 
tafa, bir ismi Ahmed ")'tir. 

Dervi§ Musa, 1715 Venedik harbi miinasebetiyle 
yazdigi manzumede, III. Ahmed devrinde Damad Iznikli 
(5 Agustos 1716 Petervaradin Sava§i'nda §ehid) Ali Pa- 
sa' nin Mora zaferini (1 Nisan-24 Eyliil 1715) dile getir- 
mi§; bundan hareketle, o devirde Adriyatik kiyilannin 
onemli bir limani olan Zara ile Venedik'in fethini Al- 
lah'tan niyaz etmi§tir; 

Divan "Dervi§ Musa" 

Ayet-i Nasriln min- Allah kurmetiypin an-karib 
Nusret ihsdn eyle Islam askerine ya Muctb 
Umanz mesrur ola idh-u gedd, kemter garib 
Zara'nin fethin muyesser eyle ey Bari Hilda 

Giin-begiin buhun $ereftd ha^redek din-i miibin 
Eyle Sultan Ahmed' i daim hatalardan emin 
Nusreti firsat verip gazilere sen ol mu'in 
Zara'nin fethin muyesser eyle ey Bari Hiidd 

Binbir adm hiirmetiy^un ey Kerim-i zulceldl 
Ciimle din dilsmanlari olsun hemqe payimal 
Al-i Osman Devleti gilnden gu'ne bulsun kemdl 
Venedik fethin muyesser eyle ey Bari Hilda 

El a$ip pktik duaya yalvarahm subh-u sam 
Verelim riih-i Resul'e pk saldt ile seldm 
Senden imdat isteyip ferydd ederler hds-ii 'dm 
Venedik fethin muyesser eyle ey Bari Hilda 

Vadqdhim her muradin Hak senin etsin husul 
Bir gazd olsun ki td hosnud ola senden Resul 
Mevlevi Dervq Musa'nm hi miindcdtin kabul 
Zara'nin fethin muyesser eyle ey Bari Hilda 
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Kutb-i Nayi Osman Dede (v. 1729) 

Dogum tarihi kesin olarak bilinmeyen Osman De- 
de'nin 1642-7 veya 1652 yilinda Istanbul, Vefa da dog- 
dugu tahmin edilmektedir. Haci Ibrahim Efendi'nin 
ogludur. 1697 senesinde Galata MevlevTMnesi postni- 
slni Ahmed Gavsi Dede'ye intisab ederek mevlevilige 
adim atti ve ayni dergahta gilesini doldurdu. O tarih- 
lerde dergahtaki-musiki gevresinde musiki bilgisini ve 
neyini kendi kendine ilerletti. Bu siralarda, Galata 
MevlevTMnesi 'ni ziyarete gelen Seyyit Halil er-Ruhavi 
adinda bir zat, dergahin §eyhi Ahmed Gavsi Dede'den 
dergahta bulunan bir neyzenin ney iiflemesini rica et- 
mi§ti. Tesadiif odur ki, dergahta hig neyzen bulunmaz 
ve 0 sirada heniiz yetisme doneminde olan Dervi§ Os- 
man'dan ney iiflemesi istenir. Seyyit Halil Efendi, icra 
ediien neyi 50k begenir ve zamamnin «neyzenba§isi» 
olursun niyaziyla bu hissiyatini, biraz da isaret ederce- 
sine ifade eder. 

Seyyit Halil Efendi'nin hayir dualannin ardindan, 
gahsmalanna biiyiik bir §evk ve ask ile devam eden Der- 
vi§ Osman, tahmmize gore 1679 yilinda neyzenbasi olur. 
§eyhi ve kayinpederi Gavsi Ahmed Efendi'nin vefatina 
kadar (1697) on sekiz yil bu gorevi yerine getirdikten 
sonra, Gavsi Ahmed Dede'nin yerine §eyh olur ve vefati- 
na kadar, yakla§ik otuz iig yd bu gorevini devam ettirir. 
Lale Devri'nin onemli nazan eseri olan Rabt-i Ta'birdt-i 
Mtisiki 'yi farsga olarak kaleme alir. Musiki sahasinin di- 
smda da biiyiik eserler meydana getiren Osman Dede, ge- 
rek neyzenligindeki kudreti ve gerek §iir ve gazellerinde- 
ki mahlasi ile "Kutb-i Nayi Osman Dede" olarak taninir. 
Dim musikimizin e§siz eseri Mirdciye 'yi ve (^drgdh, U$- 
idk, Rast vtHicdz Mevlevi Ayinleri 'ni ve birgok sazeseri 
bestelemi§tir. Ebced notasindan istifade ederek Nayi Os- 
man Dede notasi olarak bilinen nota yazisini gelistirerek, 
bu nota ile kaleme aldigi eserleri "Nota-i Tilrki" olarak 
isimlendirdigi eserinde kaleme almi§tir. Ayni zamanda 
hattatdir. Vefati ile Lale Devri'nin kapani§i ayni veya cok 
yakin tarihlerdir. Oglu Abdiilbaki Sim Dede, Galata 
Mevlevihanesi'ne §eyh oldu. Her ikisi de ayni dergaha 
defnolundu. Bugiinkii Divan Edebiyati Miizesi'nin giri- 
§inde (Istanbul-Tiinel, Galip Dede Sokak) mezar ta§lan ve 
kabirleri bulunmaktadir. Torunu, Neyzen Abdiilbaki Na- 
sir Dede ise Yenikapi Mevlevmanesi'nin §eyhi olmu§tur. 4s 
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Neyzen Mevlevi Hiism Dede (v.1734) 49 

Sultan IV. Mehmed'in musahib-i sehriyarisi, sair ve 
bestekar Fenm Mehmed Dede (v.1708) Hiism Dede'nin 
vefatina su tarihi diisurmiistur; 50 

"Fevt-i tarihine agaz edelim ey Fenm 
Donerek Hiism Dedem eyledi tebdil-i makam" 

Neyzen Hiiseyin Dede (v. 1740) 

"Eyyubi Dervi§" olarak bilinen Eyiiplii Hiiseyin 
Dede, 1721 yihnda Harem-i Hiimayun'da cariyelerin 
ney hocaligini yapmistir. (Harc-i Hassd Defteri, Topkapi 
Sarayi Arsivi, Nu: 2.365) Rast (2), §evk-i Dil, Eve, Hi- 
cazeyn makamlarmda be§ pesrev; Eve, Isfahanek, Hica- 
zeyn ve Hiiseyni makamlarmda dort saz sematsi, bir Ni- 
sdbur Aksak Semdi ve Nuhtift Mevlevi Ayini olmak iizere 
on bir eseri vardir. 51 

Neyzen Mehmed 

1724'te otuz kuru§ 
olan acemilik iicreti ile 
(Bir odadan iist odaya 
terfT eden Enderunlu'ya 
gittigi yeni kogustaki ih- 
tiyackn icm verilen para) 
gorevlendirilmistir. 52 

Neyzen Mehmed 
(Jelebi 

XVII. yiizyihn ikin- 
ci yansi yasamis olup, 
Sultan IV. Mehmed'in 
son zamanlarinda taninan 
neyzendir. Saray cariyelerine keman, tanbur, ney, <jogiir 
gibi sazlar meskedilirdi. Bu cariyeler, bazen de saray di- 
§inda bu gibi musiki aletlerini alan devrin iistadlannin 
evlerine gonderilmek ve lazim olan masraflanyla, hocanm 
ders iicretlerini odenmek sfiretiyle, meskettikleri saz ve 
calgiyi ogreninceye kadar ders alirlar ve sonra harem-i hii- 
mayuna getirirlerdi. Iste bu ney hocalanndan biri de 
Neyzen Mehmed Qelebi idi. 53 

Neyzen Emin Dede (v. 1745) 

Mevlevi ve bestekar ve hattattir. §ivenuma, 
IrakTebriz makamlarmda pe§rev; Saba-Buselik,- §eh- 

OSMANI.I 




naz-Buselik ve Tebriz makamlarmda iic, saz sematsi ol- 
mak iizere aln saz eseri vardir. (Oztuna, I, 255) 

Neyzen Mevlevi Dervis, Ahmed (v. 1748-50?) 

Galata Mevlevihanesi neyzenbasisidir. Kevsert Mec- 
muasi nda. Acem ve §ehnaz makamlarmda iki pesrevinin 
notasi yazilidir. 54 

Neyzen Mevlevi Dervis, Siileyman 55 (v. 1753) 

Neyzen Dervi§ Mustafa (v. 1765) 

Kasimpasa Mevlevihanesi neyzenbasisidir. 56 

Neyzen Veli Dede (v. 1768) 

Bursah neyzenba§idir. Bir miiddet Istanbul mevlevi- 
hanelerinde neyzenlik yapmistir. Bursa Mevlevihanesi'ne 
defnedilmistir. Qok iyi bilinen ve her zaman icra edilen 

Hicdz Uumdyun Pesrev, 
Saz Sematsi, Diigdh-Buse- 
lik Pesrev, Saz Sematsi ol- 
mak iizere dort eserinin 
notasi elimizdedir. 57 

Neyzen Mustafa 
Kevseri Efendi 
(v. 1770?) 

Kutb-i Nayi Neyzen 
HamzaDede II (v. 1790?)' 
nin ogrencisi oldugunu 
tahmin ettigimiz Kevseri 
Efendi; Kevseri Mecmuast 
adiyla bilinen eserinde, 
Kantemiroglu'nun vermis 
oldugu pesrev ve saz semailerini, ebced notasi ile kopya et- 
mis ve ilaveten kendi zamaninin bazi eserlerin ve kendine 
ait olan eserlerin {Qargah, Hiiseyni, Nibdvend, Rehdvi Pes- 
revler) notalanni da yazmi§tir. Eserin ba§inda bir «edvar 
kismi (nazari boliim)» bulunmaktadir. Eser, Rauf Yekta 
Bey Kiitp'de bulunmaktadir. 58 

Neyzen "Ak Molla" Omer Efendi (v. 1777) 

Daha onceki satirlanmizda daha geni§ olarak ele aldi- 
gimiz neyzen ve hattat, "Ak Molla" lakabiyla taninan 
Omer Efendi'nin her sabah yanm saat kadar ney iifledikten 
sonra, ney ile eve. makaminda sala vermek adeti varmi§... 59 



Resim 5: Sultan III.Ahmed'in jehzadelerinin siinnet diigununde neyzen 
ler ve musikT heyeti, Levnt, Surname-i VehbT, 1 720 
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Neyzen Dervi§ Nuri Dede (v. 1787) 

Afyon'da dogmusmr. Burada musiki dersi ve hat 
dersi almi§tir. Neyzen Aziz Dede'den ney me§k ettigi soy- 
lenir. Derin ogrenme aski ile Konya'ya gider ve Miiderris 
Kara Halil Efendi 'den ders alir. Daha sonra mevlevilige 
intisab eder. 1757 yilinda "dede" iinvanin ve hocahk pa- 
yesini alarak Afyon'a doner. Afyon Mevlevihanesi neyzen- 
ba§isi olur. Konya'da neyzenlik yapmi§ olan Neyzen idris 
Dede, Afyon'a ugrar ve Nuri Dede'nin hiicresine gelir. Id- 
ris Dede, kendisini, neyzenlik yans^na davet eder ve kiz- 
dirmak i^in taksim yapar. Nuri Dede, bunun iizerine, 
taksime baskmadan ewel su sozleri soyler: "Senin gibi 
neyzenleri su kamism perdelerine siralanm" der ve biitiin 
makamlan dola§arak iki bucuk saat siiren uzun bir taksim 
yapar. Bu sakasindan dolayi son derece iizulen Idris Dede; 
"I§te neyzen boyle olurmusj" diyerek iistadinm ellerini 
oper. Nuri Dede, Kiitahya'da vefat etmis.tir. 60 

Neyzen Hamza Dede 
(v. 1790?, Kutb-i Nay! Hamza Dede II) 

§evkaver ve ce§itli makamlarda dort pe§revi, tie, saz- 
semaisi bulunan Hamza Dede'nin Kevseri Mecmuasi 'ma 
bas, tarafinda bir resmi oldugundan, Neyzen Mustafa 
Kevseri' nin ney hocasi oldugu fikrine vanlmaktadir. 
Sevk-Aver, Hicaz, Hiimayun, Muhayyer-Siinbiile Pqrevleri; 
Hicaz, Hiimayun, Rast Saz Semdileri olmak iizere yedi ese- 
rinin notasi bulunmaktadir. 61 

Neyzen Mehmed Dede, CJalli Dervi§ (v. 1798-99) 

Galata, Be§ikta§ ve Kasimpa§a mevlevihaneleri ney- 
zenbas,isidir. 62 

Neyzen "Koca Dervi§ Omer" 

Yenikapi Mevlevihanesi'ne § eyh Ali Nutki Dede za- 
maninda, 1777 tarihinde hiicrenisTn olarak gelmis, (hiic- 
reye, gileye girmis,) ve daha sonra neyzenba§i olmu§tur. 63 

Neyzen "§eyda"Abdurrahim Dede 64 (v. 1799) 

Bir Halveti dervismin ogludur. Ney hocasi Neyzen 
• "Ak Molla" Omer Efendi'dir. Geng ya§inda gorme kabi- 
liyetini kaybeder. Galata Mevlevihanesi'nden Yenikapi 
ve Uskudar Mevlevihanesi'ne gecti. Bugiin elimizde olan 
Irak Aytni 1785'te bestelenip ilk defa Yenikapi Derga- 

OSMANLJ I 



hi'nda okunmus,tur. Sultan IILSelim tarafindan hacca 
gonderildikten (1797?) sonra vefat etmi§tir. Elimizde 
olan eserleri; Hiizzdm Kdr-i Ndtik, Nakts Yiiriik Semdt, 
Hicaz, Rehdvi, Saba Besteler, Rast Nakis Yiiriik Semdt ile 
Dilddr Saz-Semdtsi 'dir. 

Neyzen Dervi§ Ali 

Be§iktas, MevlevThanesi'nin eski neyzenba§isi "Dirik 
Ali" lakabli Neyzen Dervis, Ali' dir. Dervis, Mehmed 
Emin'in babasidir. 65 

Neyzen-Giriftzen Kilan 

Ocak 1795' de kendisine iicret odendigi 7532 nu- 
marah hazine defterinde kayitlidir. 66 

Neyzen Cemal "Neyzenba§i", (yil.1800?) 

Neyzen Dervis, Yusuf Celali (v.18xx) 

Be§ikta§ Mevlevihanesi seyhi Hasan Dede'nin da- 
madi olup, §eyhin vefatindan sonra seyh olmu§tur. Evli- 
ya Gelebi, Dervis, neyzenin kendinden gecercesine ney iif- 
ledigini, bu halde iken ney ile sema yaptigini, ayni za- 
manda geng caldigini bildirmijtir. 67 

Neyzen-Giriftzen Dervis, Ismail Aga 

1806 senesinde Musahip Giriftzen Dervis, Ismail 
Aga'ya yiizelli kurus, odendigi hazine defterinde kayith- 

1 68 

dir. 

Neyzen Kiitahyali Mevlevi Mehmed Dede (v. 
1805) 

Doneminin meshur neyzenlerindendir ve Kiitahya 
Mevlevihanesi'nin neyzenba§isidir. Abdiilbaki Nasir De- 
de, Mehmed Dede'nin Kiitahyali oldugunu ve 1805'de 
vefat ettigini bildirmistir. 69 

Neyzen Mevlevi ismail Efendi (v. 1805) 

Rumelili oldugunu bildigimiz Neyzen Ismail Efen- 
di igin Sururi (1752-1817) su iki tarihi du§urmu§tur: 70 

Neyzen Ismail Efendi eyledi habs-i nefes 
Firkatiyle geldi ndya nagme etmekten kesel 
Eyleyip ndle Sururi soyledi tdrthini 
Neyzeni dembeste etdi bezm-i diinydda ecel 
(1220) 

Bir hiinerver var idi Rumeli esrdftndan 
Ehl-i medisden ederdi nefesi def'i-kesel 
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Goflii bfydre dedim nale edip tdrihin 
Geldi etdi deben-i neyzeni dembeste ml 
(1220) 

Neyzen Miicellid Dervi§ Mustafa (v. 1808) 

Dervi§ Mustafa, 1791'de §eyh Ali Nutki Dede 
(1762-1804) zamamnda Yenikapi Mevlevihanesi'nde qi- 
leye ba§lami§, 1798'de gilesini tamamlami§, 1804'te ise 
ayni dergaha neyzenbasi tayin edilmi§tir. Emine is- 
minde bir km oldugundan bahsedilen Dervi§ 
Mustafa' tun yerine Abdiilbaki Nasir De- 
de'nin amca oglu Tarikatgi Mehmed Dede 
neyzenbasi olmu§tur. 

Neyzen Dervi§ Mehmed Emin 
Sultan III. Selim'in ney hocasidir. 

Neyzen Sultan III. Selim 
(1761-1808) 

Qok giizel ney ufleyen ve ayni 
zamanda tanbur da calan padisah 
III. Selim, sik sik Galata Mevlevi- 
hanesi'ne gitmis, gok hiirmet ettigi 
§eyh Galib (1757-1799)'ten feyz al- 
mistir. Tahminimize gore ney hocasi, 
devrin Galata, Bahariye, Kasimpasa 
mevlevihanelerinin neyzenbasisi (Jalh 
Detvis Mehmed'dir. Aynca, Neyzen Der- 
vis Mehmed Emin Bey ve Neyzen Ali 
Bey'den istifade etmis olabilir. Kinmli Hafiz 
Kamili Efendi'den mfisiki detsleri al- 
mi§; tanbut sazini ise, Tanbun Isak 
Efendi'den mesk etmi§tir. 71 Diger Osmanh padisahlari gi- 
bi mevlevi tarikatina mensub olup, Hz. Mevlanaya olan 
bagliligim, bestelemis, oldugu Suzidildrd Ayini ile goster- 
mi§; bunun yaninda Galata Mevlevihanesi tamitini sagla- 
mistir. Ayinini Vardakosta Ahmed Aga'ya mesketti.Var- 
dakosta'da bu eseri giderek dergahtaki talebelerine ve iis- 
tadlata mesk etti. Sonunda, ayin 1798 yihnda, padisahin 
himayesinde tamirati biten Galata Mevlevihanesi'nde ilk 
defa okundu. 72 Yenikapi Mevlevihanesi'nin dervisjerinden 
Hammamizade Ismail Dede(1778-1846)'ye ve eserlerine 
biiyiik sevgi duymu§tut. Vakit buldukca, mevlevihanele- 
re giderek, burada uflenen neyleri, icra edilen diger sazla- 
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n dinler, sema ayinlerine katilir, bir bende-i Mevlana ola- 
rak dergahlardaki yerini ahrdi. 

Neyzen §umari Hasan Dede (v. 1809) 

Neyzenba§i Dervi§ Omer'in ogludur ve Istanbul'da 
dogmu§tur. Konya Mevlevihanesi'nde gileye girdikten 
sonra Yenikapi Mevlevihanesi 'ne gelmi§ ve dergahin ney- 
zenbasdiginda bulunmu§tur. 1789'da Filibe Mevleviha- 
nesi §eyhligine tayin edilmi§, 1809'da Filibe'de vefat 
etmi§tir. 73 

Neyzen Tarikatci Mehmed Dede 
(v.1810?) 

Yenikapi Mevlevihanesi seyhleri, 
Abdulbaki Nasir Dede ile Ali Nutki 
Dede karde§lerin amcalan Osman 
Dede'nin ogludur. 1792'de dergahta 
gileye ba§lami§ ve 1808'de Neyzen- 
basi Miicellid Dervi§ Mustafa'nin 
vefati iizerine Yenikapi Mevleviha- 
nesi neyzenbasisi olmu§tur. Meh- 
med Emin ve Izzet Hiiseyin ismin- 
de iki oglu diinyaya gelmistir. 74 

Neyzen Mehmed Emin 
(v.1812) 

Neyzenba§i Qalili Dervi§ Mehmed 
Emin'in talebesidir. Hocasinin vefati iize- 
rine, Galata, Be§ikta§, Kasimpasa mevlevi- 
hanelerine neyzenba§i tayin edildi. Be§ikta§ 
Mevlevihanesi'nin eski neyzenba§isi 
"Dirik Ali" lakabli Neyzen Dervi§ 
Ali'nin kiigiik ogludur. §eyh Selim Dede zamamnda Gala- 
ta Mevlevihanesi'nde gile gikarmi§; 1812'de neyzenbasi 
iken Kasimpa§a Mevlevihanesi'nde vefat etmi§ ve buraya 
defnedilmi§tir. 75 

Neyzen Emin Aga (1750-1814) 

Neyzen ve tanburi olup, Sultan III. Selim ve Sultan 
II. Mahmud zamamnda ya§ami§tir. 76 

Neyzen Kandilli Selimpasa Imami (v.1820?) 

Neyzen Ak Molla Omer Efendi'nin ogrencisidir. 
1770'li yillarda hocasindan me§kettigini, kendisi ifade 
etmi|tir. 77 
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Resim 6: Ney Ufleyen Bir 
Cariye, XVIII. yuzyil 



Neyzen Abdulbaki Nasir Dede (1765-1821) 

lstanbul'da Yenikapi Mevlevihanesi civarinda bulu- 
nan bir evde diinyaya geldi. Babasi, ayni dergahin seyhi 
Seyyid Ebubekir Dede (1705-1775), annesi Galata Mev- 
levihanesi seyhi Kutb-i Nayi Osman Dede'nin tomnu ve 
§eyh Abdulbaki Sim Dede (v,1750)'nin kizi Saide ha- 
nimdir. 78 Nasir Dede'nin agabeyi §eyh Ali Nutki Dede 
(1762-1804), karde§i §eyh Abdiirrahim Kiinhi Dede 
(1769-l831)'dir. Babasinin vefatindan sonra, Milasmiif- 
tiisiizade Halil Efendi'den arap^a, farsga ve dm! ilimleri 
tahsil etti. Bir sene sonra, yani on bir yasinda iken sema 
mesketmi§ (1776) ve gile gikarmis olan Nasir Dede, 
mevlevi adab ve erkanini, dlni ilimleri, tasawuf bilgile- 
rini amca oglu Sahih Ahmed Dede'den ogrenmisur. Aga- 
beyi Ali Nutki Dede'nin seyhligi sirasinda mevlevmane- 
nin neyzenba§iligi gorevinde bulunmus,, agabeyinin 
181 l'de vefatindan sonra seyhlik gorevine tayin olmu§- 
tur. Neyzen Miicellid Dervrs Mustafa, Neyzen Dervif 
Mehmed'den daha kidemli neyzen olarak bilinen Nasir 
Dede, Yenikapi Mevlevihanesi'nde, Hammamizade Is- 
mail Dede (1778-1846)'ye «III. SelTm'in sehid edilme- 
sinden sonra», bir siire ney iiflemeyi ogretmistir. 79 Neye 
goniil veren Abdulbaki Nasir Dede, ozellikle bu hissiya- 
tini ifade ettigi birgok §iir viicuda getirmistir. Misal ola- 
rak bazi beyitleri vermek istiyoruz: 

llahi Nasir-i ndfan esrarma vakif ktl 
Dil-i naldmmt a$kinla eyle hem neva-yt ney 

Ney degil neyzen degildir ndyt ndldn soyliyen 
Askttr molla-yi rumun nam nalan eyliyen 
Abdulbaki Nasir Dede, kirk dort zamanli "§irin" 
usulii ile Dilaviz, Dil-Dar, Gul-Ruh, Hisar-Kurdi, Ruh- 
Efza, Naz, Niyaz adh yedi makam bulmu§tur. Elimizde- 
ki tek musiki eseri Acem-Buselik Mevlevi Ayin' dir. Isfahan 
Ayini' nin notasi diger eserleri gibi zamanimiza ulasma- 
mistir. 24 §ubat 182 l'de vefat etmis Yenikapi Derga- 
hi'nda agabeyi §eyh Ali Nutki Dede'nin yanina defnedil- 
mi§tir. Mezar kitabesinde Safayi'nin §u tarih misrai yer 
almistir: Alem-i lahute can atti bu den Baki Dede 



XV. yiizyildan itibaren giiniimiize kadar gelen za- 
man iginde; Tiirk musikisi sahasinda, ozellikle mevlevi- 
haneler biinyesinde, icra ve beste gibi onemli iki alanda 
biiyiik hizmetler vermi§, ayni zamanda ara§tirma ve ho- 
cahk gorevlerini bir zincirin halkalan gibi birbiri ardina 
siralayan neyzenlerimizin bu ozellikleri ve gayretleri, 
milli kiiltiir ve sanatimizin bugiinii ve yanni agisindan 
50k onemlidir. XVIII. yiizyilda Neyzen Omer Efendi'nin 
tavnni ogrencileri Neyzen "§eyda" Abdiirrahim Dede ve 
Neyzen Kandilli Selimpa§a imami'nda; XIX. yiizyilin 
"kutb-i nayi" §eyh Said Dede'nin tavnni Neyzen Yusuf 
Pasa ve Neyzen Salih Dede'lerde; onlann da izlerini XX. 
yiizyil ba§larinda Neyzen §eyh Hiiseyin Fahreddin Dede, 
Neyzen Aziz Dede ve Neyzen Emin Dede (Efendi)'lerde 
gormek mumkiindur. §u siralarda tamamlamaya galisti- 
gimiz XX. yiizyilin basindan sonuna kadar gelen, Kutb- 
1 nayi « biiyiik babam» Siileyman Erguner (1902-1953) 
ve Kutb-i nayi «babam» Ulvi Erguner (1924-1974)'in 
me§k silsilesine yetisebilmenin mutlulugunu ya§adigimi 
burada tekrar ifade etmek istiyorum. Inaniyorum ki bu 
musiki kiiltiirii; biitiin diger saz ve ses icracilanmizin, 
neyzenlerimizin gegmisi ornek alarak yapacaklan falis- 
malarla, §u fani diinyamn sonuna yani Hz.Mevlanamn 
dedikleri gibi, "§eb-i Arus (diigiin gecesi)" una kadar pa- 
yidar oiacaktir. 

Ebediyete intikal etmis. neyzenlerimizi ve musiki§i- 
naslanmizi rahmet ve saygi ile anarken, sozii Mevlana- 
Ney-Neyzen birlikteligini gok giizel ifade eden Yaman 
Dede'nin §u misralanna 80 birakiyorum; 

-I- 

Bu cihdnm otesinden geliyor nagmeleri 
Kanatir sineyi, kalbi, deler elbet cigeri 
Erqir mi buna kudret, buna insan btineri 
Bak neler sbyletiyor Hazreti Mevldnaye 
-II- 

Bu ne askin, bu ne derdin, bu ne mestin sesidir 
Bu ne tizin, bu ne evcin, bu ne pestin sesidir 
Bu ezelden geliyor, bezm-i elestin sesidir 
Bak neler sbyletiyor Hazreti Mevldnaye 
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OSMANU MUSiKlSiNDE 
MEVLEVI AYINI BESTEClElGi 



ClNUCEN TANRIKORUR 

MUZfKOLOG, BESTECI 



GiRi§ 

smanli asirlannda beste sanatinin zirvesine $ika- 
/ f J nlmis, olan Turk musikisinin nesilden nesle in- 

tikali, §u alti miiessese tarafindan saglanmisti: 
1) Mehterhane; 2) Enderan, 3) Dergahlar, 4) Sira veya 
gezek adi verilen musikili ev meclisleriyle sonraki musiki 
cemiyetleri; 5) Musiki esnafi kmcalan ve 6) Unlii hocala- 
rin hususi me§khaneleri. Bundan once ce§itli yerlerde ya-. 
yimlanan yazilanmda bu kurumlardan bilgim olcusiinde 
bahsetmistim. Bu yazida, ugiincu sirada gbsterdigim 
dergahlardan (tabu dergahlardaki musikiden) baslayip 
bunlann icjnde ozel bir yeri ve onemi olan mevlevilikle, 
bu tarikin ayinlerinde kullanilan 
musiki eserlerinin besteciligi 
uzerinde odaklasmak istiyorum. 

Beyaz tennureli semazenle- 
rin, mumun etrafinda donen per- 
vaneler veya yasama sevinci ic,inde 
ugusan kelebekler gibi, semahane 
adi verilen sahnenin (meydanm) 
ortasinda uzun sure baskn dbn- 
meden donmeleri, temasa ozelligi 
de olan bir zikir tiirii oldugu icjn, 
mevlevilerin sema'si tekkeierin 
kapanmasindan (1925) sonra iba- 
detten gikip bir tiir gosteriye do- 
nusmii§ ve tarikat musikisiyle 
fazla ilgisi olmayanlann goziinde, 
musikinin sadece mevlevilerde bu 
onemde yer aldigi goriisuniin yer- 
lesmesine sebep olmustur. Bu ka- 
naatin gergekle bagda§ir tarafi 




yoktur. Zira son zamanlarda, kapatilmi§ bir miiessese olan 
tekkeye duyulan alerji yiiziinden, 'tekke musikisi' deme- 
mek iq'm uydurulan tabirle 'tasawuf musikisi yalniz 
mevlevilikte degil, biitiin siinni tankatlerde vardi ve bir 
hayli onemliydi. Mevlevilerin -birazdan soziinii edecegi- 
miz- 'sema" dedigi ayine, Naksbendiler 'hatm-i hacegan', 
Kadinler 'devran', Halvetiler 'darb-i esma, Sa'di ve Rifa- 
iler de 'zikr-i kiyam' demiskrdir. 1 

Mevleviligin di§indaki tankatlerde de -zikirleri ister 
'kuudf (oturarak), ister 'kiyami' (ayakta), ister 'devrani' 
(dairevi yiiruyii§le veya donerek) olsun- zikir daima mu- 
siki aletleri e§liginde yapilmis olup (ozellikle kudiim, ha- 
lile, mazhar ve bendir gibi degifik 
fonksiyonlu ritm aletleri), hilafet- 
name ve menakibnamelerde belir- 
tildigi iizere, mevlevilik di§indaki 
tarikatlerden de biiyiik dini musi- 
ki bestekarlan yetismistir (Naks- 
bendiyyenin ikinci piri Molla Ca- 
irn, Bayramiyyeden Haci Bay- 
ram-i Veli, Cerrahiyyeden Hatib 
Zakiri Hasan Ef., Celvetiyyenin 
piri Aziz Mahmud Ef. (Hudayi), 
Halvetiyyenin Nasuhl kolundan 
Zeki Arif Bey (Ataergin) ve daha 
pekcokian gibi). 

Hie siiphe yoktur ki dergah- 
lar (genel anlamda tekkeler) insa- 
ni sadece en ham ve karma§ali ha- 
linde alip uzun siiren bir egitim 
(cUe) sonunda 'pi§mis',bir insan-i 



Mevlevi Sema'si, tekkeierin 1925'de 
kapanmasindan sonra musikT tie ilgisi olmayanlann 
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kamil haline getirmekle kalmiyor, zikir, sema' ve nevbe 
meclisleri icinde onu musikT ile de egiterek ruhunu tas- 
fiye ediyorlardi. Hernekadar bir kisim medreseli zahir 
ulemasi ile 'bab-i mesihat' da denen fetvahane musikinin 
haram olduguna inanmis ve oyle telkin etmislerse de, 
Kuranla da, hadTslerle de desteklenemeyen bu goriise 
tekke erbabinca itibar edilmemi§, ilahT musikiyi bircok 
miicadele ve fedakarhklar sonunda Islam mabedine sokup 
yerlestiren, boylece Islam aleminde. "adeta ulvi ve ruham 
bir medeniyyet kuranlar", tekke mensuplari olmu§tur. 2 
Bunlann mesnedi ve ilham kaynagi 
da -Kur'anda musiki kelimesinin 
hie gecmemi§ olmasina ilave olarak- 
Hz. Peygamber'in musiki ile .ilgili 
su sahih hadTsleridir: 1) "Kalbinde 
Allah sevgisi, Allah a§ki olana def 
vurup raksetmek miibahtir"; 2) "Ya 
Bilal, giizel sesinle oku da icimi fe- 
rahlandir!"; 3) "Ziftfinizi hie olmaz- 
sa deflerle halka duyurunuz". Bu 
konuda, tekke musikisi, kitabe ve 
mezar ta§lan uzmani tarihci-yazar 
Cemaleddin Server Revnakoglu 
(1909-1968) soyle diyor: 

"Islam §enatinde herhangibir §eyin haram olmasi, 
haramdan sayilmasi igin, Kuran-i Kerimde Allahin 
emriyle yasaklanmasi ve bu yasagin yine Kur'an ta- 
rafindan 'ahkam' ve 'evamir' kisminda miislumanla- 
ra teblig buyurulmus olmasi sarttir. Bu kesin hiik- 
mii kimse degistiremez. Ne Kuran-i KerTmde sara- 
hatle, ne de 'kiitiib-i sitte'ye bagh hadis-i feriflerin 
herhangibirinde musiki hakkinda boyle bir hiikme 
vanlmis degildir". 3 

Esasen, Evliya Qelebi'mizin de belirttigi gibi, Hz. 
Mevlana'nin, zikir meclislerinde ney, kudiim, rebab qa.1- 
dirma iihamini, 'zaman-i saadet'ten gelen bir safa-yi ru- 
hariiden aldigi agiktir. Yine bir not olarak arzedelim ki, 
'aktab-i erbaa' denen dort biiyiik kutbun kurdugu ana ta- 
nkatlerde (Kadiri, Rifai, Bedevi, Disuki ve Sa'di gibi) 
daha fazla kullanilan ve ozel giinlerle (eyyam-i mabsusa) 
miibarek gecelerde (leyal-i miibareke) 'nevbe vurmak' adi 
verilen merasim, en az mevlevi tekkelerindeki sema 




mukabelesi kadar adab ve erkana bagh, 50k diizenli bir 
protokol iginde icra edilirdi. Aradaki fark mevlevi zikri- 
nin, diger tankatlerde oldugu gibi, tekke gorevlilerinin 
irade ve yonetim tarzlarina gore degil, ayin-i serif gibi 
besteli bir musiki eserinin gereklerine uygun olarak icra 
edilmesidir. Ne var ki, mevlevTlik di§indaki tankatlerde 
musikinin fazla yer bulamadigi seklindeki yanh§i diizel- 
ten bu gercek.dahi, en cok sayida biiyiik bestekann (bu 
arada yeni makamlar icad edenlerle nazariyyat alimleri- 
nin), en iyi na't okuyanlarla en iyi fasil hanendelerinin 
mevleviler arasindan ciktigi haki- 
katini degi^tirmez. Kutbiinnayi 
Osman Dede, Kucek Dervis Mus- 
tafa Dede, musiki tarihimizin en 
biiyiik bestekan Itri, Neyzen Yusuf 
Pasa, bestekar padi^ahlann serdan 
III.. Selim, §eyh Galib, Esrar Dede, 
Nasir Abdiilbaki, ismail, Zekai, 
Salih, Fahreddin, Aziz ve Emin De- 
de'lerle Zekaidedezade Hafiz Ah- 
met Ef. (Irsoy), Ahmed Avni Ko- 
nuk ve Bolahenk Nuri Bey, mevle- 
vi sanat anlayisinin mahsulii olarak 
ilk anda akla gelen isimlerdir. Gii- 
zel sanatlarin biiyiik a§iki Pir'lerinin izindeki mevlevile- 
rin, herbiri birer soyut sanat saheseri olan hatt Srnekle- 
rinden bajlamak iizere, sedef ve fildi§i yazi takimlanndan 
sanat saat^iligine, cild i§lerinden oymacihga, tesbih, tez- 
hib ve ebruculuga kadar cok cesitli sanat dallarinda Tiirk 
sanatina hizmetleri olmustur. 4 Sjmdi, bu giristen sonra 
mevlevi ayinlerinin ozelliklerine -konumuza hazirlik ol- 
mak iizere- biraz daha yakindan bakalim. 

I. MEVlEVi AYINLERi VE TERMiNOLOjiSi 

Mevlevilik disindaki tankatlerin musikisi ve ayin- 
leri konumuzun di§inda olduguna gore, bu boliimde 
mevlevilerin-ayinleri nedir, nasildir, nasil bestelenir, na- 
sil icra edilir.. gibi sorulari cevaplamaya calisacak, bu 
arada mevlevi terminolojisine de temas edecegiz. Konu- 
ya bir kiiciik etimolojik hatirlatmayla girelim. Hemen 
biitiin sozliiklerimizde Farsca olarak gosterildigi halde 
bu dilde anlami olmayan 'ayin' kelimesi, iinlii dil 
uzmani Besim Atalay'a (1882-1965) gore 'dint toren' 



Siilus hatla istiflenmi?, "Hemen ayn 
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anlamindaki Tiirkce 'oyun' kelimesinin Farscalasmi§i- 
dir. 5 Mevlevilik ise, Sultan Veled (1226-1312) tarafin- 
dan, babasi Muhammed Celaleddin 'Rumi'nin insanhk 
felsefesini ve ya§ama tarzini takliden kurulmu§, sonra 
zamanla adab ve erkaniyla miiessesele§mi§ bir 'tarik'tir 
(tasawufi anlamda Allaha ulasma yolu). Imparatorlugun 
en iicra koselerine kadar yayilmi§. olan Mevlevihane'ler, 
insam en ham halinde alip ge§itli bedeni, fikri ve ruhi 
egitim devrelerinden gegirerek pi§irdikten sonra insan-t 
kamil haline getirmeyi amaclayan manevi ocaklardi. Asi- 
tane adi verilen biiyiik 
mimari programli (1001 
gunliik gile gikarilip 'de- 
de' olunabilen) mevlevi- 
hanelerin egitim bblii- 
mii olan matbah-i sertftt 
pi§irilen de yemek degil, 
dervi§ (yani insan)di. 6 

Esasi ruham raks ve 
musikiye dayali olan se- 
manin dinle ne derecede 
bagda§tigi cok uzun sure 
tartisma konusu olmus,- 
tur. Bu hususta cefidi fi- 
kihcilarla mutasawiflann lehte ve aleyhteki goru§lerini 
aktarmanin bizi bu yazmin amacindan uzakla§tirabilece- 
gi goriisundeyiz. Bu itibarla §u kadanni belirtmekle ye- 
tinelim ki, semanin miibah oldugunu savunanlar, 
Kuranda musiki gibi sema kelimesinin de hie gecmemi§ 
olmasina ilave olarak, giizel sesin oviiliip kotii sesin ye- 
rildigi Kur'an ayetleriyle Peygamberin rakstan ho§landi- 
gim belirten sahih hadislere dayanmishrdir. Semanin en 
giiclii savunuculanndan "El-Gazzali"nin (1058-1111) 
"Ihya-yi 'ulumu'd-din"in ge§itli yerlerinde (II, 229-231, 
239, 264 vd.) belirttigi iizere, semanin insan ruhu iize- 
rinde 50k miisbet tesirleri vardir: Allah afkini giickndi- 
rir, insanda husule gelen tiirlii haller kalbindeki kotiiliik- 
leri temizler ve nihayet onu 'miisahade' ve 'miikasefe' 
mertebesine ula§tirir. 

Mevlevilerin kendi tekkelerinde yaptiklan ibade- 
tin iki safhasi vardi: 1) Ezan, namaz, Kur'an tilaveti ve 
salat ii selamlar gibi §eriatin emrettigi gorevler; 2) Mes- 
nevi dersi ve sema mukabelesi (Anadolu dergahlarinda 
Cuma'dan sonra, istanbul asitanelerinde d6nu§umlii ola- 




1 870'e dogru Galata Mevlevlhanesi postnijini ve dervijler. 
(Pascal Sebah) 



rak degi§ik giinlerde ogle veya yatsi namazinin arkasin- 
dan). Bunun sebebi, diger tarikat pirleri gibi Mevla- 
na nin da §eriati dinin temel diregi kabul etmi§ olmasi- 
dir. "Sol ayagimla direk gibi seriate cakiliyim; aym anda 
sag ayagimla 18 bin alemi devrederim" buyurmu§lardir. 
Semazenin yerden hie kalkmayan (sadece topugu iizerin- 
de donen) sol ayagina bu yiizden 'direk', "A1-" hecesiyle 
kalkip viicudu havadaki sag kolun da yardimiyla 360 de- 
rece dondiirdiikten sonra "-lah" hecesiyle yere basan sag 
ayagina da "gark" tabir edilmis.tir. Dik olarak kaldirilmis, 

olan kollar da -sag avuc 
goge agik, sol el bilekten 
yere sarkik olarak- "La- 
ilahe ill'Allah" soziiniin 
ba§indaki La'mn yazilis, 
gekli olan Lamelif'i tem- 
sil eder (mevlevilik her- 
bir giyim unsurundan 
semahanedeki hareket- 
lere kadar, bunun gibi 
yiizlerce Kur'ani/semavi 
sembollerle doludur). 
Yine seriate taninan yer 
ve verilen oneme bagh 
olarak, semahaneler 
mescid fonksiyonu i gin mihrabh-minberli olarak yapil- 
mi§tir. Namaz esnasinda tekkenin seyhi imamin arkasin- 
daki safta yer alirken, Mesnevi dersi veya zikir/sohbet si- 
rasinda da imam §eyhin kar§isinda, dervi§lerin arasinda 
oturur. Tarikat adabinda §eriatin gerekleri -Allah, Mu- 
hammed ve tarikat pirleri sirasina uygun olarak- daima 
zikir veya mukabelenin oncesinde yerine getirilmistir. 
Yani once Kur'an, sonra sohbet/ilahi/zikir. Son boliim 
(kapani§) ise yine Kur'anladir. 

Mevlevi ayinlerinin esasi olan sema' mukabelesi 'ne' 
gecmeden once, bu ayinin zikir teknigi acisindan ozelli- 
gini belirtmek faydali olacaktir. Mevlevi zikri (semasi) 
ktyami (ayakta), devrani (donerek) ve haft (sessiz) yapilan 
bir zikir tiiriidiir. Miizigin e§ligindeki -sadece devran 
eden semazenlerin giplak (veya mestli) ayak hi§irtilan- 
nin duyuldugu- bu sessiz zikirde saga-sola, one-arkaya 
ba§ veya viicudu dondiirmek, 'Ya Allah!' veya Allah 
hu!' nidalari gikarmak ve hancereyi ritmik nefes ali§-ve- 
ri§lerle zorlamak yoktur. Mevlevi dervi§inin zikri, icin- 
den (hafi olarak) Ism-i Celal (Allah) cekmekten ibaret- 
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tit. Mevlevi musikisi, mana olarak, sathi ta§kinhklann 
cok otesinde, insana yaratilifindaki amaci du§iindiirup, 
deruni bir vecd icjinde onu mana aleminin burglarina ka- 
natlandiran bir musikidir. Hele Mevlana'nin gerek mu- 
rakabe, gerek cezbesinde musikinin yeri ve onemi gozo- 
niine alinacak olursa, mevleviligi musikinin dismda dii- 
sunmenin miimkiin olmadigi kendiliginden ortaya ci- 
kar. Bu a^idan, mevlevi ayininin, biitiin nizam ve sem- 
bolleriyle semavi bir musiki oldugu soylenebilir. Teknik 
a^idansa bu musiki, Turk musikisinin iki biiyiik kolun- 
dan biri olan Dim Musikinin, biri cami, obiirii tekke 
olmak iizere ikiye ayrilan dallarin- 
dan ikincisine, yani Tekke Musikisi- 
ne giren bir sanattir. 8 Mevlevlligin - 
Bektasflik gibi- bir Turk tarikati 
olu§unun sonucu olarak, mevlevi 
musikisi de Selcuklu Tiirkleriyle 
ba§lami§, Osmanli Tiirkleri eliyle 
zirveye cikanlmiftir. 

Mevlana zamaninda icra edilen 
musikinin makam ve aletlerini biz- 
zat Mevlana vd. kaynaklardan bilme- 
mize ragmen, bu musikinin form ve 
melodileri hakkinda bize fikir vere- 
bilecek notalardan -Sultan Veled'e 
atfedilen, ebced notasiyla yazilmis, 
Acem makamindaki bir pe§rev di§m- 
da- ne yazik ki mahrumuz. 9 Mevlana 
ve ondan sonraki ilk celebiler zama- 
ninda, sonradan mukabele adi verile- 
cek olan toren de, buna e§lik edecek ozel olarak bestelen- 
mis, eserler de yoktu. Kawdl veya guyende denen okuyu- 
cularla seyydd denen saz sanatkarlan, sufiyane giirler iize- 
rine muhtemelen halk muzigindeki gibi anonim ezgiler 
soyluyorlardi. 10 Sema mukabelesi denen toren, boliimlii 
ve 50k diizenli bir ayin olarak muhtemelen Sultan Ve- 
led'in torunlanndan Pir Adil ^elebi (v. 1460) tarafindan 
adab ve erkaniyla tesis edilmis.," sadece ba§ina Itn'nin 
17. yy. sonlarinda besteledigi muhtejem peygamber na'ti 
eklenerek bugiinkii 13 safhali halini almi§tir. 12 Soz ko- 
nusu 13 safha sunlardir: 

1) Meydanci Dede'nin "Buyurun ya Hu.!.." cagnsi 
iizerine dedeler, mutrib ve semazenlerin 'ba§ kesip' selam 
vererek ve sag ayakla (e§ige basmadan) semahane-mesci- 
de girip gorev ve riitbelerine gore yerlerini almalan ve 




sag ayak ba§parmagi sol ayak ba§parmaginin iizerinde 
("ayaklar muhiirlii"), ayrica sol elle sag omzu, sag elle sol 
omzu tutup ("niyaz vaziyetinde") seyhi beklemeleri; 

2) §eyhin, imamin arkasindaki postta yerini alma- 
siyla cemaatle kihnan vakit namazi; 

3) Namazdan sonra seyh efendi veya mesnevihan ta- 
rafindan okutulan Mesnevi dersi (mevlevihanelerde -tek- 
kelerin kapanmasindan sonra da ozel meclislerde- yapi- 
lan Mesnevi dersinin amaci, Mevlana'nin Kur'an ayetle- 
rinden miilhem olarak yazdigi kiicuk tarihi/dunyevT hi- 

kayelerin icmdeki egitici kissalardan 
faydalanmak, Kur'ani dolayh yoldan 
da tanimak demekti); 

4) §eyh efendi tarafindan yapi- 
lan post dudsi 

5) Giiftesi Mevlana'ya, bestesi 
Itn'ye ait Peygamber N^'tinin 
'na'than' tarafindan okunmasi (bu 
eser, bestelendigi donem olan 17. yy. 
sonlanndan itibaren ilave edilmi§tir 
ve icra edilecek ayinin makami ne 
olursa olsun ba§ta hep Rast maka- 
mindaki bu na't icra edilegelmi^tir; 
onceleri na't formunda ba§ka parcalar 
da okundugu halde, Itri'nin bestesi 
olan na't oncekileri unutturmu§tur); 



Galata Mevlevthanesi'nde icra edilen 
semanin notalan (Fransiz Buyiikelcisi 
Marquis de Ferriol tarafindan, Paris, 
1714). 



6) Na't bitince kudumzenba§i- 
nin kudiime birkac, darbe vurmasiyla ba§layan, okunacak 
ayinin makaminda Ney'le uzun giris. (veya ozel adiyla 
"bos") taksimi 

7) Semazenlerin (duraksamali adimlarla ve §eyh 
postu ile tam kar§isindaki "hatt-i istiva" denen mevhum 
noktaya basmadan kar§iya ge^ip, hemen yiizunii arkasin- 
daki semazene donerek iki ka§,i arasina bakip ayaklar mii- 
hiirlii ba§ keserek selamlasma suretiyle) meydani tie defa 
yiiriiyerek dola^malan (devr-i veledi) sirasinda icra edilen 
28 zamanli Devrikebir usuliinde 4 haneli Pesrev (devir ta- 
mamlaninca, Pe§rev -bitmemis, dahi olsa- kudumzenba- 
§inin birkac darbiyla kesilir); 

8) Neyzenbasimn kisa bir taksimle ayinhanlari ayin 
okumaya, semazenleri semaya hazirlamasi; 
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9) Aymin 4 seldminin sema esliginde okunmasi 

10) Yiiriikce ritmde saz parcalan olan "Son Pqrev" ve 
"Son Yuruksemat"nin icrasi 

11) Ney veya baska bir sazla yapilabilan "Son Tak- 
s?m" (semazenler yorgun, seyh efendi de ortada semaya 
katilmi§ oldugu icin, bu taksimin kisaca olmasina itina 
edilir) 

12) Son Taksimin hemen arkasindan na'than (veya 
ayinhanlardan biri) tarafindan "asr-i serif okunmasi, ve 
nihayet 

13) Duaci (veya "tankatc,i") dede ile sonda seyh 
efendinin okudugu Fdtiha, giilbank ve selamlasmalardan 
sonra, seyh efendiyi takiben semahanenin terki. 

Biitiin bunlardan sonra, bir riir ihtiyan 14 ve 15. 

boliimler olarak telakki edilebi- 

lecek, "Niyaz Ayini" ve "Garibler 

Sema'i" denen iki uzatma sekli 

vardir. Icra edilen mevlevi ayini- 

nin dinleyenler iizerinde meyda- 

na getirdigi ruhani nes'e sebebiy- 

le, hazirun arasinda bu nes'enin 

devamini arzu eden bir can varsa 

(bu dogrudan seyhin kendisi de 

olabilir), "nezr-i Mevlana" denen 

9 sayisi veya katlari iizerinden 

hesaplanan "niyaz" adli teberrii- 

nun ayin bitmeden bir zarf icinde 

semazenba§iya teslimi (onun da zarfi gotiiriip kudiim- 

zenba§inin kudiimii iizerine birakmasi) sonucu, aymin 

uzatilmasina karar verilir ve Son Pe§rev'e girilmeden 

neyzenba|inin Segah makammdaki kisa taksimiyle, once 

Devrirevan usuliindeki 

Sem'-J ruhine cismimi pervdne dii^urdum 
Evrdk-t dill dte§-i suzdne du$iirdum 
Bir katre iken kendimi ummdne dii$iirdiim 
Takrir edemem derd-i derunum, kederim var 
Mevldyi seversen beni soyletme, gamim var 

gufteli ilahi ile, "Sema safa, cana safa, riiha gidadir" naka- 

ratiyla dort kit 'a olarak soylenen, Yiiriiksemai usuliindeki 
Dinle soztimu, sana direm, ozge edddir 
Dervq olana Idztm olan a$k-i Hudd'dir 

matla'li (giifte sahipleri de, beste sahipleri de maalesef 

bilinmeyen) ilahi soylenir. Mevlevi ayin-i seriflerinin ak- 




manli Yiiriiksemai usuliinde hizli bir saz terenniimii ve 
neyle yapilan bir son taksimle sona erer. Garibler Sema'i 
ise, sabaha kadar uyanik kalinan 'ihya gecelerinde, ayin 
bitip de herkes semahaneden gittikten ve i§iklar sondii- 
riildiikten sonra, vecde doymayanlann tenniire agmadan 
(dordiincii selamdaki 'post sema'ini tenniire acmadan ve 
sadece sag elleriyle ciibbelerinin sag yakasini tutarak ya- 
pan seyhler gibi) tiirbe-i §enfi aydinlatan kandillerin lo§ 
i§igi altinda 18 'cark attiklan' kisa bir sema dan ibaret- 
tir." Bu kadar degi§ik boliimleri olan mevlevi mukabele- 
sinin bugiin sadece 5. den sonraki boliimleri -turistik bir 
folklor gosterisi mahiyetinde- (nadiren kisa bir Niyaz 
Ayiniyle birlikte) icra edilmektedir. 

Her tarikat gibi mevleviligin de -tipki kiyafetleri 
gibi- ozel bir terminolojisi var- 
dir. Isigin sondiiriilmeyip 'din- 
lendirilmesi', yine lambanin ya- 
kilmayip 'uyandinlmasi' gibi ge- 
nel tabirler di§inda, bu termirio- 
lojide muhib, dervislige ve onun 
gerektirdigi 'cile'ye soyunmaksi- 
zin, sadece tarike manen yakinhk 
ve ilgi duyanlara, nev-niydz ise gi- 
leye yeni soyunmus gene dervise 
verilen isimdi. (^ile, asitane' adi 
verilen biiyiik mimari programli 
mevlevihanelerin, yemek degil, 
insan pisiren 'matbah-i serif lerinde, dedelerin verdigi 
Mesnevi, sema', miisiki, hatt vd. kiiltiir derslerinin ya- 
ninda, maddi/bedem 18 hizmetten olusan ve 1001 gun 
siiren (bir tiir lisans-iistii) egitimin adidir. Herhangibir 
diploma degil, sadece 'dede' iinvani alinabilen bu egi- 
timdeki 18 hizmeti burada siralamak yerine, 'dede'lige 
terfi etmeden hemen onceki psikolojik etkisinin onemi 
bakimindan hayli mamdar olan 18. hizmeti hatirlatmak- 
la yetinecegiz: 'abrizcilik', yani sadirvan, musluk ve hela 
temizlikciligi. 

Ba§ kesmek, sol el sag omuzda, sag el sol omuzda ve 
sag ayak sol ayagin ucuna basacak sekilde 'ayak miihiir- 
leyip' hafif^e egilerek (yani 'niyaz vaziyetinde)' selamla§- 
mak demektir (artik sadece turistik mahiyette yapilan 
sema gosterilerinde, yerli-yabanci bir^ok ki§inin, mevle- 
vi filan da olmadiklan halde birbirleriyle ba§ keserek se- 



Celi sulus hatla "HO" (Allah) yazill. ust kismina 
Mevlana kulahi resmedilmi§ tekke yazisi. 



sine, giifteleri tamamen Turkce olan Niyaz Ayini, 6 za- lamlasmalan, komik oldugu kadar sevimli bir manzara 
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arzeder). Dedegdn 'dedeler', post-nqtn posta oturan (seyh), 
hucre-nism ise ^ilesini taraamlayip kendine mahsus bir 
hiicrede oturma hakkma (iiniversitelerdeki kiirsii sahibi 
profesorler gibi) sahip dede anlamma gelir. Seyyah pkmak 
veya seyahat verilmek, tekrarlanmis, biiyiik kusurlanndan 
dolayi dervi§in (higbirgey soylenmeyip sadece pabuclan- 
nin ucu yola dogru cevrilmek suretiyle) tekkeden bir su- 
re uzaklastinlmasi demek oldugu gibi; na't-hdn (Farsca 
'teganni eden' anlaminda 'han= soyleyen'den) 'na't oku- 
yan ki§i'; dyin-bdn (ayni kurulusk) 'ayin okuyan ki§i' an- 
lamma gelir. Mevlevihanelerin kabristanina da hadika- 
tU'l-ervdh (ruhlar bahcesi) veya bdmusdn (suskunlar) denir. 

Klasik bestekarlar doneminde, son- 
radan Batidan idhal ettigimiz notanm 
kullanimi soz konusu olmayip, bgrenme 
hocadan talebeye 'dogrudan mesk' tarzin- 
da oldugu icin, eserler notalarmdan degil, 
ezberlenen giiftelerinin hoca tarafindan 
verilen ezgileriyle ogrenilirdi. Bu usul de 
sadece tarikatlere ve mevlevilige mahsus 
olmayip biitiin Osmanh musikisi eserleri 
bu mesk sistemiyle nesilden nesle intikal 
ettirilirdi. MevlevThanelerdeki musiki 
hocalan neyzen-ba§i veya kudiimzen-ba§i 
ile musiki iistadi bestekar 'dede'lerdi. 
Mesklerde kullanilan yazili malzeme ise 
sadece ayin mecmualan idi ki bir tiir giifte 
antolojisi mahiyetindeydiler. Dindi§i 
musiki eserlerindeki 'giifte' soziiniin yeri- 
ne, ayinlerdeki soz unsuruna, icinde Al- 
lah, Peygamber ve tarikat pirlerinin adi 
gectigi icin, giifte degil, nutk-t serif denir- 
di. Mutrib ise, ayinleri sazlanyla icra et- 
mekle gorevli miizisyen (neyzen, kudiimzen, rebabzen, ha- 
lilezen, vs.) dervi§ler olup kudiimzenba§i biitiin mutnbin 
§efi addolunurdu: Bu, Tiirklerde ritm aletine verilen -Is- 
lamdan cok oncesinden gelen- donemin belgelerinden bi- 
ridir; bu yiizden ayinin sonundaki son selamlasmada, se- 
mazenlere hitaben "Esselamiin aleykiim.." diyen §eyhe ce- 
vap veren semazenba§i, seyhin mutnba yonelttigi ayni se- 
lama cevap verense kudumzenba§idir. 

Mevlevi mukabelesinin amaci kiyamet giiniiniin 
temsilidir (bunun icin tasawuf esaslanndan olan donme, 
goklerin hareketine benzetilmistir). Donmenin esasi olan 



daire hareketinde, capin iist noktasinda Allah'in, alt ta- 
rafmda da Insanin bulundugu farzedilmi§, Allahtan Insa- 
na inen sol taraftaki yaya kavs-i niizul (ini§ kavsi), Insan- 
dan Allaha gikan sag taraftaki yaya da kavs-i uruc (giki§ 
kavsi) denmi§, daireyi iki e§it kisma ayiran (semahanede 
§eyh postu ile tam kar§isindaki kapi arasmda bulundugu 
farzedilen ve §eyh di§inda iizerine kimsenin basamayaca- 
gi) mevhum capa da hatt-i istivd adi verilmijtir. MevlevT- 
ligin -kiyafett'en hareketlere- pekcok sembolle dolu ol- 
dugunu daha once belirtmi§tik. Konumuz mevlevilik ta- 
rikatini biitiin hususiyetleriyle tanitmak olmadigi icin, 
bu boliimii burada noktalayip mevlevi ayinlerindeki ge- 
nel yapinin sayi ve tiir olarak incelenmesine geciyoruz. 
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Yenikapi Mevlevthinesi'nin jeyhi 
Nasir Abdulbaki Dede'nin icadi 
olan notayla, III. Selim'in 
SuzTdilSra Mevlevt ayini. 



2. MEVLEVI 
AYINEERiNDE YAPI 
(BESTE KURUEU^U) 

Mevlevi ayinleri, 4 sayisinin ge§itli 
sembolik anlamlanna bagh olarak, her- 
birine 'selam' adi verilen 4 boliimden 
olu§ur. Mesela, biiyiik ihtimalle 16. 
yy.'dan kalma, beste-i kadim denen, beste- 
kan mechiil iic ayinden biri olan Peng- 
gah Ayini 4 selamlidir. Buna mukabil 
diger iki beste-i kadimden Diigah Ayi- 
ni, 4. selami Pencgah Ayininin 4. sela- 
miyla tamamlanmak iizere 3; iiciincu 
beste-i kadim Hiiseyni Ayini ise, 2, 3 ve 
4. selamlan diger iki ayinin miitekabil 
boliimleriyle tamamlanmak iizere, sade- 
ce 1. Selam olarak bestelenmi§tir. Bu 
durumda, bestekarlan gibi beste tarihle- 
ri de bilinmemekle beraber, iic beste-i 
kadimden once Pencgah'in, sonra Diigah'in, en sonra da 
Hiiseyni'nin (hatta muhtemelen ayni ki§i tarafindan) 
bestelenmi§ oldugu kanaatine vanlabilir. Ayinlerin, bes- 
tekari bilinen ilk biiyiik §aheseri olan, Afyon Mevleviha- 
nesi §eyhi Kocek Dervi§ Mustafa Dede'nin (v. 1688-89) 
Bayati makamindaki ayini ile Itri'nin (v. 17 11) Segah 
makamindaki ayini de 4 selamlidir. 

Yine 18. yy.in bir ba§ka biiyiik bestekari Kutbiinna- 
yi Osman Dede (v. 1729), besteledigi dort ayin-i §erifin 
iiciinii (Rast, U§§ak ve Qlargah makamindakileri) 4'er se- 
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lamli olarak besteledigi halde, dordiincii (Hicaz) ayinini 
-diger Hicaz ayinlerinden biri ile tamamlanmak iizere- 3 
selamli olarak bestelemi§tir. 19- yy-in biiyiik dahisi 
Hammamizade Ismail Dede de besteledigi 7 ayinden be- 
§ini dorder selamli bestelemi§ oldugu halde, Bestenigar 
Ayinini 3, Saba-Buselik Ayinini ise sadece I. Selam ola- 
rak bestelemi§tir. Ancak bu adet kendisinden sonra kalk- 
mi§, biitiin ayin bestekarlari eserlerini hep 4 selamli ola- 
rak besteleyegelmi§lerdir. 

Ta beste-i kadimlerden bu yana, uzunluk acisindan 
mevlevi ayinlerinde soyle bir usuliin izlendigi anla§ilmak- 
tadir: 3 ila 5 arasinda degisen sayidaki kit'a, riibai veya se- 
cilmi§ gazel beyitleriyle I. Selam orta uzunlukta; cogun- 
lukla bir (bazen iki) 
kit'adan olusan II. Selam 
kisa; 4 ila 8 arasinda 
kit'adan olusan III.. Se- 
lam en uzun; biitiin 
ayinlerde tekrarlanmasi 
adet olan bir kit'adan 
olusan IV. Selam ise en 
kisa olanidir. Bu plan, 
dakika cinsinden siire- 
lendirilmek istenirse, 
takribiligi pesTnen kabul 
edilmek sartiyla, soyle 
bir tablo cikar: I. Selam 12 ila 18 dakika, II. Selam 5 ila 
10 dakika, III.. Selam 20 ila 26 dakika, IV. Selam 5 daki- 
ka. Bu durumda kisa, orta ve uzun denen ayinlerin dort se- 
lami, 42 ila 59 dakikalik bir sure aliyor demektir. Buna, 
bastaki 8 ila 20 dakikalik Nat, 8 ila 14 dakikalik Bas Tak- 
sTmi ve 10 ila 18 dakikalik Devr-i Veledi ile, 3 dakikalik 
Son Pesrev, 2 dakikalik Son Yiiriik ve 2-3 dakikalik Son 
Taksim de eklenirse, bir mevlevi mukabelesinin (Na'atten 
sona kadar) yakla§ik 2 saatlik bir toren oldugu ortaya <ji- 
kar. Selamlar arasindaki uzunluk farkinm dayandigi sebep 
veya hususlarin neler oldugu hakkinda bir bilgiye kaynak- 
larda raslanmamaktadir. Burada ihtiyatla ileri siiriilebile- 
cek kannelerden biri, form ve tabii olarak siireier konu- 
sundaki ilhamini beste-i kadim Penggah Ayminden almis 
olan Bayati Ayininin §emasina (uzunluklar acisindan) di- 
ger bestekarlarin da uymasiyla bir gelenek meydana gel- 
mis olmasi; ikinci karine ise, biitiin ayinlerin en etkileyici 




Mesnevfhan, neyzen ve semazen. 



boliimii olan III.. Selamlarda, 28 zamanli Devrikebir veya 
12 zamanli FrenkcTn (pek az da Evfer, Diiyek, Darb, Evsat 
ve Devrihindi gibi) usullerle bestelenen ilk kit'adan sonra 
gelen ve her ayinde kural olarak kullanilan Tiirkce "Ey ki 
hezar aferin.." ve bunu izleyen Farsga kit'alann, sazlarin ic- 
ra ettigi 'saz terenniimleri'nde (ilk usulle Yiiriiksemai ara- 
sindaki baglantiyi kuran bir veya iki olciiliik 10 zamanli 
Aksaksemai usuliiyle bestelenmi§ saz parcasindan sonra) 
agir ba§layip gitgide hep daha hizli galinan, 6 zamanli Yii- 
riiksemai usuliiyle bestelenmi§ olmasidir. Ses ve sazlarda 
gitgide artan hiz, semazenleri de (biraz yormakla ve dik ol- 
masi gereken kollarini diisurmekle beraber) adeta goge ka- 
natlandiklanni hissettikleri bir vecdin en list noktasina 

getirdigi icin, seyreden- 
leri pekgok heyecanlan- 
dinr. Bu gitgide hizlan- 
manin muhtemel bir se- 
bebi, sembolik mesned- 
ler di§inda, nasil olsa IV. 
Selamda yeniden agir bir 
boliime gelinip yorulan 
semazenlerin ikili-ii^lii 
kiimeler halinde birbirle- 
rine dayanarak kenarda 
dinlenebilmeleri imkani 
olabilir. 

Mevlevi mukabelesi semazenler, ayinhanlar ve mut- 
rib olmak iizere iiq unsurun katilimiyla gercekle^en bir 
torendir. Bati dillerinde de -form sadece Tiirklere mah- 
sus oldugu icin- "Whirling Dervishes", "Derviches Tour- 
neurs", "Tanzende Dervische" gibi (hepsi de 'donen der- 
vi§ler' demek olan) deyimlerden ba§ka uygun kar§ilik 
bulunamami§tir. Zira batinin en geli§mi§ beste formlari 
icinde (ne senfonide, ne operada, ne oratoryoda) dinT 
raks, dim miizik ve dim teganniden olu§an iiglii biitiin 
mevcut degildir. Mukabelenin en cekici unsuru olan se- 
mazenleri fimdilik ayri tutacak olursak, ayinin miisikisi 
ayinhanlar ve mutrib tarafindan icra ediliyor demektir. 
Bu musiki ise bestecilik acisindan, seslerle sazlarin ortak- 
la§a, d6nu§iimlii ve birbirini tamamlayici rolii ile gercek- 
le§en bir biiyiik eserdir. O kadar ki, sozsiiz mevlevi ay mi 
olamayacagi gibi, mutrib olmadan da ne ayinhanlar oku- 
yabilir, ne de semazenler sema edebilir. Aymi ba§latan 
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da, bitirten de mutnbin caldigi saz parcalaridir. Ba§taki 
Ba§ Taksimi ve Pe§rev'le sondaki Son Pesrev, Son Yiiriik- 
semai ve Son Taksim'in disinda, ayinin sozlii kisminin 
icinde, giifte aralannda yer alan saz parcalarina 'saz teren- 
niimii' (veya sadece terenniim) denir. Onceki sozlii kisim- 
la bazen ayni, bazen degisik usulde olan bu rerenniimle- 
rin gorevi, bir yandan usulii ve yerine gore usulle birlik- 
te eserin ritmini (teknik terimiyle gider'ini) hafifce hiz- 
landinrken; bir yandan da siirekli okuyan ayinhanlan ki- 
sa bir siire icm olsun dinlendirmektir. Ayinlerin yapisiy- 
la ilgili olmasi bakimindan, saz terenniimlerinin sa- 
bit olan yerleri soyledir: 

I. Selamin sonunda, II. Selama gecmeden 
once caiman terenniim (I. Selamin usuliinde 
ve onunla ayni giderde; bu selam cogunluk- 
la 14 zamanh Devrirevan, nadir olarak da 8 
zamanh Diiyek usuliiyle bestelenmistir); 

II. Selamin sonunda, III.. Selama gec- 
meden once caiman terenniim (II. Selamin 
usuliinde ve onunla ayni giderde; II. Selam 
-IV. Selam gibi- her zaman 9 zamanh Ev- 
fer usuliindedir); 

III. . Selamin ilk kit'asi sonunda, "Ey 
ki hezar.."a gecmeden once caiman teren- 
niim (28 zamanh Devrikebir, 12 zamanh 
Frenkcin ve nadiren diger ustillerde beste- 
lenen Selamdan farkh olarak her zaman 
10 zamanh Aksaksemai usuliinde, bir-iki ve- 
ya daha fazla sayida olciide ve hafifce canh); 

///.. Selamdaki "Ey ki hezar.."la sonraki 
Farsca (veya nadiren Arapca) kit'alari ayiran 
terenniim (usulii "Ey ki hezar.."la baslayan 6 
zamanh Yiiriiksemai olup her kit'a arasinda bir parcacik 
daha yiiriik (=hizh) cahnir; yeni boliim de o yeni hizla de- 
vam eder). 

Yukarida selamlarin takribi uzunluklan hakkinda 
dakika cinsinden bir fikir vermeye gah§mi§tik. Selamlarin 
ritmi (gideri) ise, yiizyillar boyunca yerle^mi^ bir sabitlik 
iginde icra olundugu igin, selamlarin veya usuliin degigti- 
gi yerlerin ba§ina, Bati miizigi veya dindi§i klasik miizik 
pargalarmda oldugu gibi, dakikada ne kadar birim dege- 
rin icra edilmesi gerektigini (yani parcanin hizini) goste- 
ren metronom i§areti konmaz. Selamlarda kullanilan 




usullerin giderleri eserden esere degismeyip sabit kaldigi 
icin, miizisyenlere hocahk yapar gibi, eser metronom sa- 
yilanyla doldurulmaktan teeddiib edilir. Yine -ister dim, 
ister dindi§i olsun- her tiirlii soz veya saz miiziginin, bes- 
tekarin arzu ettigi 'niians'lar i^inde icra edilmesini te'mi- 
ne caiman, piano, forte, mezzoforte, vivace, ritardando, glissan- 
do vb. uluslararasi Italyanca niians terim veya isaretleri de 
mevlevi miizigi notalarinda kullanilmaz. Esasen, yine 
dindi§i klasik musiki eserlerinde oldugu gibi, mevlevi 
ayinlerinin notalan da gok defa bizzat bestekarlarca degil, 
talebeleri veya ba§kalan tarafmdan sonradan yazilmi§- 
tir (giifteleri kismen veya tamamen elde oldugu 
halde, notalan bulunamadigi icin 'kayip' denen 
ayinler, nota ile tesbitlerinin erkence yapilama- 
mi§ olmasi, bilenlerinin de birbiri ardinca 
gogmesi yiiziinden zayi olmu§lardir). Her§e- 
ye ragmen, mevlevi ayinlerinde kullanilan 
usullerin nasil bir gider anlayi§i icinde kul- 
lamldiklan hakkinda gelecegin ayin icraci- 
larina bir fikir vermek iizere ve yine takri- 
biligi pe§inen kabul edilmek §artiyla, 
umumi bir gider (metronom) tesbitini 
soyle yapabiliriz: 

1. Pe§revin usulii olan Devrikebir: 
4'luk= 54 ila 60;' 4 

2. /. Selamin usulii, Devrirevan ise: 
8'lik=110 ila 116; Diiyek ise: 4'liik= 40 ila 
44; 

3. //. ve IV. Selamin usulii olan Evfer: 
4'luk=90 ila 96; 

4. Selamin usulii Devrikebir ise: 
4'liik=56 ila 62; Frenkcin ise: 4'liik= 48 
ila 52; 

5. ///.. Selamin ilk dortliigii sonunda, Yiiriiksemai'ye 
gecmeden once caiman bir-iki veya daha fazla olciiliik Ak- 
saksemai: 8'lik=118ilal24; 

6. ///.. Selamin ilk Yiiriiksemai'si: 8'lik=96 ila 102; 
diger saz terenniimleri, hep biraz daha yiiriiyerek, ikinci- 
sinde 8'lik=108 ila 116, iigiinciisunde 8'lik=120 ila 128, 
sonuncusunda da 8'lik=186 11a 192 olur; 

7. Son Pesrevin usulii olan Diiyek: 8'lik= 220 ila 248; 

8. Son Yiiriiksemainin usulii olan Yiiriiksemai: 
8'ltk= 172 ila 196. 



Hamza Dede. 
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Bu tabloda goriilen son iki saz pargasinin gideri, sa- 
dece bu parcalara mahsus olmak iizere, Diiyek iqin bir, 
Yiiriiksemai iq'm iki olcu bo§ (miiziksiz) usul vuran Ku- 
diim'le verilir. Yine bu tablodan ortaya gikan bir ba§ka 
ozellik, mevlevi ayinlerinde -genel olarak- 6-7'nin di§in- 
da usul kullanilmami§, sadece zaman zaman giderleri de- 
gi§tirilmis (yani hareketlendirilmi§) oldugudur. Bunun 
yamsira, pek degi§tirilmeyen Pe§rev, I. ve II. Selamin 
usulleri di§inda, III.. Selamdaki Devrikebir veya Frenk- 
qiri'm yerine bestekarlann tercih ettigi, ama bir defadan 
fazla kullanmadigi Evfer, Diiyek, Darb, Evsat veya Dev- 
rihindi gibi usuller de (bir tiir degigiklik arayisi iginde) 
soz konusu olabilmi§tir. 




Mevlev! ayinleri ifin Mevlini'nin $iirlerini bir tarafa birakip bajtan 
a§agi Turkge §iirlerle beste yapilmaz. 



3. MEVEEVI AYINEERiNDE GUFTE 

Mevlevi ayinlerinde giifte konusunu, besteciligi 
ilgilendiren vezin-usul miinasebeti agisindan inceleme- 
ye gegmeden once, ayinlerdeki dil konusuna bir nebze 
temas etmekte fayda miilahaza ediyoruz. Mevlevi ayin- 
lerinin giifteleri (nutk-i genf'ieri) Mevlana'nin Mesnevi 
ve Divan-i Kebir adli devasa eserlerinin gazeliyyat ve 
riibaiyyat boliimlerinden segilmi§ oldugu igin bu §iirle- 
rin dili -eserlerin Farsga olmasi sebebiyle- esas itibariy- 
le Farsgadir. Bestekarlar, Mevlana'ya olan sevgi ve say- 
gilan dolayisiyle, aynca klasik edebiyyata merakh olan 
aydinlar iq'm Farsga bir yabanci dil niteliginde olmadi- 
gi iqin, ayin giiftelerinin Farsca olmasi degismez bir 
kural halinde yerle§mi§tir. Ancak bu kural, mevlevi 
ayini giiftelerinde Farsga di§inda ba§ka higbir dilin kul- 
lanilamayacagi anlaminda degildir. Ugiincii selamlarda- 
ki Yiiriiksemai boliimuniin ilk dortliigii olan, Efla- 
kf'nin Sultan Veled vasfinda ve iki "Miifteiliin Failiin" 
vezninde soyledigi, 
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ly ki hezdr dferin bu nice sultan olur 
Kuh olan kisiler husrev u hakdn olur 
Her ki bugiin Veled 'e manuben yiiz sure 
Yohsul ise bay olur, bay ise sultan olur 

sozleri Tiirkce oldugu halde, ta beste-i kadim Hiiseym 
ayminden itibaren kullamlmis ve bu sozler kullanildik- 
lari yer olarak da (III... Selam ikinci dortluk) biitiin mev- 
levi ayinlerinde degi§mez ilk kural olarak benimsenmi§- 
tir. Besce-i kadimlerin iicunde de, aynca, Mevlana'ya at- 
fedilen, yine iki Miifteiliin Failiin veznindeki Arapca: 
mine'l-ask(t) ve hdldtihi 

Ahraka kalbi bi-hardrdtihi 

Md-nazare'l-ayni ild gayrikum 

Uksimu bi'lldhi ve dydtihi 
dortliigii ile bunun sahibi mechul tercemesi olan, 

Ah giizelin askina hdldtina 

Yandi yUrek ask hardratina 

And iferem, gayn giizel sevmezem 

Tanriya vii Tanrtntn dydttna 
dortliigii vardir." Yine beste-i kadim Diigah Ayininin I. 
Selaminda, 

Asik oldum bilmedim ydr b'zgelerle ydr imis 

Allah Allah dsika bunca cefdlar var imis 
beyti ile, Penggah Ayininin I. Selaminda da Farsga-Tiirk- 
ge bir 'miilemma olan, 

Sanem-i giriz-pdyem 

Geleyim dedi, neydmed 

Meh-i db-tdb-rdyem 

Geleyim dedi, neydmed 
dortliigii yer almi§tir. Yunus'un, 

Ydr yiiregim yar, gbr ki neler var 
misrasi ile bunun degi§tirilmi§i olan, 

Yar yiiregim, del cigerim, gb'r ki neler varlYdre haber ver 
misralan bircok ayinde kullanilmistir. III.. . Selamin so- 
nunda, /V. Selama gegmeden onceki son dortluk olarak, 
Divane Mehmed (Jelebi, Yusuf Sinegak, Hiidayi, §ahidi, 
Vahdeti, §eyh Galib ve Fahreddin Dede gibi mevlevi sa- 
irlerinden bir dortluk veya birkac, beytin bestelenmesi de 
zaman iginde teamiil haline gelmisar. 
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Boylece, esas olarak Mevlana, kismen de Sultan Ve- 
led ve Ulu Arif (Jelebi'nin Farsca shrlerinden olusan ayin 
giiftelerinin arasma, sadece belirli yerlerde oimak kaydi 
ile, mevlevT biiyiiklerinin Tiirkce veya miilemma tarzin- 
daki §iirleri de zamanla girmeye ba§lami§tir. 18. yy.da 
bestelenmis, olmakla beraber, tarihi sirasinda biiyiik ihti- 
malle 6. olan, Kutbiinnayi Osman Dede'nin (v.1729) 
Rast Ayininde, I. Selamdan itibaren (I. Selam son uc 
beyt, Divane Mehmed Qelebi'nin), III. Selamda iinlii "Ey 
ki hezar.." ve yine III. Selamda 13 beyitten fazlasi (yani 
biitiin III. Selamin bes,te dordii) Tiirkcedir. Ismail De- 
de'nin Saba Ayini III. Selaminin bes,te dordii, Zekai De- 
de'nin Maye Ayini III. Selaminin da yansi Tiirkcedir. 
Abdiirrahim §eyda Dede ise Irak Ayininin daha I. Sela- 
mina, §eyhi'nin (yani Mevla- 
na'nin bile olmayan), 2 
Mefulu mefailiin veznindeki 

Mabest(u) nemiddnem 
hurpd(i) ruhat yd ne 

Buayrihk odlna cdntm ni- 
ce bir ydne 

Farsca-Tiirkce miilem- 
ma kit'asiyla baskmisnr. §u 
halde ozetle denebilir ki, 
mevlevi ayini giifteleri, belirli 

kurallar icinde veya dismda, Farsca, Tiirkce ve Arapca ta- 
sawufi §iirlerin igice kullanildigi bir ozellik ta§ir. Bunun 
sebebi, Mevleviligin bir Tiirk tarikati olusu yiiziinden, 
Farscasi zayif olan, bu yiizden de Mevlana'nin olmayan §i- 
irleri onun zannedip besteleyen veya Mevlana'nin olup da 
daha once ba§ka bir bestekarca bestelenmis, olan giirleri 
yeniden besteleyen) bestekarlarin, giiftenin arasina tabii 
olarak Tiirkge sozler de katmi§ olmalaridir. Unutulmama- 
lidir ki Mevlana, oylesine cihansumul bir insanlik sevgi- 
siyle miisamaha sonsuzluguna dayanan bir mesajin sahi- 
bidir ki, 13. yy.dan 20. yy.'a (Eflaki'den Yahya Kemal ve 
Nazim Hikmet'e, 16 Nicholson'dan Annemarie Schim- 
mel'e) kadar, yerli-yabanci ne kadar goniil adami varsa, 
hepsi Mevlana ile ilgili §iir soyleme (veya ilmi ara§tirma 
yapma) ihtiyacini duymu§lardir. Bu ornekler, mevlevi 
ayini guftelerinde Farscadan ba§ka dil kuUanilmaz diye 
bir kural olmadigini gostermek icin verilmi§tir. Kural 
olansa §udur: Mevlana'nin giirlerini bir tarafa birakip ba§- 
tan asagi Tiirkce giirierle (velev tasawufi dahi olsa) ayin 




Ik 



MevlevT aytn! besteciliginde agirlik Istanbul'daki 
dergahiardaydi. 



bestelenmez. Teamiil ve geleneklere aykin olan .budur. 
Nitekim, biitiin giifteleri Tiirkge olarak Yeni§ehirli §eyh 
Nazif tarafindan yazilmi§ olan Haci Hasjm Bey'in Stlznak 
makamindaki ayini Be§ikta§ Mevlevihanesinde mukabele 
edildikten hemen sonra, Konya (Jelebilik makamindan 
seyh Nazif Dede'ye agir bir uyan mektubu gelmi§, ayin 
de mevlevihanelerde bir daha okunamami§tir. 

§ imdi, ayin guftelerinde kullanilmi§ olan vezinlerle, 
bunlarm besetelenmesinde kullanilmi§ olan usuller ara- 
sindaki miinasebetin incelenmesine geciyoruz. Yukanda 
mevlevi ayinlerinde kullanilmi§ olan usulleri incelerken, 
bunlarm sayica pek fazla olmadigina dikkat cekmi§tik. 
Yetmism iistiinde degi§ik usul kahbi kullanilmi§ olan 
Tiirk musikisinde, ayinlerin 
sadece 6-7 degi§ik usul ve 
bunlarm hizi degi§en 'merte- 
be'leriyle bestelenmis, olmasi, 
ayin yazmaya soyunan beste- 
kann dikkat edecegi ilk hu- 
sustur. Ancak vezinlere baki- 
linca durum tamamen farkli- 
la§ir. Bestekarlarin kendileri- 
ni sinirladigi 6-7 usule kar§i- 
lik, ayin giiftelerinde aruzun 
Remel, Hezec, Recez, Muza- 
ri, Seri, Miinserih ve Miictess gibi hemen biitiin bahirle- 
riyle, Riibai vezinlerinin ce§itli tiirleri de bolca kullaml- 
misur. Ayinlerde her selam icin secilen usul sabit kaldigi 
halde, bu aym usul kullanilarak bestelenmi§ shrlerdeki 
vezin renkliligi gercekten §a§irticidir. Mesela, 1 1 degi§ik 
vezinde yazilmi§ giirler, I. Selamin 14 zamanh sabit Dev- 
rirevan usulii ile; 7 degi§ik vezinde yazilmi§ giirler, yine I. 
Selam icm bestekarlarca segilmi§ 8 zamanli Diiyek usulii 
ile; 5 degigik vezinde yazilmi§ surler, II. Selamin 9 za- 
manli sabit Evfer usulii ile; 4 degi§ik vezinde yazilmi§ si- 
irler, III. Selamin degismeyen 28 zamanli Devrikebir usu- 
lii ile; 14 ayn vezinde yazilmi§ giirlerse, III. Selamin 6 za- 
manli Yiiriiksemai usulii ile bestelenmi§tir. III. Selamin 
ba§i 12 zamanli Frenkcin ise, sadece iki degi§ik vezinde 
yazilmi§ giirler bu usulle bestelenmi§; I. Selamda Devrire- 
van yerine Frenkcin kullanilmi§sa, sadece bir vezinde ya- 
zilmi§ giirler bu usulle bestelenmi§, ve nihayet II. Selamin 
sonundaki 10 zamanli Aksaksemai boliimii icin de sadece 
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4 Mefailiin'lii misralar kullanilmistir. II. Selamda nadi- 
ren, IV. Selamda ise daima kullanilan, Sultdni mem, sulta- 
ni memlEnder dil u can imdni menilDer men bidemi men zinde 
levemlYek can ci seved, sad can't ment dortliigiiniin vezni de 
Mefulu'diir. 

Vezinlerle usuller arasindaki bu miinasebeti birkac 
misalle belgelendirelim: 

1) Beste-i Kadim Pencgah Ayini, Devrirevan I. Se- 
lam'dan: 

§ehbdz-i cendb-i ziilceldlest(ii) semd'l Mefulii mefailiin 
mefailii feul (Riibai, Ahreb 3) 

2) Itrf, Segah Ayini, Devrirevan I. Selam'dan: 
Ey dpki ruyi tti hezdrdn dsikl 

Mefulii mefailii mefailiin fa' (Riibai, 
Ahreb 9) 

3) Nayi Osman Dede, Hicaz Ayini, 
Diiyek I. Selam'dan: 

Yd men livd-yi ash keldzdle dliydl 
Mefulii failarii mefailii failiin (Muzari') 

4) Bursali Sadik Efendi, Bestenigar 
Ayini, Devrirevan I. Selam'dan: 

Akbele's-sdki aleynd hdmilen ke'se'l- 
miiddml 3 Failatiin+1 Failiin (Remel) 

5) III.. Selim, Suzidilara Ayini, 
Diiyek I. Selam'dan: 

DilberT vu bidili esrdrt-md'stl Faila- 
tiin failattin failiin (Remel-i miiseddes) 

6) Ismail Dede, Saba-buselik Ayini, Diiyek I. Se- 
lam'dan: 

Ates nezened der dilimd ilia Hul Mefulii mefailii me- 
failii fa' (Riibai, Ahreb 4) 

Bir basit tacbikat ornegi olmak iizere, I. Selamlar- 
dan daha 50k III.. Selamlarda kullanilmi§ olan Remel 
bahrinden 3 Failatiin+1 Failiin vezninin, I. Selamda 
Devrirevan la, III.. Selamda Devrikebir'le nasil kullanil- 
digini a§agidaki §emalarda gorelim. 

1) I. Selam'daki kullanih§ §ekli: 

Giifte: Ey qt- ra- g-i a- sii- ma- nu (rah- 
met-i Hak ber-zemm) 

Usui: Diiiim tek diiiim teek diiiim diim teek teke/ 
(2. usul) 14 zamanli olan Devrirevan usuliiniin vuruflan, 
yukaridaki uzun-kisa diiiim-diim, teek-tek sozlerinden 
de gikanlabilecegi gibi, 2 + 1 + 2 + 2 + 2 + 1 + 2 + 2= 14 sek- 
lindedir. 



kud- 



si 




2) III.. Selamdaki kullanilis sekli: 
Giifte: Hu ze- nem ber- 

yan her (seb zi-dil hu hu zenem) 
Usui: Diiiim diiiim teek diim tek teke diim teek te- 
ek teek diiiim diiiim teek ta-heek tekka-tekka. Goriildii- 
gii gibi bir satira dahi sigdiramadigimiz Devrikebir usii- 
lii, §u uzunluklardaki vuru§larm birlefmesinden meyda- 
na gelmi§ ve iki elin degisik siddetteki darplanyla vuru- 
lan bir 'biiyiik usul'diir ki birim degerleri soyledir: 

2+2+2+1+1+1/2+1/2+1+2+2+2+2+2+2+2+1+1 
+ 1 + 1=28. 

Mevlevi ayinlerinde vezinlerle usuller arasindaki gi- 
rift ve <jok segenekli miinasebeti goster- 
mek ve konunun onemine gem; mevlevi 
ayini bestekannin dikkatini gekmek 
amaciyla, sadece bu birkag ornekle ye- 
tindik. Esasen aruzun mevlevi ayini 
giiftelerinde kullanilan 20 kadar vezni- 
ni, bestelendikleri usuller agisindan ve 
sadece I. Selamdaki degil, diger selam- 
lardaki kullanilif sekillerini de gozonii- 
ne aiarak teker teker ara^tirmak, akade- 
mik bir calismanin konusu olabilecek 
onemdedir. 17 Bu boliimii kapatmadan 
once iki konuya daha deginecegiz. Bi- 
rincisi, ayinlerde kullanilan giifte di§i 
ilaveler ki, ya giifte bittigi halde bitme- 
mi| olan usulii tamamlama amaciyla, veya misralar ara- 
sinda degisjk bir soz unsuru (renk) olarak (tabii kullanil- 
digi boliimiin usuliine uygun sekilde) bestekar tarafmdan 
bestelenme sirasinda eklenir. Bir tiir kisa 'soz terenniimii' 
sayilabilecek olan bu ilavelerin ba§hcalan §unlardir: 

Hey(yi) bey sultdmmen, hey(yi) hey hiinkdnmen; hey(yi) 
hey randy imen, hey(yi) hey zibdyimen; Cdmmen, cdndmmen, 
mahbubimen, makbulimen, matlubimen, mergubimen; Beli yd- 
rimen, beli cdmmen, beli sdhimen; dh, ydr, dost (Hak dost), 
Hey ydr ihsan meded, gufrdn meded, subhdn meded. Bazen de 
Tiirkce zahm yar, gtilttm yar gibi sozler. 

Bestecilik agsindan ikinci onemli husus da, ayinle- 
rin basmda ve sonunda yer alan Pesrev, Son Pesrev ve Son 
Yiiriiksemai gibi saz parcalarmi hemen daima bestekar- 
lann kendilerinin degil, baska bestekarlann bestelemi§ 
olmasidir. Mesela, beste-i kadim Penggah Ayininin Pes- 
revini (tabii cok sonra) Salih Dede, Son Pesrev'ini Ney- 



MevlSna ve Yunus Emre. 
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zen Yusuf Pa§a; Diigah Ayininin Pqrevini U§§ak maka- 
minda yine Salih Dede; Kocek Mustafa Dede'nin Bayari 
Ayininin Pesrevini Neyzen Emin Efendi, Son Pesrevini 
Hicaz makaminda Salim Bey bestelemiskrdir. Ornekleri 
cpgaltmayi gerekli bulmuyoruz. Ortaya^ikan gercek, sa- 
zende olmayan bestekarlann, besteledikleri ayinlerin saz 
eserlerini baska bestekarlann bestelemesinde (veya ayni 
veya degisjk makamda bit pe§revin geli§igiizel alinip 
kullanilmasinda) mahzur gormemis oimalaridir. Bu adet 
asnmiz ba§lanna kadar devam etmi§tir. 

4. MEVLEVI AYINURi VE BESTEKARLARI 

Biitiin Tiirk musikisinin en uzun bestesi, Kutbiin- 
nayi Osman Dede'nin, Peygamberimizin mi'racini tasvir 
etmek niyetiyle ve Mi'rac kandillerinde okunmak iizere 



besteledigi "Mi'raciyye" adh yakla§ik 2,5 saat siireli 50k 
makamh eserdir. Mi'raciyyelerin elimizdeki tek ornegi 
olan bu eser sayilmazsa, musikimizin en uzun ve sanath 
eserleri mevlevi ayinleridir. Zixa bu eserlerde makam ve 
usuller higbir nazariyyat kitabinm ogretemeyecegi acik- 
hkla ogretilmis, secilen §iirlerin vezinleriyle bunlann 
bestelenmesinde kullanilan usuller, biiyiik bir ahenk 
icinde uygulanmi§tir. Bu yiizden, musikimizde ses veya 
saz icracisi olan yiiksek nitelikli sanatkarlar, mevlevi 
ayinlerini birer 'mektep eser' olarak gormii§lerdir. Yazi- 
mizin bu son bolumiinde, 16. yy.'dan 20.yy.'a kadar bes- 
telenmi§ olan mevlevi ayinlerini yiizyillara gore tasnif 
edip I. Selam giifteleriyle saz eserlerinin bestekarlarmi 
da gosteren bir sinoptik tablo icinde vermek istiyoruz: 



Yiizyil 


Bestekan 


Makami 


I. Selam ilk misra" 


Pe§rev 


Son Pe§rev 


16(?) 




Pen^gah 


Sehba2-i cenab-i ziilcelalest 


Salih D. 


Yusuf Pasa 


16(?) 


p 


Diigah 


I|kest rarik-i rah-i 




Yok 


16(?) 


? 


Hiiseyni 


Ate§ nezened der dilima 


> 


Yok 


17 


Kocek Mustafa 


Bayati 


§aha zikerem ber mcni 


Emin Ef. 


Salim Bey 


18 


Itri 


Scgah 


Ey a§iki riiyi tii hezaran 


Nayi Osman 


? 


18 


Nayi Osman D. 


Rast 


In bine ki peyveste 


(kendisi) 


? 


18 




Hicaz 


Ya men liva-yi asju 




Yok 


18 




Ussak 


Ate§ nezened der dilima 




? 


18 




(Jargafi 


Ate§ nezened der dilima 




? 


18 


Bursali M. Sadik 


Bestenigar 


Akbele's'saki aleyna 


Nu'man Aga 


Z. Mehmed 


18 


Miisahib Ahmed Aga 


Hicaz 


Men sShbaz-i kudsem 


Aziz D. 


? 


18 




Nihavend 


Du§i ber-dergah-i izzet 


(kendisi) 


Osman Bey 


18 




Saba 


(kayip) 






18 


Hafiz Seyda D. 


Irak 


Mahestii nemidanem 


Z. Mehmed Aga 


> 


18 




Hicazeyn 


(kayip) 






18 




Isfahan 








■> 


? 


Buselik 








19 


III. Selim 


Suzidilara 


Dilberi vu bidili esran 


(kendisi) 




19 


Nasir Abdiilbakl D. 


Acem-buselik 


An keski tiira dared 


Yusuf Pas,a 


p 


19 




Isfahan 


(kayip) 






19 


Abdiirrahim Kiinhl D. 


Hicaz 


Men a§ik-i an hiisnem 


Osman Bey 


? 


19 




Niihuft 


(kayip) 






19 


Ismail Dede 


§evkutarab 


Ey hasret-i hfiban-i cihan 


(kendisi) 


? 


19 




Saba 


Bi§nevid ez-nale-i bang-i 


Osman Bey 


Z. Mehmed 


19 




Saba-buselik 


Atej nezened der dilima 


Yusuf Pa§a 


Yok 


19 




Bestenigar 


Ey kible-i ikbali cihan 


(kendisi) 




19 




Neva 


Ey tecelligah-i canem 


Z. Mehmed Aga 


Osman B. 


19 




Hiizzam 


Mahestii nemidanem 


Osman Bey 


Osman Bey 


19 




Ferahfeza 


Bi§nev ez ney ciin jikayet 


(kendisi) 


? 


19 


Zekai Dede 


Suzidil 


Ya sagire's-sinnl 


Emin Ef. 


? 


19 




Maye 


Ey Yusuf-ii mehruyan 


Osman Bey 


Yusuf P§. 


19 




Isfahan 


Ey cengi perdehayi 


Salih Dede 




19 




SQznak 


Ya sakiye'l-miidameti 


Emin Ef. 




19 




Saba-zemzeme 


Her cizi ki an h'~$est 


Ra§id Ef. 




19 


A. Hiisameddin D. 


Rahariil-ervah 


Atyabii'l-a'mari omren 






19 


Mustafa Naksi D. 


Sedaraban 


Ey resul-i Hazret-i Hak 


Gazi Giray 




19 


Neyzen Salih D. 


§edaraban 








19 


Haci Faik Bey 


Yegah 








19 




Diigah 








19 


Dervis, Abdiilkerim D. 


Yegah 
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Yiizyil 


Bestekan 


Makami 


I. Selam ilk misra 


Pefrev 


Son Pe§rev 


19 


Mehmed Celaleddin D. 


Diigah 


Ya men liva-yi a§ki 


H. Fahreddin Dede Yusuf 




19 


Hiiseyin Fahreddin D. 


Acemasrran 


Her ruzi bamidadi 


Salih Dede 




19 


Miiezzinba§i Rif at B. 


Fetahnak 








19 




Nev'eser 


Ma der dii-cihan 


Salih Dede Yusuf 




19 


Mustafa Cazim 


Hicazkar 








19 


Musullu Hafiz Osmati 


Huseynt 








19 


Ali Ask! Bey 


Hiiseym-asfran 


(kayip) 






19 


Ismet Aga 


Isfahan 








19 


<■ , 


Miiste'ar 








19 




Rahatfeza 








19 


Yahya Ef.Der.Zakitbas.isi 


Isfahan 


« 






19 


Bolahenk Nuri Bey 


Karcigar 


An keski tiira dared 


(kendisi) 


K. Edhem Ef. 


19 




B&selik 


An subh-i saadetha 




Kemam Riza 


19 


Uzun Arap Ali 


Kiirdilihicazkar 


(kayip) 






19 


Arif Hikmetl D. 


Mahur 








19 


Hafiz Ali D. 


Niihiift 








19 


Eyubi Hiiseyin D. 




Mara reh-i dlgerest 


Osman Bey 




19 


Necib Dede 


Suzidil 


(kayip) 






19 


" 


Suznak 








19 


Ha§im Bey 




Biil-aceb derya-dil-i 






19 




§ehnaz 


(kayip) 






19 


Kamil Dede 


Yegah 








20 


Ahmed Avni Konuk 


Ruyiirak 


Ey deraverde cihanra 


Emin Ef. 


Z. Mehmed 


20 




Dilkestde 


§aha zikerem ber meni 




Emin Ef. 


20 




Buselik-aflran 


Men a§ik-i askl o §fide 




Riza Ef. 


20 


Zekalzade Hafiz Ahmed 


Bayatl-buselik 


Ey deraverde cihan 


Halil Can 


R«a Ef. 


20 




Miiste'Sr 


Ate§ nezened der dilima 




Hizir Aga 


20 


Rauf Yekta Bey 


Yegah 


Ey nay-i ho§-neva-yi. 


(kendisi) 


(kendisi) 


20 


Kazim Uz 


Sultaniyegah 


Azm-i an darem ki 


« 


Yok 


20 


« 


Yegah 


Imruz qi her ruz 






20 


Rakim Elkutlu 


Katcigat 


« 




20 


Refik §. Fetsan 


Selmek 


Duj-i ber-dergahi 




(kendisi) 


20 




Rast 


■• 






20 


H. Sadettin Arel 


w 


51 ayin 






20 


Kemal Batanay 


Niktlz 


Ate§ nezened der-diiima 


(kendisi) Rauf Yekta 




20 


Sadeddin Heper 


Hisar-buselik 


Yek deml gawas bfidem 


Halil Can (kendisi) 




20 


Necdet Tanlak 


Nev eser 


Bi§nev ez-ney gun jikayet 


(kendisi) 




20 




Tahit 


Hak fe§aned nur ra 






20 




NifJburek 


A|ikan-i kiil niy u§§aki 




» 


20 


Alaeddin Yava§ca 


Acem 


Dinle neyden kim hikayet 


« 




20 


Itfan Dogrusoz 


Muhayyet-siinbule 


Duy §ikayet etmede 






20 




Mahur 


Dinleyin dostlar 


« 




20 


Sadun Aksiit 


Sazkar 


Ey halik-i heft asumSn 


« 




20 


Ciineyd Kosal 


Nifabur 


Ummldimen be-fadl-i 






20 


Bekir Sitki Sezgin 


Muhayyer- 


siinbuleAn heme goftin Ilk 






20 


Kemal Tezetgil 


Nihavend 


Hace deryab ki can der 






20 


Fitat Kiziltug 


Hisar 


Dinle neyden gun hikayet 






20 


Erol Sayan 


Ev S (?) ,B 








20 


Cinucen Tannkorut 


Bayati-araban 


Ey cerag-T asiiman 






20 


" 


Evcara 


Afikan laf ez tebarek 


« 




20 




Zavil-afiran 


Perde berdar ey hayatl 


« 




20 




Ni§aburek 


Ger humar ared suda-I 






20 


Mutlu Totun 


§ehnaz 


Ey halik-i heft asiiman 


Yok 


Yok 


20 


Dogan Etgin 


Ferahnak-a§lran 


Men bende-i Kor'anem 


C. Kosal 


(kendisi) 


20 


Hasan Esen 


§ehnaz 


Iy ki hicran zemm u 


(kendisi) 




20 


Zeki Atkosar 


Acemkiirdl 


Bi§nev ez-ney giin hikayet 






20 




Sazkar 


In heme gam-ha ki ender 






20 




Mahur 


Tu me gu mara bedan 






20 




Muhayyer 








20 




Dilke§haveran 


Bi§nev ez-ney gun hikayet 






20 




§ehnaz-buselik 


Aftab imruz der seb-i diger 






20 


Fatih Salgar 


U§§ak 


A§ikan der-kii-yi canan 






20 


Ahmet ^ah§ir 


Hicazkar 


Bi§nev ez-ney giin hikayet 







OSMANLI HM KOLTUR VE SANAT 



Bu tablodan cikan bazi sonuclar: 

a) 16. yy.da 3, 17. yy.da 1, 18. yy.da 13, 19- yy.da 
45, 20. yy.da da 40 ayin bestelenmi§ ki bunlara H. Sa- 
dettin Arel'in besteledigi 51 ayini hie icra edilmedigi 
igin katmiyoruz; 19 

b) Makam olarak, 20. yy.dan onceki klasik ayinler- 
de bestekarlann cogunlukla Isfahan (6 defa), Yegah (5 
defa), Diigah, Hicaz, Niihiift, Suznak (3'er defa), Rast, 
Usjak, Hiiseyni, Saba, Bestenigar gibi karar bolgesi veya 
orta bolge seyrini kullanan pest' makamlan tercih etmi§ 
olmalanna kaqilik; dogumlan tekkelerin kapanmasin- 
dan sonraya raslayan 26 bestekar icinde, Muhayyer-siin- 
biile, Mahur, Bayati-araban, Evcara, §ehnaz, Muhayyer, 
Hicazkar gibi tiz bolge seyirleriyle ba§layan makamlan 
tercih edenlerin cogunlukta olu§u (gecmi§ yiizydlarda 
§ah, Davud, Mansur gibi tiz akortlann kullanilmasi se- 
bebiyle, biitiin bir ayin boyunca ayinhanlan fazla yorma- 
mak gibi bir sebeple izah edilebilecek olan bu husus, 
Radyonun mikrofonlu icrasi Bolahenk Nisfiyesi gibi 
pest bir akordu yerle§tirdikten sonra, erkek seslerini 61- 
diirmiis,, ama kars.iliginda ayinlere makam acisindan bir 
renklilik getirmi§tir; bu suretle de "§u §u makamlardan 
ayin bestelenmez" goru§iinii degi§tirmi§tir); 

c) Yine klasik ayin bestekarlannin %90'inin, eserle- 
rinin ba§ ve sondaki saz parcalarmi kendilerinin bestele- 
meyip bu parcalarin ba§ka bestekarlann eserleri olarak 
kullamlmasina mukabil, dogumlan 192 5 'ten sonraya ras- 
layan "yeni" bestekarlann hemen hepsinin, ayinlerinin 
ba§ ve sondaki saz parcalarmi da kendilerinin besteleme- 
yi tercih etmi§ olmalan (bu ise ayinlerle, ba§ ve sonlann- 
da caiman, farkh zamanlarda farkli ki§ilerce bestelenmif 
eserler arasindaki ruh, iislup ve makam uyumsuzluklan- 
ni ortadan kaldirmi§tir; bu birbirine taban tabana zit tu- 
tumun, ayin bestekarlannin cogunlugunun saz sanatkan 
olmayijindan mi, yoksa ba§ ve sondaki saz parcalanna 
fazla onem atfetmeyi§lerinden mi kaynaklanmi§ olabile- 
cegi hususunda kaynaklarda bilgiye raslanmami§tir); 



d) Ve belki de §imdiye kadar belirttigimiz goz- 
lemlerin en onemlisi; tekkelerin acik oldugu, devletin 
Mehterhane ve Enderun'uyla musiki ve musikt§inaslan 
biitiin giiciiyle destekledigi, padi§ahlann yeni bir eser 
besteleyen veya yeni makam icad eden sanatkarlarla na- 
zariyyat kitabi yazanlari odiillendirdigi, hatta bir beste- 
kara ozel olarak ayin siparis, ettigi (II. Mahmud'un Is- 
mail Dede'ye Ferahfeza ayini sipari§i) ve padi§ahin has- 
ta oldugu halde bu siparisjn ilk mukabelesine bizzat gi- 
dip bestekann yakasina cok degerli bir madalya taktigi 
19. yy.da ancak 45 ayin bestelenmi§ken; ilk 25 yilinda 
tekkelerin acik olmasina ragmen, artik eski ragbet ve 
§a'§aanin kalmadigi 20. yy.in bu ilk ^eyreginde, her§e- 
ye ragmen 14 ayin bestelenmesi; tekkeler kapatilip ar- 
tik bu miiessesenin tarihe maledildigi 192 5 'ten sonra 
ise, bu tarihten sonra dogmu§ olan bestekarlarca -eser- 
lerinin icra edilip edilmeyecegi akillanna dahi gelme- 
den- 26 ayin birden bestelenmi§ (gogunlugunun giifte- 
lerinin de gelenege uygun olarak Farsca)-olmasi, bir 
milletin manevi ihtiyaci olup yiizyillar boyu emek ve- 
rerek geli§tirdigi yiice bir sanatin -baski, dayatma ve 
yasaklamalann fiddeti ne boyutta olursa olsun- asla or- 
tadan kaldinlamayacagidir. 

Yazimizi, §u son tesbitimizi dort misra icinde ve 
son derece §airane bir iislupla ozetlemesi bakimindan, 
Galata (Kulekapisi) Mevlevihanesinin son §eyhi Ah- 
med Celaleddin Dede'nin bir kit'asiyla bitirmek isti- 
yoruz: 

Asttmandir kubbesi, hep ahteran dvizesi, 

En ztyd-bah^d kanddili giine^k mdhtir. . 

Seddolunmakla tekayd kaldmlmaz zikr-i Hak, 

Ciirnle mevctidat zakir, kdinat dergdbtir!.. 

Ahmed Celaleddin Dede ile birlikte, sonsuzluk ale- 
mine gocmus, biitiin mevlevi ayini bestekarlanna bu ve- 
sile ile rahmetler diliyor, himmetlerinin iizerimizden hig 
eksilmemesini niyaz ediyoruz. 



1 Bkz.: islam-Tiirk Ansiklopedisi, 'Ayin' maddesi, 1st. 1941, s. 671. 

2 Bkz,: Nevbe Vurmak, Cemaleddin Server Revnakoglu, Tarih Konusuyor, c. 
8, S. 49, Subat 1968, s. 3553. 

3 Bkz.: C. S. Revnakoglu, islamiyette Yilbaji ve Musiki, Tarih Ktmusiiyot; c. 
7, S. 48, Ocak 1968, s. 3524. 

4 Bkz.: Ecz. Ugur Derman, Mevlevllikte Sanat, Organoratna aergisi, S. 5, 
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Ekim 1973, s. 10-14. 

5 Bkz.: B. Atalay, 'Ayin Kelimesi', Son Posta, 20. 5. 1945. 

6 Kopenhag'da adina bir anit-kilise insa edilmis, olan Danimarkali pisko- 
pos/egicimci/yazar N. F. S. Grundrvig'in Sultan Veled'den begyuz yil son- 
ra (1844'te) yeti|kinler icin kurdugu, diploma ve meslek egitimi vetme- 
yen halk yiiksek okullarinm da amaci ayniydi. 

KOLTOR VE SANAT 



1 

denme: 



Sema tbrenme genel anlamda 'mukabele' de/mesinin sebebi, semanin ba- 
§mdaki 'devr-i Veledf sicasinda dervisjerir/ gbzlerini kar§isindaki dcrvijin 
iki ka§inin arasina tevcih ettigi 'kar§ilik/i ba§ kesme'dir. 

8 Cami musikisi ile Tekke musiklsi arasi/daki fark, birincisinde musiki ale- 

ti olarak sadcce -insan yapisi olmadi^/icin en mukemmel musiki aleti ka- 

bul edilen- insan sesinin kullanilabllmesi; ikincisinde ise fumuma mah- 
/ 

sus seriat basamagmdan sufTlere mahsus tarikat basamagina cikildiktan 
sonra) insan sesinin yaninda musiki aletlerinin de zikre kanlabilmesidir. 

9 Mevlana'nin DEvan-i Kebir deki/ce§itli gazellerinde ney, rebab, kudiim, 
ceng, def gibi sazlat ve Ussak, jfticaz, Zengule, Isfahan gibi makam adla- 
nyla kar§ilasmamiz, herhalde ]|!endilerinin Tiirk musiklsi tarihinin en bii- 
yiik alimi Safiyyiiddin'in (122*4-1294) eserlerini okumus olmasmdandir. 

10 Bkz.: AbdulbakI Golpinarli, Mevlana'dan Sonra Mevlevilik, 1st. 1953, s. 
455. 

11 Bkz.: ayni yazar, Mev levt Addb ve Erkdm, 1st. 1963, s. 75. 

12 Itrl'nin Rast makamindaki muhte§em bestesi "Ya Hazret-i Mevlana, Hak 
dost.." sozieriyle ba§ladigi icin olacak, halk atasinda Hz. Mevlana'ya bir 
medhiye olarak bestelendigi samlir. Oysa na'tin nutk-i serlfi Mevlana'nin 
Hz. Peygamber icin yazdigi bir ovgudiir. 

13 Bkz.: A. Golpinarli, Mevlevi Adah ve Erkam, s. 95. 

14 Bu yazilis, sekli, parcanin icrasi sirasinda daklkada 54 ila 60 adet dortliik 
degerin icra edilecegini gosteren bir ifadedir. 8'lik de ayni sekilde. Mfisi- 
klmizde usuliin kaclik birimlerle sayiiacagini gosteren (usul isaretinin - 
kesir cizgisi konmadan- altina yazilan) sayiya 'mertebe', usul icinde bu bi- 
rim degerlerden kac tanesinin bulundugunu gosteren (ve iiste yazdan) sa- 
yiya da 'zaman' adi verilit. Mesela Devrikeblr usulii 28 zamanli'dir ve he- 
men daima dortliik mertebesiyle kullanilir; bu demektir ki Devrikeblr 
usulii farkli §iddetlerde vurulan 28 adet dortliikten olusur. Yukanda ikin- 
ci ve yedinci maddelerde goriilen 8 zamanli Diiyek usulii ise hem dort- 
liik, hem de sekizlik mertebeleriyle kullanilabilir (birincisi 'Sekiz dort- 
liik', ikincisi 'Sekiz sekizlik' olarak okunur). 

15 Bu terciime, C. Tanrikorur'un Zavil-asMn Ayininde, bestekar tarafin- 



dan yapilmi§ olan ayni vezindeki §u dortliikle verilmi§tir: Ah bu a§ktan, 
cilvesinden, el'aman / Yakti cismim yanginiyla, el'aman / Senden ozge 
kimseye bakmaz gbziim / Rabbe ve ayetlerine bin yemin! 

16 Bkz. Kerim Sadi, Ndzm Hikmet'in ilk Siirleri, 1st. 1969, s. 81. 

17 M. U. Sosyal Bilimler Enst.'den Didem Basar in, Yard. Doc. N. Ozcan yb- 
netiminde hazirladigi "19. yy.'a kadar bestelenmis. mevlevi ayinlerinin 
miizikal analizi" bashkli yiiksek lisans tezi, bu konuda iyi bir ba§langic 
sayilabilir. 

18 Golpinarli (Mevlana'dan Sonra Mevlevilik, s. 459) ile, muhtemeJen ondan 
almi| olan Inancer'in Musiki Mecmuasinin Haziran 1999 sayisindaki a.g. 
makalesinde goriilen "Erol Sayan / Eve" ibaresi iizerine, guftesini bgren- 
mek iizere besteci ile yapilan gbrii§mede kendisinin bbyle bir ayin beste- 
lemedigi anla§ilmi§tir. 

19 Konu ile ilgili yazarlarin hemen hepsinde mevlevi ayinlerinin toplam sa- 
yisini verme konusunda kalipla§mi§ bit du§kiinliik vat: S. Niiztiet Er- 
gun, Tiirk Musiklsi Antolojisi, 1st. 1943, c. II, ss.538-562'de bu sayiyi 66, 
H. Sadetrin Arel on yil sonra Musiki Mecmuasinda yayimlanan yazisin- 
da 44, O. Tugrul Inancer de Musiki Mecmuasi'nm Haziran 1999'da ya- 
yimlanan 'Osmanli Tarihinde Dim Musiki' basjikli degerli makalesinde 
bu sayiyi '75+son yillarda 18' olarak vermistir. Oysa, bir milletin dur- 
madan akip giden sanat hayati icinde, herhangibir formdaki eserlerin sa- 
yisi §u kadardir demenin fazla bilimsel bir degeri oJamayacagi gbrii§un- 
deyiz. Bu, Y. Oztuna'nin, Ansiklopedi'sinde once, Tekce, Uysal, Atasoy, 
Ozkan gibi 20. yy. bestecilerini de dahil ederek 'Rast Pefrevleri 71 tane- 
dir' dedigi halde (M. E. Bas. 1st. 1976, s. 166), ayni Ansiklopedinin 
1990'da yapilan ikinci basiminda pe§revleri Zati Arca'da kesip ilk bas- 
kida yazdigi yukandaki isimleri de silerek 'Rast pe§revleri 102 tanedir' 
demesindeki (s. 214) hafiflikten biiyiik bir farki yoktur. Aynca, muglak 
'son yillarda' deyimi icine sokulan 'yeni' ayinlerin su ana kadarki sayisi 
da 18 degil, 26'dir. Ancak bu sayi dahi, 21. yy.'a doniilmeden kag tane 
yeni Syin daha bestelenecegi bilinemeyecegi icin, kesin bir bilgi sayila- 
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XVII. VE XVIII. YOZYILIARDA osmanlilarda 

DINI MUSIKI 



YRD. DOC- DR. NURI OZCAN 
MARMARA ONiVERSlTESi ILAHIYAT FAKULTESl 



/'X^'s^* onumuza girmeden once "dim musiki" kav- 
f^S raminin dogusu ve mahiyeti iizerinde kisa 
^ bir tarihi seyir takib ederek ozetle durmak 
istiyorum. 

Insanoglunu diger canlilardan ay 1 ran ozelligin sade- 
ce diisunce olmadigi, din olgusu ve estetigin de bu cer- 
cevede onemli bir yeri bulundugu bir gercektir. Din gi- 
bi, giizellik hissi de insanoglunun fitratinda mevcuttur. 

Islam dini, fitn bir dindir. Buradaki "fitn" ifadesin- 
den; yaradili§ina, ruh ve beden ozelliklerine uygunlugu 
kastedilmektedir. Islamiyet, maddi ve manevi hicjbir hu- 
susiyetini reddetmedigi gibi bilakis insanda yaradili§tan 
mevcut olan biitiin hususiyet ve 
kabiliyeclerin en miikemmel ve 
en uygun bir sekilde geli§tirilme- 
sini ve olgunla^tirilmasini ister; 
bu kabiliyetlerin kotiiye kullanil- 
mamalanni, istismar edilmeme- 
lerini tavsiye eder. Aym gekilde 
yine Islam, hicjbir be§eri arzu ve 
ihtiyaci reddetmemis.tir. Insanin 
mhi ve bedeni yaradili§ina, psi- 
kolojik ve biyolojik vasiflanna 
uymasi sartiyla biitiin besen ihti- 
yac, ve arzulann serbestce kaqi- 
lanmasini ongoriir. 

§iiphesiz ki be§eri duygula- 
rin en tabii olanlanndan birisi de 
estetik histir. Yaradilismda gii- 
zellik hissi ile donanan insan; gii- 
zel olan her seye biiyiik ilgi duy- 




mu§, bu giizellige ula§mak icin biiyiik qabalar sarfederek 
ce§itli eserler meydana getirmi§tir. Herbirinin, ozellik- 
leri cergevesinde ayn degerleri olan bu seckin iiriinlere 
"sanat eseri" denilmektedir. Igte bu anlayi§ icerisinde, 
kendisine ses unsurunu temel almi§ "musiki" sanati cer- 
cevesinde orraya konulmu§ eserler de "musikinin §ahe- 
serleri" arasinda yerini almistir. 

DINi MUSIKI KAVRAMININ 
ORTAYA£IKI$I 

Yukandaki ifadeler goz oniine alindiginda miislu- 
manlann, sesler arasindaki ahenk ve uyum cercevesinde 
§ekillenmi§ yani bir "ses sanati" 
olan musikiyi benimsemeleri ka- 
dar tabii bir §eyin olamayacagi 
apacik ortadadir. 

Burada dini musiki konusu 
lie alakah bilgilere gecmeden 
once "Tiirklerde Islamiyet oncesi 
musiki cahsmalan"na deginmek 
gerekecektir: 

Tarihin en eski medeniyet- 
lerinden birini kurmus olan 
Tiirkler, giizel sanatlann bircok 
dahnda faaliyet gostermi§lerdir. 
Bunlar arasinda eski Tiirk 
inanglan cercevesinde belirli za- 
manlarda yapilan torenlerde 
ozellikle dini mahiyette musiki- 
ye yer verildigi goriilmektedir. 
Musikinin §iirden aynlmadigi 
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ilk devirlerde sairlerin bu torenlerdeki rolleri 50k onem- 
liydi. Tunguzlarin "saman", Altay Tiirklerinin "kam", 
Yakut Tiirklerinin "oyun", Kirgizlann "bah§i", Oguzla- 
nn "ozan" adini verdikleri ve sairligin dismda rakkashk, 
musiki§inashk ve hekimlik gibi birgok vasiflan iizerinde 
toplayan bu ki§ilerin halk iizerinde de biiyiik etkisi var- 
di. Yapdan torenlerde kendinden gecmi§ bir halde bazi 
hajeketler yapan bu ki§iler ayni zamanda Tiirklerin en 
eski galgisi kabul edilen kopuz esHginde §iirler okurlar- 
di. Turk musikisinin en eski §eklinin, ozanlann kopuzla 
caldiklan bu nagmeler oldugu soylenir. Hususi bestesi 
olan bu guftelerin eski ornekleri zamanimiza kadar gele- 
memistir. 

Eski Tiirk hayatinda dim 
bir mahiyet ta§iyan tic, biiyiik 
ayin vardir. 

1. "Sigir" denilen siirgiin 
avian. Bu ayinde §airler tarafin- 
dan avlarm bereketli olmasi icin 
dini §iirler okunurdu. (Islam di- 
ninin kabuliinden sonra yapilan 
bu mahiyetteki toplantilarda bu 
§iirler yerini, hiikiimdann bii- 
yuklugiinii terenniim eden med- 
hiyeler yahut kahramanlik des- 
tanlarina birakmisur). 

2. "§ilan-§6len" veya "cesn" 
yahut "toy" adi verilen kurban 
ziyafetleri. Bu torenlerde kopuz - 
larla dini eserler okunurdu. 
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3. "Yug" denilen matem ayinleri. Onceleri tama- 
men mistik bir hiiviyeti olan ozanlar bu merasimlerde 
olen ki§inin ruhunun istirahatini temin igin kopuz ile §i- 
irler soyleyerek merasimi canlandinrdi. Daha sonra bun- 
lann yerini yine kopuz ile okunan ve olumiin hatirasini 
ya^atacagma inanilan §iirlerin terennumleri almisnr. Ge- 
rek §6lenlerdeki kasideler, gerek sigirdaki destanlar ve 
gerekse yuglardaki mersiyeler; basdangigta dini mabiyeti 
olan, ilahlara mahsus birer "ilahi" iken zamanla bu saha- 
dan siynlarak folklorik birer mahiyet almisur. Tiirklerin 
Islamiyet'i kabul ettikten sonra da musiki, ozelliklerini 
korumaya devam etmi§tir. 



Tiirklerin musiki aleti ile icra ettikleri terenniimle- 
re "gok", sesle okunanlanna da "lr" ve "dule" denirdi. Se- 
nenin giinlerine egit olmak iizere sayilan iicyiiz altmi§ al- 
tiyi bulan goklerden her birinin Hakan huzurunda teren- 
niimii, te§rifat geregiydi. Ayrica her giin dokuz tane go- 
kiin icra edilmesi de bir gelenekti. Bu gelenek daha son- 
ra Cengizlilere, Timurlulara, Selcuklulara ve Harezmlile- 
re intikal etmi§, Osmanhlardaki "mehter" teskilatinda 
da devam etmi§tit. 

Islamiyet'in dogu§ yillannda besteli i§iirin mevcut 
olmadigi, musiki nazariyatinin daha §ekillenmedigi, 
Arap §iirinin ilk olarak Hazreti Omer devrinde bestelen- 
meye basjandigi soylenir. 

Hazreti Peygamber'in bazi 
hareketleri (konumuz di§inda ol- 
dugu icin aynntiya girmeyecegiz) 
ile hadislerinde giizel sese ragbet 
etmesi, giizel sesi te§vik etmesi ve 
bu manada giizellikleri tavsiye et- 
mesi, hareket noktasi olarak ka- 
bul gormu§tiir. Peygamberimizin 
bu konuda pekcok hadis-i serifi 
bulunmaktadir. Bunlardan bazi 
Srnekler verelim: "Kur an'i giizel 
seslerinizle siisleyiniz. Cenab-i 
Hak, giizel sesiyle cehren (agik 
olarak) ve teganni (nagme) ile 
Kuran okuyan bir Peygamber'e 
kulak verdigi gibi higbir §eye ku- 
lak vermemi§tir.' Bas,ka bir hadi- 
sin meali ise goyledir: "Rasulallah bir defasinda Ebu Mu- 
sa'el-Es/ari'nin okudugu Kur'an'i dinleyerek O'na: Ey 
Mfisa, sana Davud Aleyhisselam'a verilen mizmarlardan 
bir mizmar verilmistir" 2 buyurdu. Bu hadisin bir baska 
riveyati de su sekilde devam ediyor "... Ebu Musa boyle 
bir iltifatla ka.r§ila§inca: Ya Rasulallah, kiraatimi dinie- 
digini bilseydim, tilavetimi giizel nagmelerle siislemek 
icin biitiin gayretimi sarfederdim" demijtir. Diger taraf- 
tan kaynaklar Hazreti Peygamber'in miiezzini Bilal-i 
Habe§i'nin 50k giizel sesi oldugundan ve bu sesin 
Hazreti Peygamber tarafindan manevi bir zevkle dinle- 
nildiginden bahseder. 
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I§te Hazreti Peygamber'in, Kur'an'i giizel sesle oku- 
malan ifin ashabim tqvik etmesi, miisliimanlarm 
Kur'an'i giizel sesle ve ho§ nagmelerle okuma gayretine 
girmelerine, bu sekildeki kiraatlara ilgi gostermelerine 
sebep oldu. Boylece insanoglunun fitratinda bulunan gii- 
zel sese ilgi duyma kabiliyeti, Hazreti Peygamber'in tes- 
viki ile de birle§ince, ileride "dini musiki" diye adlandin- 
lacak bir olgunun da ilk tohumlan anlmaya baslandi. 
Miisliimanlar Kur'an'i, O'na layik bir ses giizelligi ile 
okumayi bir farkhlik kabul ederek bu giizelligin gercek- 
lesmesi i^in iistiin gayret gosterdiler. Bu arada kiraat 
(okuyus) lann dil ve gramer yoniine de ayrica onem veri- 
liyordu. Ancak zamanla dil bilgi- 
ni kurranin azalarak bunlann ye- 
rine musiki bilgisi ve ses giizelli- 
gine sahip hafizlarin gecmeye bas- 
ladigi ve bazi giizel sesli okuyucu- 
lann Kur'an kiraatini, mahalli 
nagmelerle kanstirarak bu kira- 
atin kendine mahsus agirbasli ve 
sade iislubundan uzaklastirmaya 
basladiklari goriildii. Bunun iize- I 
rine musikinin yaninda, okuma I 
konusunda dikkat edilmesi ve bi- J 
linmesi gereken hususlann ve ka- I 
idelerin tesbit edildigi "tecvid" ve | 
"kiraat" ilimlerine uyulmasi zaru- 1 
reti kendini gosterdi. Kuran'in j 
bir takim kaideler gergevesinde 1 
okunmasini temin eden bu ilim- I 
ler, ses giizelligi ve musiki bilgi- 
siyle kurulan bu alakalarla daha da gelisme kaydetti. 

Islam diinyasinda, IX. yiizyildan itibaren giderek 
yayginlasan ve gayesi insanin mutlulugu icm halkla be- 
raber Hakk'a yonelmek olan "tasavvuf ' anlayi^i ger^eve- 
sinde zaman igerisinde musiki de yerini aldi. Tasawufi 
mahiyetteki toplantilar, yine aym konuda manzum veya 
yerine gore mensur eserlerin topluca okunmasi sonucu 
meydana gelen ses musikisiyle siislenmeye baslandi. Bu 
anlayi§la §ekillenen musiki; insam Allah'a yakla^tiran ve 
yiicelten, ilahi sirlara a§ina kilan, nefsi lslah eden, ruhu 
ve kalbi temizleyen bir vasfa sahip oldugu siirece daima 
tercih edildi. 



Sonu^ olarak, Hazreti Peygamber ve sahibenin tat- 
bikati ile Islam tasawufunun goriisleri dogrultusunda 
ortaya ^lkan dini hayat, zalmanla camilerde, tekkelerde 
ve gesitli tarikat toplantilarmda, ibadet ve zikir esnasin- 
da birtakim vesilelerle ve ^esitli kaideler ger^evesinde 
icra edilen bir musikiyi meydana getirdi. I§te bu miisi- 
kiye de "dini musiki" adi verildi. 

DINi MUSIKININ MAHIYETi 

Dini musikinin dogusunu hazirlayan sebeplerden 
en dnemlisi, dini hayattir. Islam iilkelerinde yasanan di- 
ni hayat ozellikle Osmanlilat'da, kendine bagli bir dini 
musikiyi gelistirmistir. Bunun 
da, o devirlerde kullanilmakta 
olan hicri takvimin belirli giin 
ve geceleriyle ilgili oldugu go- 
riiliir. Bu aylan ve icerisinde yer 
alan onemli giin ve gece (kan- 
dil) leri su sekilde siralayabili- 
riz: 

1. Muharrem ayi: Bu ayin 
onuncu giinii meydana gelen, 
miisliimanlann derin bir iiziin- 
tiiyle andiklan Kerbela olayi 
iizerine yapilan merasimlere 
sosyal bir sonug olarak "mersiye 
edebiyati"nin doguguna zemin 
hazirlami§ ve zamanla da geli§- 
mistir. Bu munasebetle Hazreti 
Hiiseyin ve Ehl-i Beyt sevgisini 
terenniim eden mersiyeler beste- 
li veya irticali olarak bu merasimlerde okunurdu, 

2. Rebiiikvvel ayi: Hicri aylarin iigunciisii olan Rebi- 
iilewel'in onikinci gecesinde Islam aleminde Hazreti 
Peygamber'in dogumu muhtelif merasimlerle kutlanir. 
Bu merasimlerde ozellikle giiniin onemi goz oniinde tu- 
tularak mevlid manzumeleri, tevsihler ve na'tlar okunur. 

3. Recep ayi: Hazreti Peygamber'in risaletinin doku- 
zuncu senesinde bu ayin yirmiyedinci gecesi meydana 
gelen mi'rac (goge gikarilma) hadisesi, Islam aleminde 
mi'rac kandili olarak kutlanir ve bu konuda yazilmis 
"mi'raciye'ler okunur. 
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4- Ramazan ayi: Miisliimanlarca onbir ayin sultani 
olarak vasiflandirdan bu ayda ozellikle camilerde daha 
canli ve yogun bir dim musiki icraati goriiliir. Bu aya 
mahsusu olan ve cogunlukla cemaatle kilmmaya ozen 
gosterilen teravih namazi, esnasinda okunan ilahiler, mi- 
narelerde okunan temcid, miinacat ve tesbihler bu yogun 
icraatin tiirlerini meydana getirirler. 

Cami ve tekke musikisi olarak ikiye ayrilan dini mu- 
sikinin ortak bir^ok vasiflari olmakla beraber, ayn-ayn 
iislup ve tavirlarin bulundugu da bir gercektir. Cami 
musikisinin daha <jok zahidane bir iislup arzecmesine 
kar§ilik tekke musikisinde tasawufi bir lirizm hakimdir. 

Cdmi musikisi, camide cereyan eden ibadet esnasinda 
ortaya cikan ses musiki- 
sinden ibarettir. Burada 
en onemli unsur namaz 
oldugundan; cami musi- 
kisi denilince akla gelen 
de, namazi n cemaatle lfa- 
si esnasinda imam ve 
muezzin (veya miiezzin- 
ler) in ses musikisine da- 
yali faaliyetleri olmakta- 
dir. Buna gore cami 
musikisi ezan, ihlas kira- 
ati, kamet, imamin kira- 
ati, tesbihat, dua ve asr-i 
serif kiraatinin tiimiine verilen ad olmaktadir. Ayrica za- 
man ve yerine gore bu neviler icerisine salat temcid, tes- 
bih, miinacat, na't, tekbir, mevlid, mi'raciye, ilahi ve tev- 
§ihler de yer-yer ilave edilebilir. 

Cami musikisinde giifte olarak adlandirabilecegi- 
miz metinler, dim zaruretler icabi Arap^a'dir. Camide 
yer-yer toplu (cumhur) olarak yapilan icraata "cumhur" 
ve "cumhur miiezzinligi" adi verilmi§ ve bu, dim musi- 
kide bir istilah olarak kullanilmi§tir. Yukaridaki ifade- 
lerden de anla§ilacagi gibi cami musikisinde ses onemli 
bir unsur oldugundan musiki aleti kullanilmami§tir. 

Tekke musikisi (dergah, tasavvuf musikisi), edebiyat 
ve musikinin yardimiyla yapilan tarikat zikirleri ve bu 
zikirler esnasinda okunan dini bestelerin biituniine veri- 
len addir. Her tarikatin kendine mahsus zikir sekilleri 
yamnda ayrica her tekkenin de belirlenmij zikir giinleri 
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ve geceleri vardi. Zikirler cogunlukla, zikre katilanlarin 
sesleriyle i§tirak ettikleri, belirli bestesi olan tarikat ev- 
radi ile ba§lar, evradin okunmasimn ardindan zikre gegi- 
lirdi. Tekke musikisini Mevlevi ayini, na't, kaside, mer- 
siye, durak, ilahi, §ugul, nefes gibi eserler meydana getir- 
mektedir. Goriildugii gibi na't ve ilahiler her iki musiki- 
nin de ortak sekillerindendir. Ayrica gerek cami ve ge- 
rekse tekke musikisi §ekilleri olarak yukarida zikredilen 
eserlerin sadece o mekanlarda icra edilecegi gibi kesin bir 
kaidenin bulunmadigmi da burada zikretmemiz gerekir. 
Na't ve ilahiler di§inda tev§ih, §ugul, sala, kaside gibi §e- 
killerin kargilikli olarak bu mekanlarda okundugu bilin- 
mektedir. 

Bu arada c:egitli tari- 
kat musikilerinde bazi 
ozellikler de goze ^arp- 
maktadir. Mesela Halve- 
tilik ve onun kollanm 
meydana getiren Ahme- 
dilik, Bayramilik, Giilse- 
nilik, Siinbiililik, Sinani- 
lik, §abamlik, §emsilik, 
U§§akilik gibi tarikatlar- 
la Kadirilik ve Halvetili- 
gin birlesmesinden mey- 
dana gelmi§ E§refiligm 
zikirlerin de biiyiik bir 
hareketlilik mevcuttur. Dini musikimizin en giizel ve sa- 
natkarane eserlerinden olan "durak" ve "tevsih'lerin da- 
ha 50k bu tarikatlara mensup bestekarlar tarafindan bes- 
telendigi, dini musiki sahasinda en 50k eser veren beste- 
karlann da Halvetiyye tarikatina mensup kisjiier oldugu 
ayrica belirtilmelidir. Diger taraftan, Celveti musikisin- 
de daha cok hu§uya davet eden bir ozelligin dikkati cek- 
tigini ancak bu eserlerin iislup itibariyle olgun ve sanat- 
karane ozelliklerinin de goz ardi edilmemesi gerektigini 
vurgulamaliyiz. 

Mevlevi musikisinde ise hareketten cok diisundiiren 
ve vecde gagiran bir ozellik mevcuttur. Sanat bakimin- 
dan Turk musikisinin en kiymetli eserleri arasinda yer 
alan Mevlevi ayinleri gergekten viicuda getirilmesi en 
giic sanat eserleri olarak kabul edilir. Mevleviyye tarika- 
ti miintesibi olmayan bircok musiki§inasin sanattaki ka- 
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biliyetlerini ayin besteleyerek gosrermek ihtiyacini duy- 
duklan da bir gergektir. 

XVII. YUZYIIA KADAR 
OSMANIILARDA DiNi MUSIKI 

Selguluklulardan sonra kurulan Osmanli Devle- 
ti'nin kurulu§ devirlerindeki ilk hiikiimdarlar, yapnklan 
fetihler esnasinda, fethettikleri yerlerde hemen bir cami 
ve yaninda da ilim tahsil eden talebeler igin bir medrese, 
muhtag olanlann ihtiyaglarini karsdamak iizere imaretler 
ve birgok hayir miiesseseleri kurdular ve bu gelenek, dev- 
let ayakta kaldigi miiddetge devam etti. Bir taraftan fe- 
tihler devam ederken diger taraftan devletin list kade- 
rnesindeki yoneticilerin ve ozellikle padi§ahla- 
rin ilim ve sanat faaliyetlerine onem vere 
rek bunlarm geli§mesine yardimci ol 
duklan goriilmektedir. Bu konuda XV. 
yiizydda Sultan II. Murad Han (h.' 
1421-1444, 1446-1451), Sultan II. 
Mehmed Han (Fatih, h. 1444-1446, 
1451-1481) ile oglu Sultan Bayezid 
Han(h. l481-1512)'in giizel sanatlarve 
ozellikle musiki konusundaki tesvik ve hi 
mayeleri bilhassa zikredilmelidir. Fatih 
Sultan Mehmed ve Sultan II. Bayezid 
Han devirlerinde, sarayda ve devletin ge§itli kademele- 
rinde iistiin vasifli elemanlar yetistirmek igin kurulan 
Enderun'dan askeri ve idari egitimin yam sira, sanat egi- 
tim ve ogretimine de onem verilmi§ bu arada musikiye 
biiyiik ilgi gosterilmistir. 

Tiirk musikisinin gerek dim ve gerekse dindi^i 
eserlerine XV. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir. Daha 
onceki devirlerde Tiirk musikisinin bu her iki sahasinda 
da birgok eserin bestelenmi§ olmasi tabiidir. Ancak kay- 
naklarda bu konuda herhangi bir kayda rastlanmadigin- 
dan giinumuze ulasmis eserlerden pek sbz edilemez. 

Bu devrede me§hur mutasawif §air Siileyman Gele- 
bi (6. 1422) tarafindan yazilan "Mevlid" manzumesi halk 
tarafindan biiyiik ragbet gormiis, ve guntimuze kadar 
okunagelmistir. Ara§tirmaci Sadeddin Niizhet Etgun'un, 
ilk bestekanmn bizzat Siileyman (jjelebi olabilecegi tan- 
mininde bulundugu bu manzume XIX. yiizyilm sonuna 
kadar besteli olarak okunmus ancak yuzyilimizin basm- 



da bestesi unutulmustur. Ayrica Yazicizade Mehmed 
Efendi (6. l451)'nin yazmis oldugu "Muhammediyye" 
adli eser de Mevlid gibi biiyiik ragbet gorerek yiizyillar- 
ca Osmanli cografyasinda besteli olarak okunmu§tur. 

Anadolu'da musikinin yayilmasinda XIV. yiizydin 
ikinci yansmdan itibaren tarikatlarin ozellikle Mevlevi 
tekkelerinin onemli rolii oldugunu bilhassa belirtmek 
gerekir. Anadolu Tiirkleri arasinda ilk dini bestekarin, 
me§hur mutasawif Haci Bayram-i Veil (6. 1429) oldugu 
soylenmektedir. Bayramiyye tankatimn kurucusu olan 
Haci Bayram-i Veli'nin bilhassa Yunus Emre'nin manzu- 
melerine yaptigi bestelerle tamndigi ve bunlan dervisde- 
nne ogrettigi rivayet edilir. Haci Bayram-i Ve- 
li'nin damadi ve Kadriyye tankatimn kol- 
lanndan E§refiligin kurucusu olan 
Esrefoglu Rumi (6. 1464) ile onun 
damadi Abdiirrahim-i Tirsi (6. 
1519) taninmis mutasawif sairler- 
den olup her ikisinin de dini 
besteler yaptigi, gelen rivayetler 
arasindadir. Giinumiize besteleri 
ula§amayan bu iic mutasawifin beste- 
karhklanna ise bazi elyazmasi giifte 
mecmualanndaki kayitlara dayamlarak 
hiikmedildigini de ayrica belirtmek ge- 
rekir. 

Diger taraftan Zeynilik tarikatinm Osmanli Devle- 
ti'nde yayilmasim temin eden, §iirleri ve vaazlanyla da 
devrinde biiyiik bir line kavusan §tyk Vefa (6. 1490), ter- 
tip ettigi "Vefaiyye evradi'ni bizzat bestelemesi yaninda 
dindi§i sahada da bazi eserler vermistir. 

XVI. yiizyil, bilhassa dini Turk musikisinin parlak 
eserlerinin verilmeye basjandigi bir devirdir. Osmanli 
padi§ahlanmn himayeci ve destekleyici tavirlan bu do- 
nemde de devam etmistir. Bu devrin onemli hanende ve 
bestekarlari arasinda Kanuni Sultan Siileyman (h. 1520- 
1566) ile Sultan IV. Murad Han (h. 1623-1640) arasin- 
daki sekiz padi§ah devrinde ya§ayan, Enderun'daki hoca- 
ligi sirasinda Evliya Galebi'ye de hocaiik yapan ve 140 
yasjannda vefat ettigi rivayet edilen Tokatli Gul^eni Der- 
vq Omer Efendi'yi bilhassa zikretmek gerekir. 

Bu yiizydda bazi musikisinaslarin ozellikle dini 
eserlerle sohret kazandiklan goriilmektedir. Bunlar ara- 
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sinda dindi§i sahada da eserleri bulunan Vskuplii Niya- 
zf den soz edilmelidir. A§ik (Jelebi nin "... ekabir ve a'yan 
cem'i olan enciimenlerde zurefa sohbeti olan sahra vii ce- 
menlerde sofiler semainda ve muganmler ic,tima'inda 
Niyazi murabba'lan okundugu...."nu soylemesine baki- 
lirsa iiniiniin biiyiik bir cevreye yayildigi anla§ilmakca- 
dir. Diger taraftan Trabzonlu Tab'i Mehmed Efendi de ay- 
ni derecede canmmi§ bir musiki^inasn. Besteledigi eser- 
ler bir^ok miisluman iilkesinde okunan ve yarica pekgok 
Islam gehrini de dolasmi§ olan Tab'! Mehmed'den yine 
A§ik (Jelebi §oyle bahsediyor: 
"...ZamSnede hiib-avaz ve nag- 
me-saz tetane-perdazhkta bihem- 
tadir. Makam-i hiiseynide bagla- 
digi tiirkiiler Arab'da Irak u Hi- 
cazu Acem'de Isfahan u §iraz'a 
vacub kucek ve biiziirg dilinde 
§ayi'dir... Hankahlarda ashab-i 
vefa anin usuliile sema ederler. 
Niizhetgahlarda erbab-i safa 
devr-i mecliste anin teranesine 
raks eylerler...". Bu ifadelerden, 
1552'de vefat eden musiki§inasin 
sadece dim eserler bestelemekle 
kalmadigi diger formlarda da 
besteler yapugi anlasiliyor. 

Bu asrin, bilhassa dim eser- 
ler sahasinda onemli bestekarla- 
rindan binsi de Sinaneddin Yusuf 
(6. 1565)'tur. istanbul'da dogup 
orada ya§ayan, "tecvid" ve "kiraat" ilimlerinde biiyiik soz 
sahibi olan; Haseki, Sultan Selim ve Siileymaniye cami- 
lerinde hatiplik yapan Sinaneddin Yusuf un, Siileyman 
(^elebi'nin "Mevlid"ini besteleyenler arasinda oldugu 
soylenir. Kuran ve kiraat sahalarmdaki engin bilgisi ya- 
ninda muhtelif camilerdeki hatipligi ile taninan Mabmud 
Qelebi (6. 1603) ile birgok tekkede zakirlik eden ve Sul- 
tan I. Ahmed Han (h. 1603-1617) devrinin ortalarinda 
vefat eden Istanbullu Siingercizade Recdyi de bu devrin 
onemli dini eserler bestekari olarak kaynaklara gecmistir. 
Bu devirde bestelenen bazi dini eserlere Ali Ufki Bey 
(Aiberto Bobovio Leopolitano Bobowsky)'in yazdigi 
"Mecmua-i Saz u Soz" adli eserinde rastlanmaktadir. 




Aynca dini musikimizin en eski ayinleri olmasi se- 
bebiyle "ayin-i kadim" diye isimlendirilen ve bestekar- 
lari bilinmeyen penggah, dtigah ve hiiseym makaminda- 
ki Mevlevi ayinlerinin de XVII. yiizyildan onceki devir- 
lerde bestelenmis, olmasi kuwetle muhtemeldir. 

XVII. YUZYILDA DINi MUSM 

Bu yiizyilda gerek bestekarlik ve gerekse icra alamn- 
da biiyiik geli§meler kaydedilmis.dr. XV. yiizyildaki nazan 
cahsmalara eri§ilemese de bu sahada yine birtakim eserlerin 
yazildigi goriilmektedir. Bu devir- 
de bircok sahada oldugu gibi mu- 
sikide de Osmanh Devleti'nin 
baskenti Istanbul, en biiyiik mer- 
kez olma yolundadir. Anadolu ve 
Rumeli'nin bircok musiki merak- 
lisi bilhassa bu §ehre gelerek bura- 
daki biiyiik sanatkarlardan istifade 
etme imkani bulmuskrdir. Basta 
Bursa olmak iizere Edirne, Diyar- 
bakir, Konya gibi sehirlerde de bu 
konuda geni§ bir faaliyet mevcut- 
tu. Bu cahsmalar neticesinde basa- 
nh sonuglarin ahnmasinda yine 
bundan onceki devirlerde oldugu 
gibi Osmanh padisahlarinm ozel- 
likle Sultan IV. Murad Han (h. 
1623-1640) ve Sultan V. Mehmed 
(Avci, h. 1648-I687)'in biiyiik 
rollen olmusmr. 
Aynca Anadolu ve Rumeli dismda Kahire, Kirim, 
Bagdat, Halep, §am gibi merkezlerde de bircok musiki- 
§inasin yetistigi goriilmektedir. Bunda da bilhassa tari- 
katlann onemli etkisi olmu§tur. Biiyiik mutasawiflar, 
yetigtirdikleri halifelerini Islam aleminin cesltli bolgele- 
rine gondererek oralarda tarikatlanna ait bircok tekkenin 
acdmasini saglamijlardir. Mesela Misir'da dini musiki- 
nin yayilmasinda Mevlevilik ve Giil§eniligin biiyiik te- 
sirleri oldugu rahathkla soylenebilir. Bilhassa XVII. yiiz- 
yilda Islam aleminin muhtelif yerlerinde Osmanhlar ta- 
rafindan kurulan tarikatlara ait yiizlerce tekke acdmis,n. 
Igte bu tarikatlar, Tiirk musikisinin yayilmasi konusun- 
da biiyiik etken olmusjardir. 
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Bu yiizyil, dint musiki eserlerinde ewelki asirlara 
gore daha biiyiik ilerlemenin kaydedildigi bir devirdir. 
Gerek cami gerekse tekke musikisinde onemli eserler ve- 
rilmi§tir. 

Tiirk musikisi bestekarlarinin biiyiik bir kismi mu- 
sikiyi bir biitiin olarak ele alip hem dim hem de dindi§i 
sahada ve hatta halk musikisi sahasinda da eserler ver- 
mi§lerdir. Sadece dim eser veya sadece klasik eser beste- 
kan olarak kabul edilen sanatkarlar ise cok azdir. Ancak 
biz bu cali§mamizda konumuzun cercevesini a§mamak 
icin daha cok dim besreleri ile one cikan 
musiki§inaslan soz konusu edecegiz. 

Yiizyihn ilk yarisinda dim eserle 
riyle sohret kazanan iic sahsiyet Bezci- 
zade §eyh Muhyiddin, Kogacizade 
§eyh Mehmed ve Zakiri Hasan'dir. 
Konya'da dogup sonralari Istanbul'a 
yerle§en, bir yandan vaizlik gorevine 
devam ederken ayni zamanda (^ar- 
§amba'da Mehmed Aga tekkesi 
seyhligine tayin edilen ve ardindan % 
da Uskiidar'da kendi adiyla anilan tek- 
keye nakleden Halveti §eyhlerinden 
Bezcizdde Muhyiddin (6. 1611) ile ayni ta- 
rikat seyhlerinden Ekmel tekkesi seyhi Koga- 
cizade Mehmed (6. I6l7)'in bircpk eser bestele 
digi giifte mecmualanndan ogrenilmektedir. Bu devirde 
dint musikinin zirvelerinden ve ozellikle cami musikisi- 
ni ihya eden Hatib Zakiri Hasan Efendi (6. 1623) Foca'da 
dogmu§, kiiciik ya§ta istanbul'a gelmi§tir. Bu arada Hal- 
ve tiyye tarikatina intisab etmi§ ve bilahare zakirba|iliga 
getirilmi§tir. Kiictikpazar'daki Hoca Hayreddin Ca- 
mii'nde hatiplik yapan Hasan Efendi besteledigi tevsih, 
temcid, tesbih, na't, sala ve mersiyeleriyle taninmisdr. 
Giiniimiize ulasan besteleri arasinda Irak na't ve temcid, 
hiiseym cenaze salasi, dilkefhaveran sabap salasi, beyati 
Cuma ve Bayram salasiyla niihiift Mersiye-i Imam Hiise- 
yin en meshurlaridir. Otedenberi Buhurizade Mustafa It- 
ri tarafindan bestelendigi kabul edilen segah tekbir ve sa- 
lat-i iimmiyye'nin Hasan Efendi tarafindan bestelendigi- 
ni ileri siiren Subhi Ezgi'nin bu goriisu musiki cevrele- 
rinde kabul gormemis_tir. 

Yine bu asnn ilk yarisinda musiki sahasinda Bur- 
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sa'da |6hret kazanan zakirba§i ve bestekar Esved Detvis 
AH (6. I6l4)'yi; ilahi bestekarlan Yakubzade §eyh Meh- 
med (6. 1642) ve zakir Muhzirzdde Salih (Zdebi (6. 
I666)'yi; dim ve dindi§i eserleriyle taninmi§ aslen Istan- 
bullu olup Bursa'da vefat eden (1655) Giil§em Dervq Sa- 
ddyi'yi ve Siileyman Qelebi'nin "Mevlid" manzumesine 
yaptigi beste ile taninan Sekban'i burada zikredebiliriz. 

Dim ve dindi§i pekcok eser besteleyen, Aziz Mah- 
mud Hiidayi'nin terbiyesinde yetigip Uskiidar'daki Cel- 
veti Hankahi'nda zakirba§ilik yapan Hafiz Kumral 
Mehmed Efendi, dim eserleri yaninda daha cok 
dindi§i sahada besteledigi eserleriyle bili- 
nen Siilcuzade ha Efendi (6 1628) gene ya~ 
smda §am'dan istanbul'a gelip giizel 
sesi ve Kur'an okuyusuyla kendisini 
tanitan, ozellikle kendi manzumele- 
rini bestelemekle iin yapmi§ ve bil- 
hassa cami musikisi eserleriyle me§- 
hur olmu§, hiinkar imami ve Rume- 
li Kazaskerlerinden Imam Yusuf Efen- 
di (6. 1647) de yiizyihn birinci yan- 
sinda yeti§mi§ onemli musikismaslar- 
dandir. 

Celvetiyye tarikatinin kurucusu, Ka- 
nuni Sultan Siileyman ile Sultan IV. Murad 
Han devirleri arasinda yasamis, ve ozellikle 
Sultan I. Ahmed Han'dan biiyiik saygi goren §eyh Aziz 
Mahmud Httddyi (1628), divan sahibi bir §airdir. Bestele- 
rine bazi giifre mecmulannda rastlanmaktadir. 

Musiki nazariyati sahasinda da soz sahibi olan ve 
murabba, naki§, §arki ve ilahi formlannda besyiiziin iize- 
rinde eser besteledigi soylenen, zamanin en iinlii na'than- 
larmdan Kuyik Imam Mehmed Efendi (6. 1674); bestekar- 
hkta miistesna bir yeri bulunan Hatibzade Osman Efen- 
di (6. 1680); bazi tesbihler bestelemis, olmakla beraber 
daha cok dindi§i sahadaki eserleriyle taninan ve Sultan 
IV. Mehmed Han'in hanendelerinden Galatali Vehbi Os- 
man Celebi, dini ve dindi§i eserleriyle bilinen musiki ho- 
casi Nane Ahmed Qelebi (6. 1687) ile zakirba§i §ive Ahmed 
^elebi; gerek nazari bilgileri gerekse parlak iislubu ve 
bestekarhgi ile zamanin ustadlari arasinda yer alan Hafiz 
Komiir Efendi, Sultan IV. Mehmed Han devrinin onemli 
bestekarlarmdandir. 
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Halveti jjnmuinanza.de Hasan (6. 1677); ayni za- 
manda degerli bir hattat olan Mustafa Anber Aga (6. 
1684) ve eserlerine elyazmasi giifte mecmualarmda daha 
cok "Ummisinan Hafizi" ba§ligi akinda rastlanan, Siit- 
cuzade Isanin oglu Hdfiz Abdiillatif Efendi (6. 1688), 
devrin son yansmda daha cok dint eserleriyle tamnan 
mus tki§ inaslardandi r. 

Tiirk musiki tarihinin en biiyiik birkac simasindan 
biri olan Hafiz Post (6. 1694) da bu devirde yeti§mi§ iin- 
lii musiki§inaslardandir. Istanbul'da dogdu ve iinlii §air 
Naili'nin himayesinde yeti§ti. Gene ya§mda hafiz olma- 
simn ardindan me§hur hattat Tophaneli Mahmud Efen- 
di'den ta'lik, siiliis ve nesih 
hatlanm me§k ederek icazet al- 
di. musikideki hocasi Kasim- 
pa§ali Osman'dir. Sultan IV. 
Mehmed Han ile Kirim Hani 
I. Selim Giray ve daha birgok 
devlet adamindan iltifat gor- 
dii. Hayatimn sonlarma dogru 
sarayda Divan-i hiimayun ha- 
cegam arasinda yer aldi, daha 
sonra da "Kagit Eminligi' ne 
getirildi. Aynca iyi bir §air de 
olan Hafiz Post, ba§ta Niyazi-i 
Misri olmak iizere bilhassa 
Halvetiyye'ye mensup §airlerin 
ilahilerin bestelemi§, Tiirk mfisikisinin birgok formunda 
bine yakin eser vermi^tir. Bu eserlerden cok azi giiniimii- 
ze ulasabilmi§tir. Aynca kendi el yazisi ile derledigi iki 
giifte mecmuasindan biri Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiip- 
hanesi'nde buiunmaktadir. 

Yiizyilin son yansmda §6hret kazanmi§ Edirneli iki 
musikismas Ku^ek (Kogek) Dervq Mustafa Efendi (6. 1684) 
ile Imam Hdfiz Ibrahim Efendi (6. l691)'dir. Edirne'de do- 
gan Ibrahim Efendi daha sonra Istanbul'a gitti ve saraya 
ahndi. Sultan IV. Mehmed Han'in uzun sure imamligim 
yapti. Anadolu ve Rumeli Kazaskerliklerine kadar yiiksel- 
di. musiki nazariyatma \oikufiyetiyle de tamnan Ibrahim 
Efendi'nin besteledigi tesbih ve natlara elyazmasi giifte 
mecmualarmda rastlanmaktadir. Edirne Mevlevihane- 
si'nde cilesini tamamlamasinin ardindan ayni Mevleviha- 
ne'nin a§ciba§ihgina tayin edilen Dervi§ Mustafa'mn bes- 
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teledigi "bayati ayin-i §erif'i, bestekari bilinen ilk ayin ol- 
masi bakimindan aynca onem ta§imaktadir. 

Devrin ikinci yansmda tasawufi sahada oldugu ka- 
dar musiki sahasinda da dim eserleriyle taninmi§ iki mu- 
tasawifi goriiyoruz: Birisi Celveti §eyhi ve §air Divitpza- 
de Mehmed Efendi (o. 1679), digeri Halveti §eyhi Nefesan- 
ban Osman Efendi (o. 1683). "Talib" mahlasi ile kaleme 
aldigi ilahilerden bazilanni bizzat besteleyen ve bir 
miiddet miiderrislik yaptiktan sonra kendi yaptirdigi 
tekkeye §eyh olan Mehmed Efendi'nin son vazifesi Uskii- 
dar'daki Hiidayi tekkesi geyhligidir. Miiderrislik, vaizlik 
gibi gorevlerde de bulunan seyh Osman Efendi de mah- 
lassiz bir takim manzumeler 
yazmi§ ve bazt ilahiler bestele- 
mi§tir. 

Asrin sonlarmda bilhassa 
ilahileri ile taninmi§ ve ayni 
zamanda degerli birer hattat 
olan Sepetpzdde Mehmed Efendi 
(o. 1693) ve Hocazdde Mehmed 
Enveri (Karakiz, o. l694)'yi de 
burada aynca zikretmek gere- 
kir. 

Giilseniyye tarikati men- 
subu, "Muti" mahlasi ile §iir- 
ler yazan ve besteledigi ilahile- 
ri ile taninmi§ Kefeli Dervis Ab- 
di (6. 1695) ile devrin mutasavvif sairlerinden ve tasav- 
vuf tarihinin onemli eserlerinden "Hediyyetii'l-ihvan" 
adh eserin miiellifi Halveti §eyhi Mehmed Nazmi Efendi 
(0. 1710) de bu yiizyilin sonlarmda yasami§ dini mtisiki 
bestekarlanndandir. 

Zakirba§i, hattat ve kemankes Havyarzdde Hiiseyin 
(6. 1704) ve bilhassa tarih manzumeleri ile meshur ol- 
mu§, zamanm degerli sair ve neyzenlerinden olup bin ka- 
dar eser besteledigi soylenen Tablhdde Ali Akli Efendi (6. 
1704) ve ilmiye simfina mensup, miirettep bir "divance" 
sahibi, dini ve dindi§i pekcok eser bestelemi§ Mehmed 
Talib Efendi (0. 1706), yiizyilin sonunda Bursa'da yeti§- 
mi§ musikismaslatdandif. 

Bit miiddet Kefe valisi Ahmed Pasa'nin Divan katip- 
ligi'nde bulunan, hattat ve bilhassa dindi§i sahada bestele- 
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digi bir hayli eseriyle taninan Ahem Mehmed C s ekbi (6. 
1700) de devrin onemli bestekarlan arasindadir. §6hreti, 
Sultan IV. Mehmed Han'in saltanat yillarina rastlar. Esad 
Efendi, onun otuzun iizerinde beste yapngini kaydeder. 
1703 yillarmda vefat ettigi tahmin edilen ve "Akbaba 
imami" diye taninan §eyh Mehmed Zatft Efendi, bu devrin 
sonunda yeti§mi§ musiki§inaslardandir. "Zaifi" mahlasi ile 
§iirler yazmis,, ilahileriyle sohret bulmu§tur. Meshur mu- 
casawif ve §air §eyh Abdiilhay CelvetiiiS. 1705)'nin de bazi 
ilahiler besteiedigini MiistakTmzade rivayet eder. 

XVIII. YU2YILPA DlNI MUSIKI 

Bu asnn ba§lan, Osmanli 
Devleti'nin doniim noktalarin- 
dan birisidir. 1 699 Kariofca Ant- 
la§masi'run agir hiikiimleri ile 
Avrupa kitasindaki bircok top- 
raklan bazi Avrupa devletleri 
arasinda taksim olunuyor, Avru- 
palilann gittikce kuwedenen as- 
ked giideri Osmanhlan rehdit 
ediyordu. Ancak her §eye rag- 
men Osmanli Devleti'nde sanat 
harekecleri devam ediyor ve sa- 
natkarlar e§siz eserlerini vermeyi 
siirdliriiyorlardi. 

Sultan III. Ahmed Han (h. 
1703-1730)'in saltanatinin ikin- 
ci yarisinda Damat Ibrahim Pa- 
sa'nm Sadrazam olusu ile bask- 
yan "Lale Devri", savaf ve ihtilal- 
lerden bunalan toplumun ferahhgi ozlemi seklinde de de- 
gerlendirilebilir. Hattat, §air ve musiki§inas bir hiikiimdar 
olan Sultan III. Ahmed Han devrinde Nabi, Nedim gibi 
gairleri; Itri, Ebubekir Aga, Tanburi Mustafa Cavus. ve Na- 
yi Osman Dede gibi dim ve dindi§i musikinin iinlii besre- 
karlan yeti§mi§; musiki, diger sanat dallari gibi biiyiik hi- 
maye g6rmu§tiir. Sultan I. Mahmud Han (h. 1730-1754.) 
ile devam eden bu himaye ve tejvik yiizyilin sonunda yine 
bir musikismas padisah Sultan III. Selim Han (h. 1789- 
1807) ile geli§ir. 

Bu yiizyilda musiki mahfillerinde biiyiik bir faaii- 
yet gbze carpar. Bunlarm en dikkat gekici yonii, beste- 
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kadann tarz (divan, tekke, a§ik) farki gozetmeksizin her 
sahada eser vermi§ olmalandir. Tosunzade Abdullah'i, 
Mustafa Itri'yli, Kenzi Hasan Aga'yi, Vardakosta Ahmet 
Aga'yi vd. hem tekke hem cami hem de klasik musiki 
bestekari olarak kar§imizda gormekteyiz. Besteledigi 
"tekbir" ile 6lumsiizles,en Itri'yi segah ayini ve otuzun 
iizerinde dindi§i eseriyle taniyoruz. Yine bu devirde dim 
sahada eserler veren Dervi§ Himmet, Himmetzade Ab- 
dullah, Sahhaf Hafiz gibi kigiler de §air-bestekar olarak 
kiiltiir tarihimizde yerini almi§lardir. 

Bu asirda basja Yunus Emre olmak iizere Abdiila- 
had Nuri, §emseddin-i Sivas?, Nazmt, Isa Mahvi, Aziz 
Mahmud Hiidayi, E§refoglu 
Rumi gibi mutasawif sairlerin 
§iirlerinin bestelendigine §ahit 
olunmaktadir. Aynca fair padi- 
sahlardan Sultan II. Mustafa 
Han'in ikbali", Sultan III. Ah- 
met Han'in "Necib" mahlash §i- 
irlerinin de bestelendigini gorii- 
yoruz. 

Aynca dini ve dindi§i eser- 
ler bestekari Nayi Osman De- 
de'nin musiki nazariyati sahasi- 
na da egilerek bu vadide eserler 
verdigi, §eyhiilislam Mehmed 
Esad Efendi'nin Tiirk musiki ta- 
rihinin yegane musiki^inaslar 
tezkiresini bu yiizyilda kaleme 
aldigi bilinmektedir. 

Pekcok musikifinasm ye- 
dsjigi bu devirde, biz ancak biiyiik §6hret kazanmi§ §ah- 
siyetler hakkinda bilgi verecegiz: 

Bu asnn en me§hur musiki§inasi hie suphesiz Buhu- 
riza.de Mustafa Itn dir. Istanbul'da dogdu ve orada ya§adi. 
Asil adi "Mustafa", siirlerinde kullandigi mahlas "It- 
ri"dir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber 
1630 veya 1640 yillarmda dogdugu tahmin ediliyor. Iyi 
bir ogrenim gordii. Ta'lik hattmda iistad Siyahi Ahmed 
Efendi (6. l697)'den me§k etti. Musikiyi kimden ogren- 
digi bilmmiyorsa da Kasimpa§ah Koca Osman, Dervi§ 
Omer, KiiCjiik Imam Mehmed Efendi ve Hafiz Post'tan 
me§k ettigi tahmin ediliyor. 
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Muslkide sohret kazandikcan sonra bazi devlet bii- 
yiiklerinin takdirlerine mazhar oldu. Kinm Han'i I. Se- 
lim Giray bunlardandir. Osmanli hiikiimdan Sukan IV. 
Mehmed Han'in saray fasdlarina katddi, kendi istegi ile 
esirciler kethiidahgi gorevinden emekliye aynldi. 1711 
veya 1712 yillannda vefac ettigine dair cesitli rivayetler 
mevcut ise de 1711 yili, kaynaklara gore kuwet kazan- 
maktadir. Na't, gazel, muamma, tahmis, nazire, tarih ve 
kit'alannin yam sira hece vezni ile yazilmi§ tiirkiilenne de 
rastlanan Itrfnin bir de "divan'i oldugu soyleniyorsa da 
bugiine kadar bu esere tesadiif edilmemiftir. Pe§rev, saz 
sernatsi, kar, beste, semai, ayin, na't, durak, 
tevgili, tekbir, sala ve ilahi olmak iizere 
Turk musikisinin dim ve dindi§i hemen 
her formunda eser vermis, nadir sanatkar- 
lardan olan Itri; miiberka', need, rekb, sel- 
mek gibi bugiin tamamen unutulmus ter- 
kiplerden cok kullamlan meshur makam- 
lara kadar besteledigi eserlerine, cesitli el- 
yazmasi giifte mecmualannda rastlanmak- 
taysa da giiniirnuze bunlardan elliye yakim 
ula§abilmi§tir. Bu eserlerinden en me§hur- 
lari ise soyle siralanabilir: Segah, tekbir, 
segah salat-i iimmiyye, maye salat, segah 
Mevlevi ayini, rast na't-i (na't Mevlana), 
niihiift tevcih, neva kar, segah yiiriik se- 
mai. 

Dim musikimizin en biiyiik besteka- 
n kabul edilen Giilsem seyhi Dervq Ali §i- 
rugant de hayatimn son yillanni bu yiizyi- 
hn ba§lannda gecirdi. Istanbul'da dogup orada ya§ayan 
Dervi§ Ali, §ehremini'deki Hulvi tekkesinin ondokuz yil 
seyhigini yapti. Oliimunden (1714) sonra bu tekke 
rugani Tekkesi" adiyla amlmaya basladi. Sultan IV. Meh- 
med Han devrinde en parlak donemini yasadi ve yaptigi 
dint ve ditidisi bestelerle devrinin en onemli sanatkarlari 
arasinda yer aldi. Atrabiilasar'da belirtildigine gore 
600'iin iizerinde dim, 100'iin iizerinde de dindi^i eser 
bestelernistir, Tiirk dim musikisinde bu sayida eser bes- 
teleyen bir diger sahsiyet bugiine kadar tesbit edileme- 
mistir. Savt, tesbih, tevsih, durak, ilahi, murabba, ve se- 
mai formlanndaki eserlerine, cesitli el yazmasi giifte 
mecmualannda daha cok "Dede" adiyla rastlanmakta 



olup bunlardan dini sahadaki otuza yakinimn notasi gii- 
niimiize ulasmistir. 

Ali ^ruganfden sonra en cok dini eser besteleyen mu- 
sikisjnas olarak bilinen (^dldkzdde §eyh Mustafa (6. 1757), 
seyh Qalak Ahmed'in ogludur. Babasinin oliimu iizerine 
Cagaloglu'ndaki Halveti tekkesine seyh olan ve devrinin 
degerli zakir ve mevlidhanlan arasinda bulunan (Jalakzade 
ozellikle ilahi formunda biiyiik ba§an gbstermistir. 

Dini ve dindigi sahada besteleriyle taninan, aym za- 
manda devrinin iinlu vaizlerinden sair, hattat, Bayrami 
seyhi Himmetzade Abdullah (6. 1710) ve bir miiddet za- 

kirba§iliktan sonra Cagaloglu sarayi civa- 
dfc rindaki Halveti tekkesine seyh olan (^alak 

( (^aylak) Ahmet Efendi (6. 17 1 1) bu yiizyi- 

lin ilk yarisinda sohret kazanmis musiki- 

§inaslardandir. 

Devrin degerli musikisinaslanndan 
bir digeri, zamanin en kudretli neyzeni 
kabul edildigi icin "Kutbiinnayi (ney sa- 
zimn en kudretlisi) lakabi ile taninan, di- 
ni eserler bestekari ve musiki alimi §eyh 
Oman Dede'dir. Istanbul'da Vefa civarinda 
dogdu, gene ya§ta cesitli ilim ve sanat 
dallariyla me§gul oldu. Me§hur hattat 
Nefeszade Ismail Efendi (6. l679)'den sti- 
lus ve nesih dersleri aldi. Mevleviyye tari- 
katina intisab ettikten sonra Galara Mev- 
fl) livehanesi'nde 18 yd neyzenbasilik, daha 

sonra vefatina kadar (1697-1729) da 
seyhlik yapti. Farsca "Rabt-i Ta'birat Mu- 
siki" adli manzum bir nazariyat eseri yamnda, ebced no- 
tasindan faydalanarak yeni bir nota sistemi ortaya koy- 
mustur. Aynca "Nayi" mahlasi ile kaleme aldigi siirleri 
ve "Ravzatu'l-I'caz" adli peygamberlerin mucizelerinden 
bahseden bir diger manzum eseri bulunmaktadir. 

Bu dini tasavvufi ve edebi kisiliginin yamnda asil 
hakli iiniinii besteledigi "mi'raciye'' ile kazanmi§tir. 
Mi'raciye, mevcut repertuar goz oniine alindiginda Tiirk 
musikisinin en biiyiik esiridir. Be§ bolum bin miinacat- 
tan meydana gelen eserde boliimler (bahir, hane) birer 
tevsjh ile aynlirlar. Giiftenin de Osman Dede'ye ait oldu- 
gu eserin neva makamindaki iiclincii hanesinin bestesi 
unutuldugundan elimizde bugiin notasi bulunmamakta- 
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dir. Ayrica hicaz, gargah, rast ve ussak makamlannda 
dort ayin besteleyen Osman Dede'nin dindi§i sahada ise 
pe§rev, saz semaisi ve yiiriik semai formlannda eserleri 
bulunmaktadir. 

"Kenzi" mahlasi ile yazdigi tasavvufi giirlerinde bii- 
yiik ba§an gosteren Halveti-Stinbiili §eyhi Manisah Ha- 
san Efendi (6. 1714), besteledigi na't ve ilahilerle tanin- 
misti. Yazdigi "Edvar Risalesi" bugiin elimizde bulun- 
mayan Hasan Efendi 'run giiniimiize uiasan bestesi bu- 
lunmamaktadir. Giiniimiize eseri ulasmayan bir diger 
bestekar da Kazzaz Hasan Qelebi (o. 1720 ?)'dir. Atrabii- 
lasar'da ocuz civannda eser bestelediginden bahsedilen ve 
el yazmasi giifte mecmulannda tevsfh ve ilahilerine rast- 
lanan Hasan (Jelebi ayni zamanda hanendeligi ile de ta- 
ninmisti. 

Yahya Nazim (o. 1717), yiizyilin onemli sair-beste- 
karlanndandir. Enderun'da iyi bir ogrenim gondii. Os- 
manli jiirinin onde gelen isimlerinden Naili ve Nesati'den 
faydalandi. Gene, yasta hanendeligi, sairligi ve bestekarligi 
ile tanindi. "Divan" sahibi bir sair olan Nazim, Sultan IV. 
Mehmed Han-Sultan III. Ahmed Han devirlerinde sohret 
buldu. Padisahin huzurunda tertip edilen fasillara katildi. 
Musikideki hocalan NefTri Ahmed Qelebi (6. 1678) ve 
Hafiz Post'tur. Osmanli edebiyat tarihinde en cok na't ya- 
zan §air olarak bilinen Nazim'in her yil bir na't yazmayi 
adet haline getirdigi soylenir. Besyiiziin iizerinde eser bes- 
telediginden bahsedilen ve kendi na'tlannin bazisini da 
besteleyen Nazim'den zamanimiza on'un iizerinde eser 
ulasabilmistir. 

Saray'da yetismig ve miiezzin-i §ehriyanler arasinda 
yer almi§ ayrica besteledigi eserlerle §6hret olmu§ musiki- 
smaslardan biri Tosunzdde Abdullah Efendi (o. 1715)'dir. 
Devrin hiikiimdan Sultan III. Ahmed Han'in hanendele- 
ri arasinda bulunan Abdullah Efendi'nin dim ve dindi§i 
sahada ikiyiiziin iizerinde eser besteledigi soyleniyorsa da 
bunlann 50k azi zamanimiza ula§mi§tir. §ohretinin en 
parlak zamani Sultan II. Mustafa Han (h. 1695-1703) 
devrine rastlayan Kupik Muezzin Mehmed Efendi (o. 1717) 
de saray miiezzinlerindendi. Bilhassa dindisi eserleriyle 
taniniyorsa da el yazmasi giifte mecmualarinda bazi ila- 
hilerine rastlanmaktadir. 

Bursa'da yeti§mi§, asrin me§hur mutasawiflarindan 
Celveti Ismail Hakki (6. 1726) ile Esrefzade Ahmet Izzeddin 



(6. 1739)'in de bazi ilahiler besteledigi goriiliiyor. Tasav- 
vufi, dini ve ilmi birgok eserin miiellifi olup yazmi§ ol- 
dugu Tiirkge, Arapca ve Fars^a giirlerini bir "Divan'da 
toplayan Ismail Hakki, hayatimn biiyiik bir kismim 
Bursa'da getjirdiginden "Bursali Ibrahim Hakki" diye ta- 
ninir. Bursa'da Incirli tekkesinin seyhi olan Esrefzade Iz- 
zeddin de mutasawif sairler arasinda tamnan bir sima 
olup siirlerinde "Izzi" mahlasini kullanmistir. 

Devrin cok eser veren bestekarlanndan "Enfl, Hu- 
lus, Burnaz" lakaplariyla taninan Tanbiiri Hasan Aga (6. 
1724) Enderun'da yeti§ti. Sultan III. Ahmet Han devrin- 
de "serhanende" oldu. Aruz ve hece vezniyle yazdigi §iir- 
lerinde "Hulus, Hasan, Hulusi" mahlaslarmi kullandi. 
Ikiyiizden fazla dim ve dindisi formda eser bestelemistir. 

Bu yiizyilda yasadigi bilinmesine ragmen kaynak- 
larda vefat tarihine rastlanmayan Niznam (bazi eserlerde 
yanli§ olarak -Tiznam- ifadesi kullanilmi§tir) YusufQek- 
bi, devrin onemli bestekarlanndandir. Istanbul'da Yavuz 
Sultan Selim Camii na'thani idi. Kaynaklarda ismi 
"Na'than Yusuf ' olarak gecmektedir. Abdiilbaki Arif (6. 
1713)'in "mi'raciye"si basta olmak iizere na't, tevsih, du- 
rak ve ilahi formlannda eserler bestelemistir. 

"Dragman Zakiri Ahmed" bashgi ile giifte mec- 
mualarinda dini eserlerine siklikla rastlanan §eyh Ahmed 
Vefki Efendi (6. 1748), Dragman tekkesi seyhi meshur 
mutasafwif-sair Isa Mahvi Efendi (0. 17 1 5) ve Dervis Ali 
Sirugani'den istifade etti. Cuma vaizliginin yamsira 
Dragman tekkesi zakirba§ihgi ve Eyiip'teki Abdiilme- 
cid-i Sivasi tekkesi §eyh vekilligi vazifelerinde bulundu. 
"Vefki" ve "Dervi§ Ahmed" mahlasiyla giirler de yazan 
Ahmed Vefki, na't ve ilahileri yaninda bilhassa tevsihle- 
riyle tamnmisnr. 

Ilmiyeye mensup bir aileden gelen §eyhiilisldm Meh- 
med Esad Efendi (6. 1753) de bu yiizyilin onemli ilim ve 
devlet adamlan ile musiki§inaslari arasinda yer almakta- 
dir. §airliginin yam sira dil ile ilgili cali§malan ve eser- 
leriyle de taninan Esad Efendi'nin musiki ile dogrudan 
alakali eseri "Atrabii'l-Asar fi Tezkiret-i Urefai'l-Ed- 
var"dir. "Tezkire-i Hanendegan" ve "Tezkire-i Musiki§i- 
nasan" olarak da taninan bu eser Sadrazam Nevsehirli 
Damad Ibrahim Pasa ya ithaf edilmi§ olup icerisinde Sul- 
tan I. Ahmed Han ile Sultan III. Ahmed Han devirleri 
arasinda yetismi§ 100 kadar bestekarm hal tercemeleri 
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bulunmaktadir. Dim ve dindis.1 eserlerinden ancak 50k 
azi guniimiize ulas.abilmijtir. 

Bazi dim eserler bestelemesine ragmen daha 50k 
beste ve sarkilan ile tamnan §air, istanbullu Halifezade 
Tahir Efendi (0. 1774) ve ilmiye simflanma mensup, 
Sultan III. Ahmed Han devrinin iinlii §air ve hanendele- 
rinden Uskiidarli Hdfiz Siileyman Rtfat Efendi de bu dev- 
rin onemli musikismaslanndandir. Atraba'l-Asar'da yir- 
mi civannda beste, semai ve §arki besteledigi kaydedil- 
mis, ise de elyazmasi bircok giifte mecmuasmda dim eser- 
lerine rastlanmaktadir. 

Dim sahada vermis oldugu eserlerle tamnan ve "Bu- 
hurizade-i sanl (ikinci Buhurizade) diye sohret bulan Ab- 
diilkerim Efendi (b. 1778), Istanbul'da Kocamustafapa- 
§a'daki Siinbuli hankatu zakirbasisi iken, Eyiip'te §ah 
Sultan tekkesi seyhligine tayin edildi ve vefanna kadar 
bu vazifesini devam ettirdi. "Kemter" mahlasi ile man- 
zumeler de kaleme alan Abdiilkenm Efendi'nin eserle- 
rinden be§ ilahisinin zamammiza ulaftigini Oztuna, 
"Ansiklopedisi"nde zikretmektedir. 

Istanbul'da dogdugu halde uzun siire Bursa'da otur- 
dugundan Bursah Sadik" diye tamnan A'md Sddik Efendi, 
besteledigi bestenigar ayini ile taninmisti. DM ve din- 
disi bircok eserine elyazmasi mecmualarda rastlamyorsa 
da giiniimiize bunlardan ancak birkac tanesi ulasabilmi§- 
tir. 

Asrin son yarisinda biiyiik fbhret kazanmis musiki- 
sinaslardan biri de Vardakos'ta Ahmed Aga (6. 1794)'dir. 
Daha cok "Musahib Ahmed Aga" olarak bilinir. Amasya 
civanndaki bir kasabada dogdu ve kiiciik yasta Istanbul'a 
gelerek saraya ahndi. Daha sonra Mevleviyye tarikatina 
intisap ederek uzun siire Galata ve Yenikapi Mevieviha- 
nelerine devam etti. Bilahare Sultan III. Selim zamanin- 
da musahipler arasina ahndi ve bu hiikiimdardan biiyiik 
ilgi gordii. 

Besteledigi hicaz, nihavend ve saba ayininden so- 
nuncusu unutulmusmr. Abdiirrahim Dede (§eyda Ha- 



1 BubSri, Kitdbift-tevbtd . Burada "kulak vermek", biiyiik bir arzu ve istekle 
dinlemek ve ijitmek anlaminda mecazi olarak kullanilmi§nr. 

2 Bubdri. Kitdbu Fezdili'l-Kiirdn Burada soz konusu edilen mizmann bircok 
anlami vardir. Dudiik, kaval gibi nefesli musiki aletlerine verilen bir isim 



fiz), Kiigiik Mehmed Aga ve Haci Sadullah Aga ile bera- 
ber besteledikleri Tahir makamindaki "kar" da aym aki- 
bete ugramispir. lead ettigi "ferahfeza" makami ve bul- 
dugu "darb-i hiiner" adil 19 vuru§lu usul, ona musiki sa- 
hasinda onemli bir yer temin etmistir. 

Musiki diinyasinda, §iirlerinde kullandigi "§eyda 
Hafiz" mahlasi ile tamnan Abdiirrahim Dede (0. 1800), as- 
nn ikinci yarisinda yeti§en degerli musikijinaslardandir. 
Istanbul'da yasadi. Kuciik ya§ta hafiz olduktan kisa bir 
siire sonra gozlerini kaybetti. Sonralari uzun miiddet de- 
vam ettigi Mevlevihanelerde musiki sahasinda kendisini 
yeti§tirdi. Hayatimn son yillannda Sultan III. Selim 
Han'dan yakin ilgi gordii. Kaynaklarda Yenikapi ve Us- 
kiidar Mevlevihanelerinde kudiimzenba§ilik yaptigi kay- 
dedilen §eyda Hafiz, neyzen olarak da devrin onemli iis- 
tadlan arasinda yer aldi. Besteledigi irak, Isfahan ve hica- 
zeyn makamlanndaki iic ayinden sadece irak ayini zama- 
mmiza gelebilmijtir. 

Bircok kiymetli bestekar ve sanatcinm yetismesin- 
de onemli rolii olan Yenikapi Mevlehvihanesi'nde otuz 
yilayakin §eyhlik yapan A/i Nutki Dede (0. 1804), devrin 
ileri gelen musikismaslanndandir. "Nutki" mahlasiyla 
bazi shrler de kaleme alan Nutki Dede, Hamamizade Is- 
mail Dede (0. 1846)'nin musikideki hocalanndandir. 
Eserlerinden zamammiza sadece §evkutarab ayini ula§a- 
bilmi§tir. Aynca "Defter-i Dervi§an" adh, Yenikapi Mev- 
lehihanesi hakkinda ce§itli bilgilerin yer aldigi bir esere 
baskmi§ ancak bitiremeden vefat etmesi iizerine esere 
karde§i Abdiilbaki Nasir Dede (0. 1821) tarafindan de- 
vam edilmispir. 

Gerek bestekarlik ve gerekse icra alamnda gayet 
zengin bir devir olan XVIII. yiizyildan sonra XIX. yiiz- 
yilda, Osmanh toplumundaki "batilisasma" siireci cerce- 
vesinde, Turk musikisi bestekarlannin da yava§ yava§ bu 
etkiden nasiplerini almaya ba§ladiklanm goriiyoruz. 
Ozellikle bestecilik alamnda Turk musikisinin en parlak 
donemlerinden biri olan XIX. yiizyih, bu gorii§ii a^isin- 
dan degerlendirmek yerinde olacaktir. 



oldugu gibi; nagme, rerenniim ve ho§ sada manalarma da gelmektedir. Bu 
hadis're Ebu Musa'mn sesinin giizelligi, nagmesinin rarhligi mizmara ben- 
zetilmistir. 
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iinyadaki tiim halklar gibi, Tiirk halkmin da 
kendine ozgii bir miizigi vardir. Yiizyillardir 
insanlanmiz acilanni, sevinclerini, a§klanni, 
diisuncelerini, ihtiyaclanni, kisaca; tiim duygularmi, 
kendilerini ifade ettikleri sozciiklere ve miiziklere dok- 
miislerdir. Kimin besteledigi belli olmayan binlerce, on- 
binlerce tiirkii, dilden dile giiniimiize dek siiregelmigtir. 
Bazi istisnalan olmakla birlikte, ciirkiilerin ne zaman ve 
nerede ortaya giktigi bilinmez. Bunlar da cogu zaman, 
yasadiklari donemlerini tahmin edebildigimiz saz gairle- 
rine ait deyi§ ve tiirkiilerdir. Zira, saz sairlerinin "mablas" 
kullanma keyfiyetine bagh olarak tarihi olaylan, kahra- 
manhklan veya diger sosyal olaylan isledikleri deyigler 
ve turkiiler, saz sairlerinin yasadigi donemler bakkinda 
bizlere 151k tutan belli bafli iiriinler olmaktadir. Bu 
uriinler, genellikle halk arasinda sozlii bir gelenek 
icerisinde yasatilmakla birlikte, bilhassa Osmanh 
Donemi icerisinde, son iic yiiz yilda yazilmis 
"conk", "ngirdili". "supara", "iezkire", "tarih", "divan 
"gufie antolojisi", "seyahatname" vs. gibi bazi 
belgelerde de yer ahrlar. 

Elimizde, tarihi siireg icerisinde, agik 
sanatina taniklik eden en eski miizik eseri, 
1528'de, Macaristan'da Tiirklere esir dii- 
serek, 13 yil Turklerle birarada ya^ayan ve 
1 560 yiiinda oldiigti bilinen Bartbolemeus 
Georgievitz'in seyahatnamesinde goriilen 
bir deyijtir. Bartholemeus Georgievitz 
hatiralannda; "Tiirklerin jairlerine, 
dsik denildigini ve asiklann, giirlerini 
1 1 heceli dizelerden kurdugunu", bil- 
dirdikten sonra, su dortliigii ver- 
mektedir:' 




Bir iken bes-on eyledim derdimi 
Yaradandan istemiseni yardtmi 
Terk eyledim zeminimi yurdumu 
Ne eyleyim yenemezim derdimi 

Adi bilinmeyen bir Ispanyol tarafindan yazilarak 
1557'de Ispanyol Krab Felipe'ye sunulan el yazmasi bir 
eserde de, ayni dortluk "§iir ve §arki* olarak yer alir, Bu 
iki ayri eserde yer alan turkiiniin, Kanuni donemi'ne ait 
oldugu anlasilmaktadir. 2 

Osmanli Donemi halk musikisinin en verimli kay- 
naklan, a§ik sanati icinde goriiliir. Tiirk kiiltiiriinde 
onemli bir yeri bulunan asiklik gelenegi bize bazi eserle- 
rin zamam hakkinda bilgi verir. Osmanli Devleti'nden 
onceki donemlerde de var olan agiklik gelenegi bu do- 
nemde de ya§ami§ ve giiniimiize degin ta§inmi§tir. 
Asikhk kelimesi bazen saz sairi olarak da adlandi- 
nlmaktadir. Bu bir gelenektir ve "a§ikhk gelene- 
ginde, siir soylemede oldugu gibi musikide de, usta 
mail kullanilir. Asiklar gerek kendi giirlerini 
gerekse eski usta asiklann siirlerini, 
, ■ ^. hazir ezgi kahplanna doseyerek icra 
3'' ederler. Bir ustaya baglanan qirak, 
ustasindan sadece soz soylemeyi de- 
gil, sozii melodi ile birlestirmenin ince- 
liklerini de ogrenir."" Tarihi kaynaklar, a§ik sa- 
natinin sadece halk arasinda degil, kimi 
zaman beylerin, pasalarm ve devletin ile- 
ri gelen entelektiiel sinifinin konakla- 
nnda ve hatta sarayda padisah huzurun- 
da hayat buldugunu belirtir. IV. 



Kopuz falan afik 

(ismaii Cezrt, Kitsbu'i-Heyer-u ve 'i-ejksi, 1459). Murad'in Tiirk halk edebiyatin 



dan hoglandigi, hatta; Musa Qelebi i^In hece vezni ile tiir 
kii bile yazmi§ oldugu kaynaklarda yer almaktadir""' 

Giiniimiizde gittikge azalan a§ik sanatinin temsilci- 
si a§iklar, Kozlukiu'ya gore; Osmanh Imparator- 
lugu memleketlerinde, hatta; Tanzi- ^ 
mat 'tan sonra bile, XX. asir baskrma kadar 
miihim bir mesleki ziimre halinde devam et- 
mekte ve Imparatorlugun her tarafinda bunlara 
tesaduf olunmakta idi. Arasarmalarimizi daha 
ewelki asirlara dogru uzatacak olursak, maddi ve 
manevi miitecanis bir medeniyet sistemi i^inde ya- 
sayan bu biiyiik imparatorluk'un igtimai yapisi i^in- 
de, bu saz §airlerinin hiikiimetin kontrolii altinda tes_- 
kilatlanmi§ hususi bir ziimre teskil ettiginin ve cemi- 
yetin bazi belli siniflannin bedii ihtiyaclanni kar§ilayan 
hususi bir organizma mahiyetinde oldugunu qok agik bir 
surette goriiriiz". 5 Osmanh Devleti doneminde saz sairle- 
rine bakis a?isini belirten yazar XVI-XVII-XVIII-XIX. 
yiizyil. saz §airlerinin onlarcasini tek tek ele alarak ince- 
lemistir. Yine ayni yiizyillarda saz §airlerinin soylemi§ ol- 
dugu agitlar da incelenmi§tir. 6 

Haydar Sanal da, 17. yiizyil saz §airlerinden Armut- 
lu hakkinda yazdigi "C'ogiir Sairi Armutlu" bajhkli mo- 
nografik eserinde, Ali Ufki'nin Mecmua-i Saz u Sbz adh 
yazma eserinden cevirdigi' Armutlu'ya ait musikl ornek- 
lerine yer vermi§tir. 8 Bilindigi 
iizere Tiirk Miizigi tarihinde 
onemli bir yeri olan Polonya asilli Ali Ufki'nin (1610- 
1677?) saraya giri§ tarihi 1632-1639 ydlari, aynli§ tari- 
hi de 165 1-1657 yillan arasinda oldugu tahmin edil- 
mektedir. 9 Bu siireg iginde Ufki sarayda yaptigi bir cok 
ifin yaninda, Tiirk klasik ve halk miizigine ait bir 90k 
bilgiyi kagzda dokmii§ ve eseri notaya almis.nr. Bu nota- 
lar arasinda a§ik miizigi ornekleri de vardir. 

Yine bu konuda Dr. Recep Uslu da, basilmami§ bir 

eserinde: "Saz sairlerinin bazilanmn Fatih zamaninda ya- 
sadigim, "Mecma'ii'n nezdir" ve "Cdmi'ii'n nezdir"deki kayit- 
lardan bilmekteyh. Daba sonraki devirlerde tespit edildigi gi- 
bi, viubtemelen 0 devirlerde Anadolu ve Istanbul' da sazsairk- 
ri aile, sohbet, diigttn toplantilartnda, bayramlarda, Ramazan 
eglencelerinde saz $ahp tiirkii sb'ylerlerdi" sozleri ile Fatih do- 
nemi a§ik sanati hakkinda bizlere bilgi iletmektedir. 10 
Yine basilmami§ bir diger eserinde de, 1732 tarihli Mus- 



tafa Aga Giifte Mecmuasi 'ndan yeni yaziya aktanlan tiirkii 
ornekleri bulunmaktadir." Burada ornek tiirkiilerden bi- 
rinin kisa bir boliimiinii sunuyoruz; 

Tiirkii. 

Be gdzilerin bu aska dtiseli 
Yine kendi kendim verdim engine 
Bapm alub su yerkrden gideli 
Divdneyhn mestdneyim ben gine 




Gdzileri ask yuziinde goreyim 
Kalkan alub meydanlara gireyim 
Yann bak divdmna nice varayim 
■n gine 



Gergi dsiklar gafletinden uyanur 
Uyumaz da sag yanina dayanur 
Bazi yigit kendi kendin begeniir 
Meger geziib rast gelmemis dengine 



Ismail' em bu sozleri bub anlarl 
Zemanede fnkarayt kirn dinlerl 



<Jogiir, IX. yiizyil 



Simdi ragbet dilber ile zengine 
Etem Ruhi Ungor de, baski- 
ya hazir eserinde, 4. Mehmet Do- 
nemi'nde [1685} yasami§ C'dgiiri 
(MesudCem,iKoieksiyonu). Qsmarim, harem kizlarma ogret- 

men tayini hakkinda arsjv vesikalari arasinda rastladigi 
bir belgeye yer vererek, tarihe lgik tutmaktadir. Ayni 
eserde, Evliya Celebi Seyabatnamesi nden ahnma Sultan 
Murat'in [1623-1640] yasakladigi bir tiirkii ve Preveze 
Deniz Zaferi (1538} icin yazilmis,: 

Dentz ustunde yuriiruz 

Diismam arar buluruz 

Ociimuz komaz aliriz 

Bize Hayrettinli derler, tiirkiisii de yer almaktadir. 12 
Halk miizigi Osmanh Devleti doneminde mehter 
miizigine de kaynaklik etmi§tir. "Klasik Mehterhane'nin 
1826'ya kadar gelen son gaglanndan kalma bir kayitta 
"Tiirkii", "Ezgi" , "Kalenderf gibi halk musikisi eserlerini, 
repertuvarmda bulundurdugu anla§iliyor. 13 

Osmanh Donemi'nin onemli Tiirk yerlesjm bolge- 
lerinden biri olan Saray-Bosna Kiitiiphanelerindeki yaz- 
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ma defterler iizerine bir arastirma yapan ve arastirmalan- 
ni bir kitapta toplayarak yayimlayan Dr. Hamdi Ha- 
san'in, tespit ettigi en eski iic tiirkii metni, 1697 yihnda 
meydana gelen "Sarajevo Felaketi" ile ilgilidir. Hamdi 
Hasan, eserinde; yazmalar ve defterler arasinda tespit et- 
tigi toplam 372 tiirkiiye ver vermistir." 1 

Osmanh iilkesinde, halk edebiyati metinlerini 
1880'li yillarda derleyerek, yayimlama imkani bulmus 
olan Macar arastirmaci Ignacz Kunos'dan da burada soz 
etmek gerekir. Kunos bu donemde, yiizlerce tiirkii sozii 
derlemi§ yaziya geqirerek giiniimiize ulastirmistir. 1 ' 

Tabii ki 90k daha kapsamh ve uzun siiret 
li bir cahsma ile bu ornekleri cogaltmak 
miimkiindiir. Ancak, biz, Osmanh Devle 
ti doneminde, halk miizigine sadece ya- 
zih belgelerle degil, halen yasayan tiir- 
kiilerimizle de bakabiliriz. 

Osmanh Donemi'nde cereyan 
eden tarihi ve sosyal olaylan anlatan 
asagidaki birkac dortluk de, bize i§ik 
tutacak degerde, orjinal sozlii kaynaklar 
olarak yazih eserlerde goriilmektedir ve bii- 
yiik cogunlugu giiniimiizde halen begeni ile 
soylenmektedir. Sozgelimi; Gene Osman'in Bagdat 
Seferi icin soylenmis su tiirkii: 

tptidd Bagdat'a sefer eyledi 

Hopladi hendegi gefli Gene Osman 

Allah Allah dedi girdi meydana 

Kaleye bayragi dikti Gen$ Oman'" 

Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Hindistan 
miisliimanlanna yardim icin gonderilen Tiirk denizcile- 
rinin Murat Reis tiirkiisii: 

Bir gemimiz vardir telli varaklt 
Yelkenleri ktrmtzt yesil direkli 
Tayfamiz da vardir arslan yurekli 
Rabbim nasip eyk bize karayt 
Evvelden karayt soma silayi 
Uskiidar ardinda var idi baglar 
Murat Reis durmus dumende aglar 
On bir ay deyince gorundu daglar 

Rabbim nasip eyle bize karayt 

Evvelden karayt soma silayi 




Geldi bir kus kondu serene 
Bizden selam olsun dosta yarene 
Bir Acem kolesi karayt gb'rene 

Rabbim nasip eyle bize karayt 

Evvelden karayt soma silayi 

1645-1669 yillan arasinda siiren Girit savasi icin 
soylenen tiirkii: 

Sari yapracagtm sari 
Girit 'e gbnderdim yari 
Yilkilasi Girit sari 
Sefer dondti mii doner mi 

Gint'in tap kayasi 
Athdan coktur yaya 
Yeniferiler agasi 
Sefer dondti mii. doner mi 

Sular akar tasa taia 
Yigitler girer savasa 
Haber eyle Hasan Rasa 
Sefer dondti mii, doner mi 

1736 yjhnda ba§layan ve yillarca 
siiren Belgrat Savasi icin soylenen dort- 
liikler: 



rat'ta neylediler nettiler 
Top atttlar kalelerin yikttlar 
Sag bedene yesil bayrak diktiler 
Aman imdat diye aglar Belgrat 
Gidi ktiffar senin isin hiledir 
Evliyalar ipmizde biledir 
Aman imdat diye aglar Belgrad 
Hazreti Ali de dtildtile bindi 
Sol dolu hendekler kan ile doldu 
Aman imdat diye aglar belgrad 
Ytiregimde can kalmadi iiztildii 
Urum'dan Acem'den imdatci geldi 
Aman imdat diye aglar Belgrad f 

Plevne Zaferi icin soylenen [1877-1878] tiirkiiler: 

Tuna nebri akniam diyor 
Etrafimi yikmam diyor 
Sank Gazi Osman Rasa 
Plevne den pkmam diyor 

Tuna nehri akar gider 

Etrafini yikar gider 

Sank gazi Osman Rasa 

Moskoflan kirar gider. 1 * 
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Osmanli Donemi icindeki, halk miizigi varligindan 
soz ederken burada sadece adini zikredebilecegimiz Es- 
tergon, Ozii, Bender Kalesi tiirkiileri; Sivastapol tiirkii- 
sii, Misir tiirkiisii, Gene Osman Tiirkiisii gibi kahraman- 
lik tiirkiilerinin yam sira yillarca siiren ve kaybedilen aci- 
li Yemen, Cezayir savaslannin tiirkiilerini de ornek gos- 
terebiliriz. Ozellikle 380 yil Osmanlmin egemenliginde 
kalan Yemen iizerine soylenmi§ cok fazla tiirkii vardir. 
Bu siirede Yemen'de sik sik ayaklanmalar olmus ve 1. 
Diinya savasi sonunda Osmanli Devleti'nden aynlmistir. 
Burada yiizbinlerce sehit verilmistir. Yemen ile ilgili bi- 
linen cok fazla tiirkii olmasina ragmen biz burada sadece 
birini ornek olarak verecegiz; 

Havada bulut yok bu ne dumandir 



dtr 



dir 



Mahlede olen yok bu ne figan- 

§u Yemen illeri ne de yaman- 

Adt Yemen' dir 
Gtilii cimendir 
Giden gelmiyor 
Acep nedendir 
Burast Muftur 

Yolu yokujtur 
Giden gelmiyor 

Acep ne qtir 




Kqlamn oniinde redif sesi var 
Apn cantasinda bakin nesi var 
Bir gift kundurayla bir de fesi var 

Adi Yemen' dir 

Giilu cimendir 

Giden gelmiyor 

Acep nedendir 

Burau Mug'tur 

- 

Yolu yokujtur 
Giden gelmiyor 
Acep ne qtir 

$ONU£ 

Osmanli Devleti doneminde yasamis yiizlerce saz 
sairinin: Dadaloglu'nun; Korog- 
lu'nun soylemis oldugu tiirkii- 
ler, asirlar boyunca yasanan tari- 
hin canh birer sahidi olarak gii- 
niimuze kadar ulasmistir. Orta 
Asya'dan, Anadolu'ya; Osmanli 
Devleti'nin gelisme doneminde 
ise; Kuzey Afrika'ya, Balkanlara 
ve Orta Avrupa'ya kadar ulasan 
ve caglar asarak Tiirkiye Cum- 
huriyeti donemine ulasan "Halk Miizigi" mirasimiz, di- 
namik yaprsi ile yiizlerce yil daha yasayacak en degerli 
milli varhgimiz olarak gelecege tasinacaktir. 
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OSMANU'DA MEHTER 



T. NEJAT ERALP 

ISTANBUL REStM VE HEYKEL MOZESi MODORO 



MEHTER'IN TARIH£ESi 



A- Girig 



er milletin kendine ozgii bir musikisi ve 
^JL^^ her musikinin de kendine ozgii bir icra 
(^S \y §ekli vardir. Kokii orduya dayah ve cok es- 
ki bir gecmi§e sahip Tiirk Milleti'nin de diger diinya 
milleclerinden gerek anlam ve onem yoniinden, gerekse 
miizik ve icra yoniinden tamamen ayn ozelliklere sahip 
bir toplulugu ve miizigi vardir. I§te bu topluluk Mehte- 
ran ve miizigi de Mehter Miizigi'dit. 

Kelime anlami olarak "Mehter" ceskli eserlerde, ce- 
§itli gekilde manalandinlmisur. Muzikaci, cadirci, kavas 
gibi. Burada alinrnasi gereken anlam ise "Mehteran-i 
Tabl'u Akm"e yani calici Mehter lere uyguniugu nedeniy- 
le "Muzikaci" deyimidir. 

B- Mehterin Dogu§u ve Ortaya Ciki§i 

Mehter'in dogu§unu Orta Asya Tiirk Tarihinde ara- 
mak gerekir. Zira temel enstriiman olan Davul ve temel 
terirn olan Nevbet vurma gelenegi ilk sekilleriyle burada 
karsjmiza cikar. Orta (Jag uygarhginin Bati'daki egemen- 
lik sembolii olan Flama, Arma-Sembol ve Taclarin dogu- 
daki karjiligi Bayrak, Tug 
ve Davul'dur. Islamiyet on- 
cesi Orta Asya Tiirk Dev- 
letlerinde Kurultay'in aci- 
li§ ve kapani§inda, Haka- 
n'in Kurultay'a gelismde 
davullann galinip, tuglarin 
gekildigi bir 50k kaynak- 
larda anlatilmaktadir. VIII. 
ve IX. yiizyillarda yalniz 




"Nerde Alem-i ResulMlab olsa orada 
Tabl'u Al-i Osman dahi bulunmak gerektir. " 

davul ve ilkel borularla vurulan Nevbet, XI. yiizyilda kos, 
davul, bom ve zil ile vurulmaya basknmisur. XII. yiizyil- 
da Nay-i Tiirki adi verilen Tiirk borusunun da enstrii- 
manlar grubuna katilmasi ile Mehter bugiinkine yakin 
sekliyle ortaya cikmistir. 

Teskilat ve enstriimanlann geli§imine paralel olarak 
Mehter Miizigi de bir evrim gegirmi§tir. Toplumun yapi- 
sina ve goreneklerine uygun olarak bir Askeri Miizik sek- 
linde ortaya cikan Mehter Miizigi, Tiirk toplumunun fi- 
kir hayatinda, teskilat ve tesnfatinda, din ve diinya gorii- 
§iinde kiiltiir alisverifi nedeniyle olusan digi§imler sonu- 
cunda belirli bzellikleri olan bir musiki haline donii§- 
miismr. Bilhassa, XV. ve XVI. yiizyillardan itibaren mii- 
zik ustasi ki§ilerin eser, icra ve enstriimanlar alaninda 
yaptiklan calismalann giiniimiizde bilinen Mehter Mii- 
zigi'nin dogu§unda biiyiik katkisi olmusmr. 

Hekimba§i Abdiilaziz Efendi, Zurnazen Ahmed 
Qelebi, Ali UfkT, Kutb-i Nayi Osman Dede bu ustalann 
en onde gelenleridir. Tiirk miizik tarihinde ba§h ba|ina 
bir boliim olan Mehter Musikisi, asirlarca Tiirk Ordusu- 
'nun her yiiruyu§iinde on safra bulunmu§, girdigi her 
yere girmis_ ve en Kutsal duygularla bir toplumun ruhu- 
nu beslemeyi basarmi§tir. Din, devlet, ozgiirliik, birlik 

ve beraberlik gibi kav- 
ramlarm nevbet ba§Iangi- 
cindan, Giilbank'in sonu- 
na kadar en geni§ anlam- 
da yerle§mesini amacla- 
yan Mehter, ayni zaman- 
da Tiirk Devletlerinde 
bagimsizlik ve egemenlik 
du§iincesinin kutsal bir 
simgesi olmu§tur. 



OSMANU 
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C- Osmanli imaparatorlugu'nda Mehter 

Mehter'in Osmanli devlet teskilatina girisi ve kuru- 
lusu hakkinda hemen, hemen biitiin kaynaklar kii^iik bir 
ayrintilar olmakla beraber ayni goriiste birlesmislerdir. 
Bu goriise gore, 1281 yilinda Asiret beyi olan Osman Bey 
1284'de Anadolu Selcuklu Devleti Sultani II. Giyasiid- 
din Mes'ud tarafindan Beylik Fermani ile miikafatlandi- 
nlmis, 1289'da da Anadolu Selcuklu Devleti'nin uc beyi 
olmustur. I§te Osmanli Mehteri de bu fermanla beraber 
ortaya cikmistir. Zira, II. Giyasiiddin Mes'ud bu ferman- 
la birlikte Osman Bey'e Tug, Tabl ve Nakkare de gonde- 
rilmistir. 

Bu olayi zamammiza aktaran en onemli kaynak olan 
Feridun Bey' in Mun^aat-i Feridun adh eserinde belirtildi- 
gine gore bir ikindi vakti Sultanin elqisini ve gonderdigi 
ferman ve hediyeleri ayakta karsilayan Osman Bey, Bey- 
ligini kutlayip ilan eden 
ilk Mehter Nevbetini de 
ayakta dinlemistir. 

Osman Bey'in meh- 
teri ayakta dinlemesi ola- 
yi, Fatih' z kadar gecen Os- 
manli hiikiimdarlan tara- 
findan bir gelenek olarak 
kabul edilmis ve Hiikum- 
dar kapisinda vurulan nev- 
betleri, padisahlar ayakta 
dinlemi§lerdir. Bir yanda 
bagimsizlik veren Selcuk- 
lu Sultani 'na, diger yanda da dim bir anlam tasiyan Ciil- 
bank'a karfi saygi niteligini tasiyan bu gelenek liizumsuz 
oldugu gerekcesiyle Fatih tarafindan kaldirilmistir. Bu- 
nunla beraber, mehterin teskilat olarak biiyiik bir ilerle- 
me kaydettigi devir de yine Fatih devri olmustur. Dogu'- 
nun biiyiik musikisinaslanndan Abdiilkadir Meragi' nin 
oglu Abdiilaziz Efendi, Fatih adina bir musiki eseri yaz- 
mis, Istanbul'da Bati Ronesansi dogrultusunda gelisen 
san at hareketlerine, miizik alamnda bir yenilik sayilabi- 
lecek Demirkapi Nevbethanesi'mn acihsi ve calismalanna 
da katilmistir. Evliya Gelebi'den ogrendigimize gore bu 
Nevbethane ile sehrin diger belirli yerlerinde yatsi ve se- 
ller nevbeti vurulmasi kanunu da Fatih tarafindan konul- 
mustur. Kanum Sultan Siileyman (1520-1566) ise zafer 
sonrasi kurulan divanlarda ve bayram divanlannda da 




Turk askeri bandosundaki muzisyenler 
(Kassel, Landsbibliothek, IS80) 



nevbet vurdurmus ve boylece Nevbet'in resmi niteligini 
ortaya Cjikarmistir. 

XVII. ve XVIII. yiizyillarda padisahlar, devletin 
kurulusuyla birlikte hayat bulan bu kurumu siirekli de- 
gisikliklerle aynen yasatmislardir. Mehterhane-i Hakani 
ve Mehterhane-i Humayun, nevbetleri ile bir ihtisam ve 
bagimsizlik sembolii olarak varhgim siirdiirmiis, bunun 
yanisira Askeri ve Idari mekanizmayi yiiriiten devlet ile- 
ri gelenleri de kuruluslari icinde riitbelerine gore kat'la- 
ri olan, kanunname ve emirnamelerle simrli mehterhane- 
ler kurmuslardir. 

Muhtemelen Kanum Sultan Siileyman zamamnda 
diizenlenen bu kanunnamelerle Askeri ve Idari yonetim 
boliimlerinde vezir ve ona muadil riitbelerle, daha list 
riitbelere Mehter kurma hakki verilmistir. Bunun sonu- 

cu olarak Osmanli Kara 



Ordusu'nun bir kurulusu 
olan Mehter'in, Dezin 
Kuwetleri'nde de kurul- 
masi olanagi ortaya cik- 
mistir. Kubbe Veziri olan 
kaptan pasalar ve Kaptan-i 
Derya'lar kendi teskilatlan 
igerisinde mehterler kur- 
muslar gemilerin sefere ^1- 
kislarinda, hiicum aninda 
ve zaferlerden sonra gemi- 
lerde nevbet vurdurmus- 
lardir, Celdhglu Mustafa'nm Tabkat-iil Memd/ik ve Dere- 
cat-iil Mesdlik adh eserinden ogrendigimize gore Rodos 
Seferi sirasinda Nwbet-i Osmani vurulmus ve Kapdan-i 
Derya Barbaros Hayreddin Pasa 1 5 3 8'de Preveze Savap'na 
baskma emri verirken nevbet vurdurarak sancak agtir- 
mi|tir. 

Mehter, teskilat ve kurulusundaki bu degisimlere 
paralel olarak miizik ve icra yoniinden de bircok gelisme- 
ler gostermistir. Toplumun sanat ve kiiltiir alanmdaki 
yenilenmeleri miizik dahnda etkilemistir. XVII. yiizyil- 
da sarayin musiki ogretmeni Hanende Recep Gelebi, 
Zurnazenba§i Ibrahim Aga, Eyyubi Mehmet Gelebi, ay- 
ni zamanda tarihgi olan Solakzade Mehmed Hemdemi 
XVIII. yiizyilda devrinin biiyiik musiki ustalanndan 
olan Sultan III. Selim (1789-1807)'in musiki calismalan 



OSAVANLI BMW KULTORVE SANAT 




ve yaptikkn besteler Mehter Miizigi'nin yenilenmesinde 
ve repertuann geligip geniskmesinde belli ba§li faktorler 
olmuslardtr. 

Sultan II. Mahmud devri (1808-1839), Osmanh 
Imparatorlugu'nda Batih anlamdaki koklii lslahatlan ge- 
tirirken ne yazik ki aym zamanda koklii bir gelenegin ve 
kurulusun zayifkmasma ve hatta ortadan kalkmasina ne- 
den olmustur. 1826 da Yeniceri Ocagi sondiiriilunce Ye- 
niceriligi hatirlatan ve yansitan herseye kaqi bir saldin 
donemi baslanlmi§tir. Dinsel yonden dokunulmazligi 
bulunan mezarlara ve mezarta§larma bile yenicerilere ait 
olduklan gerekcesiyle saldinlmis;, Yenigeri Mehterlerin 
mezarlari ve mezar kitabeleri yok edilmis, temeli Yenice- 
rilere dayanan Mehter de bu donemde eski itibarmi yiti- 
rerek yok olma ortamina getirilmisdr. 

Saray ve cevresinde yanli§ bir tutumla "Frenk usulii 
musiki temasasi" yaydtrken II. Mahmud'ta bu Bati'tim 
kotii kopyacisi dii- 
§iinceye olanak tanir 
bir bicimde Mehter'i 
ihmal ederek Bati- 
'daki ornekierine uy- 
gun bir "Bando" ku- 
ruiraasim istemi§tir. 
Nihayet, Padisahin 
bu istegine uygun 
olarak yapilan hazir- 

liklar tamamlanmis, kurulan ilk Osmanh Bandosu'nurv 
basina once Fransiz Manguel, sonra da 1828 de Italyan 
Giuseppe Donizetti once riitbesi albay iken sonra generalli- 
ge terfi ettirilmis ve Askeri Bandolar tarihine Donizetti 
?a§a adiyla gecmistir. 1831 yilmda Muzika-i Huma- 
yun'un resmen faaliyete gecnilmesiyle de 500 yillik gec,- 
mi§i bulunan Mehter'in tarihinde karanhk devir ba§la- 
mistir. 

D- Mehter'i Yeniden Kurma (Jabalari 

Mehterin sessiz ve kendi kaderine terkedilmis duru- 
mu XIX. yiizyil sonlanna kadar devam etti. XX. yiizyi- 
hn basjannda II. Mes/utiyet'in 1908'de ilamndan sonra 
Miize-i Askeri-i Humayun'un (bugiinkii askeri miize) 
Ferik Ahmet Muhtar Pa$a tarafindan kurulmasiyla birlik- 
te Mehter, tarihinde ve bu kez cok uzun siirecek olan bir 
kurulu§ donemine girmisti. 




Turk askeri bandosundaki muzisyenler. (Schweiger, 1 577- 1 58 1) 



Miize-i Askeri-i Humayun'un ilk miidiirii olan Ah- 
met Muhtar Pasa, miizisyen Celal Esad Arseven ile birlik- 
te Mehter'i yeniden canlandirma cabalanna girismisti. 
(Jeskli kaynaklardaki Mehter'e ait kurulu§, kiyafet ve ic- 
ra bilgilerinden yararlanilmi§ ve binbir giicjiikle bir 
Mehter Takimi kurulmus ve ilk konserini de 1911 yihn- 
da Celal Esad Arseven baskanliginda Tepebasi gazino- 
sunda vermisti. 1914 ydinda ise Mehterhane-i Hakani 
Ahmet Muhtar Pasa'nm yonetiminde resmen kurulmus 
ve Mehterba§ihga da Eyyfibi Ali Riza §engel getirilmi§- 
ti. Boylece Mehter'in tarihindeki 88 yillik ilk sessizlik 
devri sona ermis oldu. 

1917 yilinda zamanin Harbiye Nazin Ewer Pa$a 
kisisel gayretlerle yasatdmaya gahgilan Mehteri ashna 
uygun bir sekilde ordu biinyesinde te§kilatlandirmayi ve 
devletin maddi olanaklan ile daha verimli bir duruma 
getirmeyi planlamisur. Bu nedenle orduda kurulacak 

mehterler icin bir 
emir (Ordu-yu Hu- 
mayunda Mehter Ta- 
kimlan'nin Teskiline 
Dair Ta'limatnane, 
Der Saadet, Mat- 
ba'a-i Askeriye 1333 
"1917") ve yonerge 
yaymlanmi§tir. Fa- 
kat ne var ki bu do- 
nem de 1918 Mondros Miitarekesi ve onu izleyen yillar- 
daki buhranlar yiiziinden yedi yillik bir omiirle sona er- 
mistir. Bundan sonra Mehter, Cumhuriyet devrine kadar 
cok zayif bir icra giicii ile sadece bir sekil olarak Askeri 
Miize'de varhgini surdiirmiistiir. 

E- Cumhuriyet Devri'nde ve Giiniimiizde 
Mehter 

Ahmet Muhtar Pa§a'nin gayretleri ile Askeri Mii- 
ze'de yasatdmaya cali§ilan Mehter, Cumhuriyet Devri'n- 
de de ayni durumunu korumustur. Ancak bir yanda ilgi- 
sizlik, diger yanda maddi yoksunluk, zaten varhk, yok- 
luk arasi bir ya§ama kavgasi veren Mehter'i etkisiz ve si- 
lik bir duruma getirmi§tir. 

1935 yihnda Milli Mtidafaa Vekili Zekai (Apaydin) 
Bey "Ashna nazaran kifayetsizlik" gerekcesi ile Mehter'in 
cahsmalanni tamamen durdurarak te§kilati kapatmi§tir. 
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Baci'da devletler, modern bandolarin yanmda ilk kuru- 
luskrmi aslina uygun bir bigimde ya§atmak iqm caba 
sarfederken bizdeki bu uygulamanm dogrulugu, lslah ve 
ihya karannin alinip ahnmayacagi hakkinda bir tartisma 
bile ac J ilmamis i tir. 

Bu tarihten sonra Mehter dagilmi§rir. Bir kisim 
Mehteran, Mehterba§i Hasan Tahsin (Parsadan) Bey'in 
cevresinde toplanarak Mehter'in ya§amasi gerektigi 
gbru§iinu savunmuslar ve Mehter'in yeniden kurul- 
masi igin miicadeleye hazirlanmisjardir. Fakat ne on- 
lann israrli basvurmalari ne Besirn Aralay'in Mehter 
konusunu Biiyiik Millet Meclisi'ne kadar gotiirerek 
bir layiha ile yeniden kurulmasini teklif ermesi bir 
sonuc; vermemi§ ve kosler, davullar bir kere daha sus- 
mustur. 

BUGUNKI MEHTER VE KURULU,SU 

1952 yilinda §imdiki ingiltere Kralicesi //. Elisa- 
beth' m babasi VI. George 'un oliimii nedeniyle dtizenlenen 
cenaze torenine Tiirkiye'den Cumhurba§kani Celal Bayar 
ve Genelkurmay Ba§kam Org. Nuri 
Yamut katilmi§lardir. 

Cumhurba§kani Bayar, torene 
tarihi kiyafeti ve enstriimanlan ile 
tarihi miizigini icra ederek kanlan 
Iskog Gayda takimina gosterilen il- 
giyi g6rmii§tiir. Bunun iizerine ka- 
patili§min akisleri hala devam eden 
Mehter'in yeniden kurulmasi iqin 
Genelkurmay Bajkani'na gerekli 
direktifi vermijtir. 

1952 yih, bugiin c;ali§malanni 
arahksiz olarak siirdiiren giinumiiz 
Mehteri'nin kurulus, yih olmujtur. 
Genelkurmay II. Bafkani Org. Nurettin Aknoz'un 
emir ve direktifleri ile 0 zaman ki Askeri Mvize Miidii- 
rii Nazim Ertan ve Mehterba$i Darbukaci adiyla ani- 
lan Hasan Tahsin Parsadan'in gayretli ve titiz cali§ma- 
lan Mehrer'i yeniden gun lsigina cikarmi§tir. (Jalig- 
malari ve kurulu§u, Genelkurmay Ba§kanliginca ha- 
zirlanan Askeri Mehter Yonergesi ile bir esasa basian- 
mi§, eski mehterlerin yardimlari ile miizik repertuan 
yeniden diizenlenmis, ve yeni bestelerle zenginle§tiril- 
mi§tir. 



2 Mart 1952'de kurulurken, tig kadi olan Askeri 
Miize Mehter Takimi, 1953'de alti kath, 1968'de de bu- 
giinkii dokuz katli durumuna getirilmistir. 

Asken Muze'nin ilk miidiirii Ahmet Muhrar Pa- 
§a'dan beri Askeri Muze'nin rarihi miizik boliimiinu 
oiu§turan Mehter, bugiin de siirekli ve titiz bir ara§tirma, 
cah§ma icerisinde bulunmakta ve gerek yurt icmde, ge- 
rekse yurt dismda ilgiyle, takdirle izlenen bir tarihi mii- 
zik toplulugu niteligini devam ettirmektedir. 

MEHTERDE TE£KILAT VE TE^RIFAT 

A- Mehterde Genel Te§kilat ve 
Mehrer (~e§itleri 

Mehter, Osmanhlar'da te§kilat olarak "Emir-i Mem" 
adi verilen yiiksek riitbeli bir memurla, saraya ve padi§a- 
ha bagli resmi bir devlet kurulusu niteligini ta§imi§tir. 
Onceleri yalmz hiikiimdar kapisinda nevbet vuran bu 
kurulus,, sonralari ve muhtemelen Kanuni Sultan Siiley- 
man'dan sonra devlet te§kilatinin vezirlik ve e§iti riitbe- 
lerle yonerilen boliimlerinde de ku- 
rulmusmr. Vezir-i Azam, Kubbe Ve- 
zirleri, Deftardar, Reisiilkiittab, Bey- 
lerbeyi, Sancak Beyleri kanunname- 
lerle bir esasa bagh olarak Mehter gal- 
dirmak hakkma sahip olmujlard.r. Bu 
mehterlerin kat sayilan ve kurulu§lan 
ise vezirin devlet protokoliindeki ye- 
rine ve riitbesine gore yine kanunna- 
melerde belirlenmi§tir. En biiyiik 
Mehter olmak ustiinlugii de Padisah 
Mehteri'ne ait olmu§ ve XVII. yiizyil- 
da oniki kat'a qikarilmi§tir. Boylece 
resmi devlet mehteri iki boliime ay- 
rilmi§, saraya ait olana "Mehteran-t 
Tabl'u Alem-i Hdssa" digerine de "Mehteran-t Tabl'u Alem" 
adi verilmi§tir. 

Bir de bunlardan baska sava§, zafer, sultan diigiinii, 
§ehzadelerin siinnet diigiinii icin yapilan biiyiik torenler- 
de padi§ahin huzurunda ge^it resmi'nde bulunan esnafin 
oniinde giden Esnaf Mebterler'i vardir. Esnaf Loncalari ta- 
rafindan 0 giinki torene katilmak ve olayi kutlamak ama- 
ciyla derleme olarak kurulmu§ olan bu mehterler resmi 
mehrerlerin di§inda kalmi§lardir. Bunlar aym zamanda 
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mehrerba§i olan Esnafba§ilann izniyle zaman zaman halk 
carafindan tertiplenen dugiin, dernek gibi genel ve ozel 
eglencelere katilmi§Lar ve eglence musikisi icra etmi§ler- 
dir. 

Bir Padi§ah Mehterhanesi olan "Mehteran-t TabVu 
Alm-i Hassa" yonetim yoniinden incelenecek olursa, yb- 
nerici ve yonetim boliimleri olarak a§agidaki §ekilde ku- 
rulmu§ oldugu goriiliir: 

Emir-i Alem 

Mehterba^i Aga Ba§ Mehter Aga 

Zurnazcnba^i Aga Bomzenba^i Aga Nakkarezenba$i Aga Zihenba$i Aga 

ve Zurnazen Bl. ve Boruzen Bl. ve Nakkarezen Bl. ve Zelzen Bl. 

Tablzenba^i Aga Koszcnba^i Aga tq OgJan Ba^avu^u 
ve Tablzen BL ve Koszeu BL ve Ceuganiler 

Alemdaran §akindan 
Bdlflgu BalugLi 
Sancakcarlai Ogfeuuler 

EMIR-i AIEM 

Saray protokoliinde Yenigeri Agasi'ndan sonra gelen 
ve Mehterlerin her tiirlii yonetim ve denetimlerinden so- 
rumlu olan kisklir. 

MEHTERBASIAGA 

Errnr-i Alem'e kar§i sorumlu olan Mehcerba§i Aga, 
Mehter'in en yuksek riicbeli subaytdir. Ayni zamanda 
Zurnazen bolugiiniin de ba§i (Zurnazenbagi Aga) olup, 
niiizik ve icra §efi gorevini yLiriitiir. 

BA£MEIiTER AGA 

Bir gorevi de Tablzen Boliigii' nii yonetmek olan 
Ba§mehter Aga Mehcer'in ikinci yuksek riitbeli subayi- 
dir, Miizik yoniinden Mehterba§i Aga'ya, yonetim yo- 
niinden ise Emir-i Alem'e baglidir. 

ZURNAZEN BOl.UGU 

Zurna calanlann boliigiidiir. Ba§lannda aym za- 
manda Mehterba§i Aga goreviyle de yukiimlii bulunan 
Zurnazenba§i Aga bulunur. 

BORUZEN BOIUGU 

Nefinyan Boliigii de denilen bu grup, bom calan- 
lardan kurulmusjur. Ba§larmda subay riitbesinde Boru- 
zenba§i Aga bulunmaktadir. 

NAKKAAREZEN BOEUGO 

Nakkaare adi verilen ritim sazlan calanlann meyda- 
na getirdigi bir boliiktiir. Ba§lannda yine subay riitbe- 
sinde Nakkaarezenba§i Aga vardir. 

OSAWNll I 



ZiLZEN BOEUGU 

Zenc^iyan Boliigii adi da verilen bu boliigii zil ca- 
lanlar meydana getirmislerdir. Ba^larmda subay riitbe- 
sinde olan Zilzenba§i Aga bulunmaktadir. 

TABLZEN BOEUGU 

Tabbalin Boliigii de denilen bu boliigii Davul calan- 
lar meydana getirmislerdir. Basdarmda Ba§ Mehter 
Aga'lik gorevini de yiiriiten Tablzenba§i Aga bulunur. 

KOSZEN BOEUGU 

Kos calanlann boliigiidiir. Ba§larmda K6szenba§i 
Aga veya ba§ka bir deyimle Serkiis-i Aga bulunur ve su- 
bay riitbesindedir. Koszen Boliigii onceleri yanlizca Has- 
sa Mehterlen lie Vezir-i Azarn ve Serdar-i Ekrem Mehter- 
lerinde kurulmusjur. IILSelim'den sonra ise genelle§tiri- 
lerek padi§ah mehterinin bir ozelligi olmaktan cikmi§tir. 

AEEMDARAN BOEUGO 

Sancak ve bayraklan rajiyanlardan olusan boliiktiir. 

SAKlRDAN BOEUGU 

Bir Igoglan Ba§<,avu§u'nun yonetiminde Cevgan adi 
verilen cingirakh asalan ta§iyan cavu§lardir. Mehterin 
okuyucu grubunu olu§turan bu genq personelin hepsi su- 
bay simfina dahil edilmi§lerdir. XVIII. ytizyil sonlarinda 
kurulan bu simfin mevcudu dokuz kisjdir. 

B- Mehter Kiyafetleri 

Mehter'de gorev alan kigilerin kiyafetleri hakkinda 
kesin ve detayh bilgiler olmamakla beraber cesjtli kay- 
naklardaki minyatiir, resim ve bilgilerden yararlanilarak 
Mehter Kiyafetleri konusunu aydinlatmak miimkiin ol- 
musjur. Bugiin Topkapi Sarayi minyaturlii el yazmalan 
koleksiyonunda bulunan Surndme-i Vehbi minyatiirleri, 
Hiinerndme minyatiirleri ve Mahmut §evket Pasa'nin Os- 
manh Tqkilat ve Kiyafet-i Askeriyyesi adli eseri ile Arifi 
Pasa'nin Mecmua-i Tesdvir-i Osmaniye (Arifi Pa§a Albiimu) 
adli eseri bu konudaki bashca kaynaklardir. 

Elde edilen bilgilere gore Mehter kiyaferlerini iki 
boliimde incelemek miimkiindur: 

1- SUBAY KIYATETEERi 

Mehterba§i Aga, Ba§mehter Aga, Sazba§i Agalar ve 
Cevganilerin giymek hakkina sahip olduklan kiyafettir. 
Bu kiyafette; 

Bajta: Turban sanh, al renkte destar kavuk 
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Sirt'ta: Ust'liik; al renkli kaput veya ayni renkte qu- 
ha bini§. Alt'lik; San renkte iglik, belde dolama kusak ve 
onun altinda bacakta al guha cak§ir. 

Ayakta: San renkte yemeni. 

2- ER KIYAFETXERI 

Mehter'deki subay kadrosunun di§inda kalan perso- 
nelin giydikleri kiyafettir. Bu kiyafette ise; 

Bajta: Turban sanh yegil, mor, lacivert 
veya siyah renkte destar kavuk. 

Sirt'ta: Ustliik; Kavuk rengine uygun 
yegil, mor, lacivert veya siyah renkte cuha 
binis. Alt'lik; Bini§ rengine uygun renkte 
iglik, belde dolama kusak ve onun altinda 
bacakta al renkte guha veya bezden yapilmis 
gak§ir. 

Ayakta: Kirmizi renkte yemeni. 

D- Mehter Sazlari 

Mehter sazlari, Mehterin tarihcesinden 
de anla§ilacagi gibi c,e§itli asirlarda geskli 
degi§ikliklere ugramistir. Ana sazlar olan 
zurna, davul ve nakkareye ilave olarak yeni 
sazlarda mehter sazlari arasma girmi§tir. 

Mehterin kurulusundan itibaren gegir- 
digi evrimin incelenmesi ba§liba§ina bir in- 
celeme konusu olan Mehter Sazlari, XIX. 
yiizyihn basknnda a§agida siniflandinldigi §ekli almi§- 
tir. Buna gore: 

NEFESLi SAZIAR 
ZURNA 

Mehterin bas, sazi sayilabilecek olan zurnamn Surna 
veya Surnay olarak adlandinldigi da goruliir. Agiz kis- 
mindan uca dogru genifleyen bir boru feklindedir. Us- 
tiinde yedi, altinda ise bir delik vardir. Kaba zurna ve cu- 
ra zurna olmak iizere iki ce§idi vardir. Mehterde kullani- 
lan uzunlugu fazla ve sesi kahn olan, kaba zurnadir. Cura 




zurna genellikle tek davulla calimr ve Mehter miizigi 
igin, ince ses gikarmasi nedeniyle gecerli degildir. 

BORU 

Diger bir adi da nefir olan boru da Mehterin nefes- 
li sazlanndandir. Bir rivayete gore Alpaslan tarafindan 
icad edildigi soylenen boruya XII. yiizyilda Ndy-t Tiirki 
denilmektedir. Onceleri tunctan, Osmanlilar devrinde 
ise pirincten yapilan borular deliksiz ve 
perdesizdir. Agizhktan itibaren iki kivnm 
yaparak ugta geni§leyip agilir. Bugiin kulla- 
mlmakta olan perdeli saz -Trompet- XX. 
yiizyilda Mehter sazlari arasina girmistir. 
Mehter miizigini boru ile calabilecek ele- 
manlarm temin edilememesi ve Mehterde 
de tegkilat olarak bir eksiklik bulunmasi bu 
sazin kullanilmasini zorunlu kilmistir. 

MEHTER DUDUGO 

Bugiin §ekli ve yapisi hakkinda bir 
bilgimiz bulunmayan bu saz hakkinda bazi 
kaynaklarda isim olarak bahsi vardir. Yal- 
mzca Mehter sazendelerinin musiki me§- 
kettiklerini bilmekteyiz. 



MEHTER SAZLARI 


Nefesli Sazlar 


Vurma Sazlar 


Ziller-Qingiraklar 


Zurna 


Davul 


Zil 


Boru (Nefir) 


Nakkare 


Cevgan 


Mehter diidugii 


Kos 




Klarnet 


Def 





KIARNET 

Zurna ve boru Turk Fasil Musikisi'nin sazlanndan 

biri olan klarnet 1917 'de Harbiye Nazin 
Enver Paga'mn bir talimatname ile kurmak istedigi 
Mehter Takimlan'nda saz kadrosuna alinmi§tir. Fakat 
Mehter'de uygulamasi hemen hemen hie, olmami§ ve 
kaidinlmi§tir. 

VURMA SAZLAR DAVUl 

Gerek Tiirklerin gerekse vurma sazlann en eskile- 
rinden olan davula kopiirge, kiivriig ve tabl adlan da ve- 
rilmi§tir. Yapi olarak davul, silindir §eklinde tahta bir 
kasnak, kasnagin her iki tarafina gerilmis deriler, omuza 
asmak igin kaytandan meydana gelmektedir. Davul'un 
iki yiizii arasi yani, silindir kasnagin yiiksekligi XVI. ve 
XIX. yiizyillar arasinda bir hayli fazla iken sonralan bu 
yiikseklik giderek azalmi§ ve bugiinki formunu almi§tir. 
Bir tokmak ve bir ince gubuk ile c_alimr. Usui vuru§lann- 
da tokmak genellikle diim'leri, fubuk ise tek'leri vurur. 

Davul'un ozelliklerinden birisi de galindigi zamana 
gore adlandinlmasidir. Ornegin, bir kale fethedildigi za- 
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man galman davul'a, Tabl-i Besaret 'Miijde Davulu', sa- 
va§ta geceyle birlikte askerin dagdmasini ve birbirinden 
ayn diismesini onlemek igin gahnan davula Tabl-i Asayi§ 
'Dinlenme Davulu', sava§in bafladigi an galinan davula 
Cenk Tabl-i veya Saf Tabl'i adlan verilmistir. 

NAKKARE 

Mehterin vurma sazlarmdan biri olan Nakkare'nin 
bulunusu hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Isim kokii 
Arapga'daki Nakr'-vwma kokiinden gelmektedir. Tekke- 
lerde galinan tiiriine "Kudum" esnaf mehterlerince galina- 
nina ise "Qfte Nara" adi verilir. 

Uzerlerine deri gerilmi§ iki bakir kase ve onlara vura- 
rak ritmik ahenk gikaran iki degnekten ibarettir. Biri dige- 
rinden biraz daha kiigtik olan bu kaseler, biiyiigii iisce gele- 
cek §ekilde sol kol ile sol omuz arasinda tasmir. Usui vuru§- 
lannda diim'ler sag el ile biiyiik kaseye, cek'ler ise hem sol 
ve hem de sag el ile kucuk ka- 
seye vurularak galinir. 

Nakkare onceleri atli 
yiiriiyiislerde Nakkarezen'in 
atimn eger online iki yana 
asilarak, yaya yiiriiyii§te bele 
asdarak, durarak cahslarda 
bagda§ kurarak yerde calin- 
mistir. Bugiin ise omuzda ca- 
lmmaktadir. 

KOS 

Kfls, Kobiirge, Kus-i 
Hakani diye de adlandmlan Kos, muhtemelen bakirdan 
yapdan alti dar, iistii genis biiyiik bir kase ile iizerine ge- 
rilmis deve derisi ve calmaya yarayan tokmaklardan mey- 
dana gelir. Kisler biiyiikliiklerine gore hayvanlar iizerin- 
de tasinmistir. Kiigiik olanlar at iizerinde biraz daha bii- 
yiikler deve iizerinde, en biiyiikler ise fd iizerinde ta§in- 
mislardir. Buna gore at kosii, deve kosii ve fil kosii diye 
biiyiikliik yoniinden de siniflandirilmi§lardir. Sava§larda 
diismanm moral giicii iizerinde genis olgiide cikardigi 
seslerle zayiflatici etkisi olan kosler, daima sancakla bera- 
ber olmuftur. Sancagin gitmedigi veya bulunmadigi yer- 
de kos de bulunmamistir. Kosler usul vurmak yoniinden 
cok zayif olmasina ragmen etki ve ifade yoniinden meh- 
terin en giiclii sazi olmustur. 



Ziller 



DEF 

Def, genellikle esnaf mehterlerinde kullandan bir 
calgidir. Bugiin halen eski devirlerden gelen bir ahskan- 
hkla Anadolu'da diigiin ve eglencelerdeki miizik toplu- 
luklan tarafindan kullandmaktadir. Esnaf mehterlerin de 
kullanilmi§ oldugunu eski alaylan ve saray diigiinlerini 
gosteren minyatiirlerden ogrenmekteyiz. 

7-8 cm. geni§liginde bir agac kasnak ve bir yiiziine 
gerilmi§ deriden meydana gelir. Kasnak iizerine acilan 
yanklara deriye paralel olarak yerlestirilmi§ madeni pul- 
lar vuru§larda ce§itli ses gikarilmasini saglar. El ile deri- 
ye vurularak caiman def, daha ziyade eglence ve oyun ha- 
valannin gegerli bir sazidir. 

ZiUERVE CINGIRAKLAR 

zii 

Qeng, zenc adlan ile de anilan zil, Turk miiziginde 
bin yili askin bir zamandan 
beri kullandan miizik aleti- 
dir. Bugiin bakir ve kalay 
kansimindan yapdan ziller 
ortadan disa dogru kabanp 
yayvanlasan tarn daire §ek- 
lindedir. Ellerle birbirine 
garpilarak elde edilen ses 
uzun bir rozonans devresi 
verdigi igin keskin ve de- 
vamhdir. Garpi§in kuweti, 
sesin de kuwetli ve daha gok 
tinlamali gikmasim saglar. 
Onceleri ziller, dovme bakirdan yapdmistir. Bilhas- 
sa tekkelerde galinan ve halile denilen kiigiik ziller bu 
yolla yapilmiskrdir. Zillerin galinmasi gali§ sekline gore 
adlandinhr. Dik gali§, yatik gali§, list ve alt uglari dokun- 
durarak gali§ ve halllevT gali§ zil galiskn iginde en belli 
bashlaridir. 

Ziller daha sonra XVIII. yiizydda Avrupalilar tara- 
findan da alinarak bando ve orkestralarda kullamlmistir. 
Bugiin miizik ve enstriimanlarla ilgili Bati kaynaklarin- 
da zillerden "C Males Turques- Turk Zilleri" diye bahse- 
dilmektedir. 

CEVGAN 

Cevgan, bir ince degnegin ugta gatallas_tirilmi§ ve 
bu gatallann ucuna zincirlere bagh gingiraklar asdmi§ 
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§eklidir. Osmanlilar zamamnda degnek kismi gumu§ten 
yapilan cevganlar, el ile a§agi yukari harekec ettirmek 
suretiyle galimr. Cingiraklarin kendi sesleri ile birbirle- 
rine garpmalanndan dogan sesler, belirli bir ahenk sag- 
lar. Bu ahengin elde edilmesi zamanla elde edilen mele- 
ke ve ustahkla olmaktadir. Bugiin cevgan calanlar saz ve 
soz eserlerinin gahnmasi sirasinda cevganla usul tut- 
makcadir. 

Osmanlilarda, igoglan basgavusunun cevgani ayn 
bir ozellik ta§imi§ ve bu cevgamn vezirin oda kapisi iize- 
rindeki perdeye asilmasi igerde gizlilik tasjyan bir goriig- 
menin yapildigina isaret sayilmi§tir. 

NEVBET VE DUA 
NEVBET'EN ANIAMI 

Kelime anlami olarak Dogu 
musikisinin bir kolu olan Nevbet, 
Mehterin miizikte uyguladigi san at 
§ekhdir. Askeri musiki ve oda musi- 
kisi olarak iki boliirnde incelenir. 
Mehrerin uygulamasi birinci boliirn- 
de goriilmekle beraber XVIII. yiizyi- 
lin ilk yansindan icibaren oda musi- 
kisi uygulamalan da gorulmiijtur. 
Bu uygularnanin sonucunda ise "hue 
Mehkr" deyimi ortaya gikrnistir. 

Nevbet, Tiirk tarihinde yiizyil- 
lar boyunca bir olay, bir olu§ ve bir 
hareketi zaman igerisinde topluma 
bildiren kutsal bir saygi gagnsi ol- 
mustur. Ilk Tiirk devletlerinde Ha- 
kan otaglannda vurulusundan, Osman Gazi'nin ayakra 
dinledigi ilk nevbet'e; savashra gagndan, zafer mtijdeci- 
si nevbet'lere degin hep ayni anlami tasirmsnr. Sonug 
olarak Nevbet, kutsalhk ve yiiceligin miizikle anlatimin- 
da en giizel ve en anlamli bir anlatim seklidir denilebilir. 

NEVBET VURMA USUW 

Nakkarezenbasi Aga'mn meydana gelip Sofyan usu- 
liinde tic defa nakkareye vurmasi ile Mehteran toplanir. 
Bu vuru§, nevbet nizamina davet seklidir, Bir daireye ya- 
kin §ekilde siralanan Mehterler §u siraya uyarlar: Sag ba§- 
ca, gorba§i ve yarnnda zirhli muhafiz ve kirmizi sancak ile 
bir kisim tug, daha sonra cevganiier, okuyucu, zurnazen- 
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ler, boruzenler, nakkarezenler, zilzenler ve davulzenler si- 
ralanir. Arta kalan tuglar ile yegil sancak dairenin sol ba- 
sinda yer alir. Bagimsizhk sembolii olan kos ve ak sancak 
ise siraya girmeyip bir saygi ifadesi olarak dairenin orta- 
sinda yer alir. 

Mehteran nevbet nizamina gegtikten sonra, ayni 
zamanda Basmehter Aga olan Davulzenba§i Aga davula 
vurarak Giilbank'giyi davet eder. Giilbank'gi genellikle 
cevganiier arasindan segilen giir sesli bir okuyucu olur. 
Bu gagri iizerine yerinden bir adim ileri gikan Giil- 
bank'gi ba§ keserek verdigi saygi seiamindan sonra: 

"-Vakc-i siitur-u safa, Mehterba§i hey, hey!.." diye 
baginr ve ayni saygili durus igerisinde bir adim gerileyip 
yerine geger. Bunun iizerine Meh- 
terba§i Aga agir ve vakur bir yurti- 
yii§le takimin ortasina gelerek: 

"-Merhaba. ey mehteran" diye- 
rek sag eli gogsunde, hafifge egilip 
selarn gcirevini yerine gecirir. Meh- 
teran da ayni viicut hareketi ile: 

"-Merhaba Mehterba§i Aga" 
diyerek selama kar§ilik verirler. Bu 
seremoniden sonra Mehterbasi 
"Hasdur: Nevbet'e Sela- Hazirol: 
Nevbet'e gagri" komutu ile Mehte- 
rani esas durusa gegirir ve hemen 
sonra "-Der fash (Rast, U§§ak vs. 
gibi makamlardan birini veya gah- 
nacak marsin adim) diyerek bildiri 
komutunu verir. Bundan sonra da 
mehtetan "Haydi, Yallah. (-Haydi, 
Ya, Allah) baskma komutu ile nev- 
bet icrasina gegerler. Nevbette okuriacak ve galinacak 
pargalar sona erince Gulbank denilen mehter duasi oku- 
nur. Duanin bitirilmesiyle birlikte giir sesli bir okuyu- 
cu tarafindan " ' -Nasrunminallahi ve fethun karib. Ve begi- 
rd mu'minm" ayeti okunur. Daha sonra biitiin vurma saz- 
larin siddetli vuruslan arasinda Mehteranin yiiksek ton- 
da ba§layan Allah avazeleri pes perdeye iner ve biitiin 
mehteran yiiksek sesle iig defa hep bir agizdan "Yektir 
Allah" diye bagirarak nevbete son verirler. 

NEVBET DUASI -GUIBANK- 

Islam dininin belli bash torenlerinden biri olan ve 
her kapmin anahtan olarak nitelendirilen dua'nin meh- 
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terde ozel bir yeri vardir. Iki boltimden olusan mehter 
duasinm birinci boliimiinde once Allah sonra Hz. Mu- 
hammed yiicelendikten sonra biitiin miisliimanlarm sih- 
bat ve selameti ile ordularin zaferleri iq'm dileklerde bu- 
lunulur. ikinci boliimde ise cesaret ve kahramanlik ovgii- 
lerinden sonra, sefere gikacak, din ve devlet iq'm carpisa- 
cak miicahid'e ugurlama anlaminda hayirli dileklerde 
bulunulur. 

Iki tiir mehter duasi vardir. Birincisi normal giin- 
lerde nevbetlerden sonra yapilan ve Eyyam-i Adiye Giil- 
bank'i adi verilen mehter duasi, ikinci ordunun sefere q\- 
kisknnda ve savas sirasinda yapilan Cenk Gtiibank'i deni- 
len mehter duasi. 
EYYAM-I ADtYE GULBANK'I 

Allah, Allah. -Celilu 1 cebbar. 
-Mu'inii's settar. Haliku'l leyl-i 
ve'n -nehar. -Layezal, ziilcelal, bir- 
dir Allah. Anin birligine, Resul-ii 
Enbiya Peygamberimiz Cenab-i 
Ahmet-i, Mahmud-i, Muhammed 
Mustafa. Al-i evlad-i Resul-i Miic- 
taba imdad~i ruhaniyyetine. -Bil- 
ciimle alem-i islamin sihhatii sela- 
metine. -Eb'ul Feth vel megazi Fa- 
tih Sultan Mehmed Han hazretle- 
rinin avn-i inayetine. -Aziz Cum- 
huriyetimizin beka-u temadisine. - 
Ordularimizin devam-i Muzafferi- 
yetine. -Ucjer, yediler, kirklar, go- 
cenler demine devranina Hfi diye- 

lim HUUU. Zurnazen. (Hasan 

Eli kan, kihci kan, sinesi iiryan, cigeri piiryan. 
Meydan-i §ehadette Allah yoluna revan. Kahnmiz, ga- 
zabimiz diismana ziyan. Adu'dan korkmadik, korkma- 
yiz hicbir zaman. Kur'an da zafer vaad ediyor hazret-i 
Yezdan. Ugrun acik olsun Serdar-i Mikahid. Hilda kili- 
cim keskin eylesin omriinii gun gibi bedld. Fahr-i 
Alem-i hosnud ettin. Hak, gaza-yi ekberin etsin miiba- 
rek ve said. 

Nasrun'minallahi ve fethun karib ve be§skilmu rniniin. 
CENK GUEBANK'I 

Euziibillah, Euziibillah. Hiidaya slikr-ii blhad. La 
ilahe illallah. El Melikii'l Hakku'l miibin, Muham- 




med'iin Resullallah. Sadiku'l va'dii'l emin. Inna Fetahna- 
leke Fethan miibina. Ve yensurekallahii nesran aziza. Ey 
padi§ab-i halifetullah, el islam-i alayke avnullah. Sensin 
haris-i din-i miibin. Haris-i §eriatullah. Ugrun a^ik olsun 
ey Padi|ahim. Omr 'ii ikbalin mezid. Hilda kihcini keskin 
eylesin, nur-u san satvetini giin gibi bedid. I§te furkan-i 
adalet, i§te seyf-i seriat. Tahtegan-i miilkiinu eylesin ta 
ha§re kadar medid ruh-i pak. Fahr-i Alem-i hosnud ettin. 
Hak gaza-yj ekberin etsin miibarek ve said. Duanin ikin- 
ci boliimii, eyyam-i Adiye giilbankinda oldugu gibidir. 

Bugiin Asken Miize'de vurulmakta olan nevbetler- 
de gekilen giilbank giiniin §artlarma ve anlamina uygun- 
lugu nedeniyle birinci cur olan Eyyam-i Adiye giilbanki- 
dir. Cenk giilbanki Mehterin resmi gorevinin sona erdi- 
gi 1826 tarihinden sonra yalmzca 
I. Diinya Sava§i siralannda 50k en- 
der olarak soylenilmif, Cumhuri- 
yet doneminde ise tamamen kaldi- 
rilmistir. Cumhuriyet doneminde 
sembolik ve kiiltiirel anlamda ya- 
§atilan Mehterde Eyyam-i Adiye 
giilbanklarmin 2. boliimiine yu- 
kanda da goriilecegi iizere "Aziz 
cumhuriyetimizin beka-u Temadi- 
sine, ordularimizin devam-i mu- 
zafferiyetine" ifadeleri eklenmistir. 

F- Icra Olunan Eserler 

Mehterde kurulusundan iti- 
baren genellikle Tiirk kahramanh- 

Tahsm Parsadanin tablosu) g m , za f er l ere j ?aret ec j en ve 

ozellikle de dinlenildigi zaman orduyu ve askerleri gale- 
yana getirerek savasma arzusunu yiikselten eserler icra 
ohmmustur. Bu eserlerin giifte ve bestelerinde daima din 
iq'm, devlet iq'm, millet iq'm cihad etme, gazi veya sehit 
olma temalan on plana cikanlmi§nr. Mehter sava§ Snce- 
si caldigi bu eserlerle bir yanda Tiirk ordulari icm sava^i 
kutsal bir ortama ta§irken diisman yoniinde korku verici 
ve moral bozucu psikolojik bir giiq yaratrm§tir. 

Bugiinki yaptigimiz tespitlere gore mehterde icra 
edilen eserler tarihsel ac^idan en fazla XVI. ve XVII. yuz- 
yillara kadar inebilmektedir. Bunlar icersinde sahibi bilin- 
meyen Neva makaminda hiicum mar§i, Meragah Abdiil- 
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kadir'e ait Amed nesimi, Solakzade'nin rast pe§revi, 
XVIII. yiizyilda bestelenmi§ Evliya Qelebi'ye ait Yenice- 
ri mar§i, Yusuf Pa§a'nm neveser pe§revi sayilabilir. XIX. 
ve XX. yiizyilda Zekai Dede, Tambun Emin Aga, Dede 
Efendi, Abdi Efendi, Tambun Osman Bey bunlan taki- 
ben Lemi Atli, §emsettin Ziya Bey, Sadettin Kaynak, 
Tatyos Efendi, Tamburi Cemil, Bimen §em, Refik Fer- 
san, Miinir Nurettin Selcuk gibi taninmi§ musikifinasla- 
nn eserleri ile anonim folklorik miizik eserlerine de yer 
verilmi§tir. Hatta, Cumhuriyet doneminden sonra sem- 
bolik olarak ya§atilan Mehterde yazih bir kural olma- 
makla beraber Mehterba§i olabilmek icin mutlaka Meh- 
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terde icra edilebilecek bir eserin bestakan olmak kaydi 
toresel olarak 6ngoriilmu|tiir. 

Mehterde musikisinde bir yanda hamasi veya kahra- 
manlik havalari icra olunurken diger yanda toplumun 
duygulanna yer veren toplumda onem kazanmi§ olaylan 
i§leyen eserlere de yer verilerek onu toplumsalla§tirmak 
amaci da gudulmu§tiir. 

Mehter musikisi, gerek Musiki'de uygulanan usul- 
ler, makamlar ve gerekse miizikoloji yoniinden ba§liba§i- 
na incelenmesi gereken bir konudur. Giiniimiizde bu ko- 
nuda en detayh ara§tirma Savin Haydar Sanal tarafindan 
yapilmi§tir. 
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ASKERI MUSIKI GEEENEGi VE MEHTERHANENIN 
BIR KURUM OLARAK YEREEJME SURECI 
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ava§larda birlikteligi giiglendirmesi yoniinde 
^J/ musikiden biiyiik olgiide faydalanilmis.tir. 
Eski Turklerden gelen, bu gelenek, Osmanli 
imparatorlugu icinde geni§leyerek, ba§li ba§ina bir kuru- 
Iu§ olarak yiizyillarca ya§ami§tir. 

Tiirk hiikiimdarlannin hakimiyet alameti olarak 
davul ve sancak kullanmalan usulu, Tiirklet vasitasi ile 
Islam aleminde de yayginlik kazandi. Tiirkler kurdukla- 
n Islam devletlerinde bu eski gelenegi devam ettirdiler. 

Askeri musiki takimlan Abbasilerde, Harzem§ahh- 
larda, Biiyiik Selcuklu imparatorlugu'nda, Anadolu Sel- 
cuklulannda, Ilhanlilarda, Memluklerde ve Anadolu 
Beyliklerinde de goriilmektedir. 1 

BUYUK 5ELCUKLULARDA 
ASKERI MUSIKI 

Selcuklu hakimiyeti ve Tiirkle- 
rin Orta ve Yakin doguya gelmeleri 
giizel sanatlann bir kolu olan musi- 
kiye biiyiik bir canlilik ve cefitlilik 
getirmis,, musiki ordu ve saraylarda, 
gocebe obalannda, zaviyelerde (tek- 
ke) gelisjne imkani bulmu§tur. Sei- 
cuklu saraylarinda bayram ve diigiin 
§enliklerinde, cuius ve zafer mera- 
simlerinde, elci kabullerinde musiki 
biiyiik bir rol oynami§tir. 2 

Selcuklularda sultanlarin ha§- 
metini gosteren ve her melik ile 
emir'in hakimiyeti olciisiinde bir 
miizisyen kadrosuna sahip oldugu 
bilinmektedir. Mfisikinin hakimiyet 




SurnSme'de mehter. 
(Levni, aynnti) 



alameti ve onemi nedeniyle sultanlardan meliklere ve 
emirlere verilen iinvan ve sancak yaninda daima bir de 
davul bulunmaktadir. Sultan Sancar (1086-1157), Ana- 
dolu 'da yapngi savasjar ve kazandigi zaferler nedeniyle, 
Dani§mend'li Emir Gazi'ye sancak ve meliklik iinvani 
verirken kapismda calinmak iizere bir de davul gonder- 
mi§tir.' Selcuklu saraylarinda askeri musiki takimina 
nevbethane (Osmanli Devleti'nde mehterhane) ve calan- 
lara da nevbetiyan (nobetciler) adi verilmektedir. Sultan- 
larin kapilannda "kok" adi verilen makamlara uygun 
olarak musiki aletleri ile giinde be§ nevbet calinmasi 
(nevbet-i pencgane) ve meliklerin kapilannda ise iic (sa- 
bah, ogle, ikindi vaktinde) calinmasi Selcuklarin askeri 
musikisi'nde atalanndan gelen bir gelenek olmu§tur. 4 
Biiyiik Selcuklu imparatorlugu'nda ve Anadolu Selcuk- 
lulan'nda nevbethane'nin icra ettigi miisikiye "nevbet" 
deniyordu. Nevbet: Muayyen zaman- 
larda icra edilen askeri musiki fasli- 
dir. Ibn Haldun "Mukaddime" adh 
eserinde Tiirk devletlerinde ordunun 
oniinde biiyiik bir "sancak" ve "tug" 
ta§indigini ve bir 50k bayraklar bu- 
lundugunu, davul ve kos'iin Tiirkler 
tatafindan kullanildigini belirtmek- 
tedir.' 

Bayrak ile davulun Tiirklerde 
birbirinden aynlmaz iki sembol ol- 
dugunu Ka§garli Mahmut belirt- 
mektedir. Bayragin altinda nevbet 
vurulmasi da Tiirk devletlerinde yay- 
gin olarak goriilen bir gelenektir. 6 
Tiirklerin ordu ve savas, gelenekle- 
rinden eskilerden kalma bir cok izle- 
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rin Osmanlilarda da devam ettigi, sefer sirasinda mehte- 
rin daima sancakJann arkasmda bulundugu kaynaklar- 
dan anlasilmaktadir. 

Selcuklu sultanlari seferinde daima cetr (cadir), san- 
cak, bayrak ve askeri musiki takimi ile birlikte hareket 
etmi§lerdir.' Ordugah ve karargahda, kos ve askeri musi- 
ki takimmin diizeni ise eski asken geleneklere bagh kal- 
mi|tir. Selcuklu gelenegi ile kok bakimindan ayni olan 
Ilhanlilar'da da bu gelenegin devam ettigi bilinmektedit. 
Arap gezgini Ibn Batuta (1304 - ?1369) Ilhanli Ebu Sa- 
id Bahadir Han'in (61m. 1335) Bagdat yakininda kurul- 
mus, kamp yerinde gormii§ oldugu asken musiki takimini 
tasvir ederken, hakanin, ha- 
tunun ve komutanlarin ayn 
davul ve takimlara sahip ol- 
duklanni, yola ciki§ toreni- 
nin daima protokol sirasina 
gore diizenlendiginden soz 
etmektedir. 8 Tiirklerin ordu 
ve sava§ geleneklerinden es- 
kilerden kalma bir cok izle- 
rin Anadolu Selcuklularin- 
da da devam ettigi bilin- 
mektedit. 

ANADAW 

SELCUKLUIAKI'NDA 
ASKERI MUSlKi 

Tiirkletin ordu ve savas, geleneklerinden eskilerden 
kalma bir 50k izlerin Anadolu Selcuklulannda da devam 
ettigi bilinmektedit. 

Anadolu Selcuklulannda da sultanlardan meliklere, 
emirlere verilen iinvan ve sancak yaninda daima bir de 
davul bulunuyordu. Tug ve davul. verme yoluyla bagim- 
sizlik ve yetki tanima gelenegi Islamiyet'ten onceki bii- 
tiin Tiirk devletletinde yaygin bir uygulama olarak go- 
riilmektedir. Baytak ile davul yetki ve bagimsizlik beige- 
si sayiliyordu. Bayrak ile davulun elden gitmesi ile idare 
ve ordu da dagilmis, oluyordu. Davul ile devletin en yii- 
ce sembolii olan sancak birbirinden asla ayrilamazdi. 
(Jtinkii, davul Tiirklerde devleti simgeliyordu. Selcuklu 
hukiimdan 1284 yilinda Osman Gazi'ye (1258-P1326) 
egemenlik alameti olarak tug, alem, tabl (davul) ve nak- 




Tiirk askeri bandosu. 
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kare gondermif, bir fermanla kendisini Sogiit ve havali- 
sine uc beyi yapmifti. 9 Tarihci Asikpafaoglu bu olayi 
soyle tasvit etmektedir: 

"Istiklal fermam Osman §ah'a Eskisehir'de bir ikin- 
di vaktinde gelmi§ti. Ikindi vakti nevbet vuruldu. Os- 
man Gazi ayagm durdu. Ta simdiye degin kim Al-T Os- 
man Gazi seferde nevbet urulsa ayagin dururlar". 1 " 

Miizikolog Gazimibal, Selcuklu askeri musikisi'nde 
zurnanm kullanilmadigim ve sava§la ilgili eski metinler- 
de zurna adindan hie soz edilmemi$ olduguna isaret et- 
mektedir." Savaskrda zurna yerine, ezgiyi seslendirmede 
hie bir kivrak yetenegi olmayan, sadece isaret vermek 

amaciyla princten yapil- 
mi§ "nefir" veya "buk" adi 
verilen uzun borulann 
kullanilmis oldugu diisu- 
nuliirse, sava§ musikisinin 
melodik yapidan yoksun, 
askerlere sadece isaret ve 
komur veren davul ve bo- 
rulann ritmik gurultu- 
siinden olustugunu diisii- 
nebiliriz. Ancak sultanla- 
ri n ve meliklerin kapilan 
oniinde her gun makam- 
lara gore icra edilen aske- 
ri musiki de, ezgiyi seslendiren bir tek aletin zurna oldu- 
gu diisuniilurse Selcuklu askeri musiki takiminda zurna- 
nin da kullanilmis, oldugu mumkiin goriinmektedir. 12 
Tiirk diinyasinda kopuz ve davul gibi yaygin olarak cali- 
nan zurna, aslinda sipsili bir Tiirk borusu olup, ozellikle 
Osmanli mehter takimlannda g6riilmu§tur. 

Anadolu Selcuklu Devleti'nin yikilmasindan sonra 
ortaya cikan beyliklerde Selcuklu Devleti'nin teskilati esas 
alinmi§ ise de, bunlann askeri musiki teskilatlan hakkin- 
da detayli olarak bir bilgi yoktur. Ancak Aydinogullari ve 
Germiyanogullari'nda askeri musiki takimlannin bulun- 
dugu bilinmektedir. Bunlann arasinda bulunan Osmanli 
Beyligi ise askeri musiki geleneginin devamini saglamak- 
la kalmayip, onu biiyiik bir teskilat ve diizen icersinde ge- 
listirmi§tir. Akkoyunlu ve Karakoyunlu Beyliklerinde ise 
ozellikle Ilhanli askeri teskilatinin hakim oldugu goriil- 
mektedir. 11 
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O SM AN IJ ' DA AS KER I MUSIKI 
(MEHTER MUSlKiSi) 

Selcuklu hiikiimdarlanndan II. Giyaseddin Me- 
sud'un Ertugrul Gazi'nin oglu Osman Bey'e 1289 yilin- 
da bagimsizhk fermaniyla beraber berac, tug, bayrak, da- 
vul ve nakkare gondermi§ olmasi, Osmanh mehterhane- 
sinin bu tarihten itibaren kurulmu§ olduguna i§aret eder. 

Evliya Celebi, Selcuklu sultani tarafindan Osman 
Gazi'ye sunulan ilk davul ile ilgili bir gelenekten soz eder. 
Eviiyanin anlatngina gore, davul kirmizi ortiilere sanli 
idi. Bu tabl-i kebir Osman Gazi'nin (1326-1359) oglu Or- 
han'in Bursa'daki mezan iizerinde asili durmaktadir. 

Mehter deyiminin Osmanlilar'da ne zamanlardan be- 
ri yer ettigi kesin olarak belli degil- 
dir. 

Mehter, Farsca "mihter" kelime- 
sinden gelmekte olup, "en biiyiik" ve 
"pek ulu" anlamini ta§ir. Bazi Islam 
devletlerinde "saray teskilatinda go- 
revli memur ve vezir" anlaminda da 
kullanilmi§tir. 

Osmanlilarda mehter adiyla 
anilan resmi gorevlilerden asken 
musiki kurumu veya takimi olan 
mehterlere " Galici Mehterler" ve 
"Mehteran-i Tabl-ii Alem" denir. Ga- 
hci mehterler mehter musikisi 
icrasiyla me§gul olmaktadir. Padisah 
ve pa§alann cadirlanni kurmak ve 
toplamak gibi gorevi olanlara ise "Gadir 

Mehterleri" veya "Mehtetan-l Hay- Altin islemeli bir sancak. (Istanbul 1810-181 I 

me" denir. Sarayda, vezir ve pasalann konaklannda, iq 
hizmetlerini gormekle yiikumlii olanlara da "lq Mehteri" 
denir. 14 

Tiirk Asken Musikisini ilk geli§tirme hareketleri 
Fatih devrinde yapilmi§tir. Babasi II. Sultan Murad'in 
sarayinda basjayan musiki faaliyetleri bu bususta temel 
te§kil etmi§tir. Ciinkii bu padisah aydin, te§kilat<;i, sa- 
natkat ve musiki sever bir ki§ilige sahip bulunuyordu. 

II. Sultan Murad gaginda ba§layan ve Fatih devrin- 
de devam eden ilim ve sanat faaliyetlerine uygun olarak 
istanbul'da Demirkapi'da nevbethane yaptinldi. Demir- 




kapi nevbethanesi, Fatih devrinden III. Selim devrine ka- 
dar mehterler tarafindan kullanilmisnr. Bu nevbethanede 
ve sehrin diger yerlerindeki nevbet yerlerinde yatsi ve se- 
ller vakitlerinde nevbet calinmasi yasasini Fatih Sultan 
Mehmet koymu§tur. 15 

Kanuni gaginda zirvede bulunan Osmanli Impara- 
torlugu'nda devlet teskilati gok geni§letilmi§, yasalar qi- 
kartihrken "Mehterhane"de unutulmamisnr. Bu kurulu- 
sa yeni imkanlar saglanmi§, cahsmasi, kiyafeti, icra §ekli 
ile ilgili yasalar ile yeni ilkeler getirilmistir. §ahzade ve 
vezirlerin, varhkli kimselerin bile mehter takimlannin 
bulunmasi zarureti gibi kurallar ise Kanuni caginda or- 
taya gikmi§tir. 

Osmanlilarda mehter teskilatina bagh iki 
tiirlii mehterhane vardi. Bunlar res- 
mi teskilata bagh olan c.ahci meh- 
terler (Tabl-ii Alem Mehterleri) ile 
esnaf mehterleriydi. 

Esnaf mehterleri garsi esnafin- 
dan kurulu olup maa§li ve kadrolu 
degillerdi. Mehter basilar vasitasi 
ile mehterhaneye bagliyddar. Esnaf 
mehterlerinin, resmi yerlerin dism- 
da kalan nevbethanelerde giinde iic 
kez "nevbet" vurmalan "Fatih yasa- 
lan" ile belirlenmisrir. 

Mehter takimi, padisah sava§- 
ta ise gadinnin ontinde, ban§ta ise 
Topkapi Sarayi'nin Demirkapi 
mevkiinde ikindi vakti nevbet vururdu. 
Yedikule'nin bir kale olmasindan 
oturii burada 40 kijilik bir mehter 
takimi vardi. Bu takim giinde 3-4 nevbet vururdu, Ayn- 
ca Eyiip, Kasimpasa, Galata, Tophane, Rumeli Hisan, 
Yenikoy, Kavak Yeni Hisan, Beykoz, Anadolu Hisan ve 
Kiz Kulesi'nde de mehter takimlan vardi. Her gece yat- 
si namazindan sonra tic, fasil, semt halkini namaza uyan- 
dirmak icm, seher vaktinde de uq nevbet vurulurdu. Sad- 
razam, kaptan-i deryanin, vezirlerin beylerbeylerinin, 
sancak beylerinin ve yeniceri agasinin da mehter takim- 
lan bulunuyordu. 

Mehter takiminm buyiikliigu, onun 50k kath olma- 
sina baghdir. Takim'da bir enstriiman'dan kag adet bulu- 
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nur ise mehter enstriiman sayisi kadar katli olur. Ornegin: 
iiq zurna, iig davul, iig zil vs. var ise o mehter iig kathdir. 

tig katli mehter takimlan uc beyleri, be§ katli ve- 
zirler, yedi katli sadrazamlar ve dokuz-oniki katli mehter 
takimlan ise padisahlar tarafindan kurulmaktadir. 

Osmanli devletinde padi§aha mahsus mehtere 
"Mehterhane-i Hakani" veya "Mehterhane-i Hiimayun" 
denirdi. 

Evliya (Jelebi padi§ahlarm oniki kat mehterhanesi 
ve yirmi gift beyaz develer iizerinde seksen adet hakani 
kosleri bulundugunu yazmaktadir. 1755 ve 1776 tarih- 
lerine ait mehteran-i tabl-u alem maas. defterinde, biri 
zurnaci ba§i olmak iizere onalti 
zurnazen, sekiz nakkarezen (gifte 
naraci), onalti davulcu (tablbaz), 
yedi zincin (zilci), oniki nefin, 
dort ve be§ kusi oldugu kayde- 
dilmistir. Bu kayitlara uygun 
olarak Hammer, D'Ohsson'dan 
naklen padisaha ait mehter taki- 
minin onalti zurna, onalti davul, 
onbir boru, sekiz nakkare, yedi 
zil ve dort kosten olu§tugunu ve 
bu takimm padi§ahin sefere hare- 
ketinde iki katina qikanldigini 
belirtmektedir. 16 Seferde iki kati- 
na gikanlan mehterin ne kadar 
kalabalik oldugu yukandaki 
agiklamalardan anla§ilmaktadir. 

Mehterhane'de aym sazlan 
qalanlar birer boliik teskil ediyorlardi. II. Bayezid dev- 
rinde (1481-1512) boliikler soyleydi: Nakkarenzenan 
boliigii (nakkare galanlar boliigu), surnazenan boliigii 
(zurnacilar boliigii), tabbalin boliigii (davulcular bolii- 
gii), alemdaran boliigii (alemdarlar boliigii), zenqciyan 
boliigii (zil qalanlar boliigii), nefiriyan boliigii (boru 1 ' qa- 
lanlar boliigii), sakirdan boliigii (mehter talebeleri), kos 
boliigii ise sonradan ilave edilmisnr. 

Klasik Mtisikimiz'de oldugu gibi bu tiir musikide 
de musiki §ekilleri saz ve soz musikisi olarak ikiye ayin- 
lir. Saz eserlerinin biiyiik bir boliimii pe§rev ve saz sema- 
ileridir. Sozlii musiki eserleri Klasik Turk Musikisi re- 
pertuannda bulunan eserlerden olusmu^tur. 




Surname'de mehter. 



Mehter musikisinin askerlik, toren ve eglence faali- 
yetlerinde olmak iizere geni§ bir kullanim alam vardi. 
Ba§ka musiki tiirlerinden farkh olarak, toplumun 50k 
gerii§ bir kesimince dinlenen bir musiki idi. 

MEHTERHANE'NIN KA1DIRILMASI VE 
TEKRAR KURUEMA5I 

II. Mahmut 1826'da Yeniqeri Ocagi'ni kaldirinca 
ona bagh olan mehterhaneyi de eski diizenin bir parqa- 
si sayarak kapatti. Vak'a-i Hayriyye diye amlan lslahat, 
eski kurumlarm varligina son verilerek yeni kurumlann 
olu§turmasini sagladi. Tiirk askeri musiki takimi yeri- 
ne de Bati'daki bandolan ornek 
almarak 1831'de Muzika-i Hii- 
mayun kuruldu. Gaetano Do- 
nizetti'nin karde§i Giuseppe 
Donizetti, Avrupa ornegi ban- 
doyu yetiftirmek iizere, Sultan 
tarafindan Istanbul'a davet 
edilmi|tir. 

Bu Avrupa ornegi bando 
miizigi gelenegi giinumuze ka- 
dar gelisme gostererek devam et- 
mistir. Ancak mehter musikisi 
(• biisbiitiin unutulmu§ degildir. 

Celal Esat Erseven 19H'de 
mehterhaneyi tekrar hayata ka- 
zandirma girifimleri ile mehter 
musikisi konseri diizenledi. 
<Levni ' aynntl) 1914'de Askeri Miize Miidiirii 

Ahmet Muhtar Pasa tarafindan Askeri Miize biinyesinde 
yeniden mehter kurulmus,tur. 1935'te Milli Miidafa Ve- 
kili Zekai Apaydm mehter takiminin aslina uygun olma- 
digi gerekqesiyle bir kez daha ortadan kaldirdi. 

Tarihe kans,maya yiiz tuttugu bir sirada, 1952'de 
zamanin genelkurmay ba§kani Nuri Yamut, mehteri 
iiqiincii kez, 6 katli olarak kurmusmr. Mehterin kurul- 
ma amaci, mehter olgusunu ozellikleriyle yeniden yarat- 
maktir. Ozellikle de, Istanbui'un fethinin 500. yildonii- 
mii olan 29 Mayis 1953'te diizenlenen kutlama torenine 
katilmasi saglanmi§tir. 1968'de donemin Askeri Miize 
Miidiirii Albay Sabahattin Doras'm teklifi ve Genelkur- 
may Bafkanligi'nin onayi ile 9 katli mehter aslina uygun 
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olarak kurulmustur. Bu takim Askeri Miize'de, miizenin 
ziyaret giinlerinde ziyaretciler icin mehter miizigi icra 
etmekte, yaz aylarmda da Rumeli Hisan'nda halk kon- 
serleri vermektedir. Aynca Kiiltiir Bakanligi'na bagh ola- 
rak kurulan Istanbul Tarihi Turk Miizigi Toplulugu'mm 
rrfehter boliimii de bu kiiltiir mirasini yasatmak icin ca- 
hsmalanni ba§anyla siirdiirmektedir. 

Bugiin Askeri miize ye ugrayan yerli ve yabanalar 
icin diizenli araliklarla icra edilen mehter musikisi, din- 
leyicileri tarihi gecmi§i kesfetmeye ve gozden gecirmeye 
cagiran bir ses gibi yankilanir. Mehter gosterisinin yeni- 
den sahnelenmesinin somut gondergesi, somut amaci 
mehter olgusunu caginin ozellikleriyle yeniden yarat- 
mak, aym anda da bu olguyu hatirlatmaktir. 
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ogu ve Bati arasinda miizik alanmda ortaya 
gikan egilimler, birbirinden ayn olmayan ak- 
sine birbiriyle baglantih gartlara istinat et- 
mekte ve bu gekilde de yabana (egzotik) olan hakkmda- 
ki tartismalan yonlendirmektedir. Bu baglamda, tarihi 
sartlann yarn sira o giinkii miizik ve kiiltiirle alakali ko- 
numlar da 50k biiyiik anlam ifade etmektedir. Ba§ka bir 
kiiltiire ilgi duymak, hem genel anlamdaki kabullenme- 
ye hem de hareket tarzma baglidir. Her iki kiiltiir arasin- 
da 0 zamanlarda meydana gelen hadiseler, aym olgiide ve 
zamana uygun bir sekilde ortiismese ve meydana getirdi- 
gi etki alanmda temel farkhliklar arzetse bile, bu an- 
lamda sadece kiilciirel konumlar degil 
aym zamanda tarihi metinlerin onemi- 
ni tespit etmek gerekmektedir; Tiirkle- 
rin askeri bir yenilgisi, aym zamanda 
imparatorluk ordusunun zaferi anlami- 
na gelmekteydi. Bundan hasil olan sey, 
farkli sekillenmelere sebep olan tarihi 
olaylar hatta karsilikh etkilesimlerin or- 
caya koydugu hususlardir- burada XVII. 
yiizyilda Viyana'da ve Istanbul'da vuku 
bulan sehre giri§ merasimlerini donii- 
siim olarak adlandirabiliriz. Aym gekil- 
de 0 zamana ait kiiltiir ihtiva eden me- 
tinler, miisavi olmayan bir sekilde ken- 
dini gostermektedir. Asagida, yabanci 
olam kabullenmenin karmagik tarihi ile 
alakali iligkileri yiizeysel bir sekilde sis- 
tematize etmeye calisacagiz. 1 



Cografi kesiflerle birlikte XV. ve XVI. yiizyilda Av- 
rupa'da yabanci kiiltiirlere biiyiik ilgi duyulmaya baglan- 
mistir. Bu ilgi, Orta (Jagda oldugu gibi, Araplann felsefi 
ve tabu bilimleri hakkinda yapilan tartismalara kargi de- 
gil, aksine yogun bir gekilde orf ve adetlere, ahlaka ve di- 
ger milletlerin dinlerine karsiydi. (Jok sayida seyahatna- 
melerde anlatilan bilgiler bir taraftan, yeni koloniler elde 
edilmesini saglarken diger taraftan entelektiiel Avrupah- 
larin meraki teskin ediliyordu. Aym sekilde Istanbul'un 
fethinden sonra artik Grek edebiyatina ulasma sartlannin 
kolaylagmasi da bnemliydi. Bu Arapca terciimelerin ve 
yorumlarm da goz bniinde bulundurulmasim zorunlu 
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kihyordu. Istanbul'lu egitim gormiig 
bir cok Yunan ve eski Bizans Impara- 
torlugu'nun diger bolgelerinden olan 
insanlar Italya'ya gog ettiler. Bunlar 
kiitiiphanelerini de oraya birlikte go- 
tiirmii§lerdi. 2 Orta Dogu bilimine du- 
yulan ilginin yerini etnografik bir ilgi 
aliyordu. XVI. yiizyilin ikinci yarisin- 
dan itibaren dim, ahlaki ve askeri dii- 
zeni oturmaktaydi ki Osmanlilar 1517 
yilinda Misir'in fethi ile Dogu Akde- 
niz'de hakim bir devlet konumuna gel- 
miglerdi, ve onlann imparatorlugu 
1529 yilindaki Birinci Viyana kusat- 
masindan sonra tedrici olarak bir Av- 
rupali super giiq statiisii kazamyordu. 
Giinden giine cpgalan ve mufassal bir 
gekilde Osmanh Devleti ve Tiirkler 
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hakkinda yazilan, gerek el yazmasi ve gerekse matbu ra- 
porlar genelde negatif §ekildeydi. Bunlar sadece okuyucu- 
nun eglendirilmesine hizmet etmiyor, aksine bir super as- 
ken gtic olarak karsdarinda duran diismanlannin veya ra- 
kiplerinin hayat §artlarmi ve politik yapilanni anlatiyor- 
lardi. Bu eserlerin igerikleri yiizyilin aki§i icerisinde git- 
tikce yogunlasan diplomatik miinasebetlerle ilgili ehem- 
miyeti goz ardi edilemeyecek bir konu te§kil edecektir. 

On Asya miizigine duyulan remayiil birinci dere- 
ceden bildigimiz mehterhane, bashngicta Osmanh bii- 
rokratlann riitbelerine miitenasip bir bilgi fonksiyonu- 
nu icermekteydi. 

Bu, Avrupa yeniceri 
miiziginin gelisimini ortaya 
koyarken, basiangici ise 
XVI. yiizyilin spor miisaba- 
kalarina ve buna bagh bay- 
ram merasimlerine dayam- 
yordu. Takim halinde yapi- 
lan merasimlerde ve harp 
oyunlannda sik sik Tiirk ro- 
liine sokulan insanlar Avru- 
palilara kaqi harp eden bir 
sekilde sergileniyordu. Bu miisabakalann gecit resminde 
en onde bir asilzade tarafindan temsil edilen Sultan go- 
ziikmekte ve galinan Tiirk miizigiyle yiirumekteydi. Bu 
egzotik tebdil-i kiyafet ve miisabakalardan XVII. yiizyi- 
lin basina dogru das Ballet de cour ortaya gikiyordu ve 
Tiirkler ve Habesler en sevilen figiirler idiler. 3 Bu tiir, 
XVI. yiizyil boyunca biitiin Avrupa'da yayilmi§ ve git- 
tikce artan bir sekilde -Osmanlilarla diplomatik miinase- 
betleri olmayan devletlerin- saraylarinda sahneye koyul- 
mu§tur. Ludwig von Wiirtenbetg'in Ursula Derothea 
von Baden ile 1575 yih Kasim ayinda Wiirttenberg Sa- 
rayi'nda yapilan diigiinii miinasebetiyle sahnelenen alog- 
rik ve fantastik bir oyun esnasinda incil'den alinan figiir- 
lerin yamsira Macar ve Polonyali tulum calanlar, Habes- 
ler, Amazonlar, Berberiler, Yakup hacilan ve Tatarlar ve 
miizik calan Tiirkler temsil ediliyordu. 

Burada iki husus onem arz etmektedir. Birincisi, sa- 
dece Tiirklerin degil bircok halkin figiirleriyle temsil edil- 
mi§ olmasi, ikincisi ise bu halklann miizikle ilgili ozellik- 
leri sebebiyle miizikal bir oyuna konu olmu§ olmalandir. 




Bu donemde Avrupa'da pek dogru tarif edilmeyen 
Tiirk miizigine ilgi hemen hemen hie yok gibidir. XVI. 
yiizyilin seyahat edebiyatinda nadit olarak zikredilen 
Tiirk miiziginin tamamen olumsuz olarak tasvir edilmesi 
hususunda belgeler mevcuttur. Diigiin merasimi hakkin- 
daki Epos'un yazan Nicodemus Frischling'in (1557- 
1590) eserinde, iki boynuzun birbirine vuruimasiyla elde 
edilen ve melodisi gokyiiziine yiikselen fildi§i sesi tarif 
edilmektedir. Diigiin esnasinda temsil edilen Tiirkler ki 
bunlar Sultan Siileyman, Sultan Mehmet ve Sultan Mu- 
rat'dir. Bunlar o zamamn matbu ve el yazma eserlerinde 
gordugiimiiz gibi tipik elbi- 
seler ta§imaktadirlar. Firisch- 
ling'in ifadesine gore, Os- 
manh sultanlan, korkusuz 
ruhlan ile cok korkutucu 
imisjer. Bu, Frischling'in i§a- 
ret ettigi gibi, 1650'den son- 
ra ortaya gikan satirik bir 
temsil olmasmdan ziyade, bir 
tazim anlamina gelen Tiirk 
imajini hatirlatmaktadir. 

XVII. yiizyilin ba§in- 
dan itibaren Osmanh sultaninm, hanedan mensubu bir 
iiye veya bir asilzade tarafindan temsil edildigi hakkinda 
belgelenmiz mevcuttur. 18 Temmuz 1617 giinii Stutt- 
gart Sarayi'nda, Herzog Ulrich von Wiirttenberg'in vaftiz 
edilmesi ve Herzog Ludwig Friedrich'in Makdalena Eli- 
zabeth Hessen asilzadesi ile diigiinii sebebiyle "Caroussel" 
olarak adlandinlan bir oyun sahnelenmi§tir. Bu temsilde 
Tiirk mizikaci ve trompetgilerinden sonra Tiirklerden 
olu§an bir grup sahne cikiyor ve bunlar Herzog Firidrich 
Achille Wiirttenberg tarafindan temsil ediyordu. 

Bunlar tamamen Tiirk usulii giyinmi§; kirmizi, sa- 
ri rengarenk zincirler, kilicrlar ve kalkanlarla 4 sahneye 51- 
kiyorlardi. Tiirklerin temsil ediligi amk boynuzlarla de- 
gil mizikacilar ve trompetcilerle ortaya koyuldugu dik- 
kate sayandir. Burada goriilmesi gereken denemenin se- 
bebi oryantal elbiseler ve onlann aksesuarlan ve bunla 
miistenasip eksantrik enstriimanlann yam sira disandan 
gozlemlemeyle elde edilen Tiirk miizigi hakkmdaki yar- 
gi gosterilmeye cali§ilmaktadir. Bu, goriiniim ve fonksi- 
yon hakkmdaki XVII. yiizyilin ikinci yansinda mehter- 



hane hakkindaki kanaatler. iki yiiz yd oncesine nispetle 
onemli derecede daha iyilegmigtir. 

Bu, Salomon Schweiger'in 1608'de Almanca olarak 
yayinlanan eserinde ilk defa mufasal bir gekilde, ancak 
bazi hatalar da iceren Osmanh miizigi tasviri ve bir kac 
besteyi eserine almasma borclu degildir. El yazma seyahat 
raporlarmdan ve nadir rastlanan el yazma minyatiirlerden 
baska yaygin bir gekiide genis, bir okuyucu kitlesine ula- 
san kitaplar vasitasiyla da miimkiindii. Bu eserler impa- 
ratorun da dinlemek istedigi rakdirde Tiirk askeri miizi- 
ginden faydalandigma ve bu baglamda tasvir edilen enst- 
riimanlan kullandigina is.aret et- 
mektedirler. 5 Sultanin resmi ge^it- 
teki bu goriiiuimii 177'deki varak- 
taki tablodan ahnmi§tir. Bu tabloda 
Tiirk zarer gosterisi tasvir edilmek- 
tedir. Schweiger'in resimlerinde bu . 
§enlik yiiriiyiisuniin en oniinde da- 
vul, zil, zurna, boru c;alan askerler 
yiiriimektedirler. 1616 yilinda Viya- 
na oniinde duyulan orijinal Tiirk 
miiziginin, soz konusu saraylardaki 
kutlamalarda sahneye koyulan 
Stuttgart'da oldugu gibi ornek aii- 
nan miizik olmadigi kabul edilmeli- 
dir. Aksine elde edilmesi giiq, seya- 
hatnamelerde tasvir edilen ve ozei- 
likle zikredilen sebeplerden Schweigger'in seyahatriame- 
si gibi eserlerden iktibas edildigi kabul edilmelidir. 

Eger Stuttgart'ta sahnelenen "Carossel" miinasebe- 
tiyle ilk defa l6l7'de mehterhaneyi tasvir eden Tiirk mi- 
zikacilan ve trompetcileri olarak isimlendirilirse, Schwe- 
igger'in temsili resimlerinde oldugu gibi, Sultanin oniin- 
den yiiriiyen miizisyenlerin gorevleri caiman miizikten 
daha fazla anlam kazanmaktaydi. Tiirk miizigi ile ilgisi 
olmayan, Saraylarda kullanilan enstriimanlann bu do- 
nemde Tiirklenn kullandigi enstriimanlarla ilgisi olma- 
masi gerekir. Eger XVII. yiizyihnin basknndan itibaren 
Tiirk miizigi enstriimanlan Avrupa saraylanna girmeye 
baskdiysa, bu bir taraftan da orkestra ahengini degisrir- 
me maksadina mebm idi. Avrupa miizigi temeline daya- 
li miizik cenjevesinde, mehterhanenin tasviri igin bir 
yandan egzotik galgilarm katilimiyla bir miizik ortaya 
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koymamasma dayanirken; diger taraftan da yabanci enst- 
riimanlar miizisyenlerin giyisilerini tekemmiil etmek 
maksadim haizdi. Burada ifade edilmeye calisilan Tiirk - 
lerin giysilerinin yanisira en azmdan miizigin bir para- 
metresi olan mehterhaneyi karakterize etmek hususu da 
dikkate sayan bir ozellik tasimaktadir; zira mehterhane 
kesinlikle kendine ozgii ve birbirinden ayn miizik kiii- 
tiirlerine dayanmamaktadir. Burada bilinebilen miizik 
tarihinin bulundugu konum, XVI. ytizyilda biiytik olcii- 
de formiile edilmi§ ve Avrupa miiziginin en gee, ilk binli 
yillarin sonundan itibaren eski Romali ve Grekli onder- 
leri ile sona eren ve ozellikle Dogu 
kiliselerinde kullanilan miizik, ken- 
dine has bir gelirim gostermi§ ve 
bunda onemli sahsiyetlerin biiyiik 
katkilari olmustur ve bu da Avru- 
pa' nin kendi miizigini, giiniimiize 
kadar esasli bir §ekilde §ekillendir- 
misrir. 6 Diger kiiltiirlerde bu gekil- 
lenme siireci farkli onciillerle olu§- 
mu§tut. Osmanh'mn kiiltiirel pozis- 
yonu, Avrupa' runkinden hem tarihi 
sartlar ve hem de belgelendirilebi- 
lecegimiz miizik tarihi konsepti 
acisindan farklihk arzetmektedir. 

(1707-Van Hour). 

Evvela, Osmanh Devleti'nin 
yayilmasinin, fetih, ilhak ve yeni ke§fedilen kolonilerin 
misyonuna degil aksine eski Bizans Imparatorlugu sini- 
rmda olan ve Miisliiman ve diger dinlerden olan insanla- 
nn yasadigi topraklann teshir edilmesini hedefledigini 
vurgulamak lazimdir. Gok uluslu bir devletin biitiinieyi- 
ci bir unsuru olarak, asimilasyon siirecini tesvik eden 
hosgorii, Osmanh Devleti tarafindan cesitii halk grupla- 
rina tanmmi§ ve bu siirec Tiirk miiziginin olusumunu da 
biiyiik olcude etkilemi§tir. Yabanci olanla me§gul olma, 
ilgilenme motivasyonunun arka plamnda, diplomatik se- 
bepletden dolayi Avrupah rakiplerinin saray protokolieri 
veya hayat ve hiikumet durumlan hakkinda bilgi alma, 
malumat edinme gibi bir sebebin gerekliligi cok onemli 
bir sebep degildi; zira Osmanh Devleti XVII. yiizyilda 
bile, askeri iistiinliigiinii bit yana birakacak olursak, elqi- 
lerin gonderilmesi miinasebetiyle yabanci saraylardaki 
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protokollere uymaya hazir idi. XVI. ve XVII. yiizyilin 
Yakin Dogu miizik teorisyenlerinin raiizikle ilgili tarihi 
konumlan, Avrupalilann konumundan camamen farkli- 
lik arzediyordu. Eger tarihe gergek kisjlerin yaranci ola- 
rak katkida bulunduklan miizigin oradaki geli§iminden 
yola gikacak olursak, bu husustaki tarihi konsept, miizi- 
gi gelistirme prensibinden hareketle, miizigin temelleri- 
nin bulunmadigi, aksine vahyedildigi anlayisma dayan- 
maktadir. Bu temel anlayi§tan mefhur miizik dailan tii- 
remi§tir. Bunun di§inda ortaya 51- 
kan sistemin bir ileri safhasi da 
mevcuttur; bu safha elbette Avru- 
pai anlamda 1 bir geli§me degildir, 
zira insan buna yaratici olarak 
miidahale edemez. Miizigin vahy 
edilen temeli (govdesi) evrensel 
bir gegerlilige sahiptir. Zikredil- 
mesi gereken: Yakm Dogu miizik 
kiiltiirleri arasindaki kayda deger 
farklar miizik teorisinin dar ala- 
ninin konusu degil, aksine onu il- 
gilendiren husus, bask, sektf 
farkiiliklarda yatmaktadir. Birin- 
ci dereceden enstriiman tiirleri- 
nin 0 giinkii yapisi pqrev'de yat- 
maktadir. Evliya ^elebi'nin be- 
lirttigi gibi, Viyana'da biitiin rmizikler iqia sadece rebavi 
makami kulianilmaktir, 8 ki bu makam da DUR-MOLL 
sisteminin karakteristigi degil, aksine Urfa §ehriyle olan 
bolgesel ili§ki sebebi ile ve orada ya§ayan Hiristiyanlar 
tarafindan, Hiristiyanlara ait bir makam ve aym zaman- 
da da Yakin Dogu makam sistemine ait olarak degerlen- 
dirilmek zorundadir. Ortacagdan bu yana Avrupa'da 
ehemmiyetle beslenen cpk seslilikte oldugu gibi, siste- 
min di§inda kalan ve bu yiizden izah edilemez olan mii- 
zikal parametreler nazar-i dikkate alinmamis, ve XVIII. 
yiizyilda bile miizik teorisi tartismalarmin konusu ol- 
maktan uzakta kalmi§tir. Gelistirme konsepti igin temel 
tegkil eden tezler vasitasiyla miizigin umumi bir birligin 
zaruri bir neticesi olarak, yabanci halklan miizikle agik 
bir jekilde karakterize etmek miimkiin degildi; zira, re- 
bavi makami ile sadece Avrupali Hiristiyanlan degil, 
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Dogu'lu Hiristiyanlar veya Urfa §ehrinin miizigini de 6z- 
des_le§tirmek miimkiin degildir. Osmanh metropollerin- 
de ve aym §ekilde Avrupa'da biiyiik §ehirlerde, diigiin ve 
benzeri merasimlerde, ornegin, 1582 yili yazinda, daha 
sonra tahta gegecek olan Sultan III. Mehmed'in siinnet 
diigiiniinde, Avrupahlarla Tiirk askerleri arasinda, birin- 
ci gelenlerin oyunda rakiplerinden elde ettikleri elbisele- 
ri giydigi turnuvalar tertip edilmif, ama avrupai askeri 
miizigine ragbet edilmemi§tir: 

"Bundan sonra, iki biiyiik ve 
yiiksek hisar arasinda, birinin oniin- 
de yiiksek ve mutena bir yerde sari ve 
kirmizi bir ( tahtta) sultan oturmak- 
ta, digerinin oniinde de Hiristiyan 
elgileri bulunmaktaydi. Iki yasli ya- 
ya hizmetliden birinin elinde beyaz 
zemin iizerinde kirmizi hag olan 
bayrak. digerinin elinde ise, mavi ze- 
min iizerinde Burgundya'ya mahsus 
iizerinde beyaz hag olan bayrak bu- 
lunmaktaydi. Biiyiik kalede olanla- 
rin hepsi Tiirklere ait techizatla do- 
nanmqlardi. Fakat disarida bulu- 
nanlar ise yqil kiilahli ve uzun yeni- 
ceri wuzragi ve kalkanma sahiptiler. 
Diger hisarda olanlarm ellerinde 
ise, eski ve push Macar kalkani, ki- 
sa mizraklar bulunmaktaydi. Yukarida zikredilenler ilkb'nce 
kansik bir diizenle meydana pktilar ve aym ^ekilde bir yerde 
durdular. Hemen kiigiik hisar uzerine ates ashlar. Bunun aka- 
binde, her iki taraftan atlas elbiseler ile on iki ath birbirleriy- 
le mucadele etmeye ba^ladilar. Ve yaya olan Tiirkler kiigiik hi- 
sara sigindilar. Miisademe daba pddetli ve daha yakinlarina 
geldiklerinde, kiigiik bisari bastilar" 9 

Avrupai makamda olan miizigin goze carpan nok- 
sanhgi- mehterhane miizigi kutlamalar ve merasimler 
esnasinda devamli icra ediliyordu; burada oldugu gibi 
ba§ka eserlere de bu konuda malumat bulunmaktadir. 10 - 
Bu sadece Yakin Dogu miizik kiilturiiniin konumu sebe- 
biyle degil, aym zamanda ba§ka bir onemli husus ile de 
izah edilebilir, ki bu da mehterhanenin is_levinin yiiksek 
riitbeli Osmanh biirokratlarinm riitbe i§areti olarak bi- 
iinmesidir. Tiirk askeri miiziginin taklidini esasli olarak 
te§vik eden, bu malumatin bilindigi Avrupa'dan farkli 
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olarak, orkestranm fonksiyonel gerekliligi, Turkiye'de 
Bati miiziginin taklidine engel te§kil ediyordu; zira 
XVIII. yiizyilin sonuna kadar Osmanlida, birazda oisa 
Avrupai davul ve trompet orkestrasi olarak tammlanan 
mehterhane, sultan tarafindan cevdi ediliyordu ve Avru- 
pahlar tarafindan miizik icra edilmesine miisaade edilmi- 
yordu. Bu hususun onemi goz ardi edilmemelidir; zira 
bu kuwetli bir tahdit ile agiklanmaktadir ve bu tahdit 
batik sefaret heyetlerinin icra edecegi miizige 
gosteri yasagi getiriyordu; ve bunun netice- 
si olarak da ehemmiyetsiz atfedilmeyen Avrupa 
miiziginin kabullenilmesine etkide bulunuyor- 
du. XVII. yiizyilda Istanbul'da bulunan imparator- 
luk elgisinin sehre giri§ merasimi hususunda ortaya 
cikan degi§im bunu acik bir §ekilde ispatlamakta- 
dir, 11 ki bu donusumiin de siyasal ve tarihi anlayis,- 
la baglantili oldugu bilinmektedir. 1606 yilin- 
da imzalanan ve Babiali tarafindan Avusturya M 
Imparatoru nun sultanla e§it haklara sahip 
hiikiimdar oldugunu taniyan ve Avus- 
turya'nin senelik vergi mecburiyetini 
kaldiran bans, antla§masi neticesinde 
Habsburg temsilcisi olarak istan- 
bul'a gonderilen asilzade Czer- 
nin'nin sefaret heyeti, oda miizisyen- 
leri, davul ve trompet orkestrasi ile 
donatilmi§ti; bu orkestra lstanbul'a 
giris, esnasinda bzgiir bir sekilde mii- 
zik icra edebiliyordu. Boylece ilk defa 
imparatorluk sefaret heyetinin Osmanh 
ba§kentine giri§i, zikredilen orkestra e§liginde 
yapiyordu. Sefaret heyetine mihmandar tayin edilen Ba- 
biali memuru elbette ki bu duruma 50k §a§irmami§ti ve 
bu memur, miizik icra edilmesini engellememi§, ve Ci- 
zernin'nin bu resiru davranis_ina mukabil, miidahale et- 
memesi sebebiyle gorevden alinmi§ti. Bu sefaret yolculu- 
gunu kaleme alan Adam Wenner, bu onemli vakayi asa- 
gidaki §ekilde tasvir etmektedir. 

"1 7 Agustos sabaha karsi Biiyukfekmece 'den hareket edip 
Istanbul' a dogru yola koyulduk; yamn mil kadar gittigimvzde 
bir cesmeye ulastik. Bu arada sehre giris itin biitiin hazirlik- 
lan ikmal ettik. Buraya Tiirkler Istanbul' dan bakimlt yiiz el- 
li adet yagiz at getirdiler. Osmanh 'ntn yamsira Fransiz, In- 
giliz, Venedik ve Hollanda elpleri zubur ettiler. Elf Her maiy- 
yetlerindeki onde gelen insanlarla atlara binmis olarak geldi- 





ler. H. Oratorn'u kabul ettiler. Bundan soma yola devam edil- 
di. En onde, kibar ve b'nde gelen Tiirkler atlar iizerinde, kismen 
aynt elpler ve komserler bunlann pesinden H. Oratorn ve ma- 
hiyyetindeki komser hizmetliler, bunlann arkasinda, H. Ora- 
torn 'un alti soylu hizmetli oglani, daha soma refdkatci; bun- 
lann arkasindan bes davulcu ve bir ordu orkestrasi; onlarin pe- 
sinden aplmis bayraklarla bayraktarlar; daha sonra Turk el- 
alert arasinda Bay H. Orator ve komserleri atlarla geciyorlar- 
di. Bunlann pesinden, yukanda zikredilen elfileri istikbal 
ifin gonderilen gb'revliler; en sonda, koci arabasi ve di- 
ger arabalar bu tertip tizere yola koyuldu ve imparator- 
luk elpsi icin, Tu'rkfe Nemsi Han veyd Alaman evi diye 
tesmiye ettikleri ve hazirladtklan konaga kadar bu minval 
u'zere gelindi. Ve bu sekilde, Allah' a siikrii, sehre giris me- 
rasimi, mutlu ve gb'rkemli bir sekilde apian bayraklarla ve 
trampet ve ordu orkestrasi mu'zigi esliginde tamamlandi. 
Turk sultani adina bizi Istanbul onlerinde karsila- 
yan Qavus Pasa bu olaydan sorumlu tutulmui ve 
gb'revinden azledilerek pdyeleri ref edilmis. Bi- 
zim bayrak afarak, daha once vaki olmamig 
bir sekilde sehre girmemize miisaade etmis ol- 
mast sebebiyle oziir dilenmis ve ricdlarda 
bulunulmustur." u 

Daha sonraki belgelerden de an- 
lagilacagi gibi, bu bedeli agir olan 
sehre giris merasiminin prosedurti, se- 
faret heyetinin daha yola gikmadan 
once Viyana makamlannca mufassal bir 
gekilde planlanmi§ oldugudur ve Turk el- 
cHerinin de bu tarzda hareket etmelerine reaksi- 
yon g6sterilmi§tir. 

Her haliikarda miizigin fonksiyonel anlamimn bi- 
lincinde olunmu§ ve miizigin icrasi vasitasiyla Tiirklerin 
anladigi mana b da bir paye olarak ve bununla birlikte, 
sesli ve yeni kazanilan e§it haklan haiz olmamn, devlet 
otoritesinin harici bir i§areti olarak anlam kazandirma 
gayretinde bulunulmu§tur. Imparatorluk ekilerinin 
enerjik ugta§lanna ragmen, Babiali tarafindan belki de 
bir tarz-i itilaf olmak iizere XVII. yiizyilin sonuna kadar 
payitahta miizik eshginde ve §enlikli gosteriyle giri§e, 
Sultanin olmadigi zamanlar da ancak miisaade edilmi§tir. 
Viyana'da mehterhanenin miizigi esjiginde sehre girif 
merasiminin yapilmasina onceleri liberal bir egilim gos- 
terilmemi§tir; fakat Tiirklerin bu konuya getirdikleri - 
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resrm miizik icrasini- tahdit ermeleri sebebiyle reaksiyon 
gostermek zorunda kalmi§lar ve 1665 yilmda Devler-i 
Aliy'ye tarafindan Viyana'ya gonderiien Kara Mehmed 
Efendi'nin §ehre giri§i esnasinda miizik icra etmesini ya- 
saklamayi denemiskrdir. Kara Mehmed Efendi, beklen- 
digi gibi, kendi payesine telmih edilerek miizik icrasi ol- 
maksizin §ehre girmekcen imtina etmisrir. Burada da bir 
tarz-i itilaf bulunmu§ gibi gbrtinmektedir. Zira deger- 
len,dirilmi§ ar§iv belgeleri, mehterhanenin miizik icra et- 
tigini ancak orkestra elemanlannin sayisinin azaltildigi- 
ni ve imparatorluk miizisyenlerinin sayisinin artinldigi- 
ni anlatmaktadirlar. 14 Tahditlerin karjilikh olarak ilga 
edilmesi ilk defa, 1683 yilinda akamete ugrayan ikinci 
Viyana Muhasarasimn baskisi altinda imzalanan ve degi- 
sen siyasi miinasebetlerm Habsburglulann lehine oldugu 
Karlofca Bari§i'ndan 15 sonra gerc,ekle§mi§tir. 

1699 yilindan once vaki olan kiiltiirler arasi rniizi- 
kal kar§ilas,malar, hem Avrupalilann Dogu miizigini ka- 
bulii hem de Osmanh iilkesinde Bati miizigi ile isrigal 
etmek icin bir ba§langig anlamini ta§imaktaydi. Sefaret 
heyetinin orkestra e§liginde aleni olarak genre girigleri- 
ni diizenleyen kargilikli cahditlere ragmen bu, degi§ik 
baglamlarda vuku bulan kiiltiirel ahjveriji tejvik edi- 
yordu. Daha once, 1543 yilinda II. Suleyman'in sarayin- 
da Fransiz miizisyenlerinin miizik icrasi, Sultan burnt 
reddetmi§ olsa bile, Avrupa'da icra edilen ve karakteris- 
tik ritimlerden olu§an unsurlarin asimilasyonuna sebep 
olmugtur. 16 Burada ortaya cikan "usuller", "Frenkcm" ve 
"Frengifer"' Avrupai ritimleri degi§tirmi§ ve uzun rit- 
mik miizik pargasi ozel isaretlerie tarnamlanmigtir; oy- 
leki bu, asimilasyon vetiresinin semereleri agirlikli ola- 
rak Yakin Dogu karakteristigini gostermektedir. Gv 
manli enstriimental eserlerindeki Avrupai melodiler ile 
igtigal ifjiri de ayni §ey gecerlidir. Bu hususta gimdiye 
kadar sahsi deger tagiyan sadece bir ornek elimizde bu- 
lunmaktadir. Bu da XVII. yiizyilin orcalarmda Istan- 
bul'da ortaya cikan Ali Ufki'nin eserinin Londra niisha- 
sinda bulunmakradir ve bunun orijinalini Turk ara§ur- 
macisi biiyiik bir ihtimalle bir Avrupah elcjlik heyetin- 
de bulunan miizisyenlerden ogtenmisrir. Burada soz ko- 
nusu olan "Pe§rev-i Rocr, Amel-i Efrenci, Devr-i Kebir 
British Library (Sloane 3114) bu da yukarida zikredilen 
eser nushasmin 152b nolu varak'inda bulunmakradir. 
Bu beste, Bati miiziginin Osmanh sanat miizigine asi- 
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milasyonu anlayi§i muvacehesinde pek anlam ifade et- 
medigi ve buna benzer bir tahlil denemesi tarafimdan 
bilinmedigi igin, bu eser agagida daha yakindan incele- 
necektir. 

Sloane 3114 Nr. 327'deki nota, sadece agik bir §e- 
kilde "Amel-i Efrenci" olarak tanimlanmaz, ayni zaman- 
da ismi Roar adli bir bestekara atfedilebilir. 1 ' 

Bu baglamda bu qok onem tagimaktadir, Eger bes- 
tekann notalan, eser ve eserin ismi yardimi ile anla§ila- 
miyorsa, elbette ortaya cikan sonuc onemlidir ki eweli- 
yatla bu serlevha, Pe§rev'de Avrupa'ya ait bir bestenin 
anonim bit Turk miizisyeni tarafindan hazirlandigini ifa- 
de etmektedir. Bu kanaat her §eyden once eserin konusu- 
nun pe§rev-i Rocr, yam Amel-i Frenk olarak belirtilmesi 
ile ispatlanmig oluyor. Elbette, boyle cali§ilmami§ bir 
eserde soz konusu olan rakamli bir baso cizgisine isaret 
etmez, aksine, usul devri kebir iizerinde fon sesi olmadan 
icra edilir. Bunun diginda eserin serlevhasinda kullanilan 
makama ait her hangi bir bilgi ve igaret mevcut degildir. 

C gizgisini i§aretleyen (Cim) anahtanndan once ve 
bunun iizerinde bulunan ve Ali Ufki tarafindan usul dev- 
ri kebir icjin kullanilan "cargahi (burada f), rum hicaza 
(burada fis) yukseltilen sembol igareri, on isaret olatak 
kullanilmi§tir. Bu Avrupai bir ornek olan ses gekli olarak 
G-Dur'a isaret etmektedir. Hem Evliya (Jelebi, hem de 
Kantemiroglu tarafindan Avrupa miiziginin makami 
olarak gegerli sayilan rehdvi makamma geci§ pek ortaya 
cikmamaktadir; giinkii burada kullanilan makama mu- 
kabil olan ses birikimi, ses merkezleri ile uygunluk ar- 
zetmemektedir. Aynca bu beste usul akigi 3'den itibaren 
artarak uzzal makami ozelliklerini gostetmektedir. Yani 
Sloane 3114, varak 145-151 ile Pe§rev-i Rocr'dan bag- 
lantisiz olarak not edilen cali§malara istinat etmektedir. 
Gerci burada uzzal makaminin substaniyel bir bile§imi 
olan, hicaz-pentachord'dan ahnan fasila dik kurdt-mm hi- 
caz h eksiktir ama onun nocalannin baglangicinda sadece 
onemli olmayan bir fekilde tonal merkezleri yoklayan 
dtigah (burada d'), biiseynl (burada a') ve muhayyer (burada 
d'), giiglii bir olciide melodik gizginin akigi agisindan 
onem kazanmaktadir. Bu, pesrevin sekli yapisi ile uy- 
gunluk arzetmektedir, zira serhane ikinci usul aki§i ile 
kapanmaktadir ve ritotnel olarak gorev yapan ve takip 
eden her iki haneden herbirine katilan miilazime ile ba§- 



lamaktadir. Serhane'nin birinci usul aki§ina uzzal maka- 
mmda esas ton olarak onemi olmayan evig tonu (burada 
h') tarafindan hiikmedilmektedir. 

Hakim makam hiiseyniye birinci usul safhasimn so- 
nunda ula§ihr ve ikincinin bas.langic.mda tekrar ele almir, 
Serhane, final makami olan diigah ile biter. Pesrev'in ba- 
§indaki ikinci vurgu evicin vurgulanmasi, geleneksel bir 
Turk bestesi icin tamamen ali§ilmami§ bir §eydir; zira 
oncelikle birinci haneye normal olarak, esas olan maka- 
mi, karakteristik vurgu merkezlerinin tebariiz et- 
tirilmesi ile takdim edilen bir isjev yiiklen- 
mektedir. Bu i§lev, soz konusu bestede on- 
ce esas vurgu (makam) hiiseyni ile ba§la- 
yan miilazime bu kismin, birinci usul 
safhasimn iicjte ikisinde yukandaki 
ana vurgu (makam) muhayyare doku- 
nur ve takip eden usul akismin so- 
nunda final vurgu (makam) diigaha 
ulagir. Takip eden her iki safhada da, 
boyle devam eden makamin temel 
ses genigligi yayilmamig olur: Uctin- 
cii usul safhasinda, esas vurgu (ma- 
kam) hiiseyni dominantdir 20 ve devri 
kebirin son safhasi tekrar daha once ka- 
panan ses geni§ligini muhayyer olan du- 
gah'a kadar ula§an bir sekans (terse) zinciri 
ile §ekillenir. Miilazimenin, birinci haneden is- 
tenen biitiin icaplarim kar§iladigi a§ikar olur. Biiyiik 
bir ihtimalle buna gore sadece serhanenin uzzal makami- 
na luzumiu bagi, enstriimental parganin serlevhasmda 
noksan olarak verilen makam iq'm bir sebep tegkil eder. 
Bu tez, muhteva ile curiiriilmekredir ki, takip eden ha- 
ne-i Sani de esas olarak makamin onceden bildirilmesine 
dayanmaktadir. 

Bunun ikinci Usui safhasinda yukandaki esas ma- 
kam muhayyer atlanir ve ses geni§ligi, en yiiksek makam 
tizneva (burada g')'ye yayilir, Asma karar rastin (burada 
c) hakim oldugu kisa bir ana boliimiinden sonra ikinci 
safhanin sonunda tekrar diigaha gecrilir. Hane-i Saninin 
son usul safhasi, gittikce yiikselen bir sekans zinciri ile 
baskr; bu zincir baskngigta tekrar son genisdigini en 
yiiksek sese (vurguya) gotiiriir ve hiiseyni makami ile bi- 
ten; tekrar esnasinda i§e muhayyer yerine hiiseyni maka- 
mini one cikarir; nihai olarak da diigaha yiikselir. Sona 



eren hane-i salis'de, ewela tekrar rast'a doniiliir. Melodik 
cjzgi birinci usul safhasimn son kisminda son defa olarak 
yiiksek makam olan muhayyer, bundan hiiseyni ve rasta 
ve nihayet diigaha gikilan kisa bir ara miiziginden sonra, 
pesjev beklenildigi gibi final ile sona erer. Serhane uzzal 
makamina istinad etmeyen pe§revin yegane bolumiidiir. 
Daha once verilen giziminde gosterdigi gibi, burada da- 
ha ziyade Avrupai bir makam olan G-Dur'a istinat et- 
rnektedir. Melodik cizgi yalniz burada bir bas e§liginde 
sorunsuz olarak harmonize edilebilir. Kabul edil- 
melidir ki, a§agidaki §ekil kisimlan, maka- 
min model realizasyonlarmin on verilerini 
takip eden varyantlan ihtiva ederken, 
serhane Avrupai ornegini kendi orjinal 
sesinde degijiklik yapmadan almak- 
tadir; birinci haneyi yakindan gozle- 
yecek olursak, Bati melodisinin daha 
once burada bir cali§mada i§lendigi 
soz konusu olmaktadir, Bizi bu ka- 
naate gotiiren sebep, usul devri kebi- 
rin kullamlmasinda yatmaktadir. Bu 
eser 14 sayfadir ve geni§ anlamda orji- 
naline temel tefkil eden, ne bir iiglii ve 
ne de dortlii vezne uygunluk arzetmekte- 
dir. Me§kin melodik aki§ini aldigi, ancak 
onun ritmik §eklini, Kantemiroglu tarafindan 
bati miiziginde kullanilan vezinlerde tespit edilen ek- 
siklikleri gidermek igin usule intibakin saglandigi muh- 
temel goriiniiyor. Burada gali§ilan Avrupai beste bugii- 
ne kadar tahlil edilemedigi igin, en azindan bunu serha- 
ne'ye benzetilerek tekrar ortaya koymak denenmelidir. 
Bu suretle elde edilen gali§ma metni elbette tafsilatta ni- 
hai olarak spekiilatif kalmaktadir. 

Melodik gizginin ritimle§tirilmesi bir basjangig 
dortlii veznini hatirlatmaktadir. Burada 4/2 olciisii te- 
mel almmalidir. g'-a' dig olgiisiinden sonra takip eden ve 
birinci usulti te§kil eden dort vurgu (ses) degi§tirilmeden 
almmalidir. Eger di§ cilgiiye bagli yapinin muhafaza edil- 
mesi gerekliyse, birinci (h')'nin nota degerinin iki katina 
gikanlmasi ile tekemmiil ettirilen usulde bir yanm nora 
degeri eksiktir. Usul'iin on dort zamanliligina bagli ola- 
rak bu nota degeri safhanin sonunda da ayni §ekilde nok- 
sanchr; yani orada bulunan (a') degerinin yansi kadar 




uzatilmi§nr. c'nin degeri birinci Usui akis.inda oldugu 
gibi iki kanna gikarilirken, ikinci Usui safliasinin birin- 
ci yansinda icra edilen melodik gizgi de aym sekilde bi- 
rinci boliimunde degismeden kalmisnt; problemli olan, 
sekil boliimiinun ritmiklestirilmesinin tekrar yapilandi- 
nlmasidir. Melodik gizgi burada ceyrek not degerinde 
artmaktadir. 

Daha onceki melodinin ritmik sekline eklenmek 
yeni ve takip eden §ekil boliimlerinin herbirini kapatan 
ve usul devri kebirin thak-teke-teke vurgu sekansina 
mukayene edilen bir fonksiyon da teskil edilen nihaT se- 
kil (ol') de bitmemek icin eger 
yiikselen cizgi ve sonunda duran 
(d') Avrupai orneginden almmis, 
olsa, bunun son dort nota siiren 
degerinin yeniden tespit edil- 
mesi gerekdi. Burada ritimles- 
tirmenin yeni dagilimi ilk usul 
safhasinin birinci taknnin yapi- 
sim benimsemelidir. Di§ okriiyii 
iceren rekonstruksiyonun birin- 
ci taktinin ritmik yapisi, Os- 
manhca calismada gittikce artan 
uzzal makamini, melodik cizgi- 
nin aki§ini ve ritmik §eklini be- 
lirleyen model ve realizasyonu 
miilazime ve hane-i sani nin §e- 
kil boliimlerini forme etmekte- 
dir. Boylece burada Avrupai bestenin asli melodik akisi, 
tekrar benimsenmez ama karakteristik ritmikles_tirme 
Frengi motif olarak devamli kullanilir. Ilk defa pes_revi 
sona erdirme gorevini iistlenen hane-i salis de, burada 
ikinci yansinda bir ceyrek figure doniismriilen ritmik 
motife, sadece basjangicinda, kisa bir sekilde i§aret edi- 
lir. §ekil bolumiiniin ikinci aki§i icin bu hie: bir mana ta- 
§imamaktadir. Pe§rev-i Rocr'in tahlilinden ortaya gikan 
netice, Avrupa miizigi sahasi i^inde olan bir besteyi ya- 
kin dogu sanat miiziginin orneklerine tatbik edebilmek 
icin uyarlanan miizikal parametreleri ornek olarak ta- 
mmlamayi miimkiin kilmaktadir. Yiiksek bir ihtimalle 
kabul edilebilecegi gibi, Serhane'deki ornegin biiyiik 61- 
qude degi§meden yapilan melodik iktibas, ilk olarak ya- 
kin dogu unsurlan olarak ortaya cikan herhangi bir usu- 




§arki soyleyen kadm, XVIII. yiizyil. 



liin ritmik yapisina uygulanmistir. Miilazimenin ortaya 
koyulmasi ile ba^langi^taki hali ile melodi artik kullanil- 
maz; bu melodinini karekteristik ritmik yapisi, acik bir 
§ekilde makama uyan model realizasyonunun aki§ini ga- 
ye edinen melodik cizgi tarafinden devam ettirilir. Sonra 
eren hane-i salis'de, ritmik ve Avrupai ornegini hatirla- 
tan unsur, anlamim yitirmektedir ve pesrev, usul devri 
kebire istinat.eden uzzal makami icin de bu eserde tipik 
bir §ekilde sona ermektedir. Melodik yapisi herhangi bir 
makamla ilgili olmayan Serhane istisna tutulacak olursa, 
amel-i efrenci oyle bir cahsma ile asimile edilmi§tir ki, 
Osmanli sanat miizigi alanina 
ait enstriimantal bir bestenin 
gerektirdigi biitiin hususlar ye- 
rine getirilmi§tir. Nihayette, ka- 
rakteristik ritm, Avrupai unsur 
olarak elde bulunan ornegin me- 
lodisi ile herhangi bir gekilde 
baglantisi olmadan kullamlmis- 
tir, Burada gordugiimuz gibi, 
bir ritmik motifin qok yonlii ge- 
ri d6nu§ii, ince saza uygun Os- 
manli pesrevinin sahasi iqm ta- 
mamen mutad olmayan bir §ey- 
dir ve Turk dinleyiciler tarafin- 
dan Avrupai olarak tammlanan 21 
besteler olarak tanimlanabilecek 
bir konudur. Bu yapisal kriter- 
ler, melodik yoniiyle istinat edilen makamin aki§ kural- 
larina muhalif olan bir §ekil boliimiinun ilave edilmesi, 
Frengi usullerin kullanilmasi veya, hem Evliya Qele- 
bi'nin hem de Kantemiroglu'nun Avrupai miizik olarak 
tarif ettigi rehaVt makaminin kullanilmasi biiyiik anlam 
ifade etmektedir. 

Ban miizigi ile i§tigalin goz ardi edilmemesi gere- 
ken bir ba§ka §arti da, bizzat muhtevanin kendisinde te- 
mellendirilmi§tir. Oyle ki, Frengi usullerin ve pe§revin 
meydana gelmesi siirecindeki donem en gee, XVII. yiiz- 
yilda hususi Osmanli sanat miiziginin temelini teskil 
eden Turk miiziginin umumi bir asimilasyonu hazirhgi 
ile sekillenmi§tir. 

Osmanli metropollerinde bulunan Avrupali el<riler, 
sadece Tiirklerin ban miizigine olan ilgileri ile tatmin ol- 
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muyorlardi, - Ornegin Walter Leslie'nin mtizisyenleri, 
Turk yiiksek biirokratlarmin arzusu iizerine seyirci oniine 
gikiyorlardi - ayni zamanda gizli olarak Avrupai tarzda 
enstriiman yapim teknigi hakkindaki bilgeleri de ilgili 
sahislara veriyotlardi. Bu bir taraftan miizik konserlerinin 
metninde, diger taraftan da Osmanli devlet adamlanna 
hediye edilen miizik otomatlan yoluyla oluyordu. Orne- 
gin, Lesli'nin Asitane-i Saadet'de ikameti esnasinda sad- 
razamin savas zamanlannda yerine vekalet eden kaymaka- 
mi, (Sedaret kaymakami) bir konserden sonra hususi bir 
mekanda org konseri 22 verilmesini temin etmi^ti. Viya- 
na'da hala muhafaza edilen hediye listelerinden de anla§i- 
lacagi gibi, Osmanh hiikiimdanna, annesine ve sadraza- 
ma diizenli bir §ekilde 
kiymetli calar saatler ve- 
ya iginde miizik otomati 
bulunan diger mekanik 
esyalar hediye edilerek 
onlara tazim de bulunu- 
luyordu. 2 ' Tiirklerin ev- 
veliyatla alakalarmi ce- 
ken sey, miizik otomatla- 
ri icme koyulan miizik 
degil, daha ziyade Evliya 
Gelebi tarafindan Viya- 
na'daki Stephansdom Ki- 
lisesi'nde icra edilen org 
konseri ile ilgili tasvirler- 
de de goriildiigii gibi, 24 bu miizigin ortaya koydugu yiik- 
sek teknik idi. 

Kismi bir kabullenme olan ve nadiren asimile edi- 
len Avrupa miiziginden baska, miizik otomatlan ve diger 
tiirleri, bu da Evliya Gelebi nin ifadelerinden anla§ilmak- 
tadir, miispet olarak degerlendirilen Avrupai enstrii- 
manlann ses ozellikleri sebebiyle XVII. yiizyilda, belir- 
leyici olmasa bile, bugiin boyle gozle goriilebilen izler 
birakmisnr. Osmanli metropollerinde bulunan Avrupali 
orkestralar gibi, Avrupa'ya gelen Tiirk sefaret heyetleri- 
nin maiyetinde bulunan miizisyenlere de, yabanci miizik 
hakkinda malumat edinebilmeleri igin yardim edilmi§- 
tir. Bunlarin, Bati yeniceri miizigine etkileri sadece spe- 
kiile edilebilir; zira bu konuya i§ik tutabilecek ve goz ar- 
di edilemeyecek kaynaklar heniiz mevcut degildir. Fakat 




Gozdesine Konser Verdiren Buyuk Turk 
(C. Van Loo'nun tablosu, 1737). 



en azindan, XVII. yiizyilda digerlerinin yanmda Tiirk 
ritmik enstriimanlarmin tespit edilebilen ve giderek sik- 
lasan kullanimi ve orkestranm resmt icrasi neticesinde 
ortaya gikan mehterhane miizigi hakkindaki daha tutar- 
li bilgiler ile bagda§tinlabilir olmasi kabul edilebilir. 

Avrupai bestelerde orijinal Tiirk melodisi gizgileri- 
nin ve ritmik enstriimanlarm kullammma duyulan te- 
mayiil, bu donemde ne analitik olarak belgelenebilir ve 
ne de mevcut kaynaklara istinat ettirilebilir. Tiirk elc_i- 
liklerinin Avrupa'ya tesirinin son derece hissedilir olma- 
si, sadece miirettep alay ve merasim ile giren elgilik he- 
yetinin halk festivali tarzinda bir halde sehre girisi sebe- 
biyle degil, ayni zaman- 
da, 1699 yihnda miite- 
ferrika Siileyman 
Aga'nin riyasetinde Pa- 
ris'e gelen ilk resmi Os- 
manli sefaret heyeti or- 
negi ile musahhas olarak 
tespit edilebilir. Son de- 
rece temsil? bir tarzda 
donatilmi§ olan sefaret 
heyeti Paris'teki saray ef- 
radi icjin adeta bir festi- 
val mahiyetinde idi 25 ve 
bu bizi, Krahn Moliere'i 
bir Tiirk tiyatrosu yaz- 
masi konusunda gorevlendirildigi ve bunu takip eden 
yilda, Le Bourgeoise Gentilhomme'da 26 gerceklestiril- 
mek zorunda oldugu konusuna goturmektedir. Tiirk 
miiziginin operaya olan etkileri elbette harici donanim- 
larda goriilmektedir; ornegin giysilerde, Fransa'da istis- 
naT olarak goriilen Lully'nin miiziginde oldugundan bas- 
ka, anla§ilir bir sekilde tarif edilemeyecek Tiirk enstrii- 
manlanna degil, ayni zamanda da oryantal melodilerin 
kullanilmalanna basvurmaktadir. Bunun aksine Tiirk 
miizigi teorisinde Avrupai stil araglan yardimiyla ortaya 
gikan egzotik unsurlar, elbette kabullenme vetiresi ile 
Batih sisteme se^ici bir d6nii§iimii ogrendiler. Ayni ge- 
kilde Fransiz dilinin kullanilmasi ile ifade edildigi gibi, 
bu opera da ayni sekilde, Tiirk figiiriiniin, toplumsal kri- 
tik igeren eserlerin sahnelenmesinde sik sik kullanilan 
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pratik vurgulanir. XVII. yiizyilin ikinci yarisinda buna 
miitenasip bir gekilde Avrupai tarzda yapilan miizikle 
baglantisi kurulabilecek iki husus vardir: Yukarida zik- 
redilen ve tarif edilen saray yeniceri miizigi ve operada 
Tiirk figuriiniin kullanilmasi. 

Elcj degisiminin ortaya gikardigi harici sartlar, 1699 
Karlofca barisi ile radikal bir tarzda degisiklige ugrami§- 
tir. Bundan sadece, miizigin resmi ve alem bir sekilde ic- 
ra edilmesini tahdit eden eski anlayiskr etkilenmemistir. 
8 §ubat 1700 giinii ilk defa bir imparatorluk elcjsi aqi\- 
mi§ bayrak ve davul ve trampet e§ liginde icra edilen ya- 
ya miizigi ile hig bir engelle karsdasmaksizin ve daha son- 
ra problem teskil edebilecek diplomatik neticeleri olma- 
dan Osmanli payitahtinagiriyordu. Biraz heyecanli ve tek 
tarafli bir konu ancak 
daha anlamli bir sekilde 
1699 yilinda Istanbul'a 
giren Graf Wolfgang 
von Oettingen impara- 
tora yazdigi bir raporda 
soyle izah etmektedir: 

"Bir bu{uk saatlik 
bir yolculuktan soma, at- 
lan dinkndirdim ve yanm 
saat veya 45 dakika sebirden 
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'de mola verdim. Mii- 
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rettip olay ile sebre giris merasimi kin herseyi tanzim ettim. 



Onden ^ektlen sekiz yelegen-dest at ile dalgalanan . 
ve bayraklar ile (alinan defler ve etrafa yayilan trampet ve kb's 
sesleriyle Edimekapf dan duhul ettik ve iki saat boyunca sayi- 
si kalabahk onunden geferek, hatta gbz ya^lan dokerek ve elle- 
ritnizi sevinften gb'k. yiizune (Allah' a) kaldiran Hiristiyan 
balkin seyr u temasasi alttnda $ehre girdik. Belki de bu Roma 
Kavtalimn ozgii upugu ve kutsal ha'nin ve Meryem'in resim- 
lerinin duvarlanm susleyen ve Miisltiman imansizlann eline 
ge^en btiyiik htanbul'un fetbinden sonra ilk kez elde edilen ve 
gbrulen mutluluktu " 

Aym sekilde, imparatorluk elcderinin sehre giris 
merasimleri disinda resmi miizik icra etmeleri ile ilgili 
yasak da buna miitenasip olarak gevsetildi ve bu yasak fi- 
ili olarak eski Istanbul ile Sultana yakin olan mahaller 
dahilinde miizik icra etmeme seklinde kaldi. 28 



Avrupali elcilerin ikamet ettigi Galata ve Beyoglu gi- 
bi semrlerde, payitaht halkindan ilgi duyanlann ban mii- 
zigi dinleyebilmesi icin cok fazla imkanlar mevcuttu. 
Wolfgang von Oettingen'in maiyetinde olan miizisyenlerin 
sadrazamin arzusuna binaen bir bahce partisi miinasebetiy- 
le ve ozellikle Turk seyircisi oniinde elgi hazir bulunmaksi- 
zin miizik icra etmeleri, bu hususu gayet agik bir sekilde 
izah etmektedir. 29 

Ezciimle XVIII. yiizyilin baskrinda Avrupa.lilara 
saglanan biiyiik ozgiinliiklerle baglantih olmali ki, III. 
Ahmed'in (1703-1730) saltanat yillannda Lale Devri 
olarak bilinen donem, Avrupa mimarisi, sanati ve kisith 
bir cilcude Avrupa bilimlerine duyulan temayul ve kuv- 
vetli bir idrak tarafindan §ekillenmemi§tir.'° 

Tiirk miizisyenle- 
rinin de hakkinda miis- 
kilat cekmeden bilgi 
edinebildikleri Ban 
miizigi, Avrupai llasma 
siirecinden onemli olgii- 
de istisnaa bir husus ola- 
rak kalm^tir. Fransiz el- 
gilik binasinda icra edi- 
len miizigi istanbul'da- 
ki ikameti esnasinda miitalaa etme firsatini bulan Kante- 
miroglu bu hususa yol acan sebebi §6yle izah etmektedir: 
Avrupa miizigi sadece makam sistemi ile ilgili on veriler- 
den yoksun degildir, aym zamanda belki de bu son dere- 
ce ehemmiyetli olanidir, cok az kompleks olan usuller 
olan "Sofyan ve Semai" usullerini tanimamasidir. Buna 
bagh olarak da, bunun iqin onemli miizikal sekil unsur- 
lanna sahip degildir. 1 ' Kendine mahsus kiiltiirel arka pla- 
m nesnelle§tiren degerlendirme, nihai olarak onem ka- 
zanmaktadir, zira bu bir tekamiil konseptine degil, aksi- 
ne Kantemir tarafindan geli§tirilen modele dayanmasidir. 
Bu model, miizik ve dilin kokeninin mukayesesi ile bir 
yeni tarz istidlal gelistirmeyi denemektedir.' 2 Fransiz ay- 
dinlanmasinin bilimsel dtisunce yapisini mukellef tuttu- 
gu ve evrimci diinya goru§iine dayanan konseptinde bu 
yeni varlik anlayis tasavvuruna gore cesitli tarzdaki mii- 
zik kultiirlerin varligmdan soz etmesi dikkate deger. Bu 
miizik kiiltiirleri dillerin birbirinden kesin gizgilerle ay- 
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AN Ufkt'nin Turk musikTsini ilk defa notaya gecirdigi bir falijmasi (XVII. 
yiizyil). 



nldigi gibi birbirinden farklilik gostermektedir." Onun 
tarafindan bilinen miizikal diller arasinda Osmanli met- 
ropolinde bulunanlan tercih eder ve bunu da temellendi- 
rir. Bu husus goz oniinde bulunduruldugunda, Osmanli 
yiiksek biirokratlanmn Bati miizigi dinlemeye olan ve ta- 
rih olarak tespit edilebilen ilgilerinin l699'dan sonra sa- 
dece miizikle smirli kalmadigi ayni zamanda bunlar ic_in 
egzotik goriinen enstriimanlara da ilgi duyduklari muh- 
temel goziikmektedir. Bu durumda hayat standartlari 
yiiksek Tiirklerin XVIII. yiizyilda son derece revacta olan 
Avrupai miizik otomatlanna olan 
ilgileri tetkik etmege deger. Bu 
yiizden Osmanli elgisi Ibrahim Pa- 
sa, 50k deger verdigi ve Viyana'yi 
ziyaret edecek olanlann oniinde ca- 
ligtirip dinlettigi calar saatlerden 
sistematik bir §ekilde kolleksiyon 
yapiyordu. 34 

Yine burada, hal ii vakti ye- 
rinde olan Tiirklerin her zaman 
Avrupa miizigi dinlemeleri miizik 
ile ilgili kabullenme siirecine her- 
hangi bir §ekilde tesir ettigi hak- 
kinda elimizde beige bulunma- 
maktadir. XVIII. yiizyilin ilk qey- 
reginde Viyana'ya gonderilen Os- 
manli biiyiik elcjleri ve ayni sekil- 
de Istanbul'a giden imparatorluk 
elcderi, miizik icra etme hususunda herhangi bir kisitla- 
mamn soz konusu olmadigim bildirmekteydiler. Sadece 
§ehre giri§ merasimi miinasebetiyle degil, ayni zamanda 
diger durumlarda, Viyana halki bu firsati degerlendiriyor 
ve mehterhanenin resmi olarak icra ettigi miizigi dinli- 
yordu. Elcder yanlannda sadece boyle bir orkestra getir- 
miyorlar ayni zamanda Viyana arsjvlerine gore ancak 
1699'dan sonra miimkiin olan ince sazi" yanlannda bu- 
lunduruyorlardi. Bunlar yalniz nadir olarak umuma a^ik 
yerlerde miizik icra ediyorlardi ve bu icra edilen miizik, 
se^kin devlet adamlari topluluguna tazim ve ikram fonk- 
siyonunu icra ediyordu. 56 Miizisyenlerin burada bilvesile 
ifade edilen fevkalade olan konumlan Viyana sarayi tara- 
findan idrak edilmi§ ve sefaret heyetinde bulunanlar \q'm 
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dii§iiniilen hediyelerin secjiminde goz oniinde bulundu- 
rulmasi gereken bir husus olarak on plana cikmisur. Se- 
faret heyetleri araciligi ile farkli miizik, bu miizigin 
fonksiyonu ve orkestrada gozetilen hiyerar§i hakkmdaki 
bilgi kazanimi qok biiyiik ehemmiyeti haizdi; cunkii ilk 
defa Habsburg hanedani baskentinde icra edilen miizik 
ornekleri yolu ile Osmanli sanat muzigmin gerqek spekt- 
rumu hakkinda bilgi sahibi olunuyordu ve seyahat rapor- 
larinda Tiirk miizigi hakkinda verilen bilgilerin boylece 
gorevini icra ettigi hakkinda farkli miilahazalar meydan 
gikiyordu. 

Viyana'da, Avrupai Tiirk 
miiziginde kullanmak ic_in, Tiirk 
miizigi hakkinda hakiki bilgi elde 
edebilme ile alakali fevkalade mii- 
sait imkanlar mevcuttu. Sefaret 
heyeti orkestrasinin icra ettigi 
konserleri izleme imkani dismda, 
resmi iskrinden arta kalan zaman- 
larda sehirde gezinti yapan miizis- 
yenlere de bu hususta sorular yo- 
neltilebiliyordu. ibrahim Pasa 
(1720)" ve Ali Pasa'nin (1741)' 8 
sefaret heyetlerinin Viyanada ika- 
metleri sirasinda Viyanada kalan 
en az iki mehterhane miizisyenine, 
miizikle alakali kendilerine soru- 
lan sorular hakkinda bilgi vermis,- 
lerdir. Bunun disjnda, XVIII. yiizyilin ba§inda Viyana'da 
ikamet eden 600'den fazla vaftiz edilmis, Tiirkiin bulun- 
dugu bilinmektedir. Bunlar arasindan en azindan bir ka- 
cmin miizik bilgisine sahip oldugu soylenebilir. Yabanci 
miizik kiiltiirleri ile gercek anlamda yiizyiize gelmesi hu- 
susu, Batili sefaret heyetlerinin icra ettikleri miizige 
Tiirklerin ilgisinden daha az ve §a§irticidir. Bu sadece, se- 
faret heyetlerinde bulunan orkestralann icra ettikleri mii- 
zik ile ilgilenen miizik teorisi Cjali^malannin noksanligi 
ile izah edilemez; ayni zamanda, Tiirk miizigi hakkinda 
kesin bir malumat sahibi olmak isteyen Maria Theresia ve 
ailesinin bu amacla, biiyiik bir ihtimalle 1755 yilinda Vi- 
yana'da ikamet eden elg Halil Efendi maiyyetinde bulu- 
nan bir Osmanli muzisyeninin bu konuda bir konu§ma 



KULTUK Vt SANAT 




yapmasi iqin saraya davet etmekle kalmami§, ayni zaman- 
da saray terciimam Johann Anton Selestkouiz Beeder'in 
oglu aracihgi ile tali bir tavassut yolunu secmi§ ve boyle- 
ce bu §ahis babasi tarafindan temin edilen ve Tiifklerin 
bulundugu bir ortamda ince saz miizigi hakkinda bilgi 
edinme firsatini yakalamifti. 39 Miizik ile alakali kabullen- 
me anlayi§i, 1740 yilinda sona eren biiyiikelcUiklerin son 
doneminde de 1745 yilinda oldugu gibi ayni gekilde izah 
edilebilir. Artik, gerek Avusturya ba§- 
kentine gonderilen Osmanh elcilerinin 
ve gerekse imparatorluk elcilerinin bii- 
yiik sefaret orkestralanna sahip olma- 
diklan tahmin edilmektedir. Viyana ar- 
§ivinde bulunan belgelerden de anlas,i- 
lacagi gibi, yeniden gozden gecirilen 
sehre giri§ merasimlerinde de mehter- 
hane artik miizik icra etmemektedir. 
Viyana Sarayi 1740'dan sonra yogun 
bir sekilde, Osmanh elgilerinin kendi- 
leri igin farkh olan kiyafetleri ile ilgi- 
lenmek yerine daha ziyade sefaret he- 
yetinde bulunanlara kendi kultiirleri 
ve kendileri tarafindan kaleme ahnmis, 
tabii bilimlerle alakali eserleri hakkin- 
da bilgi vermeye cah§iyordu. Ornegin 
Opera'nin ziyaret edilmesinin yanisira, 
imparatorluk birimlerinin planladigi ziyaret programin- 
da olan, fiziki deneylerin icra edildigi gosterilere katilma- 
da bu programda yerini aliyordu. O giinkii olaylar hak- 
kinda malumat ve tasvirler Osmanh elcilerinin sefaret ra- 
porlannda mevcut bulunmaktadir. Mesela, seyredilen 
Operanin degerlendirilmesi ile alakali tespit edilen hu- 
suslar §unlardir: Osmanh elcilerinin ilgisini icra edilen 
miizik yerine, daha ziyade sahne teknigi ve dekorasyon 
nispeten de onlara yabanci olan enstriimanlar cekmekte- 
dir. Biiyiik elcUerin raporlan, sik sik yanhs, yorumlar icer- 
se bile, Avrupa kiilturii hakkinda verdikleri mufassal ma- 
lumatlar ile, bu kiiltiiriin Osmanh metropollerinde daha 
iyi bilinmesine ve tamnmasina yardimci olmuskrdir. Os- 
manh rmiziginin taninmasi ile ilgili sahip olduklan 
ehemmiyeti 1740 yihndan sonra biiyiik olciide kaybet- 
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de olan mehterhane, sefaret heyetinin sehre giris, merasi- 
minde miizik icra etmesini tekrar denemi§, ancak bu hu- 
susta kendisine izin verilmemi§tir. 4tl Buna gore XVIII. 
yiizyihn ilk yarisinda Tiirk sefaret heyetlerindeki miiziki 
hayat biiyiik olcude onemini yitirirken, buna kar§in Os- 
manh baskentinde ikamet eden Avrupah elfilerin miizik 
kiilturii biiyiik bir geli§im katetti. Gerci burada gittikce 
ortam, zamani belli olmayan durumlarda ilgili ve politik 
tavirla baglantisi olan ihtisam gosterisi, 
yani sefaret heyetinin sehre giris, mera- 
simi esnasinda yapilan bu ihtisam gos- 
terisi artik terkedildi fakat buna mu- 
kabil, opera temsilleri karnaval alaylari 
ve dans partilerini iceren daha yogun 
miizik hayati ortaya gikmi§ ve bunlara 
mevcut biitiin Avrupah elcUerin katil- 
masi ile bu miizik hayati temayiz et- 
mi§tir. En azindan Osmanh iist tabaka- 
sina iiye olan sahislar oyle firsat bul- 
dukca degil de, siirekli bir bigimde 
miimkiin oldugunca Batih saraylann 
orneklerine uyan Avrupai miizik hayati- 
ni tanimak iqin gayret sarfediyordu. Bu 
husus ba§langigta, Bati miiziginin ka- 
bulii ve asimilasyonunu tesvik eder bir 
mahiyette degildi; daha ziyade uzun va- 
deli diisiinecek olursak, bu tarz miizigin kabulii igin bir 
hazirhk donemi idi. 

Burada ilk emareler olarak, XVIII. yiizyihn ortala- 
rinda gergeklesen Avrupa viyolininin ahnmasimn ve Yu- 
nan Gorci tarafindan icra edilen Viola d'amare'm (tiirk. :si- 
ne keman) yanisira, Hizir Aga'mn ilk olarak bir Tiirk 
miizik teorisi yazisindaki Bati enstriimanlan hakkindaki 
cahsmalan ornek alarak verilebilir. Bu tasvir edilmeye 
cali§ilan arka plandan once, hem Sultan III. Selim'in ye- 
ni gelisnrilen notalandirma iskmleri yardimiyla gele- 
neksel Tiirk sanat miizigini muhafaza etme cabalari, hem 
de 1826 yilinda mehterhanenin ve yeniceri ocaginin il- 
gasini saglayan ve yerine Bati askeri miizigini ikame ede- 
rek Avrupa'ya insicamh bir sekilde yonelmenin ilk isare- 
ti veren Sultan II. Mahmud'un kiiltiirle alakali reformla- 



XVII. yiizyiim ortalarmda Topkap: 
Sarayi'nda ya§ami§ Avrupah bir 
muzisyenin kaleminden "Yar 
meclise gelse gUller af ilir" gufteli 
bir jarkinm notasi. 



miskrdir. 1774 yilinda elgi Siileyman Efendi maiyyetin- ri gozlemlen-mektedir. Osmanh Devleti'nden cok Avru- 
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pa' da biiyiik onem arzeden §eyler, Avrupa'da yabanci kiil- 
turiiti, basili seyahat raporlan, Tiirk kronikleri, giysi ile 
ilgili eserler, kiiltiirel anlamdaki cjzimler, tasvirler, el- 
yazma raporlar, minyatiir albiimleri ve ge§itli tarzdaki ar- 
§iv malzemeleriydi. 41 Elimizde mevcut bulunan kaynak- 
lann cogunda Tiirkiyedeki miizik ile ilgili bilgiler, daha 
XVII. yiizyilda meydana getirilmis miizisyenlerle alaka- 
li cjzimler, enstriimanlar ve her zaman olmasa bile 
transkriptler bulunmaktadir, Herseyden once eski seya- 
hat raporlan bunlarm arasinda en miihimi olan Schweig- 
ger'in seyahat raporu, gerqi yenigeri miiziginin Avru- 
pa'daki asilzade saraylannda olusmasi siireci icjn gozardi 
edilemeyecek bir oneme sahiptirler ama Tiirk miiziginin 
hakiki temsili normalde kendi 
kiiltiirlerinin arka planinda olusan 
menfi degerlendirmelerle sinirli 
kalmi§tir. Schweigger'den sonra 
ilk kez Donado 42 ve Ferriol, 4 ' Tiirk 
rmizigi §izgisinin orjinal transk- 
riptlerini yayinladilar. Ancak bu 
transkriptler ne Yakin Dogu ma- 
kam diizeninin mikrotonal diize- 
nini ne de her halukarda verileri 
bulunmayan usuliin onemini goz 
oniinde bulundurmuskrdir. Bu notalar daha ziyade Av- 
rupali dinleyiciler icin bicdmis kaftan mahiyetinde idi. 
Donado serbest bir nota sisteminin ilavesiyle Tiirkce me- 
tinli melodileri, kendi bas gizgisinde bestelemesi imka- 
nini yorumcuya vermek icin yayinladi. Ferriol ise, "Air- 
des Derviches"'i diigmeli (tu§lu) enstriimanlar icin yapil- 
mis bir calismayla nesretti. Miizik teorisi ile alakali mii- 
nakasalar burada eksik olsa bile, bu zikredilen her iki ne- 
|ir, Osmanh miizik kiiltiirii ile ampirik anlamda kar§i 
kaqiya gelmenin igareti seklinde ortaya ^lkmaktadir. 

Bunun zirvesini, 1751 ydinda Charles Fonton tara- 
findan takdim edilen "Essay sur la musique orientate comparee 
dla musique europeene" adh makale olu§turmaktadir; bu ma- 
kalede, "L'opinion des Orientaux"^ gore miizik tarihinin ya- 
nisira tanbur yardimi ile makam sisteminin temsilini ihti- 
va eden Yakin Dogu miiziginin umumi kaidelerine de isa- 
ret etmekteydi. Bu eser aym zamanda, miizik psikolojisi 
ile ilgili etkilesimi, enstriimanlann tarifi ve cagda§ miizik 
hayatmin tasvirini de ihtiva etmektedir. Burada biitiin 




bunlann yanisira bestekarlar zikredilmekte ve usul sistemi 
anlatdmakta ve miizakere edilmektedir. 44 Ampirik arajtir- 
malara dayanan bu cahsma alti nota ornekleri ve zamanin- 
da Osmanh ba^kentinde dil arasurmalan sebebiyle bulu- 
nan Jean-Baptiste Adanson'un kaleminden gkan gzimler- 
le tekemmiil ettirilmi§tir. Notalar ilk kez geleneksel Tiirk 
sanat miiziginin bir panaromasmi takdim etmektedir; 
cunkii bu eser hem saraya ait ince saz miizigi hakkindaki 
eserleri ve §ehir eglence miizigini, hem de mehterhane 
miizigini kapsamaktadir. Fonton'un fevkalade kiymetli 
bilimsel makalesi kendi zamamnda pek fazla tesirde bulu- 
namadi, zira bu yazisi Villeroi ailesinin ozel kiitiiphanesin- 
de kaybolmus ve daha sonra Bibliathique Imperiale'm miil- 
kiyetine gecmistir. Bu ara§tirma 
suphesiz 1767'de "Miizik Tarihi" 
adh bir eser yayinlayan, birkag bo- 
liimii ve nota orneklerini farkh 
miizik teorileri ile alakali bilgileri 
kullanmadan kendi eserine ilave 
eden Carles Henri de Blainuille ta- 
rafindan bilinmekteydi. 45 Ilk kez 
Fransiz Josef Sulzer'in ve Gian- 
battista Toderi'nin 47 eserlerinin 
miizikle alakali boliimlerinde 
Tiirk sanat miiziginin herkese agik ve ampirik ara§tirma- 
lara dayanan ve asli teorik verilere kismen yaklasan malu- 
matlar bulunmaktadir. Sulzer, usul sisteminin onemine 
i§aret ederken mufassal izahatina maalesef hatadan beri ol- 
mayan ritmik enstriimanlann transkriptlerini ilave etmi§- 
tir. Toderini ise daha kiiciik entervae (fasila) yapilarma is- 
tinat eden makam sistemine ehemmiyetle isaret etmi§tir. 
Elbet onun tarafindan ortaya koyulan tam sesin ceyrek ses 
boliimii hakkindaki konsepti isabetli degildir. O aym za- 
manda makamlardan ve bunlarm terkiplerinden bahset- 
memektedir. Fakat o Tiirkiye'deki melodik cizginin kiil- 
tiirel anlamda sekillendirme imkanlarinin birinci derecede 
neler oldugunu gayet iyi kavrami§ durumdadir. Onun tes- 
pitlerine gore, bizim miizigimizde kullanilan notalar (ses- 
ler), Tiirk miizigi icm gereklidir ve onlar bu son derece 
zengin bir melodi biciminde kullanmaktadirlar. 48 

Yakin Dogu miizigi ile ampirik manada mesgul ol- 
manin yanisira XVIII. yiizyilin ikinci yanisira yeni tarz- 
da ikinci bir yaklasim soz konusudur; bu da o yiizyillar- 
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da bircok Avrupa kiitiiphanelerinde mevcut olan Arapca 
ve Farsca miizik teorisi ile alakali eserlerin temel olarak 
yapilan degerlendirmelerdi. Lean Benjamin de La Borde, 
bu temel iizerine ilk defa ebced sistemi yardimiyla yakin 
dogu sanat miiziginin ses (makam) rezervlerini tasvir 
ediyor ve bunu hem cellerin tek telli saz iizerinde hem de 
not iizerinde gizimlerle izah ediyordu. Mezkur sahin ay- 
ni zamanda usul sisteminin bir tarifini yapmakta ve tari- 
fi yapan kem onemli aynntilarda hatali olsa da ritmik 
enstriimanlarin 50k sayida transkriptlerini de ilaveten 
vermektedir. Arap miizigi ile ilgili boliimde de en onem- 
li terminolojik ifadelerinden liigatgesini de eklemiftir, La 
Borde'nin soz konusu miizik teorisini etnik gerek gele- 
negine gotiirmeyi amackyan tasvirleri de elbette frag- 
ment (fragman) olarak kalmaktadir. Ornegin makamla- 
nn tarn izahi ve bir sistematigi eksik bulunmaktadir. Ay- 
m zamanda usullerin mii§ahhas bir tasviri de yapilma- 
maktadir. Bunun di§inda, Osmanh Imparatorlugu'ndaki 
gagdas miizik hakkmdaki eksik bilgiyi kanitlayan La 
Borde, gerceklerden habersiz goriinmektedir. Oyle ki, 
onun tarafindan tasvir edilen miizik teorisi sistem eger 
bunun Safiyiiddin al-Urmavi'nin eserlerine istinat ettigi 
hakkmdaki iddialar sanildigi gibi ise, alti asirdan daha 
fazla bir zaman once sekillendirilen arkaik ve Turk sanat 
miiziginde her haliikarda cok fazla ehemmiyete haiz de- 
gildir. Bu husus zaten pratikte Kantemiroglu tarafindan 
tasvir edilen yeni teori ile de curiitulmii§ durumdadir. 

Osmanh, imparatorlugun sanat miizigi kiiltiiriine 
Avrupali teorisyenler vasitasiyla yakinlasilmasini tekem- 
miil etmemi§ ve bircok yonden hatali bir sekilde kalmi§- 
tir. Buna ragmen gelecekte ehemmiyet arzedecek olan 
metodik yaklasimlar XVIII. yiizyilin sonunda onceden 
§ekillenmi§ bir durumdadir; ampirik ara§tirmalar miizik 
teorisi ile ilgili manuskriptlerin degerlendirilmesi ile 6n- 
celeri yogun bir sekilde olmasa bile, yakin dogu miizigi 
sisteminin kiiltiir iceren anlayismi kavramak igin goste- 
rilen ugrasilar da ilave edilmistir. 

XVII. yiizyilin basindan bu yana yayinlanan Osmanh 
miiziginin nitelikli ve ce§itli hatalan hem de teoretik tas- 
virler Avrupai miizik pratigi icm, hem oyle pek fazla ehem- 
miyet arzetmemekteydi. Orijinal melodik cjzgiler doguya 
ait bestelerde agik bir sekilde ilk kez XIX. yiizyilin yirmi- 
li yillarindan itibaren muhtemelen yeni olusan tarihgilik 
anlayi§i vasitasiyla cah§ilmi§tir. Bir bestekar tarafindan eg- 
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zotik enstriimanlarm imalini saglayan muzikal arackra 
miiteallik Andre Ernest Modeste Gretry (1741-1813) 
XVIII. yiizyilin sonunda bunlari izah etmektedir: 

"Muhtelif iilkelerdeki insanlann resmini yapan sa- 
natqimn dii§iinceleri ne olmahdir? Bu sanatkar insanin bii- 
tiin bu iilkeleri gezip dola§mi§ olmasi, resmettigi biitiin 
bu insanlarla birlikte olmasi miimkiin degildir. Bu du- 
rumda ne yapmahdir? Bu da, tarihe miiracaat edip, soz ko- 
nusu iilkelerdeki insanlann tahsilli olup olmadiklanni; 
batil inanglannin olup olmadigini; hareketli mi, agir kan- 
h mi olduklanni ve 0 iilkelerdeki iklim sartlarinin nasil ol- 
dugunu ortaya gikarma zarureti ile miimkiindiir. Tiim bu 
verilerden hareketle, miizisyen yapmacik bir sekilde de ol- 
sa, soz konusu halkin gosterebilecegi tepkiye baskaldira- 
bilmelidir. Bu husus, ister genellikle kendi melodisinden 
cekip gikarmis oldugu bir ornek olsun; isterse, kendisi ta- 
rafindan ortaya koyulan orjinal bir ritim, bir 50k kez eseri 
boyunca tekrarlanmis olsun. Iste 0 zaman dinleyiciler, se- 
yirciler Qinlilerin, Tiirklerin ya da Japonlann bu sekilde 
konustuklari yanilgisina ve inancina kapilacaklardir. Din- 
leyiciler dzellikle sanatpnm garip hususiyetleri kullanma- 
si neticesinde sanatcmin boyle hos bir eser ortaya koyabil- 
mesinden dolayi mutmain olacaklardir" 30 

Ewela bir bestekann mevcut seyahat raporlan yar- 
dimiyla, tasvir edilmeye gah§ilan halkin karakteri hak- 
kinda malumat sahibi olmak ve bu halkin melodilerini; 
karakteristik doniijiimlerini ornegine nispetle geli^tir- 
mek iqia tarih ilmi ile mesgul olmasi ile ilgili goriiniim, 
XVIII. yiizyilin egzotik miizigindeki orjinal melodilerin 
uygulanma imkani bulunmadigi tespitine aykin goriin- 
mektedir. Konuyu izah ederken ortaya koymus oldugu 
ornekler ile Guillaume Tell besresinde gosterdigi yakla- 
sjm,g6riinen bu tezati agiga gikarmaktadir: 

"Guillaume Tell'in miizigini ara§tirdigim sirada, 
Lyon'da idim. Bu §ehirdeki bir Isvicrreli alay komutanin- 
dan beni maiyyetinde olan subaylarla beraber aksam ye- 
megine davet etmesini rica ettim. Tath yedigimiz esnada 
bu beyefendiierden, eski yurtta§lan olan Guillaume 
Tell'in siirini bestelerken, 0 zamana ait ezgileri ve Isvigre 
daglarinda bulunan koyliilerin terenniim ettikleri parca- 
lari soylemelerini rica ettim. Bunlarin gogunun daha on- 
ce terenniim edildigini i§itmistim ama bildigim kadany- 
la bunlardan higbirini not etmemistim. Onlar bu ezgileri 
terenniim ederken, ba§im ahenkli bir gekilde ritim tutu- 
yordu; zira Iscigreliler ve genellikle miizisyenler bu mii- 
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zik eserinde hakim olan dag ezgilerinden ho§lanirlar" 51 

Buna gore ilk once o, sarkilar yardimi ile Isvicre 
miiziginin ozellikleri ile tanismaya ugramistir. Fakac da- 
ha sonra onemle sunu tespit etmi§cr: Onun oniinde soy- 
lenen melodileri kopya etmeksizin bestedeki dogru aksa- 
ni bulmustut. 

Burada ifade edilen, biiyiik bir ihtimalle umumi 
kanaatleri ihtiva eden onciiller, kendisinin ortaya koy- 
dugu eseri orjinal eserin feskine cikartma ve "fon con- 
venable"den biraz daha fazla olarak taklit etme gayreti 
Avrupai ve Turk miiziginin bestelerine nakledilebilen 
oldugudur. Bestekar yabanci bir eser uzerinde cali§maya 
baslamadan once, hakiki miizigin yani Turk miiziginin 
etkisini istihal eder. Bu gayeye mebni olarak mevcut lit- 
eratiirii kullanabilir veya eger firsatlar elverirse, orjinal 
miizik icrasi gosterilerine bizzar katilir. Bu yolla elde 
edilen genel anlamda miizigin etkisinden ve karakteris- 
tik miizikal parametrelerden elde edilen tasawur beste 
yaparken gbz oniinde bulundurulur. 

Bu yalniz besteyi orraya gikarma siirecine nispi 
olarak cesir eder. Orijinal eserin ripik secilmi§ birkag 
ozelligi besreye intibak edilirken, ozellikle dogrudan 
yapilan taklitlerden kacmmak gerekir. 

Gretry'nin burada soz konusu etmedigi diger bir 
husus ise, XVIII. Yiizyilin ikinci yansmda bir avrupah 
bestekarin son derece ce§itli ve tiirk ricmik enstriiman- 



lannin kullanimi hakkinda bagimsiz olan dogu kolorits- 
lerinin imali icin liizumlu olan arac ve gerecleri ihriva 
eden bir kataloga sahip olmasidir. Orjinal miizigin og- 
renimi ve tarifi olmaksizin bunlarm kullanimi, seyir- 
cinin kabul edecegi Avrupai ve Tiirk miizigi eserlerini 
besceleme imkani onun icjn miimkiin gbriinmemektedir. 
Miizik alerlerini yapmak igin kullanilan arac ve gerecler 
muhtasar degil aksine farkli olarak degerlendirilmelidir. 
Engec XVIII. yiizyilin basma kadar Avrupa'da hem meh- 
rerhane miizigi ve hem de ince saz miizigi bilinmektey- 
di. Ayni sekilde, kullandiklan ensrriimanlar ve de icra 
edilen miizik muvaccelesinde kesin cjzgilerle birbirinden 
aynldigi ve Tiirk miiziginin bestelerinin istinar ettigi iki 
"tons convenable'e -iki uygun ses, makam- az sahip ol- 
dugu hususu da malum idi. 

Baska bir kayit da, XVIII. yiizyilda girtikce yogun- 
lasan bir sekilde Bati askeri miiziginde kullanilan ve 
XVI. yiizyildan itibaren belgelenebilen ve asilzade saray- 
lannda icra edilen Yenigeri miiziginden bu zikredilen iic 
saha, analirik olarak Avrupai Tiirk miiziginde birincil 
olarak Tiirk operasi merininde belgelendirilebilir ve 
degigik §ekillerde degerlendirilmi§tir. 

Yabanci olanla igtigal etme neticesinde ortaya gikan 
§ey, kendi kiiltiir arka planini muhafaza ederek, karak- 
teristik ve spesifik parametrelerin farkli uyumlar seklin- 
de kendini gostermesidir. 
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KUI/TUR VE MEDENIYETACISINDAN OSMANUEAR 
DONEMINDEKi TURK MUSMSl 



DOC- DR. MUSTAFA CAHIT ATASOY 
ISTANBUl ONiVERSITESi EDEBiYAT FAKULTESi 



- — — — 'Urk musikisi Tiirklerde her zaman her yerde 
K^S i ve her kesimde biiyiik bir yer tutmustur. 
' — * Tiirkgeden sonra millecimizin adeta 

ikinci milli dili olmu§tur. Tiirklerin bulup ortaya koydu- 
gu bu aziz san'at diinya cografyasinda Asya'dan Avrupa 
iglerine ve Kuzey Afrika memleketlerine, Hindistan'a 
kadar 90k genis. alanlara yayilmi§tir. 

Turkler tarih boyunca bircok devlet kurmustur. 
Bunlardan halen ya§ayan ve Tiirkiye adini almi§ bulunan 
bugiinkii vatanimizin di§indakiler, hep kuruculannin 
hanedanlannin veya kurucu boylann adini tasimaktadir- 
lar. Selguk Devleti'nin adini Selguk Bey' den, Osmanli 
Devleti'nin ise adini Osman Gazi'den aldigi gibi. 

Malum oldugu iizere Osmanli Devleti, bunlar ara- 
sinda Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nden once kurulmuj 
olan Turk devletlerinin sonuncusudur. 

Burada Osmanli Devleti'nin 1299- 
1923 tarihleri arasinda cam 624 yd hii- 
kiim siirdiigunu goriiyoruz. 

Bu zaman iginde Onun siyaset, eko- 
nomi, askerlik, cografya, kiiltiir san'at gi- 
bi alanlarda ve medeniyette diinyanin en 
biiyiik ve en uzun omurlii imparatorlugu 
olduguna, erisilmez noktalara yiikseldi- 
gine sahit oluyoruz. 

Tabii ki bu arada kiiltiir ve san'atta 
da mukayese kabul etmez seviyelere ge- 
linmistir. 

Bizim burada oncelikli konumuz 
olan Tiirk musikisi'nin Osmanli Dev- 

leti'nde kiiltiir ve san'at yonlerinden Ismail Dede Efendi 




ele alinmasi oldugundan bu noktalar iizerinde kisa- 
ca ayn ayn durmaya galisalim: 

Konuya daha iyi bir agiklik ve anlasdirlik getirmek 
iizere de onu bir cergeve iginde dii§unmek bakimindan 
once Tiirk Musikisi Tarihi'ni alti donem iginde gozler 
oniine sermek uygun olacaktir. Bu donemler §6yle sirala- 
nabilir: 

1- Hazirlik Donemi: Basiangigtan-Meragah Abdiil- 
kadir'e (1360-1435) kadar, 

2- Klasik Oncesi Donemi: Meragali Abdiilka- 
dir'den- Itri'ye (1640-1712) kadar, 

3- Klasik Donemi: Itri'den Ismail-Dede'ye (1778- 
1846) kadar, 

4- Neo-Klasik Donemi: Ismail Dede'den-Haci Arif 
Bey'e (1831-1884) kadar, 

5- Romantik Donemi: Haci Arif Bey'den-Hiiseyin 
Saadettin Arel'e (1880-1955) kadar, 

6- Reform Donemi: Hiiseyin Sa- 
adettin Arel'den giiniimiize kadar, 
Bu ayinmda da goriildiigii gibi Osmanli 
Devleti'nin varligini siirdiirdugu 624 yd 
iginde Tiirk musikisi kisa bir Hazirlik 
Donemi'nden sonra asil Klasik Oncesi, 
Klasik, Neo Klasik Donemi ve biraz da 
Reform Donemlerini igine almaktadir. 

Bu vesileyle soylemek gerekir ki 
Hazirlik Donemi nasil kendisinden son- 
raki donemleri hazirlami§sa, Osmanhlar 
zamandakiler de bugiine kadarki Re- 
form Dbneminin daha cok ilk zamanla- 
rini hazirlami§tir. 
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§imdi Osmanli'daki Tiirk musikisi'nin yiiceligini 
bilginlerini, bestekarlarini ve eserlerini once, ilim ve 
san'at anlamina gelen kiiltiir yoniinden ele alalim. Tiirk 
Musikisi'nin degeri, muhtesemligi O'nun tafidigi haru- 
kulade imkanlara dayanmaktadir. Her ne kadar bu im- 
kanlar bugiine dek yereri kadar kullanilmi§ olmasa da 
gelecekte iizerinde durularak biiyiik varlik gosterecegi 
muhakkaktir. 

Tiirk musikisi'nin bilginlerine ve orraya koyduk- 
larina gelince Hazirlik 
Donemi'nden Tiirk mu- 
sikisi'ne ilmi olarak kat- 
kisi olan 'Biiyiik musiki' 
adli kitabi ile Farabi ve 
Onun talebesi Cevamiii'l- 
Elhan eserinde musikiden 
bahseden Ibni Sina; '§ere- 
fiye' ve 'Kitabiil Edvar' 
gibi eserleri ile de Safi- 
yiiddin kar§imiza c^ikmak- 
tadir. Bilhassa bu en son 
bilginimiz Tiirk musikisi 
ses sistemine ilk ba§langic 
yapan musik'i§inasimiz ol- 
mu§tur. 

Klasik Donem'den 
'Kenziil Elhan', 'Makasi- 
diil Elhan', 'Camiiil Elhan 
ilmi kitaplariyla ve elimizde notasi olan oruz bestesiyle 
Abdiilkadir Meragiyi goriiyoruz. Bu biiyiik insanin bir 
konservaruar niteligi ta§iyan Herar musiki Mekrebi ku- 
rucusu oldugu da bir bahsi digerdir. 

Ayni donemden II. Murad Devri'ndeki makamlar- 
dan bahseden, yazmis, oldugu edvariyla Hidir bin Abdul- 
lah ve Tiirk Ses Sistemi'ni gercek manasiyla aciklayan 
'Muradname' adh eseriyle Bedri (Dil§at) gibi musiki§i- 
naslan unurmamak lazimdir. 

Sonra Tiirk musikisi bilgini Safiyuddin'in '§erefiye' 
adh eserini 'Berceme-i Kitabiil Edvar' adiyla terciime 
eden Ahmet §iikrullah ile Fethiyye ve 'Zeyniil Elhan' ad- 
li eseriyle Ladikli Mehmet (Jelebi bu donemdeki musiki 
kitabi yazanlanmizdandir. 




III. Selim. 



Klasik Donem'den Abdulbaki Nasir Dede' nin eb- 
ced notasina §ekil verdigi ve 'Tetkik-u Tahkik' (Tahriri- 
ye) eserini kaleme aldigini biliyoruz. Burada ilk musiki 
biyografi kitabi Atrabul Asar'i yazmis, olan §eyhulislam 
Mehmet Esad Efendi'yi de hatirhyabiliyoruz. 

'Kantemiroglu Edvari' adini ta§iyan eseriyle Kante- 
miroglu Tiirk musikisi tarihinde zainan zaman basvuru- 
lan bir musiki§inasimiz olmu§tur. 

Yine Hasjm Bey kendi adiyla anilan mecmuasiyla 
bir kaynak eser yazmis bulunmaktadir. 

Neo-Klasik Do- 
nem'den Ataullah, Celalet- 
tin ve Hiiseyin Fahrettin 
Dede'ler de Tiirk musikisi 
sisteminin bugiinkii eli- 
mizde olan iglenilir §eklini 
saglamiskrdir. 

Son olarak ise Tiirk 
musikisi'nin en biiyiik 
alimleri olan Dr. Suphi Ez- 
gi, Rauf Yekta Bey ve Hii- 
seyin Saadettin Arel en 
gozde musiki alimlerimiz 
olmuskrdir. 

Bunlardan Dr. Suphi 
Ezgi 'Nazari ve Ameli Tiirk 
musikisi' adi altinda daha 
1930'lu yillarda yazdigi be§ 
ciltlik dev eseriyle musikimizi ilmi anlamda kitabsizhktan 
kurtaran alimimiz olmu§tur. Bu meyanda Onun 'Tanbur 
Metodu', 'Tanburi Mustafa Qavu§' un Otuzalti §arkisi', 
'Usui Geckisi' gibi kitap ve makalelerini de soyleyebiliriz. 

Diger bir alimimiz olan Rauf Yekta Bey ses sistemi- 
mizi bize ta§iyan ve Onu Saadettin Arel ve Dr. Suphi Ez- 
gi ile degerlendiren ki§i olmu§tur. O, Tiirk musikisi ni 
yabanci diyarlann ansiklopedilerinde tanitmaya cah§- 
mi§tir. Rauf Yekta Bey klasik ve Halk musikilerimizin 
ayni temele dayandigini gostermesi bakimindan, Bekta- 
sj Nefesleri adli kitabinin onsoziinde bu konuya degin- 
mi§ ve buradaki eserlerin makamlariyla usullerini belir- 
terek aciklami§tir. Bu sekilde tespitler yapmi§ olmasi 
Tiirk musikisi butunlugii adina biiyiik hizmet olmuftur. 
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Hiiseyin Saadettin Arel'e gelince, O, Tiirk ve Bati 
musikilerini en iyi bilen, nev-i sahsina miinhasir bir ali- 
mimiz, miizikologumuz ve bestekanmiz olmusjur. Dr. 
Suphi Ezgi'nin ilk defa ilmi bir kitab olarak yazdigi ese- 
rinden sonra H. S. Arel 'Tiirk musikisi Nazariyati Ders- 
leri' ba§ligi altinda kendi eserini herkesin anlayabilecegi 
bir dilde kaleme almi§tir. 

Tiirk musikisi'ne yabanci kokenli diyenlere 'Tiirk 
Musukisi Kimindir?' ilmi eseriyle ozbe oz bize ait oldu- 
gu cevabim vermiftir. O, son derece velud bir bestekan- 
mizdir. Dim ve ladini, soz ve saz, tek ve 90k sesli binler- 
ce ornek olacak eser yazmi§tir. 
Tiirk Musikisi'nde saz eseri bo§- 
lugunu, yaptigi virtiozite iste- 
yen ve tasviri ozellik arzeden saz 
eserleri ile kapatmi§tir. Birgok 
talebe yeti§tirmi§ ve bugiinkii 
Tiirk musikisi Devlet Konserva- 
tuari'nm kurulmasma onciiliik 
etmi§tir. 

Bu alimlerimizin yazdikla- 
n kitap, risale, edvar, makale, 
verdikleri konferans ve derslerin 
yam sira Tiirk musikisi'nin ya- 
pismdaki miikemmellik ve sa- 
hip oldugu ifade imkanlari saye- 
sinde asil musikiyi besteleriyle 
ortaya koyan dahi bestekarlan- 
miz musiki tarihimizde yer al- 
mi§lardir. 

Elbette ki bu bestekarlarimizin buyiikliigunii eser- 
lerindeki san'at degerleriyle; bilhassa bunlarda yarattik- 
lan zengin melodilerinde buluyoruz. O kadar ki diinya- 
daki ikinci biiyiik musiki olan Bati musikisi, melodi fa- 
kirligini ancak 50k seslilik dedigimiz bir destekle gide- 
rirken (kapatirken) bizde bugiine kadar buna hig ihtiyag 
duyulmamis, ve Tiirk milleti bu §ekildeki Tiirk musiki- 
si'nin doyulmazhgi ile yetinmi§tir. 

Oyleyse §imdi Osmanli'nin 624 yil iginde gelmis, 
gecmis. bu dahi bestekarlanndan bazilannm isimlerini ve 
eserlerini yiizyillara gore siralamaya calisalim: 

Oniigiincii yiizyilda konservatuar niteligindeki 
Mevlevilik teskilatim kurmu§ olan bir Niyaz Ilahisini 
sik sik duydugumuz Hazreti Mevlana'mn oglu Sultan 
Veled vardir. 
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Ondort ve onbe§inci yiizyillan iginde ya§ami§; nota- 
si elimizde olan otuz ornek bestesiyle Abdiilkadir Mera- 
gi (Meragali Abdiilkadir) bulunmaktadir. 

Onbesjnci yiizyildan Fatih'in torunu §ehzade Kor- 
kut, Kiirdi Pe§revi gibi eserleriyle ve tesvik edici yamyla 
bilinmektedir. Bestey-i Kadim denilen Ug Ayin'in beste- 
cisi veya bestekarlan yakin zamana kadar onaltinci asir 
icmde biliniyorlarsa da aslinda bu dbnemde ya§ami§lardir. 

Onaltinci yiizyildan ise bir Hasan Can Qelebi; Ab- 
diil Ali; tarihgi Hoca Sadettin Efendi; 'Onbir Saz Eseri' 
pargasiyla Nefiri Behram Aga; 'Pe§rev ve Saz Semaisi' 
olarak yirmidort parcasiyla Gazi 
Giray Han ve Rumeli Akinci 
Tiirkiilerinin bilinmeyen beste- 
karlan zikredebileceklerimiz 
arasindandir. 

Onyedinci yiizyildan ise 
mesela; 'Gelse O §uh' bestesiyle 
bilinen Itri'nin hocasi Hafiz 
Post; 'Tekbir', 'Salatii Ummiye', 
'Nevakar' ve 'Naat' gibi bestele- 
riyle biiyiik Itri; Yahya Kemal'in 
Eski musikimiz §iirinde bahset- 
tigi Seyyid Nuh; 'murabba bes- 
teleri, 'nakis,' ve 'yiiriiksemaile- 
riyle' musikimizde daima goz 
dolduran Yahya Nazim Celebi; 
Tiirk musikisi'nin Siileymaniye- 
si dedigimiz 'Miraciye' adh bes- 
tesiyle dini eser bestekanmiz 
Nayi Osman Dede; Saatci Mustafa; Ebubekir Aga; 'Dok 
ziilfiinii meydana gel', 'Kiiciik suda gordiim seni' beste- 
leri ile Ingilizlerin gapkin dedikleri Tanburi Mustafa Ca- 
vu§; evcara makamindan besteledigi §ahaser iki eser olan 
'Pegrev' ve 'Semai'si ile Enderun'dan yetismis, kadin bes- 
tekarlanmizdan Dilhayat Kalfa; Enfi Hasan Aga ilk ak- 
limiza gelen bestekarlanmizdir. 

Ondokuzuncu yiizyil Osmanli'nin son donemi ol- 
mu§tur ki, burada ya§ami§ bestekarlarimizin bazilan da 
§unlardir: 

Herkesin ezberinde olan Yine Bir GiilnihaTin bes- 
tekan ve ladini formlarda sayisiz eser vermis, olan, Ba- 
ti'run Beethoven'i gibi aym gagin insam bizim dahi bes- 
tekanmiz Hammamizade Ismail Dede; nadide makamla- 
n ve biiyiik usfllleri en iyi bir §ekilde kullanmi§ olan Ze- 
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Sefiyuddin'den harf notasi ile bir par^a ve guttesi. 
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kai Dede -ki sonradan alim, bestekar, miikemmel icraci 
olaa bir cok talebe de yetistirmis^ir-; ayinlerin en giizel- 
lerinden biri olan 'Acema§iran Ayini' ile Hiiseyin Fahret- 
tin Dede, Haci Sadullah Aga, klasik tanbur cah§ tarzinin 
yaraticisi Tanburi Isak; Ferahnak makamini tertip eden 
§akir Aga; Numan Aga; Sfiz-i dil makamindan yaptigi 
emsalsiz takimiyla Tanburi Ali Efendi; Udi Nevres; Tan- 
buri Cemil; Medeni Aziz Efendi; Dr. Suphi Ezgi ve iki- 
bini a§kin yine her tiirlii formda eser yazmi§ olan De- 
de'den sonra ikinci en biiyiik dahi bestekanmiz olan Hii- 
seyin Saadettin Arel yine ilk akhmiza gelen bestekarlari- 
miz olmaktadirlar. 

Osmanh Imparatorlugu nda, diinyada 
hicbir devlette boylesine rastlanmayan 
devletin basmdaki padi§ahlanmiz icinde 
bestekar olanlardan bazilan sunlardir: 

II. Murad, II. Bayezid, I. Mah- 
mut, IV. Murat, III. Selim, II. Mah- 
mud, Abdiilaziz ve Vahdettin gibi 
padisahlar bunlar arasindadir. 

Osmanh sehzade bazilan ise 
§ehzade Korkut, Seyfettin Efendi, 
Gevheri Osmanoglu, Ay§e Sultan gi- 
bi... 

Devlet adamlanmn arasinda da Ziya 
Pasa, Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Ney- 
zen Yusuf Pasa, Bayburtlu Zihni'nin surini 
giifte olarak kullanmi§ meshur §ehnaz Divani bestesiyle 
Nevres Pa§a vs. 

Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim adlati da ede- 
biyatcilarimizdan bestekar olanlarin ba§inda gelir. 

Medeniyetin bir ya§ama tarzi, davranij, arac- gerec, 
konfor, zihniyet oldugu gbz oniinde bulundurulursa Os- 
manh Donemi'nde bu konuda Turk musikTsi'nde gorii- 
len manzralardan kesitler ise sunlardir: 

Bir kere bir medeniyet olcusii olan adeta bir anaya- 
sa niteligi arzeden musiki sevgisi, ilgisi Osmanh Devle- 
ti'nin her kesiminde ba§hba§ina biiyiik yer tutuyordu. 
Mesela, Polonya Cumhurbaskam'nin piyanist olmasi dt- 
§inda, diinyada imparatoru musiki§inas ve aym zamanda 
fair, devlet adami ve kumandan olan Osmanh Devle- 
ti'nden baska bir devlet yoktur. 

Fatih'in babasi Sultan II. Murat hem bestekar hem 
de devrinde cevresindeki musiki insanlarini tesvik eden, 




Bir saz jairi. 



onlara Tiirk musiklsi kitaplari yazdiran bir devlet ada- 
miydi. Hizir Bin Abdullah'a yazdirdigi edvar ile Bedri 
adindaki musikii§inasa yazdirdigi 'Muradname' ses sis- 
temlerini fa§ etmesi acisindan Tiirk musikisi igin bulun- 
maz bir medeniyet ornegi olmu§tur. Bu arada Sultan'ina 
bir takim makamlar tertip ettirmesi de ayrica zikre de- 
gerdir. 

Osmanh'da musikiye onem veren ve onunla yakin- 
dan ilgilenen diger bir devlet adami da Sultan Ucuncii 
Selim'dir. Bizzat makam tertip eden, neyzen ve tanburi 
olan, san'at degeri son derece yiiksek besteler yapan, hi- 
mayeciligi ile cevresinde musiki ekolii yaratan, bu 
meyanda 'Hampursum' adim ta§iyan bir nota 
yazisi tertip ettiren devletin basindaki bir 
ki§i olmu§tur. 

Padisahlarin yam sira vezirleri ve 
Osmanh'nin ileri gelenleri de bu ara- 
da sayilabilir. Mesela, Sadrazam Yu- 
suf Pa§a'nin klasik musikimizde kiy- 
metli bir bestekar olarak yerini aldi- 
gini biliyoruz. 

^!ar§amba'da admin bir semte 
verildigi ismail Aga Camii'ni yaptiran 
§eyhiilislam'in soyundan gelen yine §ey- 
hiilislam Mehmed Esad Efendi ya§adigi on- 
yedi ve onsekizinci yiizyillarda Atrabiil 
Asar' adim verdigi bestekarlar biyografisi 
kitabini Tiirk musiki'sine kazandirmi§tir. 

Halkimizin her kesiminde musiki vazgecilmez yeri- 
ni korumu§tur. Qocuk dogdugunda kulagina ezan oku- 
nurdu. (Jocukluk oyunlannda, konaklarda, evlerde, dii- 
giinlerde, muharebelerde, cenazelerde hep musiki vardi. 
Ayrica mektebe ilahiletle basjandigi ve buralarda ilahi 
korolannin kuruldugunu gormekteyiz. 

Tiirk musikisi'nde Rum Zaharya, Ilya; Yahudi Isak 
ve Ermeni Astik Aga gibi biiyiik bestekarlar cikmi§tir. 

Edirne, Manisa ve Amasya'daki Darii§§ifahanelerde 
muhtelif makamlar dinletilerek hastalar tedavi ediliyot- 
du. Bunun ne demek oldugunu iyi anlayabilmek icin o 
devirde Avrupa'da uygulanan tedavi yollanna bakabili- 
riz. Buralarda hastalann yakilmasi ve eziyet edilerek te- 
davi gormeleri mesela insanlann kuyulardan ba§ a§agi 
sarkitilarak a.q yilanlara yiizlerinin yakla§tinlmasi, fok 
tedavi konusu yapiliyordu. 
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Eskiden her evde duvarda bir saz asihydi. Bilhassa 
gene, kizlar ud calardi. Evliya Galebi Avrupa'daki evlerde 
de Turk musikTsi sazlannin bulundugunu yazmaktadir. 

Aynca bu donemlerde, Mozart ve Hammer'in Os- 
manh Tarihi'ni merak edip okuyan Beethoven gibi Avru- 
pah biiyiik bestekarlann bizim melodilerimizi malzeme 
olarak kullanarak Turk tarzinda (Alaturka) besteler yap- 
mi§ oldugunu goriiyoruz. 

Itri'nin 'Tekbiri' biitiin Islam alemine Osmanlilar 
doneminde yaydmistir. Hatta bu tekbirle ilgili bir olayi 
da bu vesiyle hatirliyabiliriz. Bu yiizyilin basinda Avru- 
pa'da bir kongreye katilan Osmanh 
Murahhas Heyeti toplanti dagilacagi 
sirada diger heyetlerden herbiri kendi 
marsini okurken sira kendilerine yak- 
lasmca heyecanlan biisbiitiin artmis 
fakat sonunda Tekbir getirmeye karar 
vermislerdir ve bunu oradakilere de 
t-ekrar tekrar soyletmislerdir. 

Osmanlilar doneminde, Selcuklu 
hiikiimdannin Asya'dan devraldigi ve 
Osmanlilara bagimsizhk isareti olarak 
verdigi Mehter Takimi'nm 624 yilda 
en yiiksek degerini bulduguna sahit 
olmaktayiz. Giinde bes ezan vaktin- 
den once vuran mehter, bu meyanda 
elciliklerin nezdinde yer aldmlmistir. 
Mesela, bir elcimizin, Avusturya im- 
paratoruna itimatnamesini takdim 
edecegi giinden bir giin once Mehter'in sehrin bir ucun- 
dan diger bir ucuna yiiriiyecegini duyan halkla, cevre ka- 
sabalardan, koylerden gelerek yollann kenannda yer alip 
miizigi dinleyerek mehterin gegisini seyretmislerdir. 
Mehterin Avrupa'daki yankisina en giizel ornek 17. yiiz- 
yilda Polonya hukiimdarmin Osmanh Sultani'ndan bir 
mehter takimi istemesidir. Osmanh Polonya' nm bu ar- 
zusuna bir mehter takimi hediye ederek karsihk vermis- 
tir. Bunun yam sira Mehter'in esnaf loncalannda da 
calmdigim biliyoruz. 

Devlet'in katinda Enderun'un miizik kismi bir 
Devlet Konservatuari idi. Bunun yam sua Bektasi tekke- 
leri, bilhassa Mevlevi tekkeleri adeta bir konservatuar 
olup miizigin ogrenildigi ve imparatorlugun en uzak ko- 




selerine kadar Turk Kiiltiirii ve San'atini gotiiren mekan- 
lar olmu§tur. 

Hemen hemen her bir insanimizin bu devirde sarki, 
tiirkii ve ilahi bildigi, halk oyunlanmiza e§lik eden mii- 
zik ve ritimle oynadiklanni goriiyoruz. 

Lale Devrinde ve Hidirellezlerde de halkimizm 
musiki ile ha§ir ne§ir olduguna §ahit olmaktayiz. Diyebi- 
liriz ki o zamanlarda yapilan bir taksimde nereden nere- 
ye gegildigini, hangi makamdan eser icra edildigini an- 
layanlann cok oldugu bir musiki seviyesi vardi. 

Mevlid olayi bash basma halki- 
mizin bir araya geldigi bir husu ade- 
timiz olmustur. Burada i§in en ente- 
resan tarafi mevlidi okuyanlann bu- 
nu bir sekilde bir cerceve igerisinde 
yapmalanydi. Her mevlidhan irtica- 
len ortaya koydugu mevlid de klasik 
bir diizene uymu§ ve bir makam sira- 
si izlemistir. Nitekim Birinci Allah 
adin Bahri Saba, Ikinci Bahri Hicaz, 
Ucuncti VelSdet Bahri Rast, Dordiin- 
cii Merhaba Bahri Us§ak, Be§inci Mi- 
rac Bahri Hiizzam, Altinci Miinacaat 
Bahri Hiiseyni ve Yedinci Vefat Bah- 
ri de Zirgiilelihicaz sirasiyla okunan 
ve bugiin de siirduriilmeye gah§ilan 
Osmanh 'dan bize kalanlardir. 

Aynca bu donemlerde kamet 
hangi makamdan ahmyorsa imam da 
sureye o makamdan girmeye dikkat ediyordu. 

Ote yandan Teravih Namazi coskulu bir sekilde 
cumhur miiezzinligi ile birlikte goturiiltiyordu. Burada 
Rast, Saba, Ussak, Evic ve Acemasiran makamlan gibi 
demetten sira takip ediliyordu. 

Ramazan eglenceleri bazilanmn zannettigi gibi sa- 
dece §ehzade ba§inda, direkler arasmda olmuyordu. Sa- 
hur'a kadar evlerde, konaklarda, Kur'an okunuyor ve fa- 
sillar gegiliyordu. 

Semai kahveleri denilen yerlerde Anadolu'dan gelen 
saz sairleriyle klasik musiki mensuplari bir araya geliyor- 
lardi. Iki musiki dahmizdaki usliip yakinlasmasinda bu 
yerlerin etkisi qok olmu§tur. 
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smanh sanat miiziginin icrasi siirsel esinlenme 
ve miizik calismalari igin miizisyenler, sairler 
ve iistatlann biraraya geldigi meclisteki sosyo- 
kiiltiirel bir ortamda gerceklesmistir. Fasl-i Meclis miizi- 
gin yaratildigi, dogaclandigi ve icra edilip sonunda soz 
sahibi kimseler tarafindan onaylandigi ve dinleyicilerin 
de katilimda bulundugu bir gosteri ve sanatsal eckinlik- 
ti. Osmanh fasth yiizyillar boyunca safha safha gelisip 
hosgoriilii ve elverifli bir ortamda yesererek miizikal ya- 
raticihgin yepyeni bir ifadesi olmustur. Tiirk miizisyen- 
ler fasth, §ahsi miizik anlayislarmi yansitarak yaratici 
ozellik ve teknikler mezcettikleri gibi kendine ozgii kiil- 
tiirel kimligini kazandirmislardir. 

Erken donemlerden itibaren Tiirk miizisyenler 
enstriimantal miizikteki tercihlerini acik bir bicimde or- 
taya koymuslar ve perdeli telli sazlardan pek 50k ornek 
sunmuslardir. Halk hikayecileri olan Anadolu saz §airle- 
ri ile raflne a§iklar miizikal kiiltiiriin yiiksek ve aleak bi- 
cimlerini i<j ice gecirerek, tiim miizik alanindaki yapisal 
ozellikleri biraraya getirmislerdir. Kiiltiirel ve sanatsal 
faktorlerin biraraya getirilmesi fasil kavraminin agir ve 
siirekli bi^imde ilerlemesine katkida bulunmustur. Bun- 
lardan bazilan farkh sosyal ortamlarda enstriimanlarm 
galinmasi, ozel bir hiiner, 
melodinin ritmik kaliplan- 
nm biraraya getirilmesinde- 
ki ozgiirliik ve enstriiman- 
larla uyumlu belli bir husu- 
nun yaygin olarak kabul 
goren etkilesimine dayanir. 

Bir diger etken ise 
Mevlevi ayin miizigi, Sufi 
§iiri ve ruhaniligidir. Ger- 




cekte Mevlevi ayini teknik olarak dini ilahiler ile diinye- 
vi sarkilarin ve raks panjalarinm biraraya getirildigi, 
ayirdedici oldugu kadar sistemli boliimlerden olusan bir 
siiit olarak tammlanabilir. Dahasi, mehter gosterileri ve 
onlann sabit bir formattaki diizenli performanslan mii- 
zikal parcalannin yayilip popularize olmasina ve bu par- 
calann bir yapi iginde sergilenmesi (structured successi- 
on) nosyonuna katkida bulunmustur. 

Fasil terimi icinde karmasik cagnsimlar barmdinr. 
Teknik olarak Bati'daki XVI-XVII. yiizyil siiiti ile nere- 
deyse aym anlami icermektedir ki, bu siiit enstriimantal 
parcalarm ayni perdeden tek bir seferde cahnmasi olarak 
tammlanabilir. Benzeri biqimde fasil ayni makamda ve 
cesitli bestecilerin farkh ritimleri icwisinde icra edilen 
miizik parcalannin nizami olarak sergilenmesi ve tek bir 
boliimde cahnmasi seklinde anlasilmistir. Daha dar anla- 
miyla fasil, gelif igiizel hareket eden bir varhktan miite- 
sekkil ya da belki de oyun icinde oyun gibi tiim gosteri- 
ye niifuz eden az sayidaki miizikal parcadan olusmustur. 
Keza bir fasil oldukca farkh bir icerikle tiim besteden ko- 
puk bir bicimde sergilenebilir. Ister vokal ister enstrii- 
mantal olsun bir fasil iic yada dort kompozisyondan olu- 
sabildigi gibi daha fazla sayida boliimden olusup birkag 

saat siirebilir. Tek bir mii- 
zikal perde esnasinda bir- 
ka£ fasil sergilenebilir. Sii- 
itin birligi hakim olan ma- 
kam ile belirlenir. CJesitli- 
lik bir boliimden digerine 
gecisteki ritim degisikligi 
ve bestecilerin kendilerine 
ozgii tarzlarma bagh olarak 
olusur. Tiim bu olgularin 
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giriftligi fasl-i musiki gosterisini olusmrur. Parcalarm 
ardarda diizenli bir bigimde cahnmasindan olusan fasl-i 
musiki ayni zamanda dogaclanmis, (improvisational) bo- 
liimlerde makul sapmalara olanak tanir. 

Osmanh miiziginde fasil kavrammm olusmasi, 
Iran-Tiirk bolgesinde nevbet olarak bilinen konser siiiti- 
nin Arap-Pers §eklinin miizikal anlamda hakim oldugu 
XV. yiizyila dek uzanir. Eskigehirli Yusuf b. Nizameddin 
(fl.1410) nevbet-i miirebbet olarak adlandinlan kaideli siiiti 
§6yle tanimlar; 

"nevbet-i miiretteb eweliki biinyad eyleye bir makam 
gostere, andan sonra bir pigrev ide, andan sonra 
hurevani ide. Hiisrevani oldur kim yine bir makam 
gostere, andan soma bir pigrev yine ide, eger sakil 
eger hafifiki dew, naks-i nakarat gostere idm 
soma bir kavl ide, andan soma bir gazel ide, andan 
soma bir pare ide ol terane ola, andan soma bir kavl 
dahi andan furiidast ide (Un bu kaide-i raiyyat eyleye 
nevbet tamam olmus, " ( 1469:26 ab) 
Hakim olan makamm tespiti ile enstrumantal agili§ 
boltimti siiitin temelini olusturur. Eski Pers usuluniin 
umumi adi olan hiisrevani acikca giri§teki pe§reve bagh 
bir hareketi cagn§tmr, bolumiin genel havasini belirle- 
me ve uzatma fonksiyonuna sahiptir. 

Daha sonraki yillarda, Hizir b. Abdullah (£1. 1430) 
nevbet-i miirettebi benzeri bir enstru- 
mantal acihsk tanimlar. O, kurucu 
nazariyecileri Ibn Sina, Farabi ve Sa- 
fiyiiddin al-Miimin tarafindan dii- 
zenlenen farkli iisluplardaki nevbet 
miizigini birbirinden ayirmisnr. Bu 
agiklamaya ek olarak, Anadolulu 
Turk muzisyenler ve buna kar§ilik 
olarak Arap rmizisyenler tarafindan 
icra edilen siiitler arasinda ozel bir 
kiyaslama getirir; 

"... sazende ise sazini diizmek gerek 
bir eksiksiz temam, 

andan sonra baghya bir makam 
gostere dahi ol makamda 

bir pisrev gala ide, ve sonra tasnif 
ide andan bir 




daire gala yahut bir nagme ide sonra navaht gala temam 
ide dura. Bu nevbet rum vilayetinde olan 
sazendelerindir. Emma Arabin nevbet-i miiretteb oldur 
kim bir makamda bir usulde gerek, hafifohun gerek 
sakil gerek, varagan gerekse muhammes olsun, herhangi 
zarbda olsa olsun, bir makamda bir usulde gerek, emma 
asl-i hafifve sakildir." (ca. 1440: 84 ab) 
Hizir'in Arap nevbeti tanimlamasi, dort vokal par- 

canin kavl, gazel, terane vefiirudast'm (P. firudasht) detay- 

lari ile surer ve calgicilarin bir nevahti icrasi ile sona erer. 

Ve §6yle bitirir; "Arap iistatlannin nevbeti budur." (ca. 

1440;84 b) 

XVI. yiizyil sonlanna dogru Seydi, el- Matla adh ri- 
salesinde diizenli siiiti §u §ekilde tanimlar; 

"... bir kigi nevbet-i miiretteb itmeye guru' itse, evvel 
bagliya bir makam gostere, andan sonra pisrev ide, 
andan sonra hiisrevani gostere. 
Tenbih: hiisrevani oldur kim bir makam gostere, ol 
makamda pigrevinden sonra ya sakil y a hafifiki dew 
nakkarat-i naksiyle gostere, andan sonra bir kavl ide, 
badehii bir gazel ide ve bir pare dahi ide kim ana 
terane dirler, sonra kavl dahi ide kim ana ftiriidagt 
dirler ve. . . nevbet-i miiretteb temam itmis ola. " 
(1504:32 a) 

Seydi'nin metninden anla§ildi- 
gi iizere acihs, kismi, bir calgici ta- 
rafindan icra edilen bir solodur. Yu- 
suf Seydi icin bir kaynak olu§tur- 
makla beraber, Seydi tarafindan so- 
zii edilen genel olarak olciilerin bir- 
birini izlemesi Yusuf un tammi ile 
aymdir. Ancak yinede Hizir'in tani- 
mi cok daha aciklayicidir. Hizir 
Turk nevbet'mde acik bir bigimde 
makam, pegrev, tasnif (geleneksel sar- 
ki), daire (nefesli calgilar boliimii) 
yada nagmemn (enstrumantal melo- 
di) birbirini izledigini ve nevaht 
(tingirdatilan [strumming] kisim) 
ile kapandigini belirtir. Her iic. ta- 
mmda icerik olarak temeli olusm- 
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ran, basit ve giiflii enstriimantal esas yapmm baslangi^ta 
tek bir ki§i tarafindan icra edildigine isaret eder. Suit 
kargilikli olarak dogaclama olusumlara olanak saglayan 
ardisik bir gelisim icinde siirer ve diizenli bir ardisihk iz- 
leyen Arap-Pers saray tiirleri ile bir kontrast olusturur. 

Arap ve Pers versiyonlannda ardarda dort vokal tii- 
run icrasi (kavl, gazel, terane, furudast) geleneksel klasik 
siiitin standart yapisini temsil eder. Abdiilkadir Al- Ma- 
raghi besinci usul olarak miistezadi ekledigi tipik dort 
parcali siiiti, giris temalanmn ozeti olarak tanimlar 
(1987:241-46). Yukanda belirtilenlerden de anlasilacagi 
gibi Turk icra sanati siiitin besinci usuliinii oziimseme- 
mistir. 

Nevbet icrasma benzer enstriimantal bir acilis siiiti- 
nin varligina dair hicbir yazili kanit olmamasina karsin 
daha sonraki donemlerde iki formatin da varligim siir- 
diirdiigii soylenebilir. Nevbet terimi artik sanat miizigi 
terminolojisinden neredeyse silinmistir ve ozellikle meh- 
ter gosterilerinde ve nevbethanektde tatbik edilmistir. 
Edebi bulgulardaki uzun bosluga karsin sanat miiziginin 
icra bigimi cesitli ruhani ve kiiltiirel degisimleri oziimse- 
yerek gelismistir. Sanat miizigi ile Mevlevi ayininin etki- 
lesimi mehter miizigi ile ortak tiirler ve son olarak Turk 
siiri ve dilinin sanat sarkilarma tatbiki ile ortaya gikan 
yaratici faktorler fasilin kendine has i^erigini olusturma- 
sini saglami§tir. Walter Feldman §6yle bir 
ifade kullanir: 

"Gelismi§ devirli konser tiirlerinin 
hem Osmanh saray miiziginde hem de Sufi 
miiziginde XVI ve erken XVII. yiizyilda or- 
taya ^iki§i tamamen bir yenilik olup, her iki 
Osmanh tiiriinii de Pers ve Arap miizigine 
yakin olan her tiirden farkli kilmistir." 
(1996;179) 

Fasil terimi XVII. yiizyila ait edebi 
kaynaklar olan "giifte mecmualan" adli sarki 
metinleri antolojisi ve ender bulunan miizik 
koleksiyonlarmda belirmeye baslar. Maha- 
retli yazarlar Evliya Qelebi (1611-1684), 
Hafiz Post (1615-1694) ve Ali Ufki'nin (Al- 
bert Bobowski) (b.1610) eserlerinden sagla- 
nacak bulgularla fasil teriminin semantik- 
lerini inceleyebiliriz. 





Evliya Qelebi eserinde 1638 yilmdaki loncalann ge- 
cis torenini anlattigi aynntili betimlemesinde miizikal 
yasam ve miizisyenlere dair renkli ayrmtilar verir. Fasil 
miiziginden mehter nevbet icralan ile birlikte soz eder ve 
nevbete eklenmis parcalardan olusan bir siiit yada temel 
bir icra sekli olarak tanimlar. Pasajlardan birinde mehter 
takiminin fasillari bir toren sirasinda icra ettiginden s6- 
zedilir;" iic nevbet fasl iderler... iic nevbet-i fasl ider- 
ler... tic kerre fasl-i latif iderler... iic nevbet-i fasl ider- 
ler.. .bir fasl calup giderler mehteran" (1896 1:621) 

Bir baska boliimde Evliya icracilar icin tempo tutan 
vutmah calgicilardan soyle sozeder; "fasillarina nizam ve 
intizam viren usul-i bend dairezenanlaridir"(1896 
1:635). Toren alayi sirasinda zurnacilar "semailerini fa- 
sillarla eda iderler" ve oldukca dikkat cektiklerinisu soz- 
lerle belirtir; "Padisah dahi aly koskiindan fasillari dinle- 
yup" 

Evliya' nin mehter miizigi hakkinda soylediklerin- 
den onun yasadigi donemde fasil teriminin birka$ miizi- 
kal parcanin ardar da geldigi bir diizen yada araliksiz ic- 
ra gibi kollara aynldigini anhyoruz. Aynca icra bicimi- 
nide "fasil yapmak" olarak belirtmistir. Fasil cesitli kom- 
binasyonlarla ardarda icra edilebilecek mehter siiitinin 
temel formatini gosterir. 

Hafiz Post'un mecmuasi (p. 1650) vokal repertuan- 
nin detayli ve metodik bir dokiimantasyo- 
nundan olusur. Icerikten kesin bir tarih be- 
lirlenememekle beraber yazann bu ar§ivi 
toplamaya yiizyilin ortalarmda basladigi 
soylenebilir. Antoloji listelerinde fasillar, 
makamlara ve her bir fasilda kayith sarki 
metni sayisina gore gruplanmistir. 

Hafiz tarafindan sistemlestirilen fasil 
sarkilann gruplanmasi metoduna dayanir. 
Siiitlerin belli makamlarda diizenine dair 
bir veri yoktur. Antoloji, biitiin bir fasilda 
yada sadece tek bir makamda parcaiar halin- 
de icra edilebilecek sayisiz sarki metninin 
edebi kaydidir. Yetenekli bir sarkici baslik- 
ta belirtilen makam ve ritim dogrultusunda 
sarkiyi genel olarak kendine bzgii bir bicim- 
de yorumlayabilecek ve sozlere adapte ede- 
cektir. 
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Belirtilen sarki tiirleri kavl, tasnif, naks, sat't, kar, ve 
pek cok semai ve sarkidir. Tiirii ve ritim ile birlikte ge- 
nellikle baslikta bestecinin ve giiftekannin da adi yerahr. 
Diger ornekler arasinda fasl-i rast'ta sarki usule diiyek bes- 
te-i hakir giifte-i Feyzi, gargah a semai beste-i hakir-i Ha- 
fiz'de bir baskasi usulei rernel bestei Buhurizade, giifte-i Na- 
zim, yada sema-i beste-i Recep evfer beste-i hafiz vb. besteci 
ve giiftekar belirtilir. Gariptirki antolojide gazele dair 
bir kayit yeralmaz. Bununla beraber adi belli besteci ve 
sairler tarafindan yazilmis olan cok sayidaki sarkinm 
varligi bu tiiriin saray tiirleri ile birlikte benimsendigi- 
ni gosterir. 

Ali Ufki'nin Mecmua-i saz it sb'z'u 
(1650) cok degerli olmakla beraber ol 
dukca farkh bir galismadir. Metin ve 
miizikal notalan Avrupa sisteminde 
yazilmis cesitli makamlarda vokal 
ve enstriimantal yirmiden fazla fa- 
sih iceren zengin bir repertuara 
sahiptir. Arsiv saray tiirleri, halk 
ve sehir miizigi, dans sarkilari ve 
dini ilahiler olmak iizere birkac 
kategoriden olusur, Fakat parcalar 
belli bir dtizende degildir. Her fasi 
bir yada iki pesrevle baslayip diger 
kategorilerdeki orneklerin kansimi ile 
surer. Girislerin pekcogu murabba, tiir- 
kii, varsagi, semai ve pekaz §arki, raksiye 
yada oyun adli dans besteleridir. Dini mii- 
zikler birkac ilahi ve tesbihtir. 

Ali Ufki'nin vokal repertuan, Hafiz Post'un envan- 
teri ile kar§dastinldiginda bazi farkhhkiar goze carpar. 
Ufki'de sadece birkac sarki bulunurken Hafiz'da bu tiir- 
den coktur. Ve bu tiir sanat miiziginin fasd sahnesinde 
yirmi otuz yd sonra doruga Cjiktigim gosterir. Ufki'de sa- 
yisiz tiirkii kayitli iken Hafiz'in eserinde folko §arkisi 6r- 
negine rastlanmaz. Ali Ufki'nin koleksiyonundaki folk 
sarkilannin dogrulugu ilk bakista tartismaya agiktir. Bu- 
nunla beraber iginde miizikal pargalann ve el yazisj der- 
lemelerin bulundugu bir miisvedde de icranin teknik de- 
taylanna dair birkag nota rastlamr. Ornegin Ufki Italyan 
talimati ile fasdda folk sarkilannin (tutte a capella) icra- 
sini not etmistir. Buselik-darbifetih makaminda bir pes- 




Prens Dimitri 



revin dort hane ve miilazime ile notalanna funu ekler; 
"prima el pesrev dopo sona la semay, poi la semay, poi la 
Turkhi, poi la Tekerleme"(a. 1650:249) Boylece tiirkii 
semaiyi izler ve daha sonra yerini bir sarki alacaktir. Fasl- 
i Hiiseyni'de sadece bir tek tekerleme ornegi mecmuada 
belirtilmi§tir (1650:25 b). 

Qok aqiktirki Ali Ufki'nin iizerinde durdugu, icra- 
nin gerceklesmesi olarak tasarlanan gosterinin cercevesi- 
dir. Mehter siiitinin tiirkii, raksiye, pesrevli kalenderi gibi 
folk sarkilanna semai, ceng-i harbi ve murabba gibi vokal 
ve enstriimantal eserlere girdigi soylenebilir (sanal 1964: 
28). Dahasi mehter muzisyenlerinin besteleri 
memnuniyetle benimsenmi§ ve sanat mii- 
zigi repertuanna da girmistir. 

Hafiz'in aksine Ali Ufki pesrev 
ve semai girislerinin ardindan miizik 
olmaksizin birkag gazel siiri kay- 
detmiftir. Ritmik kisitlamalan ol- 
mayan gazel dogaglamasina daha 
yatkin bir tiirdiir. Miizikal notalar 
sozlere eklenmediginden gazelin 
taksim dogaclamasi seklinde sii- 
itin belli bir yerinde seslendirildi- 
gini tahmin ediyoruz (1650:62 a, 
91 a, 98 a, 104 b, 172 a). Ufki'nin 
miisveddesinde ilahinin fasilin sonunda 
soylendigi belirtilir. Koro halinde (tutti i 
bavasi) seslendirildigi yazilidir (1650: 319). 
Cantemir. Hafiz ve Ufki fasilin kesin diizeni ile ilgili 
agiklamada bulunmamalarina karsin eserlerinden edini- 
len bilgiler dogrultusunda repertuarm gesitliligi ve fark- 
hhgi anlas.ilir.17. yiizyilin birinci ve ikinci yansinda ma- 
teryaller arasindaki tarihi farkliliklar aciktir. 

Yiizyilin sonunda Prens Dimitri Cantemir (Kante- 
miroglu) (1673-1723) Edvar adli taninmis eserinde kon- 
ser siiiti ve icra bigiminin metodik tammini yapan (fash 
icrai musiki) ilk Tiirk miizigi kuramcisidir. Cantemir'in 
kriterleri ozenlidir; kuramsal simflama ve Osmanli fasli- 
nin paradigmatik modelinin analizi. Bu amack saray 
tiirlerini, miizigin iki sahasinda vokal ve enstriimantal 
olarak goz oniinde tutar. Fasilin kendisi hem yapisal iqe- 
rik hem de icra bicimi acisindan incelenir. Cantemir ka- 
radiizen ve jogiir gibi folklorik enstriimanlarla popiiler 
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nagmelerin icra edilmesini reddeder ve bunun miizik ku- 
rallarina usul-i musikiye uymadigini belirtir. Bu tutum 
onun miizige yakla§imini acik bir bicimde canimlar. 
Cantemir popiiler tiirlere kar§i klasik icra biciminin ge- 
rekliliginin akim cher. Aslinda Anadolu saz sairlerine 
ozgii olaa uzun boyunlu C^giir Yeniceriler acismda da ol- 
dukca yaygindi (Evliya 1986 1 638-39) bunun yam sira 
haremdeki kadin kolelerde cogen calmayi ogrenmis, sar- 
kilar icra ediyorlardi (Uzuncarfili 1977:90,92). 

Vokal siiitinin taksim, beste, nak§, kar ve semaiden 
olu§tugu belirtilir. Her tiiriin usule uygun diizeni iyice 
irdelenmi§ ve giirsel orneklerle tamamlanmi^tir. Herbir 
§arki tiiriiniin yapisi ve icra tarzi detayli bicimde aciklan- 
mi§tir. Iran'da kiiltiirel alanda nak§ ve kar gibi iki tipik 
tiiriin korunmasina kar§in Tiirkce 
teknik bir terim olan beste edebi 
terim murabba'nin yerini almi§tir. 
Muhtemelen, Mevlevi kokenli olan 
semai, donemin vokal repertuarmda 
iyi bir yer edinmi§tir. 

Enstriimantal suit taksim, 
pe§rev ve semaiden olusur. Bu ta- 
mmlama erken donem Tiirk yazar- 
lan olan Yusuf b. Nizameddin, Hi- 
zir b. Abdullah ve Seydi tarafindan 
aciklanan iic boliimlii temel siiitle 
bagda§ir. Cantemir'in benzeri tammlamasida Tiirk fasili- 
mn 6z yapisinin erken devirlerden itibaren varoldugunu 
ve daha sonralan da enstriimantal icra icin temel ve sabit 
bir bigim oldugunu gosterir. 

Pe§revin dort tiiriiniin yapisal bi^imi tek tek aqik- 
lanmi§tir; miilazimeli yada miilazimesiz iic haneli pe§rev, 
miilazimeli dort haneli pe§rev, miilazimeli, zeylli dort 
haneli pe§rev. Zeyl ile uzatilan boliimler Tiirk mtizisyen- 
lerce icra edilirken iic boliimlii tiir Persli miizisyenlerce 
benimsenmistir. Enstriimantal semainin tanimi sirasinda 
dogrudan pe§revle ilgili olarak Tiirk ve Pers tarzlan ara- 
sindaki farklar iizerinde durulmu§tur. Tiirk semai tiirii 
miilazime ve zeyl ile genisktilmistir. Eger Cantemir folk 
melodilerini kategori olarak fasildan ayirmifsa §arkiya 
gelindiginde uyumlu olmaya te§vik edilmi§ olmalidir. 
Vokalist ve enstriimantalistin yorumlan arasindaki zo- 
runlu aym sesli ili§kiyi acikladiktan sonra kent kokenli 




bir tiir olan vokal-enstriimantal sarkiyi tammlar. §arki- 
nin siiit parcalan di§inda tanimlanmasi bu tiiriin popiiler 
bir tiir olarak icra edildigine i§aret etmekle beraber kon- 
ser siiiti programma teorik olarak uymadigi anlajilir. 

Cantemir'in vokal-enstriimantal siiiti (fasl-i hanende 
vii sazende) agiklamasindan icra sanatinin "in situ" bigim- 
de tarn bir manzarasi ortaya c^kmaktadir. kracilann hiye- 
rarsjk diizeninde en onde §arkici hemen onun arkasinda 
ney ve tanbur calgicilan yer ahrken onlan ardarda dizil- 
mi§ digerleri izler. Program diizenli bir bicimde parcala- 
rm ardarda siralanmasindan olu§urken konserin siireklili- 
gine dair bir veri yoktur. (Jalgicilar konseri bir taksim ile 
acuktan sonra bir ya da iki pe§revin ardmdan bir siire ara 
verirler (siikut ederler). Bunun he- 
men ardindan vokalist taksime ba§- 
lar, bir beste, bir naka kar ve bir se- 
mai seslendirilir ve ardindan ara ve- 
rilir. (Jalgicilar semai ile giri§ yapip 
uzun notalan tutarak ara verirler. 
Vokalist tekrar bir taksim soyler ve 
fasil sona erer. Klasik fasil olaymin 
yukanda tarif edilen formati diize- 
ne dair miikemmel bir paradigma 
olu§turmaktadir. Konser tiim iceri- 
gi belirleyen iic taksim boliimiin- 
den olu§ur.Aradaki iig sessiz ara 
taksimlerin birbirine kan§masmi onler ve sonanslari ak- 
settirir. Ozet olarak, Cantemir fasd olayinda icraci ve din- 
leyicilerin katihminin canli bir tanimlamastdir.icracilar 
tarafindan caiman enstriimanlar ince saz miizigine ozgii 
tanbur, ney, ayakli keman, miskal ve diimbelektir.Dahasi 
Cantemir'in lfadeleri, Tiirk sanat miiziginin Pers miizigi- 
nin hakimiyetinden kurtuldugu bir doneme rastlar. 

Yukanda belirtilen siiitin genel hatlan Tiirk konser 
olayinda ki baskin tiirleri ortaya koyar; taksim (vokal ve 
enstriimantal), pe§rev (enstriimantal) ve semai (vokal ve 
enstriimantal). Tiirk sanat miiziginde beste murabbamn 
yerini almi§ birkac farkh tiire daha tatbik edilmi§tir.So- 
nug olarak Cantemir'in modelinin Osmanli fasilimn ozii- 
nii temsil ederki ya§adigi donemde fasil geli§imini ta- 
mamlami§tir. Taksimin tonlama sinirlari dogaclama ton- 
lamalarla belirlenir. Ton parametleri bir kez kuruldumu 
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taksim boliimlere aynlir ve konser sirasinda bir biitiin 
olu§turur. Agili§ taksimi atmosferi olu§turarak dinleyici- 
leri gelecek olan miizikal deneyime hazirlar. Orta tak- 
simle baglanti saglamp kompozisyonun gelecek kismi 
iqin hazirlanir. Son taksim ile siiitin tamami birle§tirile- 
rek dinleyici ilk haline dondiiriiliir. 

Cantemir, taksim tiiriine ozel bir onem vermis, ve 
konser siiitinde taksimin anahtar gorevinden once tak- 
sim-i kiilli kiilliyat'i hiiseyni'de tanimlami§tir. Bu temel 
olciisiiz enstriimantal tiir igin yaptigi saptamalar modii- 
lasyon teknikleri icin onemli bir kaynak olusmrur. Ozel- 
likle bir yada iki miizik uzmam tarafindan miikemmel 
yorumlanabilecegi iizerinde durur. 
Bundan da anla§ilabilecegi gibi bu 
cagda taksim icrasi kurulmu§ olma- 
sina karsm miizikal yazilarda belir- 
tilmez (ca. 1700: 63-67). Taksim 
kompozisyonu serbest ritmli bir tiir 
olup solo olarak icra edilir etkisi do- 
gaclama yaraticihk ve modtilasyon- 
daki ustalikta gizlidir. Bagimsiz bir 
boliim olarak taksim icracilar icin 
bir nevi sinavdir.l751'de Charles 
Fonton taksim icrasinin gereklerini 
§oyle agiklar; "ell est joue par un se- 
ul musicien...Il y a qui Reussisent 
parfaitement a ces taksims, quils 
prolonget des heurs entieres toujo- 
urs sur le meme ton quils brodent de 
cet manieres differentes. Ces't dans 
ces caprices que le gout et le talent du musicien se deve- 
loppent" (neubauerl999:84(63) 

Taksimdeki pe§rev ogretilen Osmanh fashnin iize- 
rinde temel bir enstriimantal tiir olu§turur. Pesrev maka- 
min tonlamalan iizerine kurulu iken modiilasyonlara 
bagh olarak degi§imlere ugrar ve sonunda onceki haline 
doner. Tematik geli§imler melodik bile§imleri ve ek bo- 
lumleri karma§ik ritmik diizenlerle entegre eder. 

Tamamlayici nitelikte bir tiirde semaidir. Izledigi 
boliim ister saray §arkisi olsun ister pe§rev, tematik iqeti- 
gmi korur. Bir onceki boliimiin canhligim siirdiirmekle 
beraber melodik kombinasyonlar ve ritmik degi§imlerle 
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farklilik yaratir. Canli yapisi ile daha hafif sayilabilecek 
bir tiir olan semai, ciddi ve vakur pe§rev ile bir kontrast 
olusmrur. Semainin cok yonliiliigu bu tiiriin ritmik ge§it- 
liligi ile pekisk Semainin yapisi iiclii olcuden (3/4 yada 
3/8), cjftli okriideki (6/4 ve 6/8) sengin, a§ir semai ve yii- 
riik semainin yava§ ve hizli formlan ve aksak olgiilii semai 
(10/8 yada 5/8) meydana gelmi§tir. Bashca kompozisyon- 
lardan birinden tiiremi§ olmasina karsm onun devami ya- 
da bir ce§idi degildir. Fakat kaynak aldigi tiirle etkile§im 
icinde olup sirada gercek yerinden edilmi§ olmasina kar- 
§in canlihgi gerektiren ana temalan devam ettirir. Daha 
gee pek cok ornekte, suit icinde yiiruk semai ve saz sema- 
isi bagimsiz boliimlerdir. Adapte 
edilme ozelligine sahip tiiremi§ bir 
kompozisyon olan. semai siiitin bo- 
liimlerini bir biitiin kilan etken bir 
fakrordiir. 

§arki, sozleri ve melodiyi, saf- 
yan, devri revan yada aksk semai gi- 
bi kabul edilebilir §ekilde kisa bir ri- 
tmle bir araya getiren Osmanii 
"chanson'udur. .Enstriimantal boliim 
aranagme vokalle etkin bir uyum 
olujturur. §arkinin diizenlenmesi 
iicjaratici gerektirir; bir besteci, bir 
gair ve enstriimantal kisim igin bir 
bestekar. Duygusal ve niikteli Tiirk 
snrlerinin hafif ve cekici bir melodi- 
ye uydurulmasi ile olusmrulan sarki 
en popiiler tiir olmu§tur. 
Yukanda 18. ve 19. yiizyilda Tiirk miizik tiirlerinin 
fasil konteksi icinde gelisjminden soz edilmiftir. Konser 
siiiti, her tiirden bir yada iki ornegin temsil edildigi ba§- 
lica klasik Tiirk tiirlerinden olusur. Fasil , kavramsal ola- 
rak bir degi§iklige ugramamasina kar§in klasik miizigin 
icra bicimi, miizik kiilturiindeki modernle§me ve batili- 
lasmadan etkilenmi§tir. Batih enstriimanlann benimsen- 
mesi ve teorik fikirler bir yere kadar kompozisyonun ice- 
rigini ve miizikal diizenlemeleri etkisi altina almisur. Sa- 
nat miizigi konserinin tiyatro sahnesinde sunulmasi icra- 
cilar ile dinleyici arasindaki ili§kiyi farkli kilmi§tir. Ote 
yandan fasilin semantiklerinden farkli kollar olu§mu§tur. 
Fasil metinleri ve miizik notalan sanat miiziginin eglen- 
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ce miizigi alanmda genis bir bigimde yaydmasina yol ag- 
mistir. 

Konser siiitinin arastirilmasi ile yapisal bigimini ve 
estetigini olusturan etkenlere dair sorular giindeme gel- 
mistir. Osmanh fashnin icrasinda etken birkac: durum 
ayirt edilebilir. Formun genisletilmesi Tiirk miizik tiir- 
lerinin kompozisyon diizeninde, karara kalmi§ bir b'zel- 
liktir. Ilave bir boliimiin olu§turulmasi yada basjica ha- 
nelerden ise, daha az olculii melodik kombinasyonlannin 
eklenmesi ile olusur. Birkac, nakarattn bir araya getiril- 
mesi ve tekrarlanmasi egilimi temel yapinin genisleme- 
sine yol acar ve dikkati, ortak temayi farkli gelistiren bir 
baska iliskili tiire ybneltir. 

Ister sonradan izleyen ister bagimsiz olsun protean 
ozellikleri ile semai, siiit programinda pe§rev ve diger bo- 
liimler arasinda baglantiyi saglayan dinamik bir ogedir. 
Semainin yaratici etkisi butiinliigu bozmaksizin, tekrarla- 
nan temalara gesklilik ve dramatik bir etki kazandmr. 
Buna kar§ilik semainin fonksiyonu ce§itlilik icmde stirek- 
liligi olugturmaktir. Bundan dolayi mm kavramm ozgiin- 
liigii birbiri ile iliskili tiirlerde temel yapinin dinamik bi- 
crimde yayilmasi ile kendini gosterir. Feldman'in belirtti- 
gi gibi "tiim tiirler bu devir icrinde degerlendirilmelidir." 
(1996:. 177) Ritmik karmasiklik, serbest ritmli taksim ile 
kompleks ritmli diger kompozisyonlar arasindaki yogun 
kontrastla vurgulanmistir. Bunun disinda, daha az kar- 



masik diizendeki kompleks ritmli degi§ik tiirlerin ve do- 
gackma solo girisjetin birbirini izlemesi icracilann rit- 
mik becerileriai giicdendirmis.tir. 

kracilar ve besteciler arasindaki rekabet ruhu yeni 
ifade bigimi arayisinda, sanat miizigi repertuanna katki- 
da bulunmustur. Miizigin yaraticilan kompozisyonlan- 
nin ozgiinliigiinu gelistirerek gosteriler sirasinda ge^erli- 
lik kazandirmis ve gelecek nesilin miizisyenlerine miras 
birakmi§lardir. 

Osmanh fasilinin estetik ogelerini belirleyen pren- 
sipler, ozgiin tiirlerin yadsinamaz butunliigiine karma- 
sikliktan degil bitlikten ula§ildigini gosterir. Konser sii- 
itinin biitiinlugii olagan akis sirasinda dogan degisimle- 
ri idare eden tek bir makamin parametreleri ile ifade edi- 
lebilir. Miizik Osmanlilann ba§lica eglence kaynagi ol- 
makla beraber hem yiiksek siniftan hem de alt smiftan 
insanlann me§guliyetiydi. Fasil olayi saraydan iist diizey 
resmi gorevlilerinin malikanelerine, sehir ve kasaba mu- 
hitlerine dek geni§ bir alana yayilmi§tir. Fasil miiziginin 
tohumlan sultanlann saraylannda atilmis, halk tarafin- 
dan da benimsenmis daha sonralan taverna ve kahveler- 
den daha geni§ kitlelere ula§mi§tir. Qok uzun bir sure bo- 
yunca Tiirk miizisyenler yeni fikirler ve tiirler geli§tir- 
meye galismiskrdir. Onlann bu yaraticilik arayisi ozgiin 
fasil kavramim olusturmu§tur. 
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OSMANU MUSIKI GEEENEGlNDE KADIN 
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smanli musiki gelenegi kadinlann da katilma- 
siyla kurulmus, ve geli§mi§ bir gelenektir. Bu 
gelenek, kadm musikiciler hie, dikkate alinma- 
dan tarn anlamiyla incelenip degerlendirilmi§ sayilamaz. 
Osmanli kadinmin musiki faaliyetlerine yalnizca Os- 
manli musiki gelenegitii degil, kadinin modernle§en 
Tiirk toplumunun musikisindeki yerini anlayabilmek 
icm de egilmek gerekir. Ne var ki, on dokuzuncu yiizyil 
oncesine ait musiki kaynaklan ile musiki di§i genel kay- 
naklar kadinlann Osmanli tarihi boyunca gosterdikleri 
musiki faaliyetlerinin kapsamim ve gerijek boyutlarini 
yansitmaktan uzaktir. Ama elimizde bulunan kaynaklar- 
daki yetersiz bilgiler ve bilgi kinntilan bile kadinlann 
musiki gelenegindeki yeri hakkinda bize anlamh goster- 
geler, hig olmazsa ipudan saglayabiliyor. 

"Osmanli kadini" derken gehirli kadini du§iinmek 
gerekiyor. Qiinkii kadinlar oncelikle Osmanli §ehirlerinde 
geli§en klasik musiki ile gehir 
halk musikisinde ve bu musikinin 
bir parcasi olan §ehir eglence mu- 
sikisinde faaliyet gostermis,lerdir. 
Kadinlan yerel nitelikteki Anado- 
lu halk musikisinde "musikici" 
olarak gorebilmek zordur. Elbet- 
te, kirlik yorelerin Anadolu ka- 
dinlan da kadin meclislerinde - 
def, ka§ik, fincan gibi vurma saz- 
lar di§inda bir saz galdiklan pek 
goriilmese de- §arkilar tiirkiiler 
soylemi§lerdir. Hie, olmazsa dii- 
giinlerde, kina gecelerinde, siin- 
net diigiinlerinde tiirkiiler, oliim 
giinlerinde agitlar, gocuklanni r . ft: , ; .,, 

uyutmak i§in ninniler soylemis,- (Kamii Asianger, 



lerdir. Insanin oldugu her yerde vardir musiki. Ama Ana- 
dolu kadininin seslendirdigi "musiki" qok kere isjevci bir 
musikidir; folklorun bir yoniidtir. Hemen her zaman top- 
lumsal bir olayin, bir vesilenin iiruniidiir; dogrudan dog- 
ruya ho§ca vakit gegirtme ve eglendirme amagli olmaktan 
uzaktir. Giindelik hayatin aynlmaz bir pargasi degildir. 
Ote yandan, Anadolu'nun bazi yorelerinde halkin musiki 
ihtiyacini karsjlayan, "hanende", "diigiincii" gibi sifatlar- 
la anilan ve meslekten musikici olduklari izlenimini 
uyandiran kimi kadinlann seslendirdikleri musikinin de 
biiyiik olgiide §ehir musikisinin etkisi altinda oldugunu 
gosteren bilgiler ve degerlendirmeler vardir (bkz.: §enel, 
142; Duygulu, 20). Anadolu'daki AlevI tekkelerinde de 
kadinlann cem ayinlerinde musiki icra ettiklerini biliyo- 
ruz. Ancak, bu konuda geni§ kapsamli ara§tirmalar bu- 
lunmadigi icjin Anadolu kadininin musikiyle ilgisi hak- 
kinda genel yargilara varmak pek dogru olmaz. 

Osmanli kadini §ehirde ve 
§ehir musikisi geleneklerinde da- 
ha gozle goruniir bir bigimde mu- 
sikiyle ugrasmi§tir. §ehirlerin di- 
ni gevrelerinde icra edilen, dim is_- 
levli ayin-zikr musikisi bir yana 
birakilirsa, dindigi §ehir musikisi 
giizel sanatlarm gogu gibi ho§ca 
vakit gegirme amaglidir. Giinde- 
lik hayatin aynlmaz bir pargasidir 
bu tiir musiki. §ehir musikisinde 
erkekler gibi kadinlar da az cok 
bir musiki egitiminden gecmi§ 
kimselerdir. Aynca, yalnizca §arki 
tiirkii soylemekle yetinmez musi- 
kisever sehirli kadin; bir saz cal- 

Giilhiz'den Ferahfeza fash" 

1995) ma ihtiyacini da duymu§tur. Seg- 
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kin bir musiki cevresinde yetismisse, meslekten bir mu- 
sikiciden yahut bir uzmandan bekienebiiecek cahsmala- 
ra, ornegin bestecilige de el atabilir; bilgisini ilerletip 
kendini kamtladikca, hocalik diizeyine de gikabilir ve 
ogrenciler yetistirebilir. 

Osmanh-Tiirk musikisinin yakin tarihini 50k daha 
iyi biliyoruz. On dokuzuncu yiizyihn musiki kaynaklan 
enikonu yeterli, giivenilir kaynaklardir. Nitekim, gecen 
yiizyilin ortalari ile Cumhuriyet'in kuruldugu bu yiizyi- 
hn ilk ceyregi arasinda musikiyle ugrasan kadinlann ca- 
lismalanni genis olciide biliyoruz. Bu donemde musikiy- 
le ugrasmi§, eser bestelemis kadin mu- 
sikicilerin sayisi bir hayli kabariktir. 
Ancak, burada sadece bu zaman kesiti- 
nin ele alinmasiyla yetinilemez. Soz ko- 
nusu donem Tiirk modernlesmesinin 
bir pargasi oldugu icin, kadin musikici- 
lerin gelenek icindeki yeri hakkinda ye- 
terli bir fikir vermeyebilir. Bu bakim- 
dan, modernlesme oncesi donemlere, 
daha onceki yiizyillara dogru geriye 
uzanmak gerekiyor. 

Kadinlann musiki icra ettiklerini 
gosteren en eski belgeler ve kayitlarin 
cogu on akinci yiizyila dayaniyor. Ayni 
yiizyildan kalma resimler de vardir. Yer- 
li kaynaklarda daha 50k saraydaki, ya- 
banci kaynaklarda ise sehirdeki musiki 
hayati agirhktadir. Bu kaynaklarm bir- 
likte degerlendirilmesi kadinlann musi- 
ki faaliyetleri konusunda daha geni§ bir fikir verecektir. 
§imdi bu kaynaklardaki bilgi ve gozlemleri birbirine 
baglayarak gelenegi gecmi§ten giiniimiize kadar getirme- 
ye cahsahm.^ehirdeki musiki hayati konusunda basvur- 
dugumuz bank kaynaklar Osmanh fasil musikisi gelene- 
ginin heniiz tarn anlamiyla olgunla§madigi on altinci 
yiizyilin ilk yansmda bile §ehirde eglendirme amach can- 
li bir musiki hayati oldugunu gosteriyor. Bu eglence ha- 
yati icinde kadinlann da onemli bir yeri vardi. Fransa 
Krali I. Francois'in elci yardimcisi olarak 1537'de Istan- 
bul'a gonderdigi Guillaume Postel 1560'da basilan 
publique des Tuns adli kitabinin musiki ile ilgili bolumiin- 
de, Istanbul'da seyrettigi bir cengi takimi anlatirken, ta- 
kimdaki kadin icracilar hakkinda su bilgileri veriyor: 




Lavta falan hanim 



"Oteki eglence sazi, tath sesi dolayisiyla pek yay- 
gin olan harptir (ceng) (...)■ Qeng, singuin (cingene?) 
denilen kizlarca, giindelik iicret karsjhgi cahsir, tipki 
saz §airleri icin oldugu gibi. Kizlardan biri ceng calar- 
ken, obiirii yalniz bir yiiziine deri gerilmi§ olan ve kena- 
nnda pirinc ziller bulunan kiiciik bir def calar. Iki iic 
kiz kelimelerle anlatilamayacak giizellikteki kivraklik 
hiinerlerini gosterir, bu arada hepsi ceng esjiginde sarki 
soyler. (...) Arkada§i iki bacagi arasinda dik tuttugu 
cengi calarken, bir yandan da dizlerini yere vurarak ve 
benzeri hareketlerle ritim tutar". 

Ayni yiizyilda, 1555-1560 yillan 
arasinda Istanbul'da bulunan Danimar- 
kali ressam Melchior Lorichs, Postel' in 
yukardaki gozlemini neredeyse tasvir 
edercesine resimler yapmistir. Bu re- 
simlerden birincisinde, ikisi ceng, biri 
def calan iig sa-zende kadin bir rakkase- 
ye e§lik etmekte, ikinci resimde ise sa- 
dece ceng calan bir kadin goriilmekte- 
dit (bkz.: Ward-Jackson; Aksoy, 244- 
245). 1574'te Lambert de Vos'un hazir- 
ladigi resim albiimiinde de, ceng calan 
bir kadin musikici ile ceng esliginde 
raks eden bir kizm resmi vardir (Bre- 
men, der Staats und Universitaetsbibli- 
othek, Bremen Ms. Or. 9). Gene ayni 
yiizyilda, 1586 dolaylannda tarihci Jo- 
hannes Lewenklau'nun yaptigi, Os- 
manh toplumuyla ilgili resimlerin bi- 
rinde de ceng, kanun, def ve halile calan kadinlar ile rak- 
seden kizlar canlandinlmis.tir (Avusturya Nationalbibli- 
othek, Viyana Codex Vindobonensis 8615. 1 

Lorichs'le ayni yillarda Istanbul'da bulunan, Viaje de 
Turquia adli Ispanyolca bir seyahatname birakan, adi bi- 
linmeyen bir yazar da, gordiigii bir diigiinde harpler 
(ceng), gitarlar (?) ve fliitler (?) ve hanendelerden kurulu 
bir saz takimi e§liginde kadinlann nasil eglendigini an- 
latir. Eglence ve raks sabaha kadar siirer. Saz takiminin 
biitiin iiyeleri kadindir; kadin meclisinde hig erkek yok- 
tur (78). Gene ayni yiizyilda yazan Fresne-Canaye da 
Tiirk kadinlanndan soz ederken biitiin Tiirk kadinlan- 
nin sarki soylerken def calabildiklerini belirttikten sonra 
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(78), gordiigii bir diigiinde harp (geng) efliginde §arkilar 
soylediklerini anktir (114). 

Demek ki, on altinci yiizyilda sehirde ceng galan 
musikiciler daha 50k kadin icracilardi. (Jeng on altinci 
yiizyilda sarayda da caliniyordu. Topkapi Sarayi ar§ivle- 
rindeki harc-i hassa ve silahdar defterlerini inceleyen 
Prof. Ismail Hakki Uzuncarsdi'mn tamttigi bir belgede, 
Kanuni Sultan Siileyman'm hiikiimdar oldugu donemde 
Enderun'da bulunan "Cemaat-i Mutriban" denilen musi- 
ki toplulugunda gorevli icracilar arasinda ceng calanlar 
da bulunuyordu (bkz.: 84).Tabii, geng, aym donemde sa- 
raydaki kadinlarca da caliniyordu. 
Kaynaklar bu sazin yalniz on altinci 
degil, on besmci yiizyilda da saray- 
da kadinlarca galindigini gosteriyor. 
Fatih Sultan Mehmed zamaninda 
yasayan Tursun Bey, Fatih'in cocuk- 
larinin siinnet diigiiniinii anlatirken 
§dyle diyor: "Ud u sestar ve tanbur u 
rebab ve barbut u nay, kanun-i padi- 
sahi iizre taraf taraf efgane baskdi 
ve boliik boliik muganniye cariyeler 
genge geng urdilar" (90). Ote yan- 
dan, on yedinci yiizyil ba§lanna ait 
olan, "I. Ahmed Albiimii" olarak 
anilan albiimdeki minyatiirlerden 
birinde, bir havuzun gevresinde toplanmis,, geng, rebab, 
def ve uzun sapli bir telli saz calan kadinlar goriilmekte- 
dir (v. 19 a). Qeng on yedinci yiizyilda da (en azindan bu 
yiizyilin ilk yansinda) tipik bir "kadin sazi'ydi. l639'da 
Fransiz elgisi Jean de la Haye ile birlikte Istanbul'a gelip 
on yedi ay Tiirkiye'de kalan Fransiz tiiccar Du Loir Tiirk- 
lerin yemek yerlerken musiki dinlediklerini kaydettik- 
ten sonra, davetli oldugu bir yemegin ardmdan, kadinla- 
rin once erkeklerce, sonra da sadece kadinlarca icra edilen 
musikiyi perde arkasmdan dinlediklerini anlatiyor. Qen- 
gi denilen kadinlar geng calarken, oteki kadinlar teknesi 
yuvarlak, sapi uzun bir galgi olan "kemenge" (rebab ya- 
hut lklig) ile, bir vurma saz (tambour de Biscaye) (nak- 
kaare ?) calmakta, otekilerde hem sarki soylemekte, hem 
de galparalarla raksetmektedirler (173). 

Gelibolulu Mustafa Ali'nin on altinci yiizyilda kul- 
lamlan sazlari tanimlarken kimi sazlari "erkek sazi" ya- 




hut "kadin sazi' diye nitelendirmesi de kadinlarm musi- 
ki faaliyetleri hakkinda bir fikir verir. '§6yle diyor Geli- 
bolulu Ali: 

"(...) Ciinkii bu sazlar erkeklikte otekilerden segil- 
misjerdir. Bu sazlarin kadin olanlari da vardir, ama onla- 
ra ragbet edenler sanki kadin diiskiinleridir. 0 giizel ses- 
li giizellerin biri de genk dedikleridir. Bu saz aska dii§- 
mii§, kapali-iffetli kadinlarm dostudur. Sanki garpara 0 
i§i-tatii, dostuna kul-kole, ne buyurursa buyrugunu yeri- 
ne getirir. Biri de kemengedir ki, gogu genk ile sirda§tir; 
onunla birlikte galinir. Ciinkii hem galinmalari, hem de 
sesleri estir. Igleri de u§§ak maka- 
mindan ba§lamaktir, giigleri de al- 
gaktan evce gikmaktir. Garibi §udur 
ki, def dedikleri pir, birbirlerinden 
hoslanan meclis arkadaskridir. Fin- 
can ve usktirecik (bir vurma saz) 
bunlara hizmet etmi§, benzersiz bir 
kiz-oglan-kizdir, boyle bilinsin" 
(85). 

Baste ceng olmak iizere biitiin 
bu sazlar kadinlarca cahnanlar ara- 
sindadir. (Jeng daha sonraki donem- 
lerde gozden diisecek, on sekizinci 
yiizyilda galanlan gok azalacak, on 
dokuzuncu yiizyilda da busbiitiin 
terkedilecekti. Saraydaki kadinlarm musikiciligi sadece 
geng galmakla simrli degildi. Saray kadinlarinin musiki 
faaliyetiyle ilgili eski kayitlardan biri on yedinci yiizyili- 
n ortalanna ait. 1650'da yayimlanan eserinde Osmanh 
sarayindaki hayat hakkinda bilgi veren Ottaviano Bon, 
sarayda saz galan, sarki soyleyen ve raks eden geng cariye- 
ler bulundugunu (631), bunlann kapi agasina haber ver- 
mek sartiyla saraya serbestge girip giktiklanm belirtiyor 
(687). Sultan Ibrahim (1640-1648) ile IV. Mehmed 
(1648-1687) donemlerinde sarayda bulunmu§ olan Ali 
Ufki (Albert Bobowski) 1670'teki Enderun meskhanesi- 
ni anlatirken su gozlemini kaydeder: 

"Oda (meskhane) mitzisyenleri de o zaman huzurda 
galarlar. Bazan da padisah kadinlarim gagirtir. O zaman 
muzisyenlerin ba§larina bir ortii ortiiliir ve ba§ egik calip 
soylemek zorunda birakilirlar" (Behar, 46). 

Ufki nedense sarayin harem dairesindeki musiki fa- 
aliyetlerinden soz etmemi^tir. Topkapi Sarayi ar§iv def- 
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terlerini inceleyen Ismail Hakki Uzungatsdi'nin galisma- 
lanndan bu donemde, yani Sultan IV. Mehmed zamanin- 
da sarayin harem dairesinde de musiki egitimi gormu§ 
cariyelerin buiundugunu ogreniyoruz. Ney, tanbur, ke- 
menge, kanun, santur, geng, gogiir, musikar, keman, da- 
ire sazlanni galan bu cariyeler arasmda nefir adli nefesii 
sazi calabilmek igin hocalardan ders alanlar da vardi (Ca- 
nan Uzungarsdi, 90-91, Basbakanhk Arsivi, ibnii'l-Emin 
tasnifi, saray vesikalan, no: 1265). 1680 tarihli bir harc- 
i hassa defterinde de harem-i hiimayun igin bir kemenge, 
iig gogiir, be§ daire ile bir miskal yaptirildigi, haremde 
galinan sazlardan tanbur, geng, miskal, gcigiir ve dairenin 
onanldigi, aynca gesitli sazlann 
konmasi igin mukavva kutular is- 
marlandigi goriilmektedir (Topkapi 
Sarayi Arsivi, 2344 no.'lu harc-i 
hassa defteri). 

Saray cariyeleri sehirdeki erkek 
musikicilerden ders aliyorlar, sazin 
egitimi uzun surerse cariyeler ders 
aldiklari iistadin evinde haftalarca 
kahyorlardi. Ornegin, Kantemirog- 
lu'nun tanbur hocasi Rum Angeli (6. 
1690) saraydaki cariyelere tanbur 
dersi veriyor, 1678 yihnda bu hiz- 
meti kaqiliginda hazineden 7080 
akge maas, aliyordu (Ibnii'l-Emin 
tasnifi saray vesikalan, no: 1265). l679'da Enderun'da 
bashanende olan iinlii besteci Recep (Jelebi musiki egitimi 
gormesi igin evine gonderilen dort cariyeye musiki dersi 
veriyor (Ibnii'l-Emin, Saray, no: 883), gene ayni yd neyzen 
Mehmed (Jelebi kendi evinde bir cariyeye ney (Ibnii'l- 
Emin, Saray, no, 6 ve 1334), 1680'de de Enderun hocala- 
nndan Osman (Jelebi evinde iig cariyeye gogiir (Ibnii'l- 
Emin, no: 710, 879, 1000, 1254) mesk ediyorlardi. Uzun 
sure sehirdeki musikicilerin evlerinde kalan cariyelerin al- 
diklari saz derslerinin iicreti di§mda yiyecek masraflan da 
saray hazinesinden kar§ilamyordu (odenen paranin tutari 
da ilgili belgelerde gosterilmistir). 

Adlan gegen, sehrin taninmi§ musiki adamlan di- 
smda, o donemde Enderun'da gorevli musikiciler de ha- 
remdeki cariyelere sarayda dersler veriyorlardi. 1679 da 
Enderun'da musikar hocasi Ibrahim (>lebi Neveser adli 
bir cariyeye musikar yahut miskal (Ibnii'l-Emin, no: 




883), l680'te "Tanburi Musevi" adli bir Enderun hocasi 
tanbur (Ibnii'l-Emin, no: 1002), 1682'de Kemani Ah- 
med ^elebi (Ibnii'l-Emin, no: 877) keman, gene ayni yil- 
da, l682'de ba§hanende Buhuriizade Mustafa (Jelebi (bii- 
yiik ihtimalle Itri) cariyelere sbzlii eserler mesk ediyor- 
lardi (Ibnii'l-Emin, Saray, no: 1334). 

§ehirde yeti§mi§ olan kadin musikicilerin saraya 
ahndiklan da oluyordu.l709'da Yazici Efendi adli musi- 
kicinin yahut saray adaminin araciligiyla kanuni Alem- 
sah adli sazende 1200 kuru§ karsdiginda saraya alinmi§- 
ti (Topkapi Sarayi ar§ivi, harc-i hassa defteri, no: 2352). 
Bu tarihten yiiz elli yil oncesine dogru uzanalim. 1555- 
1556 yilinm harc-i hassa defterle- 
rinde de "kemanei Hiima" adli ka- 
dm sazendenin yevmiyesi 6 akge 
iizerinden saraydan maa§ aldigi go- 
riilmektedir (bkz.: Barkan, 44). Bii- 
tiin bu kaynaklar ve belgeler on al- 
tinci yiizyil ortalanndan baslayarak 
kadinlann saraydaki musiki faali- 
yetlerine katildiklanni ortaya ko- 
yuyor. Ozellikle IV. Mehmed 
(1648-1687), II. Ahmed (1691- 
1695), II. Mustafa (169534703) 
zamanlannda sarayin harem bblii- 
miinde canh bir musiki hayati var- 
di. Bu durum on sekizinci yiizyilda, 
III. Ahmed (1703-1730) ile I. Mahmud (1730-1754)za- 
manlannda da devam etti. 1709 tarihli bir belgede, ha- 
remde galinan bir santurun onanldigi yolunda bilgi var- 
dir (Topkapi Sarayi Arsjvi, harc-i hassa defteti, no: 
2352). Levm'nin (6. 1732) herkesge bilinen, bir tanbur, 
bir miskal, bir zurna ve bir daireden kurulu iinlii harem 
saz takimi minyatiirii (1720) bu gergegi yansitir. 

I. Mahmud'un oliimiinden sonra yerine gegen karde- 
§i III. Osman musikiden hig ho§lanmadigi igin musiki fa- 
aliyetleri yalmz haremde degil, biitiin sarayda sona erdi. 
Ancak, III. Osman'dan sonra tahta gikan III. Mustafa' nin 
doneminde (1757-1774) bir kipirdanma baskdi, bu da 
meyvelerini I. Abdiilhamid (1774-1789) zamaninda ver- 
meye ba§ladi, bu canlanma hareme de yansidi. Bu donem- 
de, 1781-1786 yillan arasinda Istanbul'da bulunan Vene- 
dikli gozlemci Toderini kanunu "saraydaki kadinlann gal- 
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digi bir saz" olarak tanimliyor (I, 238). Haremdeki musi- 
ki faaliyetleri bested padisah III. Selim (1789-1807) do- 
neminde daha da gelisti. Omegin, 1779 tarihli bir belge- 
den, kemani C,avu§ Ahmed Aga'mn harem igin bir sine- 
kemani satin aldigmi ogreniyoruz (Topkapi, 1193/1779 
tarihli ceyb-i hiimayun ve harc-i hassa defteri). Demek ki, 
Osmanh musikisine heniiz girmis bir saz olan bati kema- 
ni o donemde haremde de galiniyordu. 1797'de Istan- 
bul'da bulunan Castellan da bir gengiye lkhg (yahut re- 
bab) ile eslik eden bir sazende cariyenin resmini yayimla- 
mistir (bkz.: Aksoy, 278). III. Selim'in oliimunden sonra 
tahta gikan IV. Mustafa'nin zamaninda saraydaki musiki 
faaliyetlerine ara verildigini biliyoruz. 
Ancak, II. Mahmud, Abdiilmecid, Ab- 
diilaziz donemlerinde mabeynde oidugu 
gibi haremde de musiki cahsmalari eski 
canhhgma kavustu; yakin gegmisin ani- 
lari, sehrin taninmi§ musiki iistadlarm- 
dan haremdeki cariyelere ders aldinlma- 
si geleneginin imparatorlugun sonlanna 
kadar siirdiigunii gosteriyor (bkz.: Ulu- 
cay 1971, 153, 34ldn). 

Kadinlar yalnizca hiikiimdar sara- 
yinda degil, sultanefendilerin, sadra- 
zamlann, vezirlerin, pasalarm ve saray 
cevresinde yasayan yahut yiiksek mevki- 
lerdeki oteki devlet ileri gelenlerinin sa- 
ray, konak ve yahlarinda da musikiyle ugrasiyorlardi. Or- 
negin on sekizinci yiizyil baslarinda, IV. Murad'in toru- 
nu, Kaya Sultan'in kizi olan sultan efendinin konaginda 
ney iifleyen bir cariye vardi (bkz.: Uzuncarsili, 109). 
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa ile karisi Fatma Sul- 
tan'in evlerinde kizlardan kurulu bir saz ve oyun takimi 
bulunuyordu (bkz.: Montagu, 18 Nisan 1717 tarihli 
mektup, 407). I. Abdiilhamid'in kizi Esma Sultan'in 
(1778-1848) sarayindaki cariyeler ney, tanbur, kemence, 
lavta, bozuk, def, ve zil caliyorlardi; cariyelerin ney hoca- 
si da Deli Ismail Dede diye anilan Mevlevi dervisi Isma- 
il §eyda'ydi (Uzungar§ih, 110; Oztuna I, 267). II. Mah- 
mud'un kizi Adile Sultan'in (1826-1899) sarayinda da 
kizlardan kurulu bir saz takimi bulunuyordu. Bu kizlar- 
dan biri de lavta calan, Tanbun Cemil'in annesi Zihniyar 
Hanim'di (bkz.: Mesut Cemil, 41). Misirh Abbas Pasa, 




Abdiilmecid'in annesi Bezmialem Valide Sultana bir re- 
bab, bir ud, bir kanun, iki def ile bir hanendeden kuru- 
lu (kadinlardan olusan) bir saz takimi armagan etmisti 
(Ulu^ay 1971, 154). II. Abdiilhamid'in kizlan Naime ve 
Zekiye Sultanlann saz takimlan da pek unliiydii (bkz.: 
Osmanoglu, 73-74). 

1826'da Mehterhane'nin kaldinlarak iki yd sonra 
Mizika-i Hiimayun'un kurulmasindan sonra sarayda bati 
tiirii bando ve orkestra olu§turulmustu. Sultan Abdiil- 
mecid'in hekimlerinden Ismail Pasa'nin kizi olarak uzun 
yillar sarayda yasayan Leyla Hanim'in (Saz) anilarindan o 
donemde haremde biitun iiyeleri kadin olan, altmi§ ki§i- 
lik bir bando ve orkestra bulundugunu 
ogreniyoruz (s. 86, 133). Bandonun en 
tinemli sazlan olan nefesli sazlarm erkek 
nefesi dikkate ahnarak tasarimlandigi, 
oncelikle bu yiizden, bandolarm diinya- 
nin her yerinde erkek uyelerden kurulu 
oidugu goz onunde tutulursa, kadinlar- 
dan bando kurmak anlamsiz bir cabay- 
di. 

Ancak, burada konumuz agisindan 
onemli olan nokta sudur: kadmlarin 
musiki faaliyetlerine katilmasi o kadar 
eski, koklii bir gelenekti ki, bu gelenek, 
hie gerekmedigi halde toren amach bir 
musikide de stirdurulmu§tu. Oyle koklii bir gelenekti ki 
bu, kadinlardan kurulu bandolar yalnizca hiikiimdar sa- 
rayinda degil, sultan efendilerin saray ve yahlarinda da 
bulunabiliyordu. II. Mahmud'un kizi Adile Sultan'in sa- 
rayinda keman, viyolonsel, miskal, kanun, kopsa (?) klar- 
net, obua gibi sazlardan olusan bir kadin orkestrasi ve 
bandosu vardi (bkz.: Saz, 206). Kmm Savasi'nin biti- 
minden sonra Istanbul'a gelip saray cevresindeki kadm- 
larla dostluklar kuran Ingiliz gezgin M. A. Walker Ab- 
diilmecid'in kizi Zeynep Sultan'in sarayinda ise, erkek 
bandoculara ozgii uniformalar giymi§, trompet, korno, 
fliit, davul, zil gibi dogrudan dogruya bando musikisin- 
de kullamlan sazlan galan bir bando bulundugunu yaz- 
makta, gordiigii ve dinledigi toplulugu uzun uzadiya 
tasvir eder (bkz.: I, 31, 33). 

Evlerdeki musiki faaliyetleri sadece padisah sarayi- 
na yahut saray cevresinde yasayan kimselerin evlerine 6z- 
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gii bir eglence de degildi. Varhkh ve musikisever baska 
kimselerin evlerinde de vazgecilmez bir eglence, bir ho§- 
ca vakit gecirme araciydi musiki. Musiki Osmanli toplu- 
munda belki de en yaygm eglenceydi. Gegmi§ yiizyillar- 
da, ozellikle on dokuzuncu yiizyil sonlarma kadar, §ehir- 
deki eglence hayati sinirli oldugu yahut herkesin eglen- 
ce yerlerine gitmesi hafiflik sayildigi icin, eglencenin ev- 
de yaratilmasi ihtiyaci duyuluyordu. Bu eglence de daha 
cok kadinlardan bekleniyordu. Kadin kocasini evinde eg- 
lendirebilmeliydi. Bu bakimdan, §arki soylemesini bil- 
mek, bir saz calmak, evlilik cagina gelmi§ gene kizlar 
icin bir meziyetti. 

Fransiz gezgin Sieur du Monr 1691'de Izmir'den 
gonderdigi mektuplardan 
birinde, "Biiriin kadinlar 
cok giizel santur caliyor, 
evlerindeki baslica egelen- 
celeri budur," diye yazi- 
yordu (276). 1717-1718 
yillannda Istanbul ve 
Edirne'de bulunan ve pek 
cok Turk evini ziyaret 
eden Lady Montagu ile 
1766'da yazan Jean-Cla- 
ude Flachat Turk kadinla- 
nnin bos, zamanlanni di- 
kig naki§ gibi el isjerinin yam sira calgi calmayi ogren- 
mek ve musikiyle ugrasmakla gecirdiklerini yazarlar (18 
Nisan 1717 tarihli mektup, s. 399; I, 430). Flachat Turk 
kadininda gozlemledigi nitelikleri §6yle sirahyordu: 
"Musiki, raks, giizel ses, basit ev ilacjan yapmak" (446). 
Flachat sarki soylemenin, saz calmanin bir meziyet oldu- 
gunu bilen gene kizlann kendilerini bu sekilde daha iyi 
gosterebildiklerini de sozlerine ekler (II, 134). 1738- 
1 742 yillari arasinda Tiirkiye'de bulunan Isvigreli ressam 
J. E. Liotard da kocasina tanbur calan Izmirli bir Tiirk 
kadinimn resmini yapmistir (bkz.: Aksoy, 269)-1747- 
1762 yillannda Ingiliz biiyiikelcisi olarak Istanbul'da 
bulunan Sir James Porter da, kadinlann §arki sbylemek- 
te ve raksetmekte cok basarili olduklanni, ama musikiyi 
sadece kendi aralarmda evlerde ve bo§ vakitlerinde icra 
ettiklerini yaziyordu (332). Ayni yiizyilin son ceyreginde 
Istanbul'da bulunan dikkatli Venedikli gozlemci Toderi- 
ni de "seckin Tiirklerin musikinin tiryakisi olduklan'ni 




belirttikten sonra, "kendilerini eglendirsinler diye her 
iki cinsiyetten koleler edinirler," diyordu (I, 229). Bu ka- 
dinlar ozellikle ceng, santur, kanun, tanbur, def gibi saz- 
lan caliyorlar yahut da hanendelik ediyorlardi. 

Tanzimat'tan sonra bu sazlann arasina piyano ile ke- 
man da girdi. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda sa- 
rayda ve biiyiik konaklardaki giindelik hayati iyi bilen 
Leyla Saz, haremdeki kalfalann hemen hemen hepsinin 
"musikisjnas ve sazende" (96) oldugunu belirttikten son- 
ra, kadm efendilerin, ikballerin, sultan efendilerin 
Kur'an, Osmanli tarihi, §iir, gazete ve cesjtli kitaplar oku- 
yarak, bir de piyano, keman, lavta gibi sazlan calmayi bg- 
renerek yetistiklerini anlatiyor (96-97). Bu donemde 

ozellikle piyano yalniz sa- 
raya degil, evlere de girdi 
ve cok yaygin bir bigimde 
kullanilan bir saz oldu. 0 
kadar ki, piyanoiu bir ev 
yahut piyano calan gene 
kiz imgesi batililasmanin 
kaliplasmis, bir simgesi ha- 
line geldi. Musluman ka- 
dinlann musikiyle hie ug- 
rasmadiklari yazan Alman 
tarihei Sulzer on sekizinci 
yiizyilin son ceyreginde zi- 
yaret ettigi Eflak'ta Tiirklerle Rumlarin musiki sevgisin- 
den soz ederken gozlem ve duygulanni §oyle anlatiyor: 

"Kadinlar arasinda §arki sbyleyenler sadece Hiristi- 
yan kadinlardir. Tiirk kadinlari ise, birakmiz §arki soyle- 
meyi, yiizlerini bile gostermezler; Eflak'ta Sophia adli bir 
Rum kadinla tani§mi§tim, bu kadin uzun zaman Istan- 
bul'da sesiyle 50k iin salmi§, ama ben, dogrusunu soyle- 
mek gerekirse, onun sarkilanndan cok, Rum dinleyicile- 
rinin ona duyduklari hayranliktan etkilendim" (448-449). 

Burada sozii edilen Rum kadin, Istanbul'da ve Biik- 
re§'te tin salmi§, halk kaqisina qikvp §arki soyledigine go- 
re, "profesyonel" bir hanende olmahdir. Yazann soyle- 
diklerinden, §arkiciligi meslek edinmis musluman bir 
Tiirk kadin, olmadigi anlami gikiyor. Ama Sulzer'in gbz- 
lemi halk oniinde musiki icra edenlerin daha 50k gayri- 
miislim kadinlar oldugunu gostermesi bakimindan ani- 
labilir. Ancak, Osmanli kadini deyince sadece musluman 
kadinlari diifiinmemek gerekir. Kaldi ki, Osmanlilarda 
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musiki faaliyetleri etnik yahut dim bir temele dayanma- 
yan, biitiin Osmanh cemaatlerinin zevkini birle§tiren, 
sonugta da gayrimiislim musikicileri de kabul eden bir 
gelenek iginde geli§mi§tir. Ote yandan, musikiyle ugra- 
san miisliiman kadinlar "profesyonel" musikici degildiJer 
tabii. Sarayda yahut Osmanh sec,kinlerinin evlennde mu- 
siki icra eden kadinlar sarayin yahut evin halki arasinday- 
dilar. Profesyonel denecek bicjmde, yani 
para karsihgi piyasada calip soyleyenler ise 
daha 50k Hiristiyan, Musevi ve Cingene ka- 
dinlardi. Ashnda, Osmanh toplumunda 
musiki, erkekler arasinda bile giinumuzde- 
ki anlamiyla profesyonel bir ugras, degildi. 
Musikiye uzun yillanni vermi§ musiki us- 
talari bu sanattaki calismalarim, biiyiik ih- 
timalle, asil meslekleri di§inda, ek bir bir 
ugras olarak siirdiiriiyorlardi. 

Nitekim, on sekizinci yiizyil Fransiz 
gezgini Guys, dogulularin musikiye kar§i 
dogustan duyarh oldugunu, bir musiki par- 
gasini daha duyar duymaz sevmeye ba§la- 
diklanni, bir Rum'un yahut Tiirk'iin top- 
lumdaki yeri ne olursa olsun, giizel bir mu- 
siki panjasina kayitsiz kalamayacagini anlat- 
tiktan soma, "Bununla birlikte," diyor, 
"musiki sevgisi bizde pek sik goriilenin ter- 
sine, onlar icm hi^bir zaman kendilerini bii- 
tiiniiyle verebilecekleri bir tutku derecesin- 
de degildir" (II, 21). Osmanli'da musikinin 
bash basina bir ugras haline gelmesi bir 
"musiki piyasasi"nin olusmaya basladigi on 
dokuzuncu yiizyil sonlarinda gergeklesebil- 
mistir. Bu ortamda bile profesyonellige da- 
ha yakin goriinenler gayrimiislim icracilar- 
di. On dokuzuncu yiizyil sonlanyla yirmin- 
ci yiizyil baslarinda Istanbul yahlarindaki 
musiki alemlerini tasvir eden Abdiilhak §inasi Hisar §oy- 
le diyor: "Hepsinin (bu hanende ve sazendelerin) ba§ka is- 
leri,giickri de vardi. En gogu gegimlerini deviet kapila- 
nnda memuriyetle temin ediyorlardi. Bir de bunlardan 
baska asil profesyonellerden toplanan, en cpgu Hiristiyan 
olan ve sadece 'calgicilar' diye anilan bir takimi daha var- 
di ki, 0 zamanki te§rifat bunlara agir davranir, bunlara bol 
bahsis. verirdi ama misafirlerle birlikte sofraya oturtul- 
maz, kendilerine ayrica yemek gikanhrdi" (47-48). 




Santur calan cariye. 



Miskal 



Bugiin bile Tiirk musikisinin eski gelenekleri igin- 
de yetqmis seckin temsilcileri ogrencilerine para karsili- 
gi ders vermek istemez; para kabul etmeyi kendi hocala- 
rinda gordiikleri musiki ahlakina aykiri bulurlar. 

Musikinin kazandigi bu yayginhk ashnda gelifik bir 
siirecin iiruniidiir. Osmanh toplumundaki islam gelenegi 
icjnde olu§an harem-selamhk hayati kadin ile erkegi bir- 
birinden geni§ olciide ayirdigi igin, tek tek 
kadinlar ve bir biitiin olarak harem, kendi 
eglencelerini yaratmak zorundaydilar. Saray- 
da olsun, konakta olsun, erkek musikiciler 
her giin gelip kadinlan eglendiremezlerdi. 

Saraylardaki, konaklarda ve daha sade 
evlerdeki kadinlar i§te bu yiizden oncelikle 
musikiye tesvik edilmi§tir. Demek ki, miis- 
liiman kadinlarm musikiyle ugrasmasinin 
temelinde yatan toplumsal etmen kag-goc, 
olgusudur. Musiki geleneginin temeli ba§- 
langicta boyle atilmistir ama gelenek bir 
kez kurulduktan sonra kadin ile erkek ara- 
sindaki baglar kopanlamami§, musiki faali- 
yetinin siirdiiriildiigu her yerde kadin ile 
erkek karsi kar§iya, yan yana gelmi§tir. 

Boylece kaq-goq oigusu belki de hiq 
ongoriilmeyen bir yan sonuc, vermi§, kadin 
ile erkegi birbirine yaklastirmistir. Osman- 
h toplum hayatinda kadin ile erkegin birbi- 
rine bu kadar yaklasabildigi baska bir faali- 
yet alani gosterebilmek zordur. 

Toplumsal agidan bakihrsa, bireyselli- 
ge, somut insam-bireysel iliskilere kapi ara- 
layabilecek bir alandi bu. 

Buraya kadar anilan tarihi kayitlar ile 
resimler §unu gosteriyor ki, kadinlar ba§ta 
' " '""•* ceng olmak iizere Tiirk musikisinde kulla- 
mlan biitiin sazlan galmiilardir.'On dokuzuncu yiizyihn 
ikinci yarisinda saraydaki hemen biitiin saz takimlarim 
dinlemis olan Leyla Hamm, "Haremin saz takimlannin 
hepsi miikemmeldi. Kalfalar, mabeyn sazendeleri, beyler 
kadar iyi galarlardi," (86) diyor.Sarayda olsun, sehirlerin 
saray di§i mekanlannda olsun, musikiyle adamakilh ug- 
ra§an kadinlarm bestecilik alaninda da kendilerini gos- 
termi§ olmalan gerekir. Ne var ki, on yedinci ve on seki- 
zinci yiizyillarla on dokuzuncu yiizyihn ikinci yansina 
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kadarki donemlerde ya§ami§ besteci kadinlar ve eserleri 
hakkinda cok az sey biliyoruz. On dokuzuncu yiizyilin 
ikinci yansmdan once yasami§ olup da eserleri bilinen ve 
calimp okunan tek kadin besteci Dilhayat Hamm'dir. 
Dilhayat Hanim di§inda birkac, besteciden daha soz edi- 
lebilir belki, ama daha otesini gorebilmek cok zordur. 
Gelgelelim, Osmanli musikisi geleneginin bazi degi§- 
mez ozellikleri gozoniine alinirsa, kolay kolay kabul edi- 
lebilecek bir durum degildir bu. Ciinkii bu musikinin 
geleneginde musikicilik ugra§i her §eyden once icracihk, 
bestecilik ve hocalik gorevlerinin birle§tigi bir 
biitiin olarak gorulmiistiir. 

Bu durum 50k koklii bir gore- 
nege dayamr. Musiki heveslileri 
once icraci olarak musiki diin- 
yasina girerler; sazinda yeterin- 
ce ilerledigine inanan icracilar 
bestecilige yonelir, hie olmaz- 
sa, birkac beste denemesine gi- 
ri§irler. Bu siirecin en son asa- 
masi olarak da hocaliga ba§lar. 
Nitekim, Tiirk musikisi tarihinde 
"besteci" adi altinda anilmayan yahut 
anilamayacak olan, sadece birkac, eserle ta- 
ninmi§ ve bazilan gercekcen de yiiksek bir musiki zevki- 
nin iiriinii olan eserler vermi§ pek cok "besteci" vardir. Bu 
tur bestecilerin sayisi 0 kadar kabariktir ki, ornek vermek 
bile gereksiz bir caba olur. Icracilann gogunun beste de- 
nemelerine girismis olmasi bugiin bile kaybolmami§ bir 
egilimdir musiki geleneginde. Kisacasi, bu tiir bir beste- 
cilik acisindan bugiin durum neyse gecmiste de oydu. O 
halde, bu olguya gecmi§teki kadin icracilar iyn de ayni 
olgiitii kullanarak bakmaliyiz. 

O halde, diyebiliriz ki, gecmi§ yiizyillarda sadece ic- 
racilikla yetinen kadinlarm bile birkac eser bestelemi§ ol- 
malari ihtimali gozardi edilmemelidir. Nitekim, Osmanli 
musikisi tarihinin yazih kaynaklarda en iyi izlenebilen bo- 
lumii olan on dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisinda yeti§en 
kadin musikicilerin ^al^malanna topluca baktigimiz za- 
man kiicumsenemeyecek sayida beste bulundugu goruliir. 
On dokuzuncu yiizyilin ortalan ile yirminci yiizyilin ilk 
geyregi arasindaki donemde (Cumhuriyet'ten once) yetis- 
mi§, yahut ilk musiki zevklerini almi§ kadin musikiciler- 




den besteci sayilanlar ile, hi^ olmazsa bir iki eserle besteci- 
lik denemelerine kalkismi§ ve bu parcalarla adini duyurup 
yazih kaynaklara ge^mi§ §u kadin musikicilerin adlarim 
bulmakta pek zorlanmiyoruz: Leyla Saz (1850-1936); iin- 
lii nihavend longa ile "(Janakkale icmde vurdular beni" di- 
zesiyle ba§layan iinlii ezginin bestecisi Kevser Hanim (19 
yy.-20. yy.) (Akdogu); bir mar§ besteleyen Menek§e Kalfa 
(19 yy.-20. yy.) (Ungor, 56); besteci Tanburi Ali Efendi'nin 
ogrencilerinden §adiye Ban§ (1872-1953) (Oztuna); §air 
Ihsan Raif Hanim (1877-1926, Rona; Oztuna); Faize Er- 
gin (1884- 1954); II. Abdulhamidm kizi Ayse 
Sultan (1886-1960); V. Murad'in biiyiik ki- 
zi Hatice Sultan (19- yy.-20 yy.) (Aksiit, 
193); Bedriye Hosgor (1889-1968) 
(Kip 1983, 33, 62, 124, 226); ilk 
kadin ressamlardan Miifide Kad- 
ri Hanim (1890-1912, Oztuna); 
Ahmed Midhat Efendi'nin kizi 
Mediha Hanim (19- yy.-20. yy.) 
(Oztuna); Muallim Naci'nin ki- 
zi Nigar Galip Ulusoy (1890- 
1966) (Rona; Kip 1983, 207, 
253); Ahmet Ha§im'in §iirlerini bes- 
teleyen Karaosmahzade Cavide Hayri 
Hanim (19. yy.-20. yy.) (Kip 1983, 89, 120, 
222, 227); Semiha Kambay (1898- ? ) (Rona); Leman 
Hanim (19- yy- 20. yy.) (Oztuna); Hikmet Hanim (19. yy.- 
20. yy.) (Oztuna); Kemam Enise Can (1896- 1975) (Kip 
1981, 46, 53, 65, Kip 1983, 222); Nebile Hanim 19. yy- 
20. yy. (Oztuna); Tanburi Sekine Hanim (19. yy-20 yy.) 
(Oztuna); Fatma Nuri Hanim (19- yy.-20. yy.) (Oztuna); 
"Kacsam birakip senden uzak yollara gitsem" misraiyla 
ba§layan iinlii nihavend sarkinin bestecisi Mehve§ Hanim 
(19. yy-20 yy); Fahire Fersan (1900-1997) (Oztuna I, 
290); Melek Hanim (19. yy.- 20. yy.) (Oztuna); "Akin tas- 
ta giil kuruttum" gufteli acem-kiirdi §arkmm (tiirkiiniin) 
bestecisi Nimet Hanim (19. yy.-20. yy.) (Kip 1983, 8); 
Nezahat Adula (1901-1959) (Rona); Servet Hanim (19. 
yy.-20. yy.) (Oztuna); Nebahat sner (1903-1955) (Kip 
1983, 124, 157, 219); Mebruke Qagla (1904- ?) (Aksiit, 
118-119); Neveser K6kde§ (1904-1962); bircpk musikici- 
ye hocalik etmis olan Fulya Akaydin (1908-1975) (Kip 
1981, 2; Oztuna). 

Yukardaki listede higbir eser bestelememi§ olan, sa- 
dece icracihk etmi§ kadin musikicilere yer verilmemi§tir 
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(ornegin, ta§ plaklara okumu§ musikicileri de almaya 
kalksak, biitiin kadin icracilann adlanni tesbit etmek 
ba§li ba§ina bir ara§tirma konusu olurdu). Gegmifte, ya- 
ni on dokuzuncu yiizyil oncesinde bir kadin musikici ge- 
lenegi olmasaydi, adlan gecen kadin besteciler ve adlan- 
ni sayamayacagimiz icracilar -basanlan ne olursa olsun- 
gelenek icinde tutunup var olamazlar, adlanni yazili kay- 
naklara gegirtemezlerdi. 

, Soz konusu donemin gerisine, yani on dokuzuncu 
yiizyilin ikinci yansindan onceki donemlere dogru geri- 
ye uzandigimizda, cok uzun bir gecmi§in kalin bir sis 
perdesiyle kapli oldugunu goriiriiz.Ancak bazi ince, bel- 
li belirsiz cizgiler secebiliyoruz bu sis perdesinin icinde. 
Bu perdeyi yirtabilen tek 
besteci Dilhayat Ha- 
nim'dir. (Je§itli giifte 
mecmualannda yiizden 
fazla saz ve sozlii eseri go- 
rulmu§tiir.Bugun on be§ 
dolayinda eseri biliniyor. 
Bunlardan evcara pe§revi 
ile saz semaisi, eve agir 
remel bestesi ("<Jok mu 
figanim ol giil-i ziba hi- 
ram icin"), devr-i kebir 
mahur bestesi ("Ta-be-key sinemde ca etmek cefa vii ki- 
neye") ve rast agir hafif bestesi ("Nev hiramim sana mey- 
leyledi can bir, dil iki") fasil musikisi repertuvannin en 
segkin eserleri arasindadir. Hele evcara pe§revi ile saz se- 
maisi bu musikinin §aheserlerindendir. Bir kadinin bu 
kadar giizel eserler bestelemi§ olmasi o donemde harem 
musiki takimindaki kadinlann ustun bir musiki biriki- 
mi ve zevki oldugunu gosterir. Ne var ki, bu iki saz ese- 
rinin Turk musikisi tarihindeki yerinin tarn anlamiyla 
degerlendirilebildigi soylenemez . 

Fasil musikisinin en degerli, en seckin makamlarm- 
dan biri olan evcara makamindaki en eski eserler Dilha- 
yat Hanim'in pe§revi ile saz semaisidir. Gelgelelim, 
1794'te yazan mevlevi §eyhi Nasir Abdiilbaki Dede bu 
makami Sultan III. Selim'e (1761-1808) mal etmi§tir. 
Abdiilbaki Dede'den yola gikan kimi musiki yazarlari 
da Dilhayat'i III. Selim'den daha gene bir musikici gibi 
gostermiskr, omrunii de on dokuzuncu yiizyil ba§lanna 
kadar uzatmi§lardir. Oysa Dilhayat'in eserlerine on seki- 




zinci yiizyilin son yirmi yilindan onceye (III. Selim'in soz 
konusu makami 1781'den once, yani yirmi yasmdan on- 
ce diizenlemi§ olamayacagim dii§iiniiyorum burada) ait 
oldugu soylenebilecek giifte mecmualannda rastlaniyor. 
Nazmi Ozalp musiki cevrelerinin bu konudaki tahmin- 
leri ile giiniimiize kadar ula§an sozlii stiylentilere dayana- 
rak §unlan yaziyor bu konuda: 

"Pek qok ara§tirmacinin kanaati (Dilhayat Ha- 
nim'in) Sultan IV. Mehmed'in saltanatinin son yiUarinda 
dogdugu noktasinda birle§iyor. Sultan III. Siileyman, II. 
Ahmed, II. Mustafa, III. Ahmed donemlerini ya§adiktan 
sonra 1740 yillanna yakin bir tarihte istanbul'da oldugu 
samliyor. Eski giifte mecmulannda bu tarihi dogrulaya- 

cak eserlerine rastlan- 
mi§tir" (I, 177). 

Yine Ozalp'e gore, 
evcara makamim III. Se- 
lim gibi biiyiik bir bes- 
teciye mal etmek ya da 
etmemek ne bu besteci- 
nin sanatina bir fey ek- 
. ler, ne de onun sanatina 
golge dii§iiriir. Walter 
Feldman'in da belirttigi 
gibi, gelenek yoluyla gii- 
niimiize kadar ulasan soylentilere gore, Dilhayat Hamm, 
gene, sehzade Selim'in musiki hocalanndan biriydi; Ab- 
diilbaki Nasir Dede, evcara gibi degerli bir makami hii- 
kiimdann emrindeki bir cariyeye degil de bir sultana 
bah§etmeyi uygun gormiiftiir (71). 

Nitekim, kaynaklar da bu gorii§e destek saglamak- 
tadir. Bir on sekizinci yiizyil kaynagi olan "Hekimba§i 
Mecmuasi r nda Dilhayat'in besteledigi §u eserlerin giifte- 
leri yer almi§tir: Rast beste (12. varak), segah semai (357. 
v.), evic beste (381. v.), evic semai (388. v.). 

On sekizinci yiizyila ait ba§ka bir giifte mecmuasin- 
da "Dilhayat" adina 3 kayitli iki murabba beste ile bir se- 
mai(Berlin Bibliothek MS. Or. T. 3370, v. 136, 147); ge- 
ne aym yiizyildan kalma, bir baska yazmada da, "Beste-i 
Dilhayat" adi altinda niihiift gember ve hiiseym hafif bes- 
telerin gufteleri (British Library MS. Or. 7572, 43., 66. 
varaklar) verilmi§tir. 4 Her iki kaynakta da Dilhayat'in 
eserleri, Hafiz Post,Itn, Bekir Aga, Burnaz Hasan (Enfi 
Hasan) gibi III. Selim doneminden cok once yasami§ olan 
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bestecilerin eserleri arasinda yer almaktadir. Dilhayat'in 
III. Selim'den daha yagli bir musikici oldugu ortadadir. 

Ote yandan, elimizde, Dilhayat'in 1789'da sag oldu- 
gu fikrini uyandiran bir beige de vardir. 1944'te Topkapi 
Sarayi Miizesi'nin eski kiituphanecilerinden Ismail Bay- 
kal'm gun i§igina gkardigi, 1984'te Ahmet Necdet'in 
dikkatimizi gektigi (bkz.: Kaynaklar) bu beige, saray hal- 
kimn hazineye yardim etmek amaciyla devlete bagiskdi- 
gi esjayi belirtmek amaciyla diizenlenmis, bir belgedir. 
Osmanh devleti III. Selim'in tahta giktigi 1789'da Rusya 
ve Avusturya ile savas, halinde oldugundan ciddi bir mail 
bunahm icindeydi. Devletin sava§i siirdiire- 
bilmesi ic_in para gerekiyordu. Osmanh ge- 
lenegine gore hiikumdann hazinesi saydan 
hazine-i hiimayundan para almak uygun 
degildi. Beige, padisahtan ba§layarak sulta- 
n efendi, sehzade, kadin efendilerden en ki- 
demsiz cariyeye kadar kimlerin ne cinste ve 
hangi miktarda altin ve gumii§ mutfak e§- 
yasini hazineye bagi§ladigim gosteriyor. Bu 
listede devlete 790 dirhemlik gumu§ esja 
bagi^layan bir "Dilhayat'Vacdir (bkz.: Bay- 
kal, 40) (bestecinin adi burada da kalfalar 
arasinda anilmamaktadir). Burada adi gec^en 
Dilhayat'i besteci Dilhayat varsaysak bile, 
onu III. Selim sonrasi bir musikici olarak 
goremeyiz. Bu besteciyi gene de on sekizin- 
ci ytizyil ortalannda parlamis, bir musikici 




olarak kabul edebiliriz. 



On sekizinci yiizyilda boyle degerli bir kadin beste- 
cinin yetismis, olmasi Osmanh musiki diinyasindan sade- 
ce bir kadin bestecinin c^ikmis, olamayacagi fikrini akla 
getirir. Giinumuzun <je§itli musiki yazilannda iizerinde 
durulan adlardan biri Reftar'dir. Tarihi kaynaklarda "Kal- 
fa" unvaniyla anilmadigi igin Reftar'in bir kadin oldu- 
gundan fiiphe edilebilir (Dilhayat Hanim'in "Kalfa" olup 
olmadigim bilmedigimiz gibi). Kantemiroglu edvarinda 
"Saba-i Reftar" adi altinda bir saba pe§revin notasim verir 
(135). Kantemiroglu mecmuasindaki saz eserlerine 
"Mah-i Diinya", "Kuhpare", "Rakkas'Vb.gibi ozel adlar 
verildigi iq'm "Reftar"m o saba pesreve verilen ozel bir ad 
mi, yoksa bestecisinin adi mi oldugu ac_ik degildir. Kan- 
temiroglu'dan yanm ytizyil kadar once yazan Ali Ufki bu 
pesrevi Reftar kelimesini kullanmadan "Dilniivaz" adiyla 



kaydetmi§tir (175). Ancak, Kantemiroglu sonrasi on se- 
kizinci yiizyil kaynaklarmdan biri oldugu sanilan "He- 
kimba§i Mecmuasi"nda "Reftar" adi bir bestecinin mah- 
lasini akla getirebilecek bir §ekilde, "Saba Reftari" olarak 
(gene "Kalfa" unvani verilmeden) amlmi§tir (Der Fasl-i 
Saba, 390 b). Suphi Ezgi Kantemiroglu ve Kevseri mec- 
mualannda notasi verilen pesrevin iistiindeki "Reftar" 
adinin bir kadin bestecinin mahlasi oldugu kanisina var- 
mi§, Reftar'in Sultan IV. Mehmed zamaninda taninmis, 
bir musikici oldugunu tahmin ettigini belirterek pesrevi 
giinumiiz notasina cevirmiftir (IV, 14-16). Bugiin Ref- 
tar'a ait olarak kabul edilen baska saz eser- 
leri de vardir. Bunlar gelenek yoluyla giinii- 
miize kadar ulas,mi§nr. Demek ki, gelenek 
Reftar'i bir kadin besteci olarak degerlen- 
dirmi§ ve adini -bu unvani kazanmis, olsun 
olmasin- Kalfa unvaniyla anmi§tir. 

Bugiin Ankara Radyosu'nda Muallim 
Ismail Hakki Bey koleksiyonunda yer alan, 
"Reftar Kalfa" adina kayith §u eserler bu- 
lunmaktadir: saba pe§rev; rast pesrev ile 
rast saz semaisi; hicaz pe§rev ile hicaz saz 
semaisi; nigar pe^rev ile nigar saz semaisi; 
§ehnaz buselik pe§rev ile §ehnaz buselik saz 
semaisi; muhayyer siimbiile pesrev ile mu- 
hayyer siimbiile saz semaisi; arazbar-zemze- 
me pesjev ile arazbar-zemzeme saz semaisi; 
zirgiile pesrev ile zirgiile saz semaisi; evc- 
buselik saz semaisi (Kip 1981). 

Ote yandan, Kantemiroglu'da gecen daha baska ad- 
lari dogrudan dogruya pe§rev adi olarak gormek pek de 
akla yatkin goriinmiiyor.Kimi eserlere verilen Dilke§, Hu- 
ri, Giilistan, Gamzekar, §iikufezar, Ziilfinigar, Bestenigar 
(bu pesrevin makami segah, adi "Beste-nigar"dir; ancak, 
bu ad "Nigar'in Bestesi" olarak da pekala okunabilir)gibi 
adlar soz konusu eserlere verilmis, sairane adlar olabilir; 
ama bunlar ayni zamanda tipik cariye adlandir. Yukarda 
adi gecen saz eserlerinden Dilke§ adh pe§rev (Muhayyer 
Dilkes. Diiyek, Kantemiroglu, 51) ayni adla Ali Ufki'nin 
mecmuasinda da kaydedilmi§tir (Paris, Biblioth, que Na- 
tionale MS Turc 292, sayfalar numarasiz). "Nazire-i Gam- 
zekar", "Nazire-i §iikufezar" gibi adlar daha da diisundii- 
ruciidiir. Hele bir Irak pesreve verilen "Perizad" adi (Kan- 
temiroglu, 71) dogrudan dogruya bir kadin adidir. 
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1916'da agilan, ulusal Osmanli musiki konservatu- 
van nireligindeki Dariilelhan'da olsun, gene ayni do- 
nemde kurulmaya baskyan ozel musiki okullan ile mu- 
siki derneklerinde olsun, kizlar ile erkekler ayni cati igin- 
de ders goriiyorlardi. Dariilelhan'da Tanburi Faize (Er- 
gin), Kanum Muazzez (Yurcu), Udi Hayriye (Ors) Kanu- 
ni §eref, Kemam Kevser, Udi Zehra, Udi Faika ve Ha- 
nende Zahide Hammlar ders veriyorlardi (Oransay, 
1503; Ozalp I, 86). Aynca, II. Mesruriyer doneminde 
kurulan kimi musiki derneklerinin kuiuculan ve hocala- 
n arasinda da yer almislardir kadinlar. Ornegin 1918'de 
kurulan §ark Musiki Cemiyeti'nin kuruculan arasinda 
hanende Zahide Hanim ile kemam Enise Hanim (Can) 
da vardi (Oransay, 1503). Bu dernegin 19 Kasim 1920 
rarihinde verdigi konserde Hanende Zahide, Kemenceci 
Kiicuk Tabnak, Tanburi Hikmer, Tanbun Faize (Ergin), 
Tanburi Laika (Karabey), Kanum Nezihe hanimlarin 
dernegin icra toplulugunda yer aldiklari goriiliiyor 
(Oransay, 1504). Kanum Ama Nazim (1884-1921) da 
yalnizca kiz ogrencilerin kabul edildigi inas Musiki 
Mektebi'ni agmis, bu okulda §eref Hanim, Muazzez Ha- 
nim gibi degerli kanuniler yerisrirmisti (Ozalp II, 103). 
Osmanli musiki geleneginde, kadinlar ge^mi§te hie, yer 
almamis olsalardi, Dariilelhan'da, ozel okullarda, dernek- 
lerde iki cinsiyerren gentler bu kadar kolayca bir araya 
gelemezlerdi. Cumhuriyer'ten sonra kadinlarin musiki 
faaliyerleri daha da genislemistir tabii. Ama bunu sadece 
Aratiirk reformlanna, Cumhuriyet'in gerirdigi yenilikle- 
re baglamak sig bir agiklama olur. Son bir bucuk yiizyil 
iginde gerceklesen roplumsal yenilikler kadinin musiki- 
ye yonelmesi agisindan daha once goriilmedik bir gigir 
acmami§, daha once gizlice, sessiz sedasizca akip gitmek- 
re olan bir dereye diizenli bir yarak hazirlami§tir sadece. 

Kadin musikiciler Tiirkiye disindaki iilkelerde an- 
cak on dokuzuncu yiizyilda adlarim duyurmaya bask- 



miskrdir. Kadin musikicilerin yayginla§masi ise ancak 
bu yiizyilda gerceklesebilmi§tir. Ama bugiin kimi Avru- 
pa iilkelerinde kadin musikicilere kapilarmi kapatan or- 
kestralar hala vardir. 7 Ozellikle Almanya, Avusrurya gibi 
iilkelerde orkesrralar bir kadin §efin "degnegi" alrinda 
calmak isremez. Oysa Tiirkiye'de kadin musikici de, ka- 
din sef de higbir zaman yadirganmadigi gibi, roplumca 
da ozendirilmi§rir. Nirekim, klasik Tiirk musikisinde ol- 
sun, klasik Ban musikisinde olsun, senfoni orkestrasi ve 
koro yonericisi kadin gefler £ikmi§nr yeni Tiirkiye'de. Bu 
topluluklarda gorevli erkek musikiciler higbir zaman 
kendilerini bir kadindan emir ahyormu§ gibi hissetme- 
mi§lerdir. Bu da, Osmanli musiki geleneginde kadinin 
belli bir yeri olmasinin bir sonucudur. Musiki remelde 
bir erkek sanan olarak geli§mi§rir. Bu durum ozellikle 
eski Avrupa kukuriinde daha belirgindi. Osmanli roplu- 
munda kadin ile erkegi birbirinden ayiran harem hayati- 
mn bir geregi olarak kadinlar musikiye ozendirilmissede, 
bu ozendirme gelisik bir durum yaratmis, kadinlar ile 
musiki diinyasmi ellerinde ruran erkekler arasina cekilen 
perdelerden birinin aralanmasina yol acmisnr. Iste bu 
yiizdendir ki, diinyamn pek 50k ulkesinde goriilmeyen 
bir faaliyet Tiirkiye'de alabildigine gelismistir. 

Osmanli musiki gelenegi kadinlarin da karkisiyla 
geli§mis ve giiniimiize ulasmisnr. Kadinlar besreci, icra- 
ci, harra hoca olarak Tiirkiye'nin musikisine karkida bu- 
lunmu§lardir. Bu olgu, bes yiizyilhk Osmanli musiki ge- 
* leneginin onemli bir ozelligidir. Bu olguya musiki zemi- 
ni di§inda, dogrudan dogruya roplumsal a^idan bakngi- 
mizda da, musikinin Osmanli coplum hayannda kadin 
ile erkegin bulusabildikleri nadir bir alan oldugunu go- 
riiyoruz. Gelecekre Osmanli kadinimn rarihini yazacak 
olanlann gozden uzak rurmamalan gereken bir faaliyer 
alanidir musiki. 



1 Lamberu de Vos ile J. Lewenklau'nun resimlen Mecin And'in kiinyesi Kay- 
naklar bolumiinde gdsterilen kitabina alinmi§rir (s. 275, 279). 

2 Bu incelemede amlan yazili kaynakJar ile resimler disinda, ce§icli ulkelerin 
kiiriiphane ve arsivlerindeki albiimlerde sazende (qeng, rebab, lklig, ney, san- 
rur, kanun, miskal, ^ogiir, tanbur, tanbura, ud, lavta, baglama, keman, sine- 
kemani, mandolin, daire, def, dumbelek, darbuka, calpara calan) Osmanli 
kadinlarini canlandiran pek cok resim vardir. On alrinci-on dokuzuncu yuz- 
yillara air bu rsimlerden bir bolumii Pars Tuglaci nin Osmanli Saray Kadin- 
lari adli kitabina (Istanbul, Cem Yaymevi, 1985, s. 96-135) alinmisur. 

3 Dilhayat Hanim'in sarayda "Kalfa" oldugu yolundaki yerlesik kam scizlii 
soylentilere dayaniyor olsa gerektir. t^iinku yazih kaynaklarda sadece "Dil- 
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hayar" diye geciyor. Adi gecen kaynak dismda, bkz.: Hasim Bey Mecmu- 
asi'nda (s. 409) da "Kalfa" unvaniyla anilmamisrir. 

4 Berlin Bibliorhek ile British Library'de bulunan.bu iki giifte mecmuasin- 
dan haberdar olmami saglayan Amerikali miizikolog Dr. Eugenia Popescu- 
Judetz'e tesekkiir borcluyum. 

5 Osmanli musikisinde kimliklerini gizleyen erkek'besreciler de vardi. Or- 
negin, ilmiye sinifina bagh bescecilerin biiyiik cogunlugu musikici ola- 
rak taninmak istemedikleri icin kimliklerini gizlemi§lerdir. Bundan ba§- 
ka, kendi eserini Farabi, Maragali Abdiilkadir gibi efsanevi kisilere mal 
eden bircok besteci bulundugunu da biliyoruz. Bu besteciler eserlerinin 
begenilmeyecegi kaygisiyla bu yola basvuruyorlardi belki de. Bu kaygi 
kadinlar icin de gecerli olabilir. 

KULTUR\1 SANAT 




Gene Kanremiroglu mecmuasinda "Kiz" adli bit 
hiiseyni diiyek pe§rev vardir (47). Ayni eser Ali UfM'de de 
aym adla, "Pisrev-i Kiz'adiyla kaydedilmi§tir (1976, v. 
30). "Kiz Pe§revi"Hekimba§i Mecmuasi'nda'Kiz Sema- 
isi" ile birlikte verilmi§tir (Der Fasl-i Hiiseyni, 39D- Pe§- 
revin de, semainin de ayni adla anilmis. olmasi, "Kiz"in 
bir tek eserin ozel adi olmadigini gbscermektedir.Buna 
gore "Kiz", asil admi gizleyen bir kadin besteciye ait ola- 
bilecegi gibi, eserin bir kadina air oldugunu belirtmek 
amaciyla kullanilmis. bir isaret de olabilir. "Kiz" kelimesi 
gecmiste bir gorevi de isarer ediyordu; "Kiz", "Kalfa'la- 
rin genclerine verilen bir addi, bu adla cagri- 
liyordu "kizlar" (bkz.: Pakalin II, 15). Biiriin 
bu kayirlar, kadin adlannm mahlaslarla, si- 
farlarla, yakistirmalarla ortiildugii izlenimini 
uyandinyor. Kadin musikiciler kendi adlari- 
m kendi kararlariyla gizlemi§ de olabilirler. 5 

Besteledigi eserlerin giiftelerine "He- 
kimba§i Mecmuasi'nda yer verilen "Nana" 
(nun-ayn-nun-elif) da asil adi bilinmeyen bir 
kadin bested olabilir. Mecmuada kayitli su 
yedi eser Nana'nin besteleridir ("besre-i Na- 
na"): rast beste (v. 9); rasr beste (10); mahur 
besre (56); saba besre (56); "saba beste (194); 
saba beste (194); hiiseyni sakil beste (218); 
uzzal evfer beste (295). 

Yukarda anilan British Library yazma 
mecmuasinda (XVIII. yy., Or 7252) bir de 
"Saida" (sad-ayn-ye-dal-elif) adli bir bestecinin besteleri 
ile semailerinin giifteleri "Beste-i Saida", "Darbeyn-i Sa- 
ida", "Semai-i Saida" adlanyla verilmi§tir. Adiyla Arap 
kokenli bir kadin bested oldugu izlenimini veren bu sa- 
natginin besteledigi, ancak notalanyla guniimiize ulasa- 
mayan eserler sunlardir: rast cember beste (4. varak); Is- 
fahan zencir beste (15. v.); Isfahan semai (16. v); saba se- 
mai (63- v.); kiirdi (jember beste (73. v.); kiirdi semai (74. 
v.); muhayyer semai (83- v.); besrenigar semai (90. v.); 
evic. darbeyn beste (91. v.); evic. semai (92. v.). Hasjm Bey 
de (s. 98) bir ba§ka kadin besteciye,Fatma Sultana ait 
olan su rast sarkmin giiftesini verir: Ey padisah-i dad 
ger/Verdin cihane zib ve fer/Geldi safa gitti keder. 6 Bu 
eserin notasi kayiptir. Notaya alinmadigi igin kaybolan 
bu tiir eserlere yalnizca giifte mecmualarinda degil, mn- 




siki di§i kaynaklarda da rasrlanabiliyor. Ornegin §amda- 
nizade Siileyman Efendi (Miiriii't Tevarih-Takvimii't Te- 
varih zeyli) I. Mahmud sarayinda bir bested cariyenin 
"Tug-i §ahi mi desem ziilfiine §ebboy mu desem" matla- 
h bir murabba, bir ba§ka cariyenin de "Sahba-i lali ne§- 
ve-i candir ol afetin" misraiyla ba§layan, ogrenilmesi giic 
bir semai besteledigini yaziyor (anan Uzuncarsdi, 97). 

Giifte mecmualan ile oteki kaynaklarda, notasi gii- 
niimiize ula§amayan daha bircok esere rastlanmasi hie; de 
§a§imci olmaz. Ba§ta Dilhayat Hanim olmak iizere oteki 
kadin bestecilerin bircok eserinin kaybolmasi -tipki erkek 
bestecilere ait sayisiz eserin kaybolmasi gibi- 
, kimi kadin bestecilerin de adlannin biline- 
memesi yahut yazili kaynaklara yansimamasi 
-gene bircok erkek bestecinin ayni akibete 
ugramasi gibi- bizi Osmanli'da kadin musi- 
kiciliginin "yazil(a)mami§", "gizli" bir tarihi 
oldugu fikrine gotiiriiyor. 

Bugiin bu gelenegin pek kiicuk bir bo- 
liimii hakkinda bilgimiz varsa, bunun nede- 
nini ata erkil kiiltiirden cok, Osmanh musi- 
kisinin temelde sozlii bir gelenege dayali ol- 
masinda, yani yazili musikiye, notaya ancak 
yirminci yiizyilda gecebilmesinde aramak 
gerekir.Itri, Zaharya, Seyid Nuh, Tab'i, Ebu- 
bekir Aga gibi besrecilerin eserlerinden an- 
cak onda biri kadarmin giiniimuze ulasabil- 
digi bir musiki geleneginin kadin besteciler- 
den sadece Dilhayat Hanim'in adini ve bazi 
eserlerini tarihe mal edebilmesini bile ba§ari, iyi talih 
eseri saymahyiz. 

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yansinda yeri§mi§ 
olan belliba§li kadin bestecilerin adlan daha once anil- 
mi§ti. Bu bestecilerin 90k sayida olu§u, Osmanh toplu- 
munda yeni bir egilimin birdenbire kendini goscermesi- 
ne degil, ge^mijte zaten varolan bir gelenegin biraz daha 
yaygmla§ugina isaret edebilecek bir olgu sayilmalidir. 
Hi<; §iiphesiz, kadinlarin musiki faaliyeti Tanzimat'tan 
sonra iyice yayginla§mi§tir. Bu yayginlasma siirecinin 
doruk noktasi da II. Me§rutiyet donemidir. Ancak, bu 
siirec idnde sadece kadinlarin musiki faaliyeri degil, ge- 
nel olarak toplumdaki musiki faaliyeti genis.lemis.tir. Ka- 
din musikicilerin sayisindaki arn§ta aslinda biiyiik olcrii- 
de bu olgunun bir sonucudur. 



® 
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6 Yilmaz Ozcuna adi gegen Fatma Sultan 'in Sulran Abdiilmecid'in kizi 
Fatma Sultan oldugunu yazmistit (I, 286). Abdulmecid in kizi Fatma 
Sultan 'in hayati halckinda bilgi edinmek icjn C^agatay Ulucay 'in kaynak- 
lat boliimiinde anilan, Padisahlarin Kadinlati ve Kizlan adh eserinin 
151.-153. sayfalarma bakilabilir. 



7 1980'Ierde Berlin Filarmoni Orkesrrasi'nda ba§gosteren bit olay hala hatir- 
latdadit. Bu otkesttanin diinyaca iinlii sefi Herbert von Rarajan geng bir ka- 
din musikiciyi orkestraya almak istemis, ama otkesttanin tamami etkekler- 
den olusan iiyeleri seflerine nerdeyse isyan bayragi acmisci. 
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ORTA DOGU KIASIK MUSIKISiNIN BlR MERKEZI: 

ISTANBUL 



DR. BULENT AK50Y 
BOGAZiCi UNiVERSiTESi YABANCI DiLLER MESLEK YUKSEKOKULU 



stanbul dokuzuncu yiizyildan baslayarak ge§it- 
\£/ li musiki gelenekleri ile musiki tiirlerinin bir 
«_X merkezi olmustur. Daha Bizans doneminde bir 
musiki merkezi olan Istanbul bu iskvini Osmanh done- 
minde de, modern Tiirkiye'yi doguran batihlasma siire- 
cinde de siirdurmii§tur. Eski adiyla Konstantinopolis, ye- 
ni adiyla Istanbul, iki imparatorlugun yonetim ve kiiltiir 
merkezjolarak, musikicileri yiizyillar boyunca kendine 
cekmistir. Bu sehre gelip yerlesen musiki iistadlan yeni 
musiki tiirleri ve iisluplan geli|tirmi|ler, gelistirdikleri 
musikiyi iilkenin oteki bolgelerine sunmuflardir. 

Bizans musikisi tarihgilerine gore, ortodoks musi- 
kisinin merkezi en geq dokuzuncu yiizyilda Suriye'den 
(ozellikle Antakya, §am yorelerinden), Filistin'den Kons- 
tantinopolis'e kaymisur. 

§ehir bu merkezi durumunu onbe§inci yiizyihn so- 
nuna kadar muhafaza etmistir. Bugiin Bizans musikisi di- 
ye de anilan ortodoks kilise musikisinin yasayan en eski 
ornekleri bu donemde olusmu§ ve yaziya gegirilmistir. 
Konstantinopolis gelenegi onbesmci yiizyildan sonra ana 
merkez olmaktan <;ikmi§- 
sa da, Rum ortodoks mu- 
sikisinin bashca iislupla- 
nndan biri olmaya devam 
etmistir. Rum ortodoks 
diinyasinda bugiin iki bii- 
yiik musiki gelenegi var- 
dir: Konstantinopolis iis- 
lubu ile Aynaroz iislubu. 

Fetihten sonra, on- 
be§inci yiizyilda Istanbul 




Istanbul, Bizans doneminde de bir miizik merkeziydi. 



orta dogunun seckin sanat merkezlerinde faaliyet goste- 
ren musikiciler icin bir cekim merkezi oldu, yeniden insa 
edilen sehir ortadogunun yeni musiki merkezi roliinii 
iistlendi. Tiirklerden sonra Ermeniler ile Yahudiler de 
musiki merkezlerini Istanbul'da kurdular. Ondokuzuncu 
yiizyilda bati musikisi gene Istanbul'dan Tiirkiye'ye gir- 
di. Istanbul bu yiizyilda Avrupa'nin ' belli bash kiiltiir 
merkezlerinden biriydi. Qe§itli Avrupa iilkelerinde kon- 
ser vermek iizere turneye c,ikan taninmif besteciler ile ic- 
racilar programlanni uzatip Istanbul'a ugruyorlar, kon- 
serler, resitaller veriyorlardi. Bu musikicilerden bazilari 
Istanbul'da uzunca bir zaman kalmislar, oturmuslardir. 
Franz Liszt, Henry Vieuxtemps, Angelo Mariani, Luigi 
Arditi, August von Adelburg, Leopold Auer bunlar ara- 
sindadir. Verdi, Bellini, Donizetti, Rossini ve daha ba§ka 
seckin besteciletce yazilan operalar da Paris'te yahut Ber- 
lin'de oynandiktan 50k kisa bir siire sonra Istanbul'da 
temsil ediliyordu. 

Cumhuriyet doneminin yetkilileri yeni ba§sehir 
Ankara'yi iilkenin kiiltiir merkezi olarak yeniden insa et- 

tiler. Boylece, devletce 
desteklenen bati musiki- 
si tarihi Istanbul'dan 50k 
yeni "Ankara kultiirii"nu 
temsil eden bir sanat ol- 
du. Ancak, bu donemde 
bile Istanbul, caz gibi, 
hafif musiki gibi iilkenin 
musiki hayatina giren 
yeni tiirlerin merkeziydi. 
Hafif Turk musikisinin 
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ilk ornekleri Istanbul'a ozgii sehir ezgileri ile Italyan ha- 
fif musikisinin ilginj bir kari§imi sayabilecegimiz ondo- 
kuzuncu yiizyilin "kanto"lan ile, 1930'lu, 1940'h yillann 
"fantezi" denilen hafif sarkilan, rumbalar, fokstrotlar, tan- 
golardir. Soz konusu ornekler bu musikinin 1960'larda 
"hafif Tiirk miizigi'' yahut "Turk pop miizigi" adiyla ye- 
ni bir musiki tiirii olmasim saglayan zemini hazirladi. Bu 
yeni musiki de Istanbul 'da dogdu, iilkeye oradan yayildi. 

Istanbul son bin yil ignde hep toplayici bir merkez 
olmusmr. Anadolu'nun cesitli ybrelerine bzgii yerel halk 
musikisi gelenekleri bile fetihten sonra gbtjlerle Iscanbul'a 
ulasmi§,' geli§tigi bolgeler di§inda bu §ehirde de gii^lii 
temsilciler gikarmistir. Bununla birlikte, Istanbul'a son 
bes yiizyilin bir musiki merkezi olarak asil kimligini ve- 
ren musiki tiirii dogunun makam musikisidir. Gok eski 
bir gelenegi 
olan, orta ve 
yakin dogu ile 
Balkanlar'da 
yayilan bu 
musikinin cpk 
gelismis bir 
sentezi burada 
ger^eklesmis- 
tir. Istanbul 
merkezli bu 
klasik musiki 
nasil dogmu§, 
kurumlarini 
nasil kurmus, 
geienegini na- 
sil yasatmisur? 

Istanbul musikisinin degi§ik yonlerine egilerek arayabili- 
riz bu sorunun cevabini. 

OSMANU SARAY1NIN MUSIKi 
KONUSUNDAKI TUTUMU 

Istanbul'un fethi sehrin Islam musiki diinyasmin 
merkezi olmasi ir,in gerekli zemini hazirlamistir. Osman- 
li oncesi Islam geleneginin son biiyiik kuramcisi Maraga- 
h Abdiilkadir'in (P-1435) tamnmis eseri Makasidii'l-El- 
han' 1 Sultan II. Murad'a armagan edip Semarkand'dan 
Edirne'ye gondermi§ olmasi yeni musiki merkezinin Is- 
tanbul olacagi beklentisinin ilk anlamli isaretidir. Aslin- 
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da, Osmanii Devleti'nin kurulusunda da, devletin hii- 
kiimranligim temsil eden simgeler arasinda musikinin 
onemli bir yeri vardi. Konya'daki Selcuk Sultani Giya- 
seddin Mes'ud, Osmanii Devleti'nin kurucusu Osman 
Gazi'ye sultanin iktidanni ve mevkiini simgeleyen bir 
tug ile bir davul gondermisti; gelenege gore, Osman Ga- 
zi gonderilen davul calimrken saygiyla ayaga kalkmis, bu 
davul musikisinin icrasi bitinceye kadar ayakta bekle- 
misti. Gelenek, Osmanii mehter musikisinin dogusunu 
bu tariM olayla acjklar. 

Istanbul daha fethedilmeden, II. Murad zamaninda 
Osmanii sarayina sunulmak iizere musiki kitaplan yazilmi§ 
olmasi da sarayin musikiye duydugu resmi ilgiyi yansitir. 
Ondordiincii yiizyilda Ahmedoglu §ukrullah'in Safiyiiddin 

Abdiilmiimin 
Urmevi ve da- 
ha baska Islam 
kaynaklarin- 
dan cevirdigi 
Risale min il- 
mii'l-Edvar, 
Hizir bin Ab- 
dullah'in yaz- 
digi Edvar-i 
Musiki, Mara- 
gali Abdiilka- 
dir'in oglu Ab- 
diilaziz'in Na- 
kaavetii'l-Ed- 
var, 

FethuUah e§-§ irvani'nin II. Mehmed'e sundugu Me- 
celle fi'l-Musiki adh kitaplar devletin musiki tercihini ol- 
dugu kadar, klasik Islam kaynaklannin Osmanii musiki 
kultiirii adina degerlendirilmekte oldugunu da acikca 
gosteriyordu. 

SULTANIARIN MUSIKI SEVGiSi 

Saray, toplumsal ve siyasi yapi icjndeki merkezi du- 
rumu dolayisiyla, giizel sanatlarin en onde gelen koruyu- 
cusuydu. Osmanii sultanlari yonetimdeki gorevleri igin 
gerekli bilgileri ogrenirlerken, §iir, hat, musiki gibi gii- 
zel sanatlara da ilgi duymuskrdir. Ozellikle hat ile mu- 
siki sehzadelerin egitiminde hemen hemen her zaman 
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AbdUlaziz'in piyano icin bestelemi§ oldugu bir vals: Valse Davet (Milano'da Lucca tarafindan 
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yer alan sanatlardi. Sultanlarm yam sira sehzadeler, ha- 
nim sultanlar ile saray ailesinin oteki iiyeleri de ayni egi- 
tim ve ogrenimi goriirlerdi. Giizel sanatlann hiikumda- 
nn gordiigii egitimin aynlmaz bir parcasi olmasi, bu ol- 
gunun bir gelenek haline gelmesi musiki faaliyetlerine 
50k sey kazandirmistir. II. Murad, Ibrahim, III. Murad, 
IV. Murad, IV. Mehmed,, II. Mustafa, 

I. Mahmud, III. Selim, II. Mahmud, Abdiilaziz, V. 
Murad, VI. Mehmed musiki sevgisiyle taninan, bazilan 
bestecilikle ugrasmis, degerli eserler vermis olan sultan- 
iardir. 

Saray hayatinda musiki hep 
Sncelik tasiyan bir sanatti. Bu 
durum sadece sultanlarm musi- 
kiye ilgi duymalarinin degil, 
musiki faaliyetlerinin saray biin- 
yesinde orgutlenmis olmasinin 
da bir sonucuydu. Saraydan yev- 
miye alan meslekten musikiciier 
ile saz yapimcilan vardi. Musiki 
egitimi saray okulu Enderun'da 
veriliyordu. Bu okulun musikici- 
lerinin iki gorevi vardi: saray fa- 
sillarma (konserlerine) katilmak; 
yetenekli gencleri yetistirmek. 
Kimi zaman sehirdeki musiki 
iistadlan saray kadrosuna alinir- 
lar, kimi zaman da huzurda icra 
edilen fasillarda galip okumak 
iizere saraya davet edilirlerdi. Sa- 
rayin kendi musikicileri ile saray 
difindaki musikicilerin iliskileri cok yakindi. Hem sa- 
rayda, hem de saray dismda gorevleri olan musikiciier de 
vardi. 

Osmanli musikisinin saraydan gordiigii destege ba- 
karak, bu musikiyi dogrudan dogruya bir "saray musiki- 
si" gibi gormek yanilgi olur. Bu musiki yalnizca sarayda 
degil, sehirde de orgutlenmis, ceskli kurumlar kurmu§ 
olan bir sanatti. Aynca, Istanbul dismda da onemli mer- 
kezleri vardi; Edirne, Bursa, Izmir, Selanik, Halep, §am 
gibi. Bu bakimdan, bir sehir musikisi, bir okumu§ cevre 
musikisiydi. Ote yandan, biitiin Osmanli sultanlannin 
musiki sever oldugunu sanmak da yanli§tir. Saraydaki 
musiki faaliyetlerinin azaldigi, durgunla§tigi, hatta biis- 




Yavuz Sutan Selim Tebriz'den bir jok 
Isunbul'a getirmi^ti. 



biitiin durdugu donemler de vardir. Ornegin, III. Osman 
musikiden hie ho§lanmiyordu; bu padi§ahin saltanati si- 
rasinda (1754-1757) sarayda yeti§mis ne kadar musikici 
varsa saray disina cikarilmisti (bkz. Uzuncar§ili, s. 98). 
Boyle donemlerde bile §ehirdeki musiki faaliyetleri aksa- 
mami§tir. 

Osmanli musiki geleneginin koklii bir gelenek ol- 
masini saglayan §ey de kendi kurumlarini olu§turmu§ or- 
giitlii bir sanat kurumu olmasidir. Sarayin musiki faali- 
yetlerini en aza indirdigi II. Me§rutiyet donemi ile, dev- 
let desteginden yoksun kaldigi, hatta faaliyetlerinin si- 
mrlandinldigi Cumhuriyet do- 
neminde bile varligini siirdiire- 
bilmesi gec,mi§ten giiniimiize 
koklii bir gelenek kurmus olma- 
sinin bir sonucudur. 

OSMANll 
GElENEGiNiN 
OLU^UMU 

Makam musikisi icmde bir 
Osmanli iislubu olu§masi kisa 
bir siire iginde gerjekleimedi. 
Uzun bir zamana yayilan bir bi- 
rikimin uriinudiir Osmanli gele- 
negi. Ondordiincii, onbe§inci 
yiizyillarda Anadolu beyliklerin- 
den gelen musikiciier Osmanli 
sarayma girmi§ olabilirler, ama 
Bursa ile Edirne'nin ba§sehir ol- 
dugu donemlerde Islam diinya- 
sinin musiki mirasi Osmanhlara devredilmis degildi he- 
niiz. Dogunun makam musikisi mirasmm Turklere dev- 
redilmesi siirecinde Istanbul'un fethi 50k onemli bir ta- 
rihi ba§langig oldu. Yeni ba§§ehir Anadolu'nun cesirli 
eyaletlerinden ve yeni fethedilen iilkelerden ve sehirler- 
den gelen musikicileri kendine ^ekerek gelenegini kur- 
du. Iran'in, Horasan'in, 

Azerbaycan'in, Maveraiinnehir'in ve Anadolu'nun 
ge§itli sanat merkezlerinde yasayan musikiciier bu kuru- 
lus siireci iginde Istanbul'a geldiler. Bu sanatcdann Is- 
tanbul'a getirdikleri musikinin Timurlu ve Safevi saray- 
lannda saygi goren, ama orta dogunun genis bir cograf- 
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yasinda yasayan musiki geleneginin bir pargasi oldugu 
tahmin edilebilir. Bu musikinin orneklerinin biiyiik bir 
boliimii Farsca, bir boliimii de Arapca gufteli eserlerden 
meydana geliyordu. kracilan da Iran'dan, Misir'dan, 
Anadolu'dan gelen ve geni§ bir cografya iizerindeki ce§it- 
li saraylarda faaliyet gostermis sanatcilardi. 

Bu musikici akimi Osmanli geleneginin kurulu§ 
siirecinde U2un zaman siirmiistiir. Davet iizerine gelen 
musikiciler de vardi. Ornegin Horasan hiikiimdari Hii- 
seyin Baykara'nin musiki meclislerinde bulunmus olan 
iinlii udi ve hanende Zeyn'el-abidin Amasya Valisi §eh- 
zade Ahmet ile Manisa Valisi Sul- 
tan Korkud'un saraylarmda fasil 
musikisi icra etmisti. Ote yandan, 
Osmanli padisahlan fethettikleri 
iilkelerin musikicilerini Istanbul'a 
gotiiriiyorlardi. Ornegin, Yavuz 
Sultan Selim'in iran seferinden 
donerken Tebriz'den bircok musi- 
kiciyi Istanbul'a getirmi§, onlan 
Enderun'a almi§tir. Qevre iilkele- 
rin musikicilerine duyulan ilgi 
onyedinci yiizyilda bile surrniis- 
tiir. IV. Murad Bagdat'i fethettik- 
ten sonra besteci ve sazende §esta- 
ri Murad Aga ile on bir musikici- 
yi alip Istanbul'a goturmiistiir. Bu 
musikiciler Istanbul'da musiki hayatinin canlanmasina 
katkida bulunmuskrdir. 

Musiki repertuvarinda, "Acemler", "Araplar", 
"Hintliler" ortak adlanyla anilan birtakim eserler vardir. 
Gercek bestecileri bilinmeyen bu eserlerin makam musi- 
kisi geleneginin yasadigi cevre iilkelerden Istanbul'a 
ula§tirilan musiki iiriinleri oldugu tahmin edililiyor. 

Bu tiir eserler de, gelenegin kurulus siirecini etkile- 
yen kaynaklan, dolayisiyla gegmisin musiki mirasimn Os- 
manli'ya devredilmekte oldugunu gosterir. 

Istanbul'a ulasan bu musiki geleneginin en onde ge- 
len temsilcisi, Bagdat, Tebriz, Semerkand, Herat sarayla- 
rmda musiki icra etmi§ olan Maragali Abdiilkadir'di. Bu 
gelenek Abdiilkadir'in en kii^iik oglu Abdiilaziz araciligiy- 
la, yani birinci elden Istanbul'daki musiki cevrelerine ulas- 
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ti. Abdiilaziz, Fatih Sultan Mehmed (1451-1481) zama- 
mnda besteci, icraci ve yazar olarak tamndi. Abdiilaziz 'in 
oglu Mahmud da Kanuni Siileyman (1520-1566) done- 
minde saray musikicileri arasindaydi. Onaltinci yiizyilin 
sonlarina dogru bu musiki unutuldu, repertuvan da tarihe 
karisa. Mahmud'un oliimii Osmanli oncesi gelenekten 
koklii bir kopusu temsil eder. Eski repertuvann unutulma- 
si Osmanli musikicilerinin bu musiki gelenegini devralip 
yerli zevke gore yeniden isjemelerine yol acmistir. 

islam diinyasinin genis bir kesiminde ortaklasa be- 
nimsenmis olan musikiden ayn, Istanbul'da gelisecek 
olan bir Osmanli iislubundan sdz 
edebilmek ic;iri onyedinci yiizyil 
baslanni beklemek gerekir. Fars- 
ca, Arapca giifteler yerine Tiirkce 
kullanilmasi, makamlann, usulle- 
rin yapisindaki belirgin degisik- 
likler, yeni beste sekilleri gelisti- 
rilmesi, yeni sazlar kullanilmasi 
Osmanli ortamindaki bu doniisu- 
miin c;e§itli yonlerini yansitir. Or- 
negin, Osmanli repertuvanndaki 
eserlerin makam yapilari ile Mara- 
gali Abdiilkadir'in tanimladigi 
makamlar karsila§tirildigmda, 
50k belirgin farkliliklar goriiliir. 
Eski makamlar daha "basit" yapi- 
lardan daha "bilesik" ve karma§ik yapilara dogru evril- 
mistir Osmanli musikisinde. Aynca, orta dogunun Steki 
geleneklerinde goriilmeyen yepyeni makamlar diizenlen- 
mistir. Usuller de degismistir. Sistemci Okul'un tanimla- 
nnda aruz vezninin kaliplarina denk diisecek bicjmde 
agiklanan usul yapilari Osmanli ortaminda veznin di§in- 
da, vurus sayisi ve vurus cinsleriyle a^iklanmaya baslamis, 
vuru§ cinsleri de zamanla ce§itlenmi§, Osmanli oncesi 
musiki geleneginden kalma usuller de genisletilmistir. 
Makamlann, usullerin degismesi yeni bir musiki kurami- 
nin varhgim isaret eder. Kantemiroglu'nun 1700'den on- 
ce yazdigi tahmin edilen Kitab-i Umi'l-Musiki 'ala Vechi'l- 
Hurtifat genel islam musikisine kar§it olarak Osmanli 
musikisinin tamamiyla yeni bir goriisle ele alindigi ilk 
kaynaktir (bkz. Poposcu-Judetz, s. 67-81). 
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Osmanli musikisinde yeni beste §ekilleri geli§tiril- 
mi§tir. "Kavl", "gazel", "terane", "feruda§t" adi verilen 
dort boliime, Abdiilkadir'in bunlara ekledigi "miiste- 
zad"la be§ boliime ayrdan "nevbet-i miiretteb" adli mu- 
siki §ekli "fasil'a doniigtii. iranhlarin kullandiklan, Fars- 
ca giifteli "amel" Osmanli musikisinde "kar" adini aldi. 
Taksim, pes,rev, murabba, naki§, kar ve semai Osmanli 
faslinin beste §ekilleri oldu. Bunlardan taksim, murabba 
ve semai tamamiyla Osmanli musikisine ozgii §ekillerdi; 
"naki§" terimi ise eski musikiden alinmi§ bir terim ol- 
makla birlikte, Osmanli'da yapica farkli bir beste §ekli 
oldu. Bunlardan ba§ka, "sarki" da 
Osmanli musikisine ozgii yeni bir 
beste §ekliydi. 

Onyedinci yiizyil Osmanli bes- 
tecilerinin eserleri i§te bu doniisu- 
miin ilk omeklerini temsil eder. Bu 
yeni musiki iislubu 50k gecmeden 
ge§itli dallara aynldi: dindi§i musiki 
(fasil musikisi), askeri musiki, dim 
musiki (tekke musikisi), saz musiki- 
si, §ehir halk musikisi. 

Istanbul merkezli musiki saz 
kullaniminda da kimligini ortaya 
koymusmr. Ba^langigta, Islam diin- 
yasinda genellikle oldugu gibi Os- 
manli'da da en onemli saz ud idi. 
Kuram kitaplari uda gore yazilir, 
perde diizeni udun tellerine gore 
acjklamrdi. Kantemiroglu'nun 1693-1700 yillan arasinda 
cah§ip yazdigi edvar ilk kez tanbura gore yazilmi§, perde 
diizeni tanbur iizerinde a^iklanmijtir. Tanbur bir Osmanli 
sazidir. Kimin icat ettigini, ilk kez ne zaman kullanildigi- 
ni kesin olarak soyleyemiyoruz. Ancak, biiyiik bir ihtimal- 
le halk sazi baglamadan esinlenilerek, onyedinci yiizyilda 
Istanbul'da icat edilip gelistirilmis, bir sazdir. Tanbur onye- 
dinci yiizyildan giiniimiize kadar, uzun sapi iizerinde per- 
de baglan olmasi dolayisiyla Osmanli musikisinin perde 
diizenini en iyi sekilde gosteren bir temel saz sayilmistir. 

Dim musikide, ozellikle mevlevi musikisinde tan- 
burun yerini ney alir. Bununla birlikte, ney dindi§i mu- 
sikide, bu arada sarayda da en eski donemlerden itibaren 




Bir mevlevi tekkesi 



kullanilmi§tir. Kanum Siileyman sarayinin mutrib heye- 
tinde ud, geng, ney, kopuz, kemence (yani rebap), kanun 
galan sazendeler vardi. Bu donemde geng hem sarayda, 
hem sehirde kullanilan yaygin bir sazdi; ama bu saz on- 
sekizinci yiizyilda terk edildi. Onyedinci yiizyilda mis- 
kal ile santurun da fasil musikisinde kullanildigmi bili- 
yoruz; kanun bu yiizyilda yerini biiyiik olciide santura 
birakmi§tir, Ancak, ondokuzuncu yiizyilda kanunun 
tekrar santurun yerini aldigi goriiliir. Osmanli musikisi- 
nin en olgun §ekline kavu§tugu onsekizinci yiizyilda 
tanbur, ney, miskal ve daire en cok kullanilan sazlardi. 

Miskal onsekizinci yiizyilin sonla- 
rindan ba§layarak gitgide terk edi- 
lecek, ondokuzuncu yiizyilda ise 
biisbiitiin unutulacakti. Onaltinci 
yiizyilda en onde gelen saz olan ud 
(bu ud eski uddur) bir sonraki yiiz- 
yilda iyice gozden du§mu|tiir. Ev- 
liya (Jelebi zamaninda Istanbul'da 
ud calan sadece alti sazende bulu- 
nuyordu. Daha uzun sapli ama tek- 
nesi daha kiicuk olan, sapi iizerinde 
de perde baglan bulunan lavtamn 
onsekizinci yiizyilin ikinci yansin- 
da armudi kemen^enin yaninda bir 
"kaba saz" olarak kullanildigmi bi- 
liyoruz. Bugiinkii ud, lavtadan 
sonra, ondokuzuncu yiizyil sonla- 
nnda ilgi gormeye ba§lami§tir. 
Osmanli saz takiminda bir yayli saz her zaman yer 
almi§tir. Onsekizinci yiizyil ba§larina kadar bu saz 0 do- 
nemde "kemence" diye adlandinlan rebapti. Ayni yiizyi- 
lin ilk geyreginde kullanilmaya ba§layan bati kemani ile, 
"sinekemani" denilen viola d'amore 0 yiizyilin sonlann- 
da rebabin yerini aldi. Bati kemani iki yiizyila yakin bir 
siire saz takiminin ba§ ko§esine oturdu. Ancak, 1970'ten 
sonra bati kemaninin yerini yeni bir saz almis, goriiniiyor: 
armudi kemence. Bu saz ondokuzuncu yiizyilin sonlarma 
kadar kocek, tav§an ve Rumeli havalannda kullanilan bir 
"kaba saz"di. Sazi ilk kez biiyiik kemenge iistadi Vasil 
(1845-1907) incesaza sokmu§, Tanburi Cemil Bey'in ca- 
h§malanyla da yayilip benimsenmi§tir. 
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DINIMUSIKi 

Muhafazakar Islam gelenekleri musikiyle ugrasma- 
nin, musiki dinlemenin din agisindan "caiz" olmadigi 
yolundaki gorii§lere zemin hazirlami§, bu konuda tered- 
diitlere.yol agmi§ olmasma ragmen, Osmanli dini gevre- 
leri geni§ bir dim musiki repertuvari yaratarak musiki 
sanatina katkida bulunmu§tur. Istanbul ve titeki sehirie- 
rin musiki diinyasinda en onemli rolii oynayan gevreler 
tekkeler olmu§tur. Tekkelerin gok biiyiik bir gogunlugu 
ayinlerinde, zikirlerinde musikiye yer vermis, tir. Tasawuf 
dti§iincesine bagli gevrelerin musiki anlayi§i ve zevki 
iginde zamanla tekke ve cami iisluplan dogdu. Osmanli 
musikisinin ayirt edici yonlerinden biri de budur. Tekke 
ve cami musikisi tiirleri aym musiki kurallanna gore i§- 
lenmi§se de, bu iki tiiriin iisluplan, tavirlari ve beste se- 
killeri farklidir. Tekkelerin ayin ve zikir usiilleri farkh ol- 
dugu igin musiki iisluplan, icra §ekilleri de farkliydi. Ni- 
tekim, mevlevt, bektast, celvetf, kadin, halved, nfai, 
giilsent, cerraht vb. tekkelerinin degi§ik iisluplan , icra ve 
beste §ekilleri vardi. 

Hig §iiphesiz, tekke musikisi oncelikle ibadet amag- 
li bir dint toren musikisiydi. Gelgelelim, tekkelerin mu- 
sikiye gosterdigi ilgi bu i§levin sinirlanni a§mi§tir. Bazi 
tekkeler torenlerinde musikiye daha gok yer vermistir. 
Musikiye onem veren tekkeler arasinda en ba§ta geleni 
mevleviliktir. Mevlevtlikte musiki oylesine yiiceltilir ki, 
Tann'ya ulagmamn ba§lica yolu katina yiikseltilir, kutsa- 
nir. Musikiye boylesine deger verilmesi, mevlevt gevrele- 
rinde musikinin 6zerkle§mesine yol agmi§tir. Edvar, risa- 
le, giifte mecmuasi gibi musiki kaynaklarini yazan 
musiki adamlan- 
mn gogunun 
mevlevi oldugu 
goriiliir. Bununla 
birlikte, mevle- 
vtligi yahut ba§- 
ka bir tekkeyi 
obiirlerinden ko- 
puk, biisbiitiin 
farkh bir cevre 
olarak diisunmek 
dogru olmaz. Ta- 
rikat-tekke gev- 
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relerine bagli olan insanlar, ozellikle musiki adamlan 50k 
kere sadece belli bir tekkeye degil, birden fazla tekkeye 
devam edebiliyorlardi. Aynca, belli bir tekkede benimse- 
nen zikr §ekilleri ile musiki eserleri ba§ka tekkelerde de, 
biraz farkh bir tempo ve tavir iginde icra edilebiliyordu. 
Bu bakimdan, bazi istisnalan dismda, tekke musikisinin 
ortak yonleri de coktur. 

Osmank musiki geleneginde dint musiki ile dindi§i 
musiki birbirinden kesin gizgilerle aynlmaz. Qiinkii dint 
ve dindigi musiki iiriinlerini besteleyen ve icra eden kim- 
seler aym musikicilerdir. Sadece dint eser bestelemi§ olan 
musikici sayisi azdir. Tekkelerde dindi§i musiki iizerinde 
de galisjlir, dindisj musiki eserleri icra edilirdi. Tekkeler 
Istanbul'un en bilgili musiki adamlannin toplandiklari 
bir musiki mahfiliydi. §ehrin taninmi§ musikicileri mu- 
siki dinlemek igin tekkelere gelirler, fikir ahsverismde 
bulunurlar, dint ve dindi§i repertuvari ve genel musiki 
bilgilerini ku§aktan kusaga aktanrlardi. Geng musikiciler 
de kendilerini tanitmak, iistadlardan musiki ogrenmek 
amaciyla tekkelere giderlerdi. Tekkeleri hie ugramami§ 
bir Osmanli musikicisi olmasi tasawur edilemez. Gayri- 
miislim musikiciler bile musiki dinlemek, bilgilerini 
ilerletmek igin tekkelere devam ederlerdi. Musikicilerin 
gok biiyiik bir gogunlugu sarayda degil, tekkelerde yeti§- 
mi§tir. Saraydaki Endurun okulunun Osmanli okumu§ 
gevre musikisinin resmt kurumu olmasma kar§ilik, tekke- 
ler "sivil" kurumu durumundaydi. 

ASKERI MUSIKi 

Mehter musikisinin gok eski bir gelenege dayandi- 
gini biliyoruz. Diinyanin en eski askert musiki takimla- 

nndan biri olan 
mehter yiizyil- 
lar boyunca sa- 
va§larda orduya 
cesaret a§ila- 
mi§tir. Askert 
musiki Osman- 
li geleneginin 
gok dikkate de- 
ger bir yonii- 
diir. Padisahtan 
ba§ka, sadraza- 
min, donanma- 
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mn ba§indaki kaptan paganin, oteki vezirlerle yiiksek riit- 
beli pa§alann, onemli illerde gorevli sehzadeler ile valile- 
rin mehter takimlan vardi. Mehter sadece sefer zamanin- 
da degil, resrm torenlerde, bayramlarda, asken basarilari 
kutlama torenlerinde, donanma §enliklerinde, §ehzadele- 
rin siinnet diigiinlerinde, hammsultanlarin dogum giinle- 
ri ile benzeri sevingli giinlerde ve sultan ne zaman emre- 
derse calardi. Mehter takimi.yalnizca askeri musiki icra 
eden bit topluluk degildi. Fasil musikisi eserlerinden, 
pe§revlerden, semailerden, §ehir halk 
musikisinin kivrak tiirkiileri ile oyun 
havalanna, serhad tiirkiilerine kadar 
geni§ bir repertuvan olan bir "agik ha- 
va orkestrasi"ydi mehter. Mehterin bu 
ozelligini bugiin bircok iilkenin aske- 
ri bandolannda goriiyoruz. 



^EHIRLI HAEKIN MUSIKISI 

Istanbul halkinin musikiye duy- 
dugu ilgi onaltinci yiizyilda bir §ehir 
halk musikisi de dogmasina yol a£- 
mi§tir. Onaltinci yiizyilda Istanbul'da 
pek 50k gezici profesyonel calgi taki- 
mi vardi. Bu calgicilar para kar§iligi 
galip soylerlerdi. Bu hafif musiki me- 
sirelerde, kahvehanelerde, meyhane- 
lerde 50k kere raks egliginde dinlenirdi. Kocek, tavsan, 
gengi takimlannda hanendelerle sazendelerin yam sira 
rakkaslarla rakkaseler de vardi. §ehir eglence musikisinin 
"kogekce", "tavsanca" gibi beste gekilleri sehir halk oyun- 
lanna eglik etmek iizere geligtirilmig musiki gekilleriydi. 

Istanbul musikisinin repertuvan nda topluca "Istan- 
bul tiirkiileri" adiyla anilan gehir ezgileri vardir. Bu ezgi- 
lerin giifteleri eski Istanbul hayatinin ceskli yonlerini 50k 
canli bir bic,imde dile getirir. Ama bu tiirkiilerin musiki 
bakimindan en dikkati ceken yonii, tipki kocekceler, tav- 
sancalar ve Rumeli turkiilerinde oldugu gibi, fasil musi- 
kisinin makam seyirleri icinde bestelenmis, olmasidir. Bu 
ezgilerin binjogu seckin musiki cevrelerinde begenildi- 
ginden, fasil musikisine yeni bir ce§ni kazandirmak ama- 
ciyla sonradan fasil repertuvarina da ahnmi§tir. Bu ezgiler 
toplu olarak ele alindigmda, kar, murabba, semai gibi 
beste sekillerine gore, Osmanh musikisinde "hafif iislu- 
bu temsil eder. Bununla birlikte, gelenegin en seckin bes- 




tecileri bile halk zevkine ilgi duymu§, hafif ezgiler beste- 
lemisjerdir. Gelenegin doruk noktasi kabul edilen Hama- 
rmzade Ismail Dede'nin (1778-1846) hafif sarkilari, ko- 
gekgeleri, Rumeli havalan pek taninmistir. Gelenegin 50k 
saygi goren bestecisi Itn (?-1712) de hafif §arkilar, tiirkii- 
ler bestelemi§, ama bunlar giiniimiize ulasamamis.tir. Tan- 
buri Mustafa (^avug'un sarkilan, tiirkiileri bu hafif musi- 
kinin en carpici ornekleridir. 

Geleneksel karagoz oyununda musiki onemli bir 
unsurdu. Sultanlardan, seckin musiki 
cevrelerinden siradan insanlara kadar 
halkin 50k geni§ bir kesimince sevi- 
len geleneksel karagoz oyununun 
kendine ozgii bir repertuvan vardi. 
Bu repertuvarda fasil musikisinin 
segkin orneklerinden gehir, hatta iilke 
halkinin biiyiik bir bolumiinii zevki- 
ni yansitan halk ezgilerine kadar 50k 
ce§itli musiki iiriinleri yer ahyordu. 

Eski fasil musikisinin ondoku- 
zuncu yiizyilin ikinci yansinda hafif- 
legtirilerek yeni bir fasil musikisi ge- 
ligtirilmesi de §ehir eglence musikisi- 
nin son halkalanndan biridir. Gra- 
mofonun icadindan sonra bu musiki 
plaklarla Anadolu'ya da yayilmigtir. 



Callisto Guatelli tarafmdan yazilip 
Sultan Abdiilmecid'e ithaf edilmi§ olan 
"iki Sesli Dua, Orkestra E§liginde 
Tenor ve Bas ifin". 



GAYRIMUSLiM CEMAATLERIN KATKIIARI 

Osmanh musikisi dim ve etnik temelli bir musiki 
degildi. Miisliiman Tiirk musikicilere oldugu gibi gayri- 
miisliim cemaatler ile degigik etnik gruplara da acikti. 
Eski Istanbul'da, etnik kokenleri farkli olan cemaatler 
yan yana yagiyordu. Bunlarm her birinin dini ve dindigi 
musikileri vardi. Onaltinci yiizyilda bile Istanbul'da ba- 
ti musikisi dinlemek mumkiindu. Ornegin, Galata sem- 
tinde yasayan Avrupalilar, Levantenler bati musikisine 
aligikti. Ne var ki, oteki gayrimiislim Osmanh cemaatle- 
ri (Rumlar, Ermeniler, Yahudiler) Avrupa musikisindan 
etkilenmemi§, ban ezgilerine kayitsiz kalmisnr. Dahasi, 
bu cemaatler onyedinci yiizyildan ba§layarak Tiirk etki- 
sine girmisrir. Rumlarla Ermenilerin musiki gelenegi or- 
tadogunun makam musikisiyle aym temele dayandigi 
igin bu durumda yadirganacacak bir §ey yoktu. Ispan- 
ya'dan goc, eden Safarad Yahudileri Arap musikisiyle da- 
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ha Ispanya'dayken tanismis olduklan icm, Istanbul'da 
dinledikleri musikiye alismakta zorluk gekmediler. Buna 
kaqilik, Tiirkler de gayrimiislim cemaatlerin musikisin- 
den etkilenmis olabilirler. Biitiin bu etkilesimler Istan- 
bul musikisini cok-tabakah, karmasik kilan yeni gelis- 
melere yol acmi§tir. Musiki tarihi bu ilging etkile§imleri 
heniiz biitiin yonleriyle ortaya koyabilmis degildir. 

Osmanli musiki gelenegi kurulup oturunca fasil 
musikisi Osmanli iilkesindeki en saygin musiki tiirii ol- 
du. Bundan etkilenen Rumlar, Ermeniler, Yahudiler de 
bu gelenege katildilar. Osmanli musiki ortaminda fasil 
musikisi biitiin etnik ve dim goreneklerin, hatta yerel 
Tiirk koy musikisinin, yani "qevre kulturiTniin iistiinde 
yer alan, bit "merkezi kiiltiir", bir 
"iist kiiltiir" iiriiniiydii. Kendi cevre- 
lerinde (kilisede, sinagogda vb.) siir- 
diirdiikleri musiki faaliyetiyle cema- 
atinin dim, yerel (halk) musikisine 
katkida bulunan ama yetenegini da- 
ha iist diizeyde sinamak ve goster- 
mek isteyen gayrimiislim musikici- 
ler boylece Osmanli musikisine yak- 
lastilar. Osmanli okumus gevre mu- 
sikisi biitiin Osmanli cemaatlerini 
ayni zevkte birleftiren bir ortak sa- 
nat niteligi tasiyordu. Osmanli mu- 
sikisinin bu birlestirici niteligi bu 
sanatin tarihi iginde son derece 
onemli bir toplumsal anlam ta§ir. 
Bu ortakligi bir de mimaride gozlemek miimkundiir. Di- 
van edebiyati, hat, resim (naki§) Islam sanatlari dairesin- 
de kalan sanatlar oldugu igin ayni derecede temsil edici 
degildir. 

Rum, Ermeni, Yahudi kokenli musikiciler gelenege 
onemli katkilarda bulundular. Ook iyi besteciler, icraci- 
lar, hatta hocalar yetistirdiler. Ba§langi^ta bu musikiyi 
herhalde Tiirklerden ogrendiler, ama gelenek iyice otu- 
runca oylesine yetenekli musikiciler yetistirdiler ki, ara- 
larinda Tiirklere musiki ogreten hocalar da gikti. Orne- 
gin, Istanbul sinagoglanndan birinde hanende olatak gb- 
revli bulunan TanburT izak, asil adiyla izak Fresko Ro- 
mano, biiyiik bir bested olan Sultan III. Selim'in tanbur 
hocasiydi. Ku§aktan ku§aga aktanlan bilgilere gore, Izak 




huzura gelince III. Selim hocasina duydugu saygiyla aya- 
ga kalkardi. Oteki gayrimiislim iistadlar da dogrudan 
dogruya yetenekleri ve bilgiieriyle degerlendirilmi§, 
Tiirk ogrencilerinden saygi gormiisjerdir. Bugiin bu mu- 
sikicilerin gogunun adi kendi cemaatlerinin tarihinde 
degil, Osmanli musikisi tarihinde ya§iyor. Sozgelimi or- 
todoks kilisesi igin bir iki eser besteledigi soylenen Za- 
harya (XVIII. -yy.) Rum ortodoks musikisinde belki sade- 
ce adi gecen, bir iki eseri bile okunmayan, onemsiz bir 
bestecidir. Oysa ayni Zaharya, Itn, Seyid Nuh, Tab'i, 
Ebubekir Aga gibi bestecilerle ayni sirada anilan biiyiik 
bir bestecidir. Ermeni cemaatinin tarihinde adi bile geq- 
meyen tanburi ve neyzen Oskiyan (XVIII-XIX. yy) Os- 
manli musikisi tarihinde Izak ile 
birlikte, geleneksel tanbur iislubu- 
nun en onemli temsilcisi olarak 
anilir. Rum asilli ilya (XVIII. yy.) 
birkaq saheseriyle adini musiki tan- 
nine yazdirabilmistir. Tanbun 
Emin Aga, Markar, Tatyos, Kemen- 
ceci Nikolaki, Kemenjeci Vasil, 
Lavtaci Andon ile Hristo, Bimen 
§en, Levon Hanciyan, izak Varon ve 
daha binjok gayrimiislim musikici 
Tiirk musikisi tarihinde daima ani- 
lacaktir. 

Osmanli musikisine miiziko- 
loji cali§malan yoniinden en onem- 
li katkilar iiq gayrimiislim musiki- 
cinin eseridir: Leh asilli Ali Ufki/Albert Bobowski 
(XVII. yy.), Bogdan beyzadesi (sonradan voyvodasi) Di- 
mitrie Cantemir (1673-1723), Istanbul Ermeni Kilisesi 
bas hanendesi Hampartzum Limonciyan (1768-1839). 

Ali Ufki ile Cantemir kendi donemlerindeki reper- 
tuvarlarin demirbas, eserlerini notaya alip yazmakla onye- 
dinci yiizyil ile onsekizinci yiizyil basknna ait yiizlerce 
eseri unutulmaktan kurtarmiskrdir. Ufki ile Cantemir'in 
kitaplan bestelendigi cagda notaya alinan eserleri verdi- 
gi icm Tiirk miizikolojisi agisindan essiz bir kaynak de- 
geri tasir. Hampartzum Limonciyan ise, kullanish, islek 
bir notalama yontemi geli§tirmi§, bu yontemi Tiirk mu- 
sikisine sokmu§tur. Ondokuzuncu yiizyil repertuvarimn 
giinumiize ula§masinda bu notalama yonteminin biiyiik 
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payi vardir. Kantemiroglu, Nayi Osman Dede ve Abdiil- 
baki Nasir Dede'nin notalama yontemleri musiki cevre- 
lerinde benimsenmemis.ti. Hampartzum notasi icrada ve 
egitimde kullanilan ilk Tiirk notasidir. 

KADINLARIN KATKISI 

Yerle§ik Islam gorenekleri kadm ile erkegi ayn me- 
kanlarda yasamaya zorlamistir. Ama bu durum ilginc bir 
yan iiriin yermistir. Sarayda olsun, evde olsun, kadinlar 
kendi eglencelerini kendileri yaratmak zorunda kalmis- 
lardir. Sultanlar da haremlerindeki cariyeleri musikiye 
tesvik etmisler, saray hizmetine gi- 
ren yetenekli gtaq kizlara ozel mu- 
siki dersleri aldirtmislardir. Boyle- 
ce sarayin harem boliimiinde ayn 
bir musiki takimi olusmustur. Os- 
manli nakka§larinin ve Avrupali 
ressamlarin eserlerinde kadinlarin 
Osmanli musikisinde kullanilan 
biitiin sazlan caldiklari goriilmek- 
tedir. 

Hie, §uphesiz, Osmanli musi- 
kisinin tarihinde kadinlar arasin- 
dan bircok besteci de yerismistir. 
Musiki kaynaklan ne yazik ki bun- 
lardan pek azinin adini kaydediyor. 
Bazi kadin bestecilerin adlanni 
gizlemis olmalari giiglii bir ihti- 
maldir. Kadin bestecilerin en 
onemlisi onsekizinci yiizyil ortala- 
rinda sarayda yasayan Dilhayat Ha- 
nim'dir. Bu bestecinin giiniimiize ulasan saz ve sozlii 
eserleri onun 50k degerli bir besteci oldugunu goster- 
mektedir. Kantemiroglu ve Hekimbasi mecmualarinda 
eser adi mi, yoksa besteci adi mi oldugu kesin olarak an- 
lasdmayan Reftar'm da bir kadin besteci oldugu tahmin 
edilebilir. Giifte mecmualarinda adlari aniian, eserlerinin 
gufteleri verilen ama besteleri giiniimiize ulasamayan da- 
ha baska kadin besteciler de vardir. Ondokuzuncu yiiz- 
yilda dogmus kadin bestecileri daha iyi taniyoruz. Bun- 
larin en taninmisi Leyla Hanim'dir (1850-1936). Hasim 
Bey'in bir rast sarkisinin giiftesini verdigi Fatma Sultan 
da 0 yiizyilin bestecilerindendir. Kadinlarin musiki gele- 
negine faal olarak katilmalan basta Istanbul olmak iizere 
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Osmanli sehir musikisinin ayirt edici bir yoniidiir. Ana- 
dolu halk musikisinde kadinlarin musiki faaliyeti Os- 
manli sehir kadininkiyle karsilastmlamayacak olgiide si- 
nirlidir. 

Musikide kadin gelenegi Osmanli Devleti'nin bati- 
lilasmasi siirecinde de devam etmi§tir. Islahatiji padisah 
Abdiilmecid'in sarayindaki yeniliklerden biri iiyelerinin 
tiimii kadin olan orkestralar, bandolar kurulmasiydi. Ka- 
din orkestralari ve bandolan diinya musiki tarihinde bir 
benzerine belki de hig rastlanamayacak bir ornekti. §iip- 
hesiz, sanata hizmetle ilgisi olma- 
yan bir saray liiksiiydii bu. Qiinkii 
bu gtnq kizlar kisa bir siire sonra 
evlendirilip saraydan "girak" $ika- 
nhnca musiki calismalarim siir- 
diiremeyeceklerdi. Bati musikisi 
gibi iilkeye yeni girmi§ bir sanata 
sadece birkag yihni verebilecek 
insanlar ic;in para harcamak yarar- 
siz bir uygulamaydi. Ustelik, as- 
keri bandonun nefesli sazlan da 
kadin biinyesi iqm son derecede 
yorucuydu. Kirim sava§indan son- 
ra Tiirkiye'ye gelen Ingiliz gezgin 
Mary A. Walker'dan ogrendigi- 
mize gore, kadin orkestra ve ban- 
dolan sadece padisah saraymda 
degil, hanim sultanlann saraymda 
da vardi (s. 33). 

Musiki saray dismda da §ehir 
kadinlannin giindelik ugra§lanndandi. Musikisever var- 
likh kimselerin konaklannda hanende ve sazende cariye- 
ler vardi. Ote yandan, list tabaka aileleri kizlanna ozel 
musiki dersleri aldinrlardi. §arki soylemesini bilmek, bir 
saz calmayi ogrenmis olmak evlilik cagina gelen kizlar 
igin bir meziyet sayihrdi. Bununla birlikte, miisliiman 
kadinlar musikiyle profesyonel anlamda ugrasmami§lar- 
dir. Bestecilige yonelmeyen miisliiman kadinlarin musi- 
ki ugra§i qok kere kocalanna ho§ca vakit gegirtme yahut 
da kadin meclislerinde £alip soylemekle sinirhydi. Saray 
dismdaki meslekten kadin icracilarm hemen hemen tii- 
mii Rum, Ermeni, Yahudi ve Cingene asilliydi. 
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OSMANU §ENljKLERiNDE MUSIKI 

Osmanli musikisinin bir sehir musikisi oldugunu en 
giizel bicimde gosteren toplumsal olay eski Istanbul sen- 
likleridir. Bu s.enliklerde musikinin onemli bir unsur ola- 
rak yer aldigi ge§itli gosteriler sunulurdu. "Donanma" de- 
nilen senliklerde, sehzadelerin siinnet edilmesi, hanim 
sultanlann evlendirilmesi gibi vesilelerle diizenlenen ve 
haftalarca siiren §enliklerde §ehrin biitiin musikicileri saz- 
lan ellerinde oldugu halde ya yiiriiyerek ya da at sirtinda 
gecit alayina katilirlardi. §enlikler sirasinda sarayda, yiik- 
sek riitbeli devlet adanilannin konaklarinda ve sehrin 
meydanlannda sunulan gosterilerde musiki onde gelen 
sanatlardandi. §enliklerde iiq. ana i§levi vardi musikinin. 
Birinci isdevi dogrudan dogruya dinlemek ic,indi; 
sadece dinleme amach musiki soz konusu oldu- 
gunda da fasil yahut mehter musikisi dinle 
nirdi. Ikinci i§levi, rakslara, halk oyunlanna 
e§lik etmekti. Bir de musikinin gbrsel yo- 
niinden soz edilebilir. Musikicilerin gerek 
giyim kusamlari, gerekse tasidiklan 50k 
ceskli sazlar goz alici bir gosteri sahnesi 
yaratiyordu (bkz. And, s. 165). 

Evliya Qelebi 1638'de Topkapi Sarayi 
Alay Koskii oniinde diizenlenen unlii gegit 
torenini 50k canli bir dille anlatir. Unlii 
gezgin, §enlige katilan musikicileri, hanen- 
deler, sazendeler, mehter sazendeleri, galgici 
esnafi gibi kiimelere ayirir; her sazin ayrintili bir 
tanimim verir; en sonunda da, soz konusu sazlardan 
bazilannin "gayri diyara mahsus", yani baska uluslarin 
sazlan oldugunu belirtir. Bu anlamli kayit senliklerde de- 
gi§ik toplumlardan, dinlerden, kiiltiirlerden gelen insan- 
lann da yer aldigim gosterir. 

Osmanli senliklerini canlandiran nakislarda fasil 
musikisi ile sehir halk musikisi/eglence musikisi arasinda 
siki bir bag bulundugunu goriiyoruz. Bu musiki tiirleri 
degi§ik toplum kesimlerinin musiki zevkini yansitmakla 
birlikte, ayni musiki kiilturiine bagli bir biitiinliik de 
gosterir. Mehter takimlari sultanlar, pasalar, seckinler ic,in 
fasil musikisi icra ederken, ayni mehter halk icm sarkilar, 
tiirkiiler, oyun havalan calar; cambaz, hokkabaz gibi hii- 
nerbazlann gosterilerine sevilen ezgilerle e§lik eder, boy- 
lece Istanbul halkinin musiki zevkini birlestirirdi. Bu tiir 
senliklerde calinip soylenen ezgiler biitiin bir sehrin, Is- 
tanbul'un zevkini yansitan bir musikiydi. 




OSMANLI MUSlKiSlNIN COGRAFYASI- 
MUSlKiCiEERiN SINIF KOKENLERI 

Osmanli musikisi bir okumu§ cevre musikisi, bir 
sehir musikisi oldugu iqin, Osmanli sehirlerinde, sehir 
kiiltiiriiniin yayildigi yerler ile idari ve iktisadi bakim- 
dan onem tafiyan yerle§im birimlerinde geli$mi§tir. Is- 
tanbul di§inda, giineydogu anadolu cok dikkate deger 
bir bolgedir. Bu bolgede ciddi bir sehir kiiltiirii var ol- 
mu§, Istanbul'u siirekli olarak beslemistir. Diyarbakir, 
Antep, Urfa, Harput, Mardin, Halep ve daha giineydeki 
Bagdat giiniimiize kadar pek 50k musikici yetistirmi§tir. 
Bagdat'ta Turk musikisi geleneginin biraktigi izlerin 
Cumhuriyet doneminde bile hala yasadigim goriiyo- 
ruz. Bagdat konservatuvarinin kurulu§una Turk 
musikiciler katkida bulunmu§lar, yakin bir 
gegmi§e kadar bu konservatuvarda dersler 
vermi§lerdir. Bagdatli sazendelerin icra iis- 
- lubu da Arap iislubundan cok Tiirk iislu- 
buna yakindir. Rumeli dedigimiz Balkan- 
lar da musiki cografyasinin onemli bir 
bolgesidir. Kuzey Afrika'da ise Kahire 
ba§hbasina bir merkezdi. Konya, Amas- 
ya, Manisa, Kiitahya da §ehir kiiltiiriiniin 
hakim oldugu, Istanbul'un izleyicisi duru- 
mundaki gehirlerdi. Bunlar di§indaki sehir- 
ler ikincil merkezler durumundadir. Bu cog- 
rafyanin genislemesine en 50k katkida buiu- 
nanlar mevleviler olmu§tur. Bir mevlevihanenin 
bulundugu her sehir ve kasabada makam temeline 
dayali Osmanli musikisi icra edilmi§tir. Mevlevihane bu- 
lunan her yerde haftada iki kere ayin okunmu§, ney iif- 
lenmi§, kudiim vurulmusmr. Prof. Siiheyl Unver, impa- 
ratorluk simrlan ifjinde 92 §ehir ve kasabada onaltinci 
yiizyildan tekkelerin kapatildigi 1924 tarihine kadar 
100 mevlevihane kuruldugunu tespit etmis.tir. Unver'in 
listesinde bulunmayan Atina, Limni, Sofya ve daha ba§- 
ka gehirlerdeki mevlevihanelerle bu sayi daha da artar. 

Onsekizinci yiizyilda §eyhiilislam Esad Efendi dok- 
san yedi bestecinin biyografilerini verirken, bestecilerin 
dogum yerlerini de bildirir. Esad Efendi 'nin kitabinda 
Istanbullu olmayan bestecilerin biiyiik cogunlugunun ya 
giineydogu anadolulu ya da Rumelili/Trakyali oldugu 
goriiliir. Dogum yerlerinin dagihmi soyledir: Istanbul 
(63), Diyarbakir (8), Edirne (6), Selanik (2), Gelibolu (2), 



OSMANU MS KULTURVE SANAT 



Bagdat (2), Magrip (2), Antep (1), Urfa (1), Halep (1), 
§am (1), Mardin (1), Kilis (1), Bursa (1), Manisa (1), 
Konya (1), Ruscuk (1), Misir (1), Anadolu (sic) (1). Istan- 
bul'da dogmayan bestecilerin bazilari Istanbul'a yerle§- 
misler, bazilari da dogduklari sehirlerde yerlesmi§ler, 
kendilerini tanitabilmek igin Istanbul'a gelmislerdir. 

Esad Efendi'nin biyografilerinden 97 bestecinin 
yetistigi cevre ile sinif kokeni hakkinda da bilgi edini- 
yoruz. 15'i (10'u mevlevi) tekke cevrelerinde yasamis 
yahut yetismis olan musikicilerdir (bunlarm tekke di- 
sinda gorevleri olup olmadigini bilemiyoruz). 13'ii kale- 
miye, 9'u ilmiye, 5'i seyfiye ziirnrelerinden, 6'si saray 
miiezzini, 3'ii kiler cavusu, 3'ii cami gorevlisi, 
4'ii ticaretle ugrasan, l'i mehter sazendesi 
l'i tasra esrafindan bestecilerdir. Bunlar 
disindakiler esnaf ziimresinden (3), mil 
cellit (3), tasgi (tas iscjsi/ustasi) (1), 
memluk (kole) (1), saray hademesi (1) 
musikicilerdir. Bazilanmn asil mes- 
lekleri belirsizdir. 

Eski bestecilerin lakaplarina 
baktigimiz zaman, "zanaatkar" ya- 
hut "esnaf diyebilecegimiz bir simf- 
tan gelen bestecilerin sayisinin bir 
hayli kabank oldugunu goriiyoruz. 
Kursuncu- oglu, Tespihgi, Bardakgi, Bu 
hunzade, Komiirciizade, Suyolcuzade, Ha- 
mmamizade, (Jomlekcizade, Yaglik^izade, (^ilin- 
girzade, Basmaci, Limonciyan vb. lakaplar mustkicile- 
rin onemli bir boliimiiniin sinif kokeni hakkinda bir fi- 
kir verir. 

Bestecilerin sinif kokenlerinden de anlasildigi gibi, 
Osmanli musikisi islam diinyasinin seckin kiiltiir mer- 
kezlerindeki saray cevrelerinde yasayan yiiksek musiki ge- 
leneklerinden daha farkh olarak, kapah bir gelenek degil- 
di. Sadece musikiyle ugrasacak vakti olan varlikh sinifin 
cocuklarina degil, orta sinifa, orta sinifin alt tabakalanna, 
hatta yoksul insanlara da acikti; musiki cevrelerine kabul 
edilmenin olcusii musiki yetenegiydi. Musiki iistadlan 
ogrenci kabul etmeden once adayin yetenegini mutlaka 
sinar, basanh olacagina inanirlarsa kabul ederlerdi. 

Pek cok iinlii hanende Kur'an okumayi ogrenerek 
musikiye ba§lamistir. Bu hanendeler bir yandan hafiz, ha- 




tip, muezzin olarak dini gorevlerini siirdiiriirken din di§i 
musikinin de icracisi olmuskrdir. Bu dim gorevler onla- 
rin musikiyle ugrasmalanni da mazur gostermis olmali- 
dir. Ayni sey tekke cevrelerinde yasayan musikiciler igin 
de gecerlidir. 

Onyedinci yiizyilda Evliya Qelebi musikicilerden 
loncaya bagh bir esnaf kesimiymi§ gibi soz eder. Bu mu- 
sikiciler sultandan, vezirlerden, pasalardan maa§ alan, ya- 
hut eglence yerlerinde ve evlerde para karsiligi calan ge- 
zici calgicilar olmalidir. Seckin musikinin temsilcileri bu 
anlamda profesyonel musikici degildi. Bunlar, tekkelerde, 
camilerde gorevli degilseler, belli bir iicret karsiligi yahut 
herhangi bir iicret talep etmeden yetenekli geng- 
lere ozel ders veren, musiki ehli olarak bilgi- 
siyle, yetenegiyle saygi goren kisilerdi. Bu 
iistadlann bile asil gegm kaynagi musi- 
''w ki degildi; pek qogu gegimini baska 
yollardan saghyordu. Musikiyi ne ka- 
dar sevmis, bu sanata ne kadar emek 
vermis olurlarsa olsunlar, musikiyle 
bir meslek olarak kurduklan bag 
amatorceydi. Osmanli gelenegi soz 
konusu anlamda profesyonel bir anla- 
yisla orgiitlenmemis bir gelenek oldu- 
gu halde, kendini yeniden iiretebilmis, 
kurumlasabilmistir. 

MU5lKINiN BIR SANAT OLARAK 
TOPLUMDAKi YERI 

Islam kaynaklannda dindisi musikiye, ozellikle saz 
musikisine karsi pek hosgoriiyle bakilmamissa da, Os- 
manli toplumunda musiki filizlenmis, gelisip serpilmis- 
tir. Esad Efendi'nin biyografisini verdigi 97 besteci ara- 
sinda 9'nu gecmiste (ozellikle onaltinci yiizyilda) musi- 
kiye kar§i direnen ilmiye sinifina bagh segkin besteciler 
olarak anmasi cok dikkate degerdir. Bu sanatla en iist dii- 
zeyde ugrasan, besteci olabilmis musikicilerin yiizde 
10'unun kadi, miiderris, hatta §eyhiillslam olmasi musi- 
ki konusundaki tereddiitlerin onsekizinci yiizyilda bii- 
yiik cilgiide etkisizlestigini gosteriyor. Gelisik goriinmek- 
le birlikte, dinin halk katindaki alimlanisini temsil eden 
tekkeler bu anlayis degisikliginde bas rolii oynamis, geg- 
misten gelen kararsizliklarin giderilmesini saglamistir. 
Bu da Osmanli toplumunda musikinin sayginhk kazan- 
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masina, dolayisiyla daha geni§ kapsamli bir musiki anla- 
yi§ina varilmasina, dindigi musikinin de sevilip benim- 
senmesine yol acmisur. Tekkeier boylece dindi§i musiki- 
nin de onemli bir kurumu olmu§, sadece Osmanh musi- 
kisine degil, daha geni§ bir cercevede Islam kiiltiiriine de 
qok onemli bir katkida bulunmustur. Giiniimuziin mu- 
siki kaynaklarinda tekkelerin, ozellikle mevlevihanelerin 
birer "konservatuvar" olarak nitelendirilmesi dogru, ye- 
rinde bir yargidir. Musikinin ulusal kiiltiiriin aynlmaz 
bir parcasi haline gelmesinde en biiyiik pay tekke/tasav- 
vuf cevrelerinindif. 

§u soruyu da sormak gerekir: Osmanli toplumunda 
dindi§i musiki bir sanat olarak ne olcude saygi goriiyor- 
du? Bu, Osmanli toplumunun biitiinii bakimindan bir 
girpida cevaplandirilabilecek bir soru degildir. Bununla 
birlikte, iisr siniflardan insanlann yahut ogrenim gormii§ 
kimselerin musikiyle ya ugrastiklanni ya da bu sanati 
sevdiklerini biliyoruz. 

Bu konuda "disardan" gozlemler daha bir aydinlati- 
cidir. 1781'den 1786'ya kadar Istanbul'da kalan Vene- 
dikli gezgin ve garkiyatgi Giambatista Toderini'nin su 
dikkatli gozlemi iist siniflann musikiye yaklafimim yan- 
sitmasi bakimindan amlmaya degerdir: 

"Eski Yunanlar nasil musikiyi egitimin, kiiltiiriin 
bir parcasi saymisiarsa, seckin Tiirklerin de biiyiik bir 
boliimii musikinin tiryakisidir. Niebuhr'un yiiksek taba- 
kadan Tiirklerin musiki ogrenmeyi ayip saydiklari yaz- 
mi§ olmasi yanli§ bilgiden kaynaklanir. (...) Tiirkler mu- 
siki iistiinde uzun zaman gali|mi§lar, gogunlukla telli 
sazlan, bir de ney sazini igleyip geli§tirmi§ler. Kendileri- 
ni eglendirsin diye, saz calan, her iki cinsiyetten koleler 
edinmiskr. Bununla birlikte, yiiksek tabakadan kibar in- 
sanlann toplum icjinde, herkesle bir arada musiki dinle- 
meyi hafiflik saydiklari dogrudur, ama kendi dost qevre- 
lerinde neyle icra edilen bir musiki soz konusuysa durum 
farklidir, c,iinkii ney yiiksek diizeyde bir saz olarak kabul 
edilir" (s. 228-229). 

Bu gozleme gore, musiki konusunda iqlen rahat ol- 
mayan kimseler bile musikinin tiiriine gore tavir degi§- 
tirebiliyorlardi. Ne var ki, musiki konusundaki olumsuz 
tavir higbir zaman biitiiniiyle ortadan kalkmami§tir. 
"Qalgici", "davulcu zurnaci" kelimelerinin yan anlamlan 
bunun kanitidir. Bu durum musiki ugra§imn ba§liba§ina 
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bir meslek haline gelmesini biiyiik olc,tide simrlandir- 
mi§tir. Gelgelelim, soz konusu tarihi-toplumsal engeller 
musikinin gerek seckinler, gerekse halk katinda sevilme- 
sini onleyememistir. Musiki bu koklii sevgiyle beslene- 
rek kendi giiciiyle kurumlasmisur. 

* * =1= 

Makam musikisi c,e§itli donemlerde degifik kiiltiir 
merkezlerinde i§lenmi§tir. Istanbul bu musikinin son 
biiyiik merkezlerinden biridir. Tebriz, Semerkand, Bag- 
dat, Herat Osmanli gelenegi kurulmadan once Islam 
diinyasinin musikicilerini kendine cekmi§ biiyiik mer- 
kezlerdi. Ancak, soz konusu merkezlerde isienen musiki- 
yi sadece kitaplarda okuyabiliyoruz. Ezgileri giiniimtize 
ulasamadan kaybolmusmr bu geleneklerin. Oysa Istan- 
bul merkezli Osmanli musikisi giiniimiize kadar ulasa- 
bilmistir. Bu musiki orta ve yakin dogu makam musiki- 
sinin qok incelmi§, qok gelismis, bir sentezidir. Istanbul 
musikisi her seyden 6nce o kayip musikinin olgun bir 
sentezini gerceklestirdigi igin tarihi bir ilgiyi hak ediyor; 
ciddi miizikolojik incelemeleri, arastirmalan hak ediyor. 
Makam musikisi geleneklerinin tarihini yazacak olan 
musiki tarihgileri ile makam olgusunu inceleyecek olan 
miizikologlar icjin Osmanli gelenegi on planda ele alin- 
masi gereken bir musiki gergekligidir. 

Bu musikinin bir de toplumsal yonden tasjdigi bir 
deger vardir. Tiirkiye nin musiki gelenegi farkli bir ozel- 
lik ta§ir. Pek qok iilkede "geleneksel musiki" halk musi- 
kisi demektir. Turkiye'nin musiki geleneginde ise halk 
musikisinin yaninda bir de okumu§ cevre musikisi var- 
dir. Bu iki musiki Osmanli toplumunda birbirinden ko- 
puk olmadigi gibi, birbirini de etkilemistir. Halk musi- 
kisi her iilkede oldugu gibi Tiirkiye'de de yerel nitelik- 
tedir; biitiin bir toplumun musiki zevkini yansitmaz. 
Oysa Osmanli §ehir musikisi, nicel bir olgu olarak ele 
alinirsa toplumun qok biiyiik bir ijogunlugunu temsil et- 
miyordu belki, ama nitel yonden bakilirsa toplumun or- 
tak kultiiriiydii. "Qevre" kiiltiirlerinin musiki gorenekle- 
rini oziimsemis,, bir merkezt, iist dildi. Sade halka, gay- 
rimiislim cemaatlere, kadinlara da &qik oldugu iqia ortak 
bir sanatti. Bu nitelikte bir temsilciligi hicbir Osmanli 
sanatinda bulamayiz. Osmanli musikisinin bu yonii tari- 
hi ve toplumsal bir degerdir. 
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Yahya Kemal Beyatli "bizim romanimiz §arkilan- 
mizdir" demisti. Biiyiik sair bu derin gorii§le musikiye 
daha baska temsil boyutlari da yiiklemis, oluyor. Roma- 
nin olmadigi bir sanat ortaminda toplum romana verebi- 
lecegi seyleri musikiye odiinc vermi§tir. Musikiye kendi 
sanatini besleyici bir kaynak olarak 50k biiyiik bir sev- 
giyle egilen Ahmet Hamdi Tanpinar da geleneksel naki§ 
(minyatiir) sanatmin veremedigi "eski Istanbul peyzaji- 
ni" gorebilmek icin Itri'nin, Dede'nin, III. Selim'in eser- 
lerine kulak vermistir. Her iki sanatcmin da duyarligin- 
da Osmanli'nin musikisi ulusal kimligin bilinc di§i ya- 
santisini barmdiran giir ama gizli bir kaynak gibidir; bi- 



linc, yiizeyine cjktigi zaman bizi can evimizden vuran bir 
kaynak, bir yeralti lrmagi gibidir. Tiirkler her §eyden on- 
ce kendilerini taniyabilmek icin egilmelidirler bu kayna- 
ga. Beyath'nin dedigi gibi, "(Jok insan anhyamaz eski 
musikimizden/Ve ondan anlamiyan bir §ey anlamaz biz- 
den". 

Bu sanat^ilarm duyarligi bir yana, musiki Tiirki- 
ye'nin iki yiizyillik batilila§ma siirecinden sonra hala 
ayakta durabilen tek Osmanh sanatidir. Yirmibirinci 
yiizyila girerken bu musiki Turk insanim hala etkiliyor, 
onun goniil telini titretiyor. Gercek budur. Turk musiki- 
si bu toplumun ortak hafizasidir. 
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TURK MUZiKTERAPI GEEENEGi 



YRD. DOC. DR. RAHMI ORUC GUVENC 

MARMARA UNiVERSiTESi TURKiYAT ARAJTIRMALARI ENSTlTUSU 



— ^-"iirk musikisi, dogusu, gelismesi, diinya 
L>/X kiiltiir ve san'atina etkisi ve de terapi ozel- 
t_>^ ligi nedeni ile bircok konuyu biinyesinde 
toplamaktadir. Osmanli donemi ve sonrasmda Turk 
Musikisi'nin Anadolu, Rumeli, Arap iilkeleri basta ol- 
mak iizere, geni§ bir cograryada tesiri gozlenmektedir. 
6.000 yillik tarih cercevesinde Turk Musikisi'nin etki- 
li gercegi bir 50k arastirma ve yayin icin malzeme ol- 
mustur. Bu konuda Tarihgi-Yazar Yilmaz Oztuna'nin 
kayda deger goriisleri vardir: "Tiirk Musikisi'nin cihan- 
siimul izleri, bence, Tiirk medeniyet ve kiiltiir tarihinin 
en merakh safhalarindan biridir. Her sahadaki Tiirk 
medeniyet ve kiiltiirel tesirleri arasinda belki en siddet- 
lisi musikide olmustur. Bunun iki sebebi vardir: Biri 
Tiirk Musikisi sisteminin miikemmeliyeti ve hususi- 
yetlerinin cazibesi, digeri de musikinin milletlerarasi 
olmaya en miisait san'at, bir ses san'ati olmasidir." 1 

Tiirk Miizikterapi 
gelenegi konusuna girer- 
ken tarih malzemesi baki- 
mindan Tiirk Musikisinin 
geli§imi ve safhalanni da 
ele almak gerekmektedir. 
§incang (Dogu Tiirkistan) 
Hoten §ehri yakinlannda 
Miilce irmagi mecrasinda 
bulunan Mingryarkaya 
ta§ resimlerinde dans 
eden insan figurlerine 
rastlanmis olup, arkeolog- 
larin tetkiklerine gore bu 
kaya resimleri guniimiiz- 
den 6000-8000 yil once- 




Akil hastahklannin muzikle tedavi edildigi ilk hastane 
Bimarhane (Amasya) 



sine aittir. 2 Milattan onceki zamana ait Tiirk kiiltiir tari- 
hine ait bilgilere Qin kaynaklannda rastlamak mumkiin 
olmaktadir: "Bu kiiltiirii getirenlerin, sonraki Tiirklerin 
atalari olduklanna siiphe yoktur. Onlar ilk goriindiikleri 
zamanlar, yani M. O. 3'iincii bin yilm ortalarmda bile, 
sonralan da ta§idiklan vasiflan haiz bulunuyorlardi." 3 

Terapi acisindan Tiirk musikisinin arastinlmasi bi- 
zi Orta Asya kokenli olan tonal ozelliklere tasimaktadir. 
En eski Tiirk Musikisi tonal ozellikleri olarak be§sesli 
(pentatonik) yapi onem ta§imaktadir. Hemen hemen bii- 
tiin Asya-Anadolu Tiirk boy ve kavimlerinde sonradan 
olu§an makam miiziginden once begseslilik hakim idi ve 
Diinya miizigini onemli olciide etkiledigi belgelerle or- 
taya konmu§tur. 4 

Cin kaynaklanni inceleyerek, Tiirk Musikisi konu- 
sunda etrafli ve detayli bilgileri Lavinniac Miizik Ansik- 
lopedisi'nde yayimlayan Fransiz arastinci Maurice Cu- 

ran'in Tiirkiye'de tanin- 
masini saglayan etnomii- 
zikologumuz Mahmut 
Ragip Gazimihal, bircok 
eserinde Tiirk musikisi 
tarihi hakkinda faydah 
bilgiler vermistir. Ozel- 
likle (Jin musikisine, (Jin 
miizik aletlerine Tiirk et- 
kisini ve befsesli miizigin 
dogmasi ve geli§mesinde 
Tiirk kiiltiir ve hayat go- 
riisumin tesirlerini gozler 
oniine sermistir: "Mila- 
din ilk asirlarma ait Cin 
kaynaklannda goriilen 
malumata gore Taskent, 



MMANU 
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Buhara ve Semerkant'tan Cin sarayina giden biiyiik galgi 
takimlari orada uzun zaman itibar gormiiftiir. Takimlar- 
da mizrapla caiman telli calgi, iifleme ve vurma nevile- 
rinden birkac calgi, ayrica da heyete dahil dansgilar var- 
mi§. (Jalgilann adi Cince'ye benzedigi veya Cin teleffu- 
ziyla yazildigi icin Tiirkce etimolojileri olup olmadigi 
anla§ilamiyor. Her halde Octa Asya Tiirklerinin o asirlar- 
da kullandiklan calgilann benzerleri bugiin Cin musiki- 
sinde bulunabilmektedir (fi-fa ve yatogan adh calgilar 
gibi". 5 Yazar Tiirk musikisi ile tedavi imkaturu ortaya ci- 
karan musiki makamlanmizin olusmasi konusunda Kla- 

sik Tiirk San'at musikisinin geli§i- 

mini soyle belirtmektedir: "Tiirk 
klasik ziimre musikisinin baflangi- 
cina gelince: Bunun be§igini Hora- 
san topraklannda aramahdir. Boyle- 
ce yetisen Tiirk, Hint ve Iran klasik 
musikilerinin esas sistem bakimin- 
dan mu§terek vasiflan bulunmasi 
dikkate sayandir, hepsi yedi derece- 
li gamlar kullanirlar; bir kelime ile 
-makam musikisi- denilen fasil mu- 
sikisidir." 6 

Musikinin tedavi amaci ile 
kullanilmasi gelenegi Orta Asya- 
Horasan kiiltiiriinun yeti§tirdigi 
Hakim ve Hezarifen adi verilen ve 
pek cok bilim ve san'ati biinyesinde 
toplayip, degerli ilmi eserler viicuda 
getiren ilim adamlan vasitasiyla ge- 
lisme gostermis, ve Anadolu'da Bimarhanelerde uygula- 
nan miizikterapinin temelleri Horasan'da atilmi§tir. 

Horasan adi verilen ve Orta Asya Tiirk, Iran, Hind, 
Arap kiiltiir sentezinden olu§an diinya goru§ii ve bilim- 
san'at beraberligi bu giine cok onemli bilgiler tasimisnr. 
Sekiz ile oniiguncii yiizyillar arasinda tiptaki gelismele- 
rin merkezi islam diinyasinda: 

"Islam geleneginin bir devami olarak Osmanh tib- 
binda da sagligin korunmasmi ve hayatin devamini sag- 
layan alti §art oldugu belirtilmektedir. Bunlara -Esbab-i 
sitte-i zaruriye- denir. Bunlar sihhati meydana getiren 
zaruri sebepler, yani varlik sartidir. Bu alti sart sunlardir: 
1- Hava ve teneffus, 2- Yiyecek ve icecekler (beslenme), 
3- Bedenin hareket ve siikunu, 4- Ruhun hareket ve sii- 




kunu, 5- Uyku ve uyanikhk, 6- Istifrag (viicuttaki fuzu- 
li hiltlarin, yani birtakim zararh ya da gereksiz maddele- 
rin atilmasi) ve iktibas (hayati maddelerin tutulmasi)... 
"Saglik icin gerekli olan alti §arttan iicunciisii beden ha- 
reketidir ve buna -riyazet- de denir. Riyazet, hareketlere 
§uurlu bigim verme, terbiye anlaminda kullanilir... Ha- 
reketin faydasi sindirilmeyen ve damarlardan kalan, ati- 
lamayan maddelerin atilmasim saglamaktir... Bir uzvu 
olciilii bir sekilde cali§tirarak idman yaptirmaya da -riya- 
zet- denir. Hangi uzuv cok fjali§tinhrsa o uzuv kuwetle- 
nir ve ozellikle iizerinde durulan maharet gelisk.. Ku- 
lagin riyazeti giizel eserler dinlemek 
ve miinasip kelimeler i|itmektir... 
Kur'an'i giizel sesle ve usuliine gore 
okumak ve hurdeyari mutalaa etmek 
sadra (gogiise, kalbe); cok sarki soy- 
lemek (ziyade pek cagirmak) bogaza; 
kuwetli (kavi) veya ince ses i§itmek 
kulaga riyazettir... Riyazetin ikinci 
sekli nefse aittir. Nefsin faaliyetleri- 
ni (heyecanlar) terimiyle kismen ifa- 
de edebiliriz. Nefsin faaliyetleri (ha- 
reket-i nefsaniye) terimi ile bugiin- 
kii anlamda duygular ve heyecanlar 
tarif edilir: Gazap (hi§im, hiddet, of- 
ke), ferah (§adlik, goniil acikligi, se- 
vincj, vehim (kuruntu, yersiz kor- 
ku), utanmak (haclet), mahsun ol- 
mak (keder, gam, melulliik, hiiziin, 
tasa, kaygi), korkmak lezzet eylemek (tad almak), agla- 
mak, giilmek iimid, iimidsizlik (nevmidlik) gibi... Ga- 
zab (ofke) halinin zararinin onlenmesi kalbe kuwet veri- 
ci soguk (barid) §erbetler icmektir; elma surubu, sandal 
§urubu ve giil ile limon surubu gibi, ve soguk cevahir 
macunu ve soguk ferahlaticilar yemektir. Ve garip ve aca- 
ib hikayeler ve guldiiriicu scizler (kelimeler) ve giizel 
nagmeler dinlemektir ve zarif sevgili ki§iler (ahbaplar) 
mecliste hazir olmali, onlar ile sohbet gazabin §iddetini 
def eyler". 

Eski Tiirklerde hastaliklann tedavisinden ayni za- 
manda hekim olan "kam" denilen tedaviciler sorumlu 
idi. Ayrica Uygur Tiirklerinde Emgi adi verilen tabibler 
ve Ata-Sagun,Otaci adindan saray tabibleri vardi. Biitiin 
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Turk iilkesindeki tabiblerin ba§i ise Tabiblerin prensi an- 
laminda "Otaci iligi" olarak adlandinhrdi. 8 Bu deyim 
Osmanh Tiirklerinde "Hekimba§i" olarak kullanilmi§tir. 
Tiirklerde miizikterapi gelenegi onceleri Orta Asya 
"Kam"lari tarafindan, tabiat seslerini taklitle baslayan, 
trans icinde duygularla hastaya yardima olma yoniinde 
ortaya cikmistir. Bu arada Ata ruhuna yonelme ve transa 
girmeyi kolaylastirmasi bakimindan miizik ve ritm kul- 
lanilmi§ ve Dombra, Kilkopuz, Agiz kopuzu (§angobiz), 
ritm aletleri ile icraat yapilmi§tir. Altay, Kazak, Kirgiz, 
Idil, Ural, Ozbek, Uygar, Turkmen Turk topluluklann- 
da Baski, Bahsi adi verilen bu tedavicilerin bu gelenegi 
bu gun de surdiirdiiklerini gormekteyiz. Bu tedavi seans- 
lannda icra edilen miizik ve ritm tiirleri genellikle imp- 
rovizasyon (irticali icraat, ice dogus) seklinde olup kulla- 
nilan miizik tiirii genellikle be§seslidir. Orta Asya, Hora- 
san kiiltiirii ile geli§meye ba§layan ve Selcuklu ve Os- 
manh doneminde zirveye cikan makam miizikterapisi 
gelenegi ise koklerini ve temel malzemesini, Horasan 
Hakimlerinden Ibni Sina, Farabi, Ebu Bekir Razi, Safuy- 
yiddin Urmevi, Hoca Abdiilkadir Meragi gibi bilim- 
san'at iistadlannin eserlerinden almistir. 980 'de Buhara 
yakmlannda Afsena'da dogan Ibni Sina bu konuda cok 
ilgi cekici bilgiler vermektedir: "Kiiciik cocuklann be- 
den ve ruh bakimindan daha saglikh bir sekilde buyiime- 
si icin Ibni Sina, onlarin viicut hareketlerine ve miizikle 
uyumaga alistirilmasini tavsiye etmektedir. Ilerde bun- 
lardan birinin cocugun Jimnastige, digerinin de cocugun 
ruh saghgina yarayacagini belirtmektedir. 9 "... Tedavinin 
en iyi yollarindan, en etkililerinden biri hastanin akli ve 
ruhi giiclerini arttirmak, ona hastahkla daha iyi miicade- 
le icin cesaret vermek, hastanin cevresini sevimli ve ho§a 
gider hale getirmek, ona en iyi musikiyi dinletmek, onu 
sevdigi insanlarla bir araya getirmektir." 10 

834-932 yillari arasinda yasamis Tiirk bilgini Ebu- 
bekir Razi, Melankoli ve tedavi konusunda bnemii bilgi- 
ler vermektedir: "melankolik hasta kesinlikle me§guli- 
yetle tedavi edilmelidir... Melankolik hasta bahk tutma 
veya avlanma gibi eglenceli i§lerden birisi ile ugra§mali- 
dir. Miimkiinse cesitli oyunlara ahstirilmah, huyunu, ah- 
lakini, davrani§larini begendigi ve sevdigi kimse ile bu- 
lu§up g6rii§meli, dostluk kurmahdir. Miizik ogrenmeli, 
Sgretmeli, ozellikle giizel sesle okunan sarkilar dinleme- 



lidir. Melankolik hastanin ancak bu sekilde sikmtilann- 
dan kurtularak iyilesmesi saglanabilir." 11 Diinyaca iin ya- 
pan biiyiik Tiirk bilgini Farabi (870-950) Musiki-ul ke- 
bir adh eserinde musikinin Fizik ve astronomi ile iliski- 
sini siniflandirmi§tir: 



Makam 


Taalluku (Gezegen) 


Tabiati 


Geve§t 


Zuhal 


Toprak (Soguk-kuru) 


Nevruz 


Minted 


Su (soguk-ratubet) 


Selmek 


Merih 


Ate§ (Sicak-kuru) 


§ehnaz 


Giine§ 


Hava (soguk-rubutetli) 


Hisar 


Ziihre 


Tabii imtizach 


Maye 


Utarit 


Tabii imtizach 


Gerdaniyye 


Kamer 


Tabii imtizach 


Rast 


Hamel-Kog 


Atef 


Irak 


Sevr-Boga 


Toprak 


Isfahan 


Cevza-Ikizler 


Hava 


Zireflcend 


Seretan-yengec 


Su 


Biiziirk 


Esad-Aslan 


Ate§ 


Zengule 


Siimbiile-Ba§ak 


Toprak 


Rehavi 


Mizan-terazi 


Riizg^r 


Hiiseyni 


Akrep 


Su 


Hicaz 


Yay-Kavs 


Ates 


Buselik 


Cedi-Oglak 


Toprak 


Neva 


Delv-Kova ! Hava 


U§sak 


Hud-Balik J Su 



Makamlarin insan ruhuna etkileri Farabi'ye gore 
soyle tasnif edilmistir: 

1. Rast Makami: Insana sefa verir. 

2. Rehavi Makami: Insana beka (Sonsuzluk duy- 
gusu) verir. 

3. Kficek maJcami: Insana duygu yogunlugu, ,hii- 
ziin verir. 

4. Biiziirk Makami: Insana Havf (korku) verir. 

5. IsfehM Makami: Insana hareket kabiliyeti ve 
giiven hissi vffir. 

6. Ncca Makami: Insana lezzet ve ferahhk verir. 

7. V^ak Makami: Insana giilme hissi verir. 
SZirgiile Makami: Insana uyku hissi verir. 

I Saba Makami: Insana cesaret, kuwet verir. 

10. Buselik Makami: insana kuwet verir. 

11. Hiiseyni Makami: Insana sulh (bans) hissi verir. 

12. Hicaz Makami: Insana tevazu (aleak gonullii- 
.ik) duygusu verir. 

N3LTURVESANAT 




Urdu seyyah ve vakunist Evliya Gelebi (1611-1682) 
iinlii seyahatnamesinde Osmanh donemindeki Bimaristan- 
larda miizikterapi konusunda cok degerli bilgileri gunumii- 
ze kadar ula§tirmistir: 1470 yihnda, Istanbul'da bulunan 70 
odali, 200 yatakli Fatih Darulstfasmda ruh hastalarma mii- 
zikle tedavi uygulanmakta idi. Fatih'in oglu Sultan Ikinci 
Bayezid 1484-1488 yillan arasmda Edime'de Tunca nehti 
kenannda bir akil hastahanesi yaptirmis,ti. Hastahaneyi ge- 
zen Evliya Gelebi diyor ki: "Bu hakir Evliya garip bir sey 
gordii. Merhum ve magfur Bayezidi Veli Hazretleri vakifna- 
mesinde hastalara deva, dertlere §ifa, divanelerin ruhuna gi- 
da ve def i sevda olmak iizere 10 adet 
biri Neyzen, biri Keman, biri Musi- 
kar, biri Santur, biri (Jengi, biri Gsnk 
Santuri, biri Ud olup haftada tie, defa 
hastalara ve hassaten delilere musiki 
fash verilirdi. Nicesi avazi sazdan 
hoshal olur, hakiki ilmi musikide 
Neva, Rast, Dugah, Segah, (Jargah, 
Suzinak makamlan anlara mahsustur. 
Ama zengiile ile makami Puselik de 
Rast karar kilma ademe hayat verir. 
Ciimle saz ve makamlar da ruha gida- 
dir. 12 Kanuni Sultan Siileyma'nm ve- 
zirlerinden Tarihgi Liitfii Pasa nin Li- 
re'de yaptirmi§ oldugu bir vakfin, va- 
kifnamesinde sunlar yazihdir. "... 
Ikindi zamam hasbelkader akil hasta- 
hgina mu2darip olan zavalhlarin te- 
davisi icin ho§ elhan ve musikismas 
kimselerden miitesekkil bir sazende heyetinin ikindi vak- 
tinde iki saat bu hastalarin huzurunda terenniim sazi olarak 
tedavi hizmetinde bulunmalari..." 13 

Eski Tiirk hekimlerinden Hasan §uuri'nin "Tadil-i 
Emzice" adh eserinde musiki ile tedavi konusunda onemli 
bilgiler vardir. § uuri'nin mtizik yontemlerine sahip olmayan 
bir hekimin tani ve tedavilerinde basarili olamayacagi iddi- 
asi, bize eski Tiirk hekimlerinin miizikle tadviye nedenli 
deger verdiklerini gostermektedir." 

Hasan §uuri Tadil-Emzice adh eserinde belirli ma- 
kamlarin giiniin belirli zamanlarmda etkili oldugunu be- 
lirtmektedir belirli makamlann smiflandirilmasi da §oyle- 
dir: 

1. Rast ve Rehavi Makamlari: Seher zamam etkilidir. 




2. Hiiseyni Makami: Sabahleyin etkilidir. 

3. Irak Makami: Kusjukta etkilidir. 

4. Nihavend Makami: Ogleyin etkilidir. 

5. Hicaz Makami: Iki ezan arasi etkilidir. 
6- Puselik Makami: Ikindi amani etkilidir. 

7. Usak Makami: Gun batarken etkilidir. 

8. Zengule makami: Gurubtan sonra etkilidir. 

9. Muhalif Makamlan: Yatsidan sonra etkilidir. 

10. Rast Makami: Gece yarisi etkilidir. 

11. Zirefkend Makami: Gece yansindan sonra etkili- 
dir. 14 

"Osmanli Saray Hekimi Musa 
bin Hamun'un Kanuni Sultan Sii- 
leyman'a ithaf ettigi di§ tababetine 
ait Tiirkge eser de di§ hastaliklarmin 
miizikle tedavisinden bahsederken 
cocuk psikiyatrisi bakimindan mii- 
zik tedavisinin onemini bilen eski 
hekimlerin bunun icm hukiimdar 
cpcuklarinin be§ikte miizikle uyu- 
tulmasim tavsiye ettiklerini kaydet- 
mesi, Tiirk gocuk psikiyatrisinin 16. 
yiizyildaki parlak devrinin bir kani- 
tidir. (Jocuk psikiyatrisi bakimindan 
onemli olan bu miizikle tedavi ile il- 
gili kisim o zamanki Tiirkce ile §6y- 
ledir: "... Zira kim kenduniin yaradi- 
h§inda konulan ahvale uyaranin gibi 
sazlar ve avazlar depreniir ve uyamr. Saz deprendikge ve ki- 
mildadik^a ol huylar dahi deprenip kimildasa gerek. Ve mi- 
zaca her kangi hilt galip olursa o hilta tabi olan huylar ve ev- 
saf zuhura gelip kimildasa gerek ve mizaci mutedil olan la- 
tif muntazam diizenli sazlardan ilmi musiki iizere olan ava- 
zelerden ve sazlardan haz edip lezzet bulsa gerek. Hatta ka- 
dim hiikema (Eski hekimler) zamanlarmda merrulsareyn 
(^ocuklan) hususen sehzadeleri begikte iken muttasil muzi- 
ka avezeleri ve sazlan ile terdiip edip yanlannda galdururlar 
idi. Zira kim miza^lari itidale getiiriip lslah eder idi. Biiyii- 
diikce adl ve istikamet iizerine olurlardi. Alemin nizamina 
ve islahina sebeb olurdu..." 15 

Musiki makamlan ile Bimarhalnelerde yapilan tedavi- 
ler igin, ehil iistadlann bilgi birikimlerinin mahsulii olan 



Edrine'de II. Bayezid Daru§§ifasmda hasta- 
larin muzikle tedavi edildigi kubbeli merkezi 
salon. 



KULTUR VE SAN AT 



eserler suphesiz engin bir tecriibenin de takdimi idi. 
1693'de vefat eden meshur Osmanli sair hekimlerinden §u- 
uri Hasan Efendi'nin makamlarla hastaliklar arasindaki ili§- 
kileri gosteren tasnifi de 50k Snem ta§imaktadir: 

Rast Makami: Fek; illetine devadir. 

Irak Makami: Har mizachlara, sersam ve hafakana fay- 
dalidir. 

Isfahan Makami: Zihni agar, zekayi arrinr, anilan taze- 

ler. 

Zirefgend Makami: Sirt ve mafsal agrilarina ve ku- 
lunc/a yararlidir. 

Rehavi Makami: Ba§ agnsina ve 
Hafakan'a devadir. 

Buztirk Makami: Ate§li hasta- 
liklara iyi gelir. Zihni temizler, vesve- 
se ve korkuyu uzaklajtmr, fikre istika- 
met verir. 

Neva Makami: Kadin hastalikla- 
nna iyi gelir. 

Zengiile Makami: Kalp hastalik- 
larina devadir. 

Hicaz Makami: Idrar zorluguna 
iyi gelir, sehveti tahrik eder. 

Buselik Makami: Kulung, bel 
agnsi igin devadir. 

U§sak Makami: Nikris agrilarina 
faydalidir. Uyku geririr, rehaver verir. 

Hiiseyni Makami: Kalp, karaci- 
ger, mide ve sirma hasraliklarina faydalidir. 16 

Turk Musikisi ile tedavi geleneginde onemli bir yer tu- 
tan Dariil§ifalar hem Asya'da hem de Anadolu ve Arap iilke- 
lerinde, Selguklular ve Osmanlilar doneminde geli|tirilmi§ 
ve korunmusmr: "... 1154 de §am'da Selguklu Atabegi Nu- 
reddin Zengi'nin kurdugu, bina olara bugiine kadar ula§an 
en eski Tiirk Tibbiyesi Nureddin Hastanesinin ilk basheki- 
mi Abdul Meed Afdal ad-Daula Muhammed b. Abdallah al- 
Bahili aym zamanda miizisyen olup, miizigin hastaliklan te- 
davisindeki tesirini incelemi§ti. Bu sebepten Tiirk hukiim- 
dari Nureddin Zengi'nin onu hem hususi hekimi hem de 




§am'da tesis ettigi bu hastane ve tibbiyeye ilk reis al-atibba 
yaptigim As-Safadi, Kitab al Vafi bi'l Vafayat isimli eserinde 
belirtmektedir. Sadece §u §am'daki Tiirk hastane ve tibbiye- 
sinde degil, Ilk Osmanli hastane ve tibbiye tesislerinden 
1396 da Bursa'da kurulan Yildinm Bayezid Darii§§ifasi, 
1470'de istanbul'da tesis edilen Fatih Darii§§ifasi ve 1484'de 
Edirne'de tesis edilen II. Beyazid Darii§§ifalarinda miizikle 
akil hastaliklarinin tedavi edildikleri bilinmektedir. Yalmz 
Fatih devrinde 1478'de tesis edilen Topkapi Sarayindaki, En- 
derun denilen kabiliyetli gocuk ve genglerin askeri bir disip- 
lin iginde yeti§tirildikleri saray iiniversitesine ait Enderun 
hastanesinde, bu gocuk yaftaki En- 
derun talebelerinin miizikle tedavi 
edildigi Istanbul'u ziyaret eden Ba- 
ron J. B. Tavernier'in 1975'te Pa- 
ris'te ne§redilen Topkapi Sarayim 
tarif eden eserinde belirtilmekte- 
dir."" 

Millattan onceki donemlerde 
Orta Asya Tiirk topluluklarinda, 
dogru ve gergek bilgiye ula§mak, 
hasta tedavi etmek, toplum fertle- 
ri arasinda uyum ve aheng sagla- 
mak amaciyla kulanilan miizik, bir 
ifade ve duygulara tesir giicii ile 
zamanla miiessesele§ip, tip ile bir- 
leserek miizik terapi kavramim 
olu§turmu§tur. Selcuklu ve Os- 
manli doneminde bilim, sanat bir- 
likteligi ile yerini saglamlayan Tiirk miizikterapi gelenegi 
tarafimizdan yapilan gali§malarla, Avusturya, Almanya, Is- 
vigre ve ispanya'da egitim hizmetiyle miizikterapist yeti§- 
tiren egitim ogretim kurumu faaliyetine ula§mi§tir. Adi 
geqen iilkelere okullardan mezun olan ogrenciler ve asistan- 
lar, ge§itli iiniversitelerde, resmi ve ozel klinik ve hastane- 
lerde terapi ve egitim hizmetleri vermektedirler. Atalan- 
mizin bizlere miras biraktigi bu degerli gelenek giinumiiz 
insanini tehdit eden miizik yozlasmasina kar§i moral ve 
saglik hizmeti veren insani bir konu halinde yeniden deger 
kazanmaktadir. 
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